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Kol isza be-lakasz vs mulier taceat in ecclesia

Glos kobiecy w judaizmie i chrzescijanstwie

Przedmiot rozwazan w prezentowanym artykule stanowi zakaz uzycia glosu ko-
biecego w ortodoksyjnych synagogach, a takze przemiany, jakie si¢ w tym zakresie
dokonaty w zestawieniu z analogicznymi restrykcjami obowiazujacymi w Kosciele
chrzesécijanskim. Kobiece glosy byly stosunkowo stabo reprezentowane w tekstach
i rytuatach zydowskich oraz chrzescijanskich, jak rowniez w repertuarze muzycz-
nym. O ile w zenskich klasztorach obserwujemy rozkwit muzyki religijnej juz
stosunkowo wczesnie, to kobiety zydowskie mogty wilaczy¢ sie¢ do wykonywania
$piewow liturgicznych dopiero w efekcie poddania krytyce zwyczajow zwigzanych
z zydowska tradycja muzyczna, tzn. zmierzenia si¢ z talmudycznym zakazem na-
zywanym w skrocie kol isza (Berakhod 24a), zgodnie z ktorym glos kobiecy byt,
a w ortodoksyjnym judaizmie nadal jest, traktowany jako zrodto erotycznego pod-
niecenia’.

! Szerzej na ten temat zob. w: B. MUSZKALSKA, ,, Po calej ziemi rozchodzi sig ich dzwigk...” Mu-
zyka w Zyciu religijnym Zydow aszkenazyjskich, Wroctaw 2013, s. 127-133.
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1. Glos kobiecy w czasach biblijnych

Uczestnicy dyskusji na temat miejsca kobiecego gltosu w zydowskich obrzedach
siggaja do opisow w Biblii. [ tak np. w Ksiedze Wyjscia czytamy o grajacej na tam-
burynie Miriam, prowadzacej zydowskie kobiety, ktore tanczyly i $piewaty tekst
stanowigcy rodzaj refrenu do hymnu wykonanego przez Mojzesza po tryumfal-
nej przeprawie przez Morze Czerwone (Wj 15,20). Podczas gdy w tym przypadku
mamy do czynienia z separacjg glosow zenskich i meskich, w Ksiedze Sedziow
prorokini Debora oraz przywodca wojsk Izraelitow Barak razem $piewaja hymn
pochwalny (Sdz 5,1-31). W dalszej czesci tej ksiegi mowa jest o mewaserot kobie-
tach, ktore czcity zwyciestwa Zydéw piesniami i tancami (Sdz 11,34), a w Pierw-
szej Ksigdze Samuela o tychze kobietach $piewajacych na czes¢ Dawida, kiedy po-
konat Goliata i odniést zwycigstwo nad Filistynami, co az wywotato konsternacje
u krola Saula (1 Sm 18,6-7).

W okresie przed$Swigtynnym kobietom zamg¢znym wyznaczono wschodni
koniec rytualnego namiotu, podczas gdy panny i wdowy, gtownie z rodzin Le-
witdw, Spiewaly w czasie nabozenstw. W czasach pierwszej (957-587 r. p.n.e.)
i drugiej (537 r. p.n.e. — 70 r. n.e.) $wiatyni istnial tzw. dwor kobiet, prawdopo-
dobnie z wlasnym chorem kobiecym. Muzykujace i1 tanczace kobiety uczestni-
czyly w uroczystos$ciach poza wewngtrzng przestrzenig §wiatyni. Jako profesjo-
nalni muzycy kobiety wystepowaty podczas rytuatléw rodzinnych, odprawianych
z okazji zaslubin i $mierci. Dzialania muzyczne zydowskich kobiet podlegaty
jednak ciggtemu ograniczaniu, co stanowito reakcje na poganskie wptywy Egip-
cjan, Grekow i Rzymian®. Najwyrazniej dziatania kobiet jako muzykow petnity
niegdy$ wazna funkcje w rytuatach. W dalszych cze¢sciach Biblii rola ta staje si¢
coraz bardziej niejasna.

W IV w. kobietom wolno bylo wykonywa¢ — zgodnie z rabinicznymi ustale-
niami — odpowiedzi do psalmow $piewanych przez mezczyzn, ale nie podczas na-
bozenstw. Amora Raw Josef, przewodni uczony rabiniczny, zezwalat kobietom na
chéralne odpowiedzi, lecz odmawial im prawa prowadzenia modlitw. Wérod Zy-
dow sefardyjskich w Hiszpanii oraz na Bliskim Wschodzie kobiety az do p6znego
sredniowiecza zawodowo towarzyszyly ze $piewem i gra na instrumentach pogrze-
bom i procesjom. Od czaséow biblijnych istniata tam praktyka wykonywania przez
kobiety (menkonenot) lamentacji, tak indywidualnie, jak i w chorze?.

2 1. Heskes, Passport to Jewish Music. Its History, Traditions, and Culture, London 1994, s. 326.
3 Tamze, s. 328.
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Pewnym ewenementem jest odprawianie w §redniowieczu w niektorych kon-
gregacjach w Nadrenii wlasnych nabozenstw bez udziatu me¢zczyzn. Przewodzity
im kobiety posiadajace ku temu specjalne przygotowanie i nazywane byty w sta-
rym nadrenskim dialekcie jezyka niemieckiego saegerin, a pozniej w jidysz —
sotern®.

2. Zakaz kol isza

Interpretacja wybranych fragmentéw Biblii w babilonskiej i jerozolimskiej wer-
sji Talmudu, wedtug ktorej glos kobiecy zostat zrownany z nagim cialem, stata sig¢
podstawg do wykluczenia kobiety z wokalnego uczestnictwa w synagogalnym na-
bozenstwie, jak czytanie Tory czy $piew modlitw. Autorstwo zakazu kol isza przy-
pisuje si¢ babilonskiemu uczonemu talmudycznemu, Samuelowi, ktory zyt w VI w.
Sformulowanie z Piesni nad Pie$niami ,,ukaz mi swg twarz, daj mi ustysze¢ swdj
gltos! Bo stodki jest glos twdj i twarz pelna wdzieku” (Pnp 2,14) skomentowat
on stowami: ,,Gtos kobiecy jest seksualng prowokacja!”. Zwigzek migdzy talmu-
dycznym zakazem i powyzszymi wersami lezy w blednym odczytaniu jednego
z hebrajskich stow, ktore w brzmieniu ,,erwa” thumaczy si¢ jako nagos$¢, natomiast
czytane jako ,,arew” oznacza bycie przyjemnym. Pierwsze znaczenie ma swoje
zrodto w midraszu, w ktorym kobiecy glos jest kojarzony w negatywny sposob
z erotycznym powabem, powodujacym odwrocenie uwagi mezczyzn od modlitwy
1 innych powinnosci religijnych.

Jerozolimski Talmud cytuje jako zrédlo zakazu rozmowe Boga z Jeremia-
szem, podczas ktorej Bog wyjasnia, dlaczego karze Izrael, uzywajac metafo-
ry ,,nierzadnica” dla niestatosci Izracla wobec Niego. Takze w tym przypadku
wystepujace w cytowanym fragmencie stowo kol moze by¢ roznie wymawiane
i mie¢ rozne znaczenia. Uznano, ze kol nalezy rozumie¢ jako ,,glos”, ktore to
stowo skojarzone z okresleniem ,,nierzadnica” dato pretekst do sformulowania
omawianego zakazu.

W wyniku zrownania glosu kobiety z jej nagim ciatem wladze talmudyczne
zakazaly takze me¢zczyznom odmawiania modlitw i btogostawienstw w obecnos$ci
$piewajacych kobiet.

Sredniowieczny uczony, Moses Ben Maimon (1135-1204), znany jako Majmo-
nides, zastosowat zakaz kol isza nie tylko w odniesieniu do modlitw, ale rozszerzyt

4 Tamze, s. 329-330.
5 Cyt. za: E. KoskorF, Music in Libavitcher Life, Urbana — Chicago 2001, s. 126.
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go na wszystkie dziedziny zycia. W jego interpretacji kol isza stat si¢ cze¢$cia cniut
(,,skromno$¢”). Okreslenie to opisuje zbior zydowskich praw religijnych dotycza-
cych postgpowania kobiety i mezczyzny wzgledem siebie. lkonografia muzyczna
z tego okresu pokazuje jednak zydowskie ceremonie weselne, podczas ktérych ko-
biety-muzycy zabawiaja kobiety-gosci, Spiewajac i grajac na instrumentach®.

W XII w. Rabbi Jehuda He-Hasid z Regensburga, antycypujac argument fe-
ministek uzyty 750 lat p6zniej, podniost kwestie, ze tak jak glos kobiecy moze
by¢ podniecajacy dla mezczyzny, tak kol isz, glos meski, moze by¢ podniecajacy
dla kobiety. Nikt z p6zniejszych uczonych nie odwotat si¢ jednak do tego stwier-
dzenia’.

Nastepstwem stosowania si¢ do zakazu kol isza byl rozwoj odrgbnej muzyki
liturgicznej, opracowywanej dla mezczyzny-kantora (chazana) i choru (meszore-
rim), w sktad ktorego wehodzili dorosli me¢zczyzni i chtopcy. Rowniez funkcje czy-
tajacego Tore, baal kore, oraz prowadzacego modlitwy, baal tfila, powierzane byty
wylacznie mezczyznom. Kobieta nie byta wigc w stanie w pelny sposob $ledzié
modlitw w synagodze, gdyz nie mogta w nich aktywnie uczestniczy¢. Nakaz sepa-
racji kobiet od mezczyzn spowodowat tez, ze musiaty one by¢ zastonigte mechicg
lub zajmowa¢ miejsca na balkonie. To, ze kobieta byta niewidoczna, zmniejszato
bowiem wedhug talmudycznych uczonych site ztego oddziatywania na mezczyzn
uzytego przez nig ewentualnie glosu.

3. Mulier taceat in ecclesia

Nastawienie do kobiety w judaizmie miato obok motywow grecko-rzymskich
niewatpliwy wplyw na rozprzestrzenienie si¢ antyfeministycznych pogladow
wsrod chrzesceijan; chrzescijanstwo wywodzi si¢ wszakze z judaizmu. Argumen-
tow przemawiajacych za stabos$cig 1 nizszo$cig kobiet szukano w tekstach Starego
i Nowego Testamentu. Ojcowie Kosciota powotywali si¢ zwlaszcza na Pierwszy
List §w. Pawla do Koryntian i jego stawne zdanie: ,,niech kobieta milczy w Koscie-
le” (1 Kor 14,34), ktore miato §wiadczy¢ o przekonaniu §w. Pawta o drugorzgdne;j
pozycji kobiet. Nie zwazano na inny wiersz Listow Pawlowych (Ga 3,28), ktory
wyraznie mowi o rownosci kobiet 1 mezczyzn oraz na zawarte w tych listach po-
zdrowienia dla réznych kobiet. Pismo Swiete bywato bowiem w historii Kosciota
interpretowane wybidrczo, a egzegeze Ojcow determinowaly niejednokrotnie ak-

¢ 1. HeskEs, Passport to Jewish Music, s. 329.
7 E. KoskorF, Music in Libavitcher Life, s. 130.
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tualnie panujace stereotypy. Poza argumentami biblijnymi mizoginisci uzywali tez
argumentow historycznych, wskazujac na niebagatelng rolg, jaka kobiety odgrywa-
ly w szerzeniu si¢ herezji.

Pod koniec IV w. bp Ambrozy, swiety Kosciota katolickiego i prawostawnego,
ktory rozpowszechnil na Zachodzie antyfonalny $piew psalmow, zalecal wpraw-
dzie ich wykonywanie wszystkim wiernym, bez wzgledu na ple¢ i wiek, ale jed-
noczesnie zaczeto propagowac opini¢ o odpowiedzialnosci Ewy za wypedzenie
z raju, gdyz stato si¢ to na skutek postuchania przez Adama jej gtosu (Rdz 3,17).
Mowiacy o tym wers z Ksiegi Rodzaju skojarzono ze $piewem wiodacym ku po-
kuszeniu. Takg tez moc przypisywano — podobnie jak wéréd Zydow — wiosom,
ktorymi uwodzity mezczyzn prostytutki, zabawiajac ich jednoczesnie Spiewem, gra
na instrumentach i tancem.

Nasilone sprzeciwy wobec udzialu kobiet w $piewie liturgicznym obserwuje
sie od V w. Zyjacy w tych czasach bp Hipolit nakazywat kobietom, ktore §piewaly,
akompaniujac sobie na lutni, aby zaprzestaly tego procederu i odpokutowaty swoje
niecne postgpowanie wstrzymaniem si¢ przez 40 dni od przyjmowania Komunii
$w. Sw. Izydor z Peluzjum, Zyjacy na przetomie IV i V w., uwazal, ze §piew kobiet
w kosciele moglby by¢ dozwolony jedynie po to, aby sthtumic kobiecg sktonno$¢ do
gadulstwa podczas nabozenstw. Gdyby jednak kobiety nadal popetnialy ten grzech,
nalezy im $piewu zabroni¢. Ponowit zakaz papiez Benedykt [ w 578 r. i papiez Za-
chariasz w 750 r. Zakazy wydawano tez na kolejnych synodach. Na soborze w To-
urs w 813 r. przestrzegano: ,,Wszystko, co uwodzi stuch i wzrok, i co moze sttumic
zapat duszy, powinno by¢ trzymane z dala od Bozych kaptanéw, zaiste bowiem
mnogo$¢ pokus, pieszczac ucho i oko, wnika catkowicie w dusze™®.

Kobiety zniechecano réwniez do uprawiania muzyki $wieckiej. Papiez Syk-
stus V (1585-1590) jako pierwszy wydat dekret zabraniajacy kobietom wystepo-
wania w przedstawieniach teatralnych, a ich role mieli przeja¢ kastraci. Za ponty-
fikatu papieza Klemensa X (1669—1676) kobiety mogly wystgpowac na rzymskich
scenach, ale juz kolejny papiez, Innocenty XI, cofnat to pozwolenie’.

Czestotliwos$¢ powtarzania zakazu $piewu kobiet podczas sprawowania liturgii
dowodzi, Ze nie byt on zbyt skwapliwie przestrzegany. Muzyka liturgiczna rozkwi-
tala tez w klasztorach zenskich, i to nie tylko, $piew choralowy, bedacy ,,bezosobo-
wym’” gltosem calej wspolnoty, lecz takze $piew wieloglosowy i solowy z towarzy-
szeniem instrumentu. To szczegdlne kultywowanie muzyki w zenskich klasztorach
budzito sprzeciwy lokalnych biskupow, ktorym byty one podporzadkowane, jed-

$ E. FuBiNi, Historia estetyki muzycznej, Krakow 1997, s. 92, 94.
® Cyt. za: D. GWIZDALANKA, Muzyka i ple¢, Krakow 2001, s. 42.
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nak — jak pisze Magda Walter-Mazur — w wielu o$rodkach udawato si¢ mniszkom
zakazy zrecznie obchodzi¢!.

4. Rewizja zakazu kol isza

W odmiennej sytuacji niz kobiety chrzescijanskie znajdowaly si¢ az do XIX w.
kobiety zydowskie. Dopiero bowiem w okresie o§wiecenia zydowskiego, Haska-
li, odczuto potrzebe ponownego rozwazenia zakazu uzycia vox feminae podczas
nabozenstw. Wsrdd przedstawicieli Ruchu Konserwatywnego i Reformowanego
zaczat on by¢ interpretowany jako wyraz indywidualnej opinii lub jako przesta-
rzaly, nieodnoszacy si¢ do czaséw wspotczesnych. W kontekscie zydowskiego
feminizmu, ktory rowniez silnie oddziatuje na wspoélczesny judaizm, koncepcja
kobiecego glosu stala si¢ ,,metaforg dla kobiety biorgcej czynny udziat w kreowa-
niu kobiecego narracyjnego punktu widzenia” jako kompozytorki, kantora i czton-
kini synagogalnego choru''. Muzyka kobiet zaczeta by¢ postrzegana nie tylko jako
wazny element kobiecego doswiadczenia, ale takze jako znaczacy faktor w proce-
sie budowania zydowskiej spotecznosci. Z takim podej$ciem spotykamy si¢ nawet
w okreslanej jako ortodoksyjna synagodze we Wroctawiu, gdzie kobietom wolno
aktywnie uczestniczy¢ w $piewach zbiorowych, bywaja tez dopuszczane do odmo-
wienia blogostawienstwa poprzedzajacego czytanie fragmentu Tory i wygloszenia
do niego komentarza. Ma to sprzyja¢ cementowaniu kongregacji i wzmocnieniu
poczucia grupowej zydowskiej tozsamosci.

W judaizmie reformowanym przyznano kobietom prawo do aktywnego uczest-
nictwa w synagogalnej liturgii, poniewaz celem ruchu byta poprawa nie tylko praw-
nego i spotecznego, lecz takze religijnego statusu kobiet oraz stworzenie im nowych
mozliwosci religijnego doswiadczenia i duchowego przewodnictwa. Obecnie kobiety
sa powotywane na stanowiska rabina i kantora, mogg czyta¢ Tore przed kongregacja,
by¢ liczone do minjanu, czyli grupy 10, dawniej wylacznie me¢zcezyzn, niezbednych
do odprawiania niektorych modlitw, a takze wolno im w pelni uczestniczy¢ w nabo-
zenstwach we wszystkich typach judaizmu poza ortodoksyjnym.

W zydowskich srodowiskach kobiecych przeformutowaniu ulegta koncepcja
muzyki modlitewnej, ktdrg powigzano z wyobrazeniem Boga jako glosu. Bog jest
w tym ujeciu raczej glosem niz czyms$ widzialnym. Jego obecnos¢ manifestuje si¢

10 M. WALTER-MAZUR, Music by Nuns in the 17" Century, or About a Not Quite Successful Attempt
at Disembodiment, w: B. MuszkALskA, R. ALLGEYER-KAUFMANN (red.), BodyMusicEvent, Wroctaw
2010, s. 125-135.

1" S.M. Ross, Performing the Political in American Jewish-Feminist Music, Rostock 2009, s. 141.
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w modlitwie 1 poprzez modlitwe, a jeszcze bardziej poprzez $piewang modlitwe
w akcie modlitwy jest ona doswiadczana zmystowo'?.

O ile w tradycyjnej praktyce modlitwy hymny i blogostawienstwa sg $piewane
lub czytane przez rabina, kantora albo baal tfila z uzyciem kantylacji, ktora nie jest
przeznaczona dla kongregacji i wymaga profesjonalnego treningu, w synagogach
reformowanych szczego6lny nacisk ktadzie si¢ na szukanie takich form muzyczne-
go przekazu, ktore uczynilyby liturgi¢ bardziej przystgpna. Muzyke uwaza si¢ za
najbardziej bezposredni §rodek, majacy zdolnos$¢ przenoszenia ludzi w przestrzen
sakralng oraz kreowania atmosfery duchowosci i kawany, czyli intencji religijnej,
co pozwala kobiecie na potaczenie si¢ z Nieskonczonym, zwlaszcza z Shekinah —
zenskim aspektem Boga'®. Akt $piewu zyskal specjalne znaczenie podczas zen-
skich rytualow, jak Rosz Hodesz (Swieta nowiu), tradycyjnie celebrowanego przez
kobiety. Powstata duza kolekcja piesni of Rosz Hodesz, ktore ukazuja charaktery-
styczng relacj¢ migdzy ksiezycem i kobietg. Popularne sg tez pie$ni o proroczej Mi-
riam, jako ze stanowi ona symbol zydowskiego feministycznego ruchu liberalnego.
Na znaczeniu zyskat $§piew zbiorowy, ktéremu przypisuje si¢ istotny wptyw na to,
jak cztowiek doswiadcza siebie w relacji do innych ludzi i pomaga w glebszym zro-
zumieniu tekstu. Poprzez taki §piew w grupie odczuwa si¢ site wlasnego, indywi-
dualnego gtosu, ale tez brzmienia wszystkich glosow jako catosci. Odzwierciedla
to idee zydowskiej spotecznos$ci, zgodnie z ktéra kazda osoba dziata indywidual-
nie, pozostajagc w harmonii z innymi cztonkami tej spotecznosci.

Transformacja zydowskiej muzyki liturgicznej dokonuje si¢ nie tylko poprzez
rekonceptualizacje jej znaczenia, ale i struktury. Z amerykanskich obozéw letnich
organizowanych w ramach reformowanego judaizmu wywodzi si¢ praktyka kompo-
nowania tatwych do §piewu pie$ni w stylu folkowym, ktére mozna wykonac z akom-
paniamentem gitary. Celem takiej tworczosci jest zaangazowanie jak najwigkszej
liczby cztonkow kongregacji do $piewu, a poprzez to integrowanie kobiet zydow-
skich z judaizmem, kreowanie w nich poczucia przynaleznosci do spotecznosci
oraz umozliwienie im bezposredniej komunikacji z Bogiem, ktora wczesniej byta
domeng me¢zczyzn. Demokratyczna natura i specyficzny charakter muzyki ludowej,
a takze zaangazowanie uczestnikow nabozenstwa we wspolny $piew, maja sprzyjac
osiaggnieciu wyznaczonego celu. Wykorzystuje si¢ przy tym transformatywng moc
muzyki, zaktadajac, ze poprzez uczestniczenie w zbiorowym $piewie wierni tatwiej
zapamietujg piesni i ich przestanie. W potaczeniu z muzyka modlitwa staje si¢ po-
nadto bardziej aktem duchowym niz do§wiadczeniem intelektualnym. Niektorzy

12 D. IpuE, Listening and Voice: A Phenomenology of Sound, Athens, OH 1976, s. 174.

13 S.M. Ross, Performing the Political in American Jewish-Feminist Music, s. 143.
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zwolennicy tego stylu muzyki liturgicznej odrzucaja klasyczny ,,mgski” repertuar
melodii, a zwlaszcza kantylacje, gdyz — jak twierdza — nie porusza on kongregacji
emocjonalnie, a wigc nie pobudza réwniez uczu¢ religijnych. Wedtug nich cel ten
mozna zrealizowac jedynie poprzez $piew antyfonalny lub grupowy.

Do religijnych piesni $piewanych przez kobiety lub z udziatem kobiet chetnie
adaptowana bywa muzyka popularna. Piesn zyskuje religijny wyraz — uzasadniaja
propagatorzy tego stylu — jesli jest wykonywana z intencja religijna, kawana, ktora
stanowi nieodzowny element akcji rytualnej. To ona sprawia, ze uczestnicy nabo-
zenstwa przenosza si¢ z codziennej rzeczywistosci do stanu $wiadomosci mistycz-
nej 1 staja si¢ cztonkami wykreowanej wspolnoty.

* %k %k

Zmiany, ktore dokonaty si¢ w ostatnich dekadach w praktyce $§piewu synago-
galnego, sa wyrazem nie tyle checi obalenia megskiego autorytetu przez kobiety,
ile raczej dazenia do przetransformowania sposobu, w jaki kobiety doswiadczaja
zydowskiej liturgii i wzmocnienia dzieki temu wlasnego poczucia bycia Zydowka-
mi. W tym kontekscie glos kobiecy — kol isza — staje si¢ waznym narzedziem do
odkrywania wtasnej indywidualnej tozsamosci, jak tez relacji z niezydowskim oto-
czeniem. Ideg gloszong przez wyznawcow judaizmu w jego wspodlczesnej postaci
jest nieizolowanie si¢ i rowno$¢ na poziomach religijnym i spolecznym. Muzyka
moze by¢ pomocna w osiggnieciu tego ideatu. Kol isza stanowi ekspresje ducho-
wosci zydowskiej kobiety poprzez $piew, a talmudyczny zakaz wzmacnia moty-
wacje Zydowek, aby za pomocg glosu zaznaczyé swoja obecnos$é w zydowskim
i niezydowskim $wiecie.

Streszczenie

Przedmiotem rozwazan autorki jest zakaz uzywania kobiecego gtosu w ortodoksyjnych synago-
gach i podobne restrykcje w kosciele chrzescijanskim, jak rowniez zmiany, ktore zachodzity w tym
zakresie. O ile w zenskich klasztorach chrzescijanskich obserwujemy rozkwit muzyki religijnej
stosunkowo wczesnie, o tyle kobiety zydowskie mogty wiaczy¢ sie do wykonywania $piewow litur-
gicznych dopiero w efekcie poddania krytyce talmudycznego zakazu, nazywanego w skrocie kol
isza. Poczatek owych przemian w judaizmie przypada na okres zydowskiego o$wiecenia, haskali

(koniec XVIII w.), i proces ten trwa do czasow wspotczesnych.

Stowa kluczowe: glos kobiecy, $piew, judaizm, chrzescijanstwo, modlitwa.



Kol isha be-lakash vs mulier taceat in ecclesia 197

Kol isha be-lakash vs mulier taceat in ecclesia

A woman’s voice in Judaism and Christianity
Abstract

The object of the considerations in the present study is the prohibition of the use of female voice
in Orthodox synagogues and similar restrictions which were in force in the Christian Church, as
well as changes that have taken place in this regard While in the female monasteries religious music
began to flourish relatively early, the Jewish women could turn to perform liturgical chants only in
effect of resistance against the dictum called in brief Kol isha. Beginning of these changes coincides
with the period of the Jewish Enlightenment, Haskalah, in the nineteenth century, and they have

been proceeding to modern times.

Keywords: female voice, singing, Judaism, Christianity, prayer.
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