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O notacjach muzycznych w antyfonarzu tynieckim

Wyjatkowe walory artystyczne pochodzacego sprzed 1409 r. antyfonarza opa-
ta Mscistawa (P1-Wn 12720 V)! od poczatku XX stulecia niezmiennie wzbudzaja
zywe zainteresowanie polskich historykow sztuki?. Spos$réd zachowanych kodek-
sow tynieckich stawiany jest on na pierwszym miejscu pod wzgledem kunsztu ma-
larskiego® i zaliczany do grupy znaczacych dziet malarstwa matopolskiego®*. Nie
mniej wazne znaczenie rekopis ten posiada jako ksiega liturgiczna, stanowigc nie-
zwykle cenne zrédlo dla badan nad benedyktynska tradycja muzyczno-liturgiczna
w Polsce oraz diastematyczng notacja sredniowiecznych ksiag o rodzimej prowe-
niencji. Szczegolny zabytek stanowi antyfonarz opata Mscistawa jako zrédto mu-
zyczne, nie tylko bowiem dokumentuje on jedng z wowczas uzywanych notacji
muzycznych w skryptorium tynieckim, ale jest takze swiadectwem ewolucji pisma
muzycznego w tymze skryptorium, zawierajac poza zasadnicza notacjg kwadra-
towa, r6zne formy notacyjne — zarbwno w warstwie pierwotnej (oryginalnej), jak

' Poprzednia sygnatura antyfonarza: akc. 10808 (Biblioteka Narodowa); Antyfonarz tyniecki jest
takze dostepny na portalu internetowym Polona, https://polona.pl/item/20758739/0/, (1.09.2017).
Rekopis zostat zredagowany przez opata MScislawa 1 spisany przez katedralisa Przybystawa przed
rokiem 1409: Explicit liber de tempore per manus Przibislai Kathedralis compilus per reverendum
in Christo paterm diuina prouidencia matislaum abbatem Tinciensem orate pro eis (zob. f. 352v).

2 Wykaz wazniejszych prac z zakresu historii sztuki: W. PopbLAcHA, Miniatury tynieckich ksigg
liturgicznych w Bibliotece Uniwersyteckiej we Lwowie, w: Ksiega pamiqtkowa ku czci Bolestawa
Orzechowicza, t. 11, Lwow 1916; F. Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce. Sredniowieczne malarstwo
w Polsce, t. 1, Krakow 1925; B. MiopoNska, Kodeksy iluminowane benedyktynow tynieckich. Wieki
XIV=XV (Uwagi historyka sztuki), w: K. Zurowska (red.), Ksiega pamigtkowa ku czci Bolestawa
Orzechowicza Benedyktyni tynieccy w Sredniowieczu. Materialy z sesji naukowej Wawel — Tyniec,
13-15.10.1994, Tyniec — Krakow 1995, s. 243-260; K. Zurowska (red.), Tyniec. Sztuka i kultura be-
nedyktynow od wieku XI do XVIII. Katalog wystawy w Zamku Krolewskim na Wawelu, pazdziernik —
grudzien 1994, Krakéw 1994; G. KLIMECKA: Tynieckie rekopisy iluminowane w zbiorach Biblioteki
Narodowej przykladem benedyktynskiej kultury pismienniczej w XIV-XV w., w: A. POBOG-LENARTO-
wicz, M. DErwicH (red.), Klasztor w kulturze sredniowiecznej Polski, Opole 1995, s. 289-297.

3 'W. PODLACHA, Miniatury tynieckich ksigg, s. 199.
* B. MiopoKskaA, Kodeksy iluminowane benedyktynow, s. 244-245.
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1 pozniejszej (fragmenty palimpsestowe, wpisy na marginesach, dodane karty) —
ksztattujace sie¢ w tym skryptorium w ciagu wielu lat.

Wsrod mediewistow-muzykologdw zainteresowanie tym rekopisem pojawia si¢
dopiero pod koniec XX w.. Poczatkowo prace, ktorych autorzy wlaczaja do listy
badanych zrodet takze antyfonarz tyniecki, poswigcone sg tylko i wytacznie zagad-
nieniu notacji — wymieni¢ tu nalezy publikacje ks. Tadeusza Miazgi z 1984 roku:
Notacja gregorianska w swietle polskich rekopisow liturgicznych’ i Janki Szendrei
z 1999 roku: Notacja liniowa w polskich Zrédiach choratowych XII-XVI wieku®.
W pierwszej z nich autor ogranicza si¢ jedynie do stwierdzenia, iz kodeks zostat
sporzadzony w notacji kwadratowej i tylko te notacje analizuje’. Z kolei w dru-
giej — publikacji J. Szendrei — poza krotkim scharakteryzowaniem zasadniczej no-
tacji muzycznej rekopisu (kwadratowej) autorka wskazuje takze na odmienny zapis
muzyczny folio 1r (zapis oryginalny), oparty na systemie mieszanych neum me-
tzensko-gotyckich, oraz dodaje, iz ,,poprawki w zapisie muzycznym tego kodeksu
wprowadzono w notacji gotyckiej”®. J. Szendrei nie precyzuje jednak rodzaju no-
tacji gotyckiej zastosowanej w owych poprawkach, nie podejmuje takze proble-
mu wystepowania réznych form notacyjnych w nieoryginalnej warstwie rekopisu
(korekty, zapisy na marginesach) oraz nie méwi nic o notacji kart papierowych
dotaczonych do ksiegi prawdopodobnie pod koniec XVI w.’

Na poczatku kolejnego stulecia antyfonarz doczekat si¢ catosciowego opraco-
wania zrodlowego. W 2009 r. ukazata si¢ monografia pt. Antyfonarz Mscistawa
z Tynca. Studium zZrodloznawcze'® autorstwa ks. Tadeusza Bratkowskiego — pol-
skiego muzykologa i teologa. Autor przedstawia obszerny opis fizyczny rekopisu,

> T. M1AzGA, Notacja gregorianska w swietle polskich rekopisow liturgicznych, Graz 1984.

¢ J. Szenprel, Notacja liniowa w polskich Zrédiach choratowych XII-XVI wieku, w: E. WiTkKOw-
SKA-ZAREMBA (red.), Notae musicae artis. Notacja muzyczna w zrodlach polskich XI-XVI wieku,
Krakow 1999, s. 187-281; Poza dwiema wspomnianymi publikacjami nalezatoby takze wymieni¢
prace Bartosza Izbickiego poswigcong graduatowi opata Mscistawa, w ktorej autor do zrodet po-
rownawczych wlacza takze antyfonarz tyniecki opata Mscistawa. B. Izsicki, Gradual tyniecki ms.
b. 5. I w swietle tradycji europejskiej i polskiej. Studium zZrodtoznawcze, Warszawa 2006 (mps pracy
doktorskiej w Bibliotece UKSW).

7 T. M1azGA: Notacja gregorianska, s. 99.

8 J. Szenprel, Notacja liniowa, s. 206. Wspomniane przez autorke ,,poprawki” pojawiajg si¢
w antyfonarzu nie tylko w notacji gotyckiej, ale takze w notacji kwadratowe;.

° Pominigcie tych kwestii przez autorke wynika prawdopodobnie z charakteru jej pracy, przedsta-
wiajacej w pierwszym rz¢dzie ogdlny obraz notacji muzycznej (liniowej) w polskich $redniowiecz-
nych Zrodtach choratowych.

10" T. BRATKOWSKI, Antyfonarz Mscistawa z Tyvica. Studium Zrédloznawcze, Przemysl 2009. Jest to
publikacja dysertacji autora pt. Antyfonarz Mscistawa z Tyrica w swietle tradycji polskiej i europej-
skiej. Studium Zrodloznawcze, napisanej pod kierunkiem ks. prof. dra hab. Jerzego Pikulika w Kate-
drze Zrdédet 1 Analiz Muzyki Dawnej UKSW (2003 r.).
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pisze o pochodzeniu ksiggi i jej losach pdzniejszych, jako pierwszy szczegdtowo
omawia zawarto$¢ r¢kopisu oraz dokonuje zestawienia repertuaru antyfonarza
tynieckiego z repertuarami wazniejszych zrédel zachodnioeuropejskich tegoz
okresu. Niemniej, kwestia pisma muzycznego poza notacja zasadnicza (kwa-
dratowg) zostata potraktowana do$¢ marginalnie. Bratkowski wspomina jedynie
o wystepowaniu w r¢kopisie innego rodzaju notacji niz kwadratowa, przy czym,
po pierwsze, jako miejsca wystepowania innej notacji podaje tylko pierwsza
karte i dotaczone do rgkopisu w czasie poézniejszym karty papierowe, po drugie
za$, nie czyni rozroéznienia nawet pomig¢dzy tymi dwoma wariantami gotyckiego
pisma muzycznego — pisma karty 1r i notacji kart papierowych — okreslajac je
ogoblnie jako notacje rombowa'!, co wydaje si¢ zbyt duzym uproszczeniem. Z ko-
lei o sposobach notacji wpisOw marginesowych czy tez licznych korekt w trakcie
rekopisu autor milczy.

Dotychczas kwestia pisma muzycznego nalezacego do nicoryginalnej warstwy
antyfonarza tynieckiego (pdzniejsze zapisy na marginesach, korekty, karty dodane
pozniej) albo byta calkowicie pomijana w literaturze przedmiotu, albo tez trakto-
wana marginalnie. Wpisy p6zniejsze mogg stanowi¢ jednak wazne Swiadectwo nie
tylko pewnej praktyki liturgicznej (repertuarowej) w danym osrodku, ale i prakty-
ki piSmienniczej — znajomosci i stosowania okre$lonych systemow notacyjnych,
a czasem i ewolucji pisma muzycznego w danym skryptorium — w tym przypadku
skryptorium tynieckim.

Antyfonarz tyniecki dokumentuje rdzne systemy notacyjne. Juz w samej war-
stwie oryginalnej mamy i notacje kwadratowg (il. 1) — podstawowa notacje ksiegi
i pismo metzensko-gotyckie (folio 1r —il. 2). Takze w zapisach po6zniejszych postu-
zono si¢ zarowno notacja kwadratowa, jak i roznymi formami pisma gotyckiego.
Zamiarem niniejszego studium jest ukazanie tych réznorodnych form zapisu mu-
zycznego obecnych w benedyktynskim antyfonarzu tynieckim, dokumentujacych
tradycje piSmienniczg skryptorium tynieckiego.

Zasadnicza notacja kodeksu benedyktynskiego (kwadratowa) zostata catoscio-
wo — zapis neumatyczny wraz z wszystkimi elementami notacyjnymi (kustosz,
klucze itp.) — opisana we wspomnianych pracach ks. Tadeusza Miazgi, ks. Tade-
usza Bratkowskiego oraz scharakteryzowana przez J. Szendrei, ktora jako pierwsza
zauwazylta wyjatkowo$¢ tego systemu neumatycznego ze wzgledu na ukierunko-
wanie wszystkich elementow w prawo oraz zwrécita uwage na jego wyjatkowo
rzadkie zastosowanie w polskich zabytkach sredniowiecznych (przyktad 1)'2.

W Tamze, s. 40-41.

12 J. SzeNDREL, Notacja liniowa, s. 206.
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Przyktad 1: Fragment ant. Ecce jam venit, f. 2r

Wyczerpujaca analize tynieckiego pisma kwadratowego przedstawiaja wspo-
mniane publikacje poswiecone antyfonarzowi opata Mscistawa, za$ niniejsze
studium zostanie poswigcone pozostalym formom zapisu muzycznego w tym re-
kopisie.

1. Pismo muzyczne pierwszej karty antyfonarza

Zapis, nalezacy do warstwy oryginalnej rekopisu, ale prezentujacy inny rodzaj
notacji niz ta zasadnicza — notacja kwadratowa — obejmuje pismo muzyczne pierw-
szej karty rekopisu, a doktadnie tylko folio 1r (il. 2), oraz krotki fragment na folio
133v (przyktad 2) — inicjum antyfony Cum jejunatis".

Pismo to stanowi system neum mieszanych metzensko-gotyckich (tabela 1). Po-
dobnie jak i w zasadniczym systemie notacyjnym rgkopisu (notacji kwadratowej),
neumy sg zapisane na pigciu czerwonych liniach'* z kluczami literowymi ¢ i F'.
Forma kustosza zastosowana na folio 1r — romb z cienka wstepujaca na ukos kre-
seczkg (il. 2) — jest jedna z najczesciej uzywanych form w tym rekopisie, cho¢
prawdopodobnie nienalezgca do zapisu oryginalnego. Podstawowym znakiem sy-
labicznym muzycznego pisma pierwszej karty rekopisu jest romb, w wigkszosci
przypadkach zapisany z cienka ukos$ng kreseczka wprowadzajaca. Znak ten wyraza
punctum, odpowiada neumom jednoelementowym (izolowanym) — virdze czy trac-

13°'W dotychczasowe;j literaturze przedmiotu notacja tego krotkiego fragmentu nie byta utozsa-
miana z pismem pierwszej karty.

4 Praktyka kolorowania liniatury na czerwono pochodzi ze skryptoriow lotarynskich. Por.
J. SzeNDREL, Notacja liniowa, s. 213.

15°0d f. 1v pojawia si¢ takze klucz g.
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Przyktad 2

tulus, oraz jest stosowany jako pierwszy element neumatyczny neum kilkudzwig-
kowych: pes, clivis, torculus czy climacus (tabela 1). Z kolei virga, jako element
neumatyczny neumy kilkunutowej czy tez grupy neumatycznej, jest zapisywana
z cienka pionowg kreseczka i gtowka o ksztalcie zblizonym do rombu skierowanag
w prawo, jak np. drugi element neumatyczny w pes. Dla clivis uzyto tylko jednej
formy — prostokatnej typu metzenskiego, a oba jej elementy neumatyczne stanowia
romby (pierwszy z kreseczka wprowadzajaca) potaczone grubg pionowa laseczka
u gory Scieta na ukos. Pes tworza romb ze wstepna kreseczka i virga z laseczka
schodzaca nieco ponizej pierwszego elementu neumatycznego w przypadku mniej-
szych interwalow. Podobnie jak pes rozpoczyna si¢ neuma forculus; gldowka jego
drugiego elementu (virga) zlewa si¢ z masywna laseczka opadajaca stromo w dot
i prowadzaca do trzeciego dzwigku réwniez zaznaczonego poprzez romb. Clima-
cus pojawia si¢ tylko w jednej formie, uksztaltowanej z postepujacych w prawo
romboidalnych puncta z zaopatrzonymi, najczesciej, lecz nie zawsze, w bardzo
krotkie ukosne kreseczki poczatkowe. Nuta likwescencyjna zaznaczona jest po-
przez dodanie elementu neumatycznego w ksztalcie przecinka, a strophici stanowia
dwa stykajace si¢ romby. Z powodu postuzenia si¢ tg notacja jedynie w tak krotkim
fragmencie r¢kopisu, brakuje niektérych neum podstawowych, np. porrectus czy
scandicus (pojawia si¢ tylko scandicus flexus).

Neumy metzensko-gotyckie, ktore spotykamy na pierwszej karcie antyfonarza,
w swoim stylu przypominaja praktyke krakowska'®. Stanowia one jednak dosé¢
szczeg6lna notacje, ktora z jednej strony wyraznie prezentuje typ notacji gotyckiej,
z drugiej za§ zawiera w sobie elementy bedace efektem zabiegdw zmierzajacych
w kierunku pisma kwadratowego: wyszczuplenie oraz wyprostowanie laseczki vir-
gi (tabela 1; zob. takze: il. 2).

16 J. SzeNDREL, Notacja liniowa, s. 229.
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Tabela 1
punctum A
pes t l |
clivis *
climacus .0;_
—
torculus N a
strophici “ |
likwescencja ”

Interesujace spostrzezenie dotyczace notacji pierwszej karty benedyktynskiego
antyfonarza tynieckiego poczynit w swojej pracy — poswieconej co prawda nieco
starszemu kodeksowi tynieckiemu, graduatowi opata Mscistawa!” — Bartosz Izbic-
ki. Analizujac pismo muzyczne graduatu, poza swoistg benedyktynska notacjg ty-
niecka'® wyrdznia on jeszcze trzy inne warianty pisma muzycznego pojawiajace si¢
w rekopisie'?, z ktorych jedno — zastosowane na siedmiu kartach ksiggi: 297-303%,
okreslone przez autora jako ,,wariant czwarty” (przyktad 3a) — utozsamia z notacja
f. 1 antyfonarza (przyktad 3b).

17 Graduat jest datowany przez historykow sztuki na okoto 1390 rok, natomiast B. Izbicki wska-
zuje na poczatek XV w. Zob. B. Izsicki, Graduat, s. 190.

8 Okreslenie notacji ,,tynieckiej” wprowadzita po raz pierwszy do literatury przedmiotu J. Szen-
drei. Zob. J. SZENDREL, Notacja liniowa, s. 229-232.

19 B. Izbicki w swojej pracy przedstawia tabel¢ obejmujacg rézne warianty pisma muzycznego
graduatu. B. IzBick1, Graduat, s. 64.

2 Autor nie wspomina o pdzniejszych zapisach na niektorych z tych kart — f. 297v, 298r, 299r,
303v — prezentujacych p6zng notacje¢ gotycka (p6zna krakowska).
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Przykiad 3b: Antyfonarz opata Mscistawa, f. Ir

Struktura i styl niektorych neum notacji antyfonarza i graduatu sa rzeczywiscie
tozsame. Zarazem jednak nie mozna nie zauwazy¢ pewnych roznic. Przede wszyst-
kim nalezatoby zaznaczy¢, iz w przeciwienstwie do pierwszej karty antyfonarza,
zapis na kartach graduatu z notacja metzensko-gotycka (,,czwartym wariantem”
notacji) cechuje brak konsekwencji w stosowaniu znakoéw oraz pewna niedbato$¢,
sprawiajgce wrazenie pospiechu w sporzadzaniu tego koncowego fragmentu ko-
deksu. Pierwsze, co zwraca uwage w pismie graduatu, to zdecydowanie czgstszy
zapis virgi z nieco grubszg i lekko wygieta laseczkg (np. w neumach pes czy for-
culus, por. przyktady 3a i 3b). Ponadto ,,czwarty wariant” notacji poza formg clivis,
odpowiadajacg notacji antyfonarza (f. 1r), zawiera takze inne formy graficzne tej
neumy mniej lub bardziej zblizone do clivis kwadratowej — z wyraznie ciensza
laseczka, nieco wigkszymi i bardziej wypoziomowanymi gtéwkami nutowymi,
a czasem wrecz — gltownie dotyczy drugiego elementu clivis — w formie kwadratu
(przyktad 4, zob. f. 297r graduatu)?'.

Przyktad 4 5

Z jednej strony na kartach graduatu z ,,czwartym wariantem” pisma muzycz-
nego wystepuja formy neumatyczne zbiezne z notacjg antyfonarza, z drugiej zas
pojawiajg si¢ tu tak odmienne zapisy niektorych neum, ze trudno méwic o tozsa-
mosci tych dwdch notacji®2. Co wiecej, pismo muzyczne prezentowane na kartach
graduatu nie stanowi zwartego systemu neumatycznego, lecz wydaje si¢ pewna
,mieszaning” form stosowanych czy powstajgcych woéwczas w danym skrypto-
rium. Zatem okreslenie zapisu muzycznego na kartach 297-303 jako jednego pew-
nego wariantu wydaje si¢ nazbyt ogélnikowe, nalezaloby wowczas nie bra¢ pod

2l Tozsamg forme clivis obejmuje ,,trzeci wariant” pisma muzycznego graduatu. Por. B. IzBicki,
Graduat, s. 64.

22 Skromny material muzyczny w przypadku antyfonarza — tylko jedna karta — nie wydaje si¢ tu
by¢ powodem braku wigkszosci odmiennych form neumatycznych wystepujacych w graduale, gdyz
zapis ten charakteryzuje duza starannosc¢ i konsekwencja.
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uwage form posrednich — tych, ktore juz nie sg formami gotyckimi, ale jeszcze
nie w pelni uksztaltowanym zapisem kwadratowym (najczesciej dotyczy to neum
clivis, porrectus czy torculus).

Cho¢ notacji antyfonarza nie da si¢ okresli¢ jako tozsamej z pismem muzycz-
nym omawianych kart graduatu, to z pewnos$cig mozna $ledzi¢ zwigzek pomiedzy
oboma zapisami. Co wigcej, bardzo prawdopodobne, iz z tegoz wlasnie pisma si¢
wywodzi.

Pewng ciekawostka w antyfonarzu sg zapisy na marginesach, powstate najpraw-
dopodobniej w okresie sporzadzania samego r¢kopisu, ewentualnie tuz po nim,
w ktorych na pierwszy rzut oka wydaje si¢ zastosowana notacja tozsama z pismem
pierwszej karty antyfonarza, lecz w rzeczywisto$ci napotykamy tu rézne odstony
notacyjne tych samych struktur neumatycznych charakterystyczne dla pism tego
skryptorium na przetomie wiekéw XIV 1 XV. Szczegdlnie interesujgce pod tym
wzgledem sg dwa zapisy sporzadzone na lewym marginesie folio 41v oraz prawym
marginesie folio 335t (przyktady 51 6).

X
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Przyktad 5: f. 41v, lewy margines Przyktad 6: f. 3351, prawy margines

W jednym z zapisd6w marginesowych — antyfonie O summe artifex (przyktad 5)—
wystepuja az trzy formy neumy pes: metzensko-gotycka, sktadajaca si¢ z dwoch
rombow, tyniecka, ktorej pierwszy element stanowi romb, drugi za$ kwadrat, oraz
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forma kwadratowa — obie glowki nutowe w ksztalcie kwadratu. Czasem sposob
zapisu elementow neumy pes jest do$¢ niejednoznaczny — z gtéwka zblizong do
formy kwadratowej, lecz jeszcze lekko pochyly — taka forma ,,posrednia”. W tejze
antyfonie notator poshuzyt si¢ metzensko-gotycka clivis, podczas gdy dla forculus
uzyt notacji kwadratowej (zapis nie zawsze oczywisty, jesli chodzi o gtéwki nu-
towe). Z kolei virga czy tractulus (izolowane) zanotowano gltownie za pomoca
rombu (kwadrat pojawia si¢ tylko dwa razy w pierwszym systemie), cho¢ niektore
glowki nut sg dos¢ wypoziomowane. Virga jako element neumatyczny neumy kil-
kudzwigkowej posiada pionowg kreseczke, raczej cienka.

Inny przyktad o podobnym charakterze, w ktérym zastosowano dla jednej i tej
samej neumy rézne warianty graficzne ksztattujace si¢ wowczas w skryptorium ty-
nieckim, stanowi zapis antyfony Exaudiat dominus na prawym marginesie karty 335r
(przyktad 6). Zapis muzyczny tej antyfony zasadniczo odpowiada notacji ,,czwarte-
go wariantu” pisma graduatu tynieckiego. Podobnie jak w poprzednim przyktadzie
(przyktad 5), niektore gtéwki nut wyraznie daza do poziomego potozenia, np. pierw-
szy pes w drugim systemie (oratio-nes) z niemal pozioma (kwadratowa) druga gtow-
ka jest juz zblizony do formy tynieckiej (ale nie z tak cienka laseczka).

Zapisy glowek poszczegoélnych nut — nieraz poprzez romby, nieraz tylko jako
lekko pochyle, a czasem niemal jako kwadraty — wydajg si¢ tu by¢ nieraz kwestia
przypadku, prawdopodobnie wynikajacg z charakteru samego zapisu, jakim jest za-
pis marginesowy, i postugiwania si¢ przez notatora réznymi formami zapisu w jego
skryptorium. Zaséb wszystkich form neumatycznych nie wykracza poza zestaw zna-
kéw wystepujacych w obregbie réznych wariantéw pisma muzycznego graduatu opa-
ta Mscistawa i notacji antyfonarza.

Znamienne, iz mimo w pelni uksztaltowanego kwadratowego systemu nota-
cyjnego, gotycyzowane neumy metzenskie, z ktorych tenze system prawdopo-
dobnie si¢ wywodzi, ciagle byty w uzyciu. Co wigcej, owe zapisy na marginesach
dokumentuja takze $lady — by¢ moze pozostatosci — notacji tynieckiej, znanej
nam dotychczas jedynie z jednego nieco wczesniejszego zrodla — graduatu opata
Mscistawa.

Z jednej strony na przyktadzie antyfonarza i graduatu fundacji opata MSscista-
wa $ledzi¢ mozna ewolucj¢ pisma muzycznego w tym skryptorium — od notacji
metzensko-gotyckiej poprzez swoista notacj¢ tyniecka do pisma kwadratowego®,
z drugiej za$ mocne przywigzanie do form gotyckich, po§wiadczane przez wpisy
na marginesach w antyfonarzu oraz fragment koncowy w graduale.

2 Szerszg analize przemian stylistycznych przedstawia w swej pracy Bartosz Izbicki. B. IzBicki,
Gradual, s. 58-72.
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2. Zapisy po6zniejsze na kartach rekopisu

Antyfonarz tyniecki bogaty jest w liczne wpisy pdzniejsze, naniesione juz po
sporzadzeniu ksiggi. Korekty $piewow, zapisy na marginesach czy tez wigksze
fragmenty palimpsestowe pojawiaja si¢ niemal na catej przestrzeni rekopisu. Do-
datki czy poprawki pozniejsze charakteryzujg si¢ duzg réznorodnoscia pod wzgle-
dem ich pisma muzycznego. Zostaly one wprowadzone przez kilku notatorow i za-
pewne w roznym czasie. W ten sposob ksigge dostosowywano do nowych potrzeb
i wymogow liturgicznych, co z kolei stanowi dowod na jej ciagle uzywanie w mo-
dlitwach wspolnotowych mnichow?.

Wiele pozniejszych wpiséw — szczegdlnie jesli chodzi o drobniejsze popraw-
ki, ale takze wpisy wigkszych fragmentow w miejscach usunigtych kompozycji
poprzednich — wprowadzono w notacji kwadratowej. W stosunku do pisma orygi-
nalnego rekopisu sg to zapisy wyraznie pozniejsze. Element w ksztalcie przecinka,
swoisty dla zjawiska likwescencji, wystepuje tu w celu uwypuklenia dzwigku kon-
czacego fraz¢ muzyczno-stowna, w takich miejscach pojawia si¢ tez czasem kreska
divisio maior (np. f. 119r, 220r). W niektoérych wpisach wystepuja na czterolinii
takze mate pochyte w prawo kreseczki oddzielajace krotkie struktury melodycz-
ne odpowiadajace poszczegdlnym wyrazom (przyktad 7). Pomimo wprowadza-
nia roznych pozniejszych elementéw notacyjnych zachowana zostaje szczegolna
cecha oryginalnej notacji kwadratowej antyfonarza — ukierunkowanie wszystkich
elementéw w prawo (druga gtowka nutowa pes znajduje si¢ po prawej stronie la-
seczki, a elementy neum scandicus czy climacus postepuja w prawo).

i Gl
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Przyktad 7: 220r dolny margines

Analiza paleograficzna pdzniejszych wpiséw z notacjg kwadratowg — szczegol-
nie tekstu stownego — wskazywataby na ich przynalezno$¢ do kilku rak skryp-

2 Por. H.E. SOWULEWSKA, Liturgiczno-muzyczna tradycja Tyrca: na podstawie poréwnania wa-
riantow melodycznych, ,,Studia Theologica Varsaviensia” 25 (1987), nr 1, s. 15-40.
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torskich oraz odmienny czas sporzadzania, dokumentujac jednoczes$nie ciagla
praktyke stosowania tego rgkopisu w zyciu liturgicznym mnichoéw (zob. zapisy na
dolnych marginesach f. 91v, 119r, 220r).

Inny rodzaj pisma pojawiajacy si¢ do$¢ czesto na marginesach czy tez we frag-
mentach palimpsestowych antyfonarza to zapis wywodzacy si¢ z pdéznej notacji
krakowskiej, ktory stanowi system neum mieszanych metzensko-gotyckich (tabela
2, zob. takze: il. 3)%.

Tabela 2

punctum 1
pes .
of k,!
clivis E
porrectus "tt
torculus —mj

climacus __5 i -

scandicus _ =

strophici

Podstawowa jednostke tej notacji stanowi romboidalne punctum. Pes jest zZtozony
z punctum 1 virgi z druga glowka nutowa po prawej stronie laseczki notowanymi

% Przyktadowe miejsca wystegpowania tej notacji: f. 129r, 130v, 131v, 139v—140r, 146v,
148r-148v, 157r, 158v, 159r, 169r, 170r, 172v, 180r, 181r, 193r, 194r, 200r, 202r-204r, 205r,
219r-219v, 287r, 290v, 340v—341r.
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zasadniczo rozdzielnie, w przypadku mniejszych interwalow laseczka schodzi poni-
zej pierwszego rombu. Neuma clivis wystepuje w formie metzenskiej, z koncoéwka
laseczki przeksztalcong w romb wyraznie oznaczajagcym miejsce drugiego dzwigku,
oraz niemieckiej, stosowanej jedynie w zlozeniach neumatycznych — nigdy si¢ nie
zdarza izolowana. Porrectus obejmuje metzenska clivis i virge, z kolei torculus —
punctum 1 clivis niemiecka. Neuma climacus najczgéciej jest notowana poprzez
polaczone ze soba clivis — same metzenskie, badZ pierwsza niemiecka, a pozostate
prostokatne — rzadziej jako schodzace puncta. Dla scandicus charakterystyczne jest
zestawienie pes 1 virgi, czasem postepujacych puncta i z rzadka puncta z pes na szczy-
cie neumy. Podobnie jak w pozniejszych zapisach notacja kwadratowa, do ostatniego
dzwigku, konczacego pewien odcinek muzyczno-stowny, dostawiano znak przecinku
(na wysokosci dzwigku poprzedzajacego, zob. f. 157r, 158v).

Jest to dos¢ typowy przyktad poznej notacji krakowskiej z roztagcznym trakto-
waniem poszczegolnych elementdw (poza clivis). W stosunku do metzensko-go-
tyckiej notacji pierwszej karty antyfonarza wyraznie zarysowuja si¢ dwie tendencje
wlasciwe poznej notacji gotyckiej — zdecydowane pogrubienie laseczki virgi oraz
oddzielny zapis niektorych komponentow poszczegolnych neum (np. pes).

Prawdopodobnie tenze sam skryptor poczynit takze zapisy na niektorych kar-
tach graduatu opata Mscistawa — np. f. 297v, 298r, 299r, 303v.

Podobng notacj¢ znajdujemy w co najmniej poét wieku podzniejszym graduale
tynieckim fundacji opata Macieja Skawinki (datowany na rok 1460, PI-Wn 12721
V)*. Oba pisma wywodza si¢ z poznej notacji krakowskiej, nie sg jednak tozsa-
me?’. Poza wszystkim notacja graduatu nie jest jednolita, przy na og6t stosowanej
virdze z gtowka nutowa skierowana w prawo — podobnie jak w omawianej notacji
antyfonarza — zdarzajg si¢ fragmenty z notacjg virgi typu Hufnagel (przyktad 8a),
takze pojawia si¢ dwojaki zapis neumy clivis czy torculus — poza forma z ostat-
nim elementem w ksztalcie rombu wystepuje z ucieta na ukos laseczka (przyktad
8b); roznica dotyczy takze uksztattowania neumy torculus — jej drugiego elementu
(przyktad 8c i 8d). Ponadto roztaczna notacja poszczegdlnych elementow neuma-
tycznych nie jest jeszcze konsekwentnie przestrzegana.

Pomimo pewnych r6znic, miejscami notacje wydajg si¢ znaczgco zblizone do
siebie (przyktad 9). Bardzo prawdopodobne, iz marginesowe wpisy p6zng notacja
metzensko-gotycka antyfonarza oraz graduatu opata Macieja Skawinki powstawa-
ty w podobnym czasie.

26 J. SzenprEl, Notacja liniowa, s. 229. Rekopis dostepny jest w formie elektronicznej na portalu
Polona, https://polona.pl/item/20758744/0/, (1.09.2017).

27 J. SzenprEL Notacja liniowa, s. 221.
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Przyktad 8 a: Graduat, f. 3v Przyktad 8 b: Graduat, f. 17v Graduatl antyfonarz
Przyklad 8 c: graduat Przyktad 8 d: antyfonarz
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Przyktad 9 a: Antyfonarz, f. 131v
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Przyktad 9 b: Gradual, f. 70v

Jak mozna wnioskowaé¢ z zapisOw dodanych juz po sporzadzeniu ksiggi,
w skryptorium tynieckim nadal byly w uzyciu oba systemy notacyjne (XV w.) —
zardbwno z neumami gotyckimi, jak i kwadratowymi, a jego powiazanie z praktyka
krakowska wydaje si¢ jeszcze blizsze.
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3. Pismo muzyczne kart dodanych do rekopisu

Do antyfonarza tynieckiego prawdopodobnie pod koniec XVI w., podczas po-
nownego oprawiania r¢kopisu, dotagczono siedem kart papierowych z dodanymi
responsoriami z Matutinum®®. Nie zawieraja one foliacji i zostaty wklejone po na-
stepujacych kartach: f. 5, f. 138, dwie po f. 150, f. 172, f. 180, f. 284. Najprawdo-
podobniej zostaty spisane specjalnie dla tego rekopisu, o czym moglby $wiadczy¢
zapis na dolnym marginesie folio 181 r — koncéwka kompozycji z dodanej karty
jest zapisana na marginesie oryginalnej karty rekopisu.

Opisujac pismo muzyczne antyfonarza tynieckiego, dotychczasowi badacze po-
mijali kwesti¢ notacji wystepujacej na dotaczonych kartach.

Caly material dodany charakteryzuje jednolitos¢ pisma muzycznego (il. 4).
Z pewnoscig zapis tych responsoriow pochodzi spod reki jednego skryptora. Po-
dobnie jak w zapisie oryginalnym antyfonarza, liniatura ma kolor czerwony. Sys-
tem liniowy sktada si¢ z czterech lub pigciu linii, a na jednym folio znajduje si¢
osiem lub dziewigé¢ systemow i tylko jedno folio liczy dziesig¢. Zastosowano tu
klucze ¢ i F, ktore wystepuja albo razem, albo tylko jeden z nich (przyktad 10).

f C 2
3 3 @

Przyktad 10 a Przyktad 10 b Przyktad 10 ¢

Klucz F z zawinigtym ogonkiem w prawa stron¢ (przyktad 10c) pojawia si¢
tylko jeden raz — na poczatku utworu i karty (karta po f. 138). Zdarza si¢ takze be-
mol stawiany przed nutami S/ oraz E. Z kolei, jesli chodzi o znak kustosza, wyste-
puje na koncu niemal kazdego systemu liniowego w formie rombowej z unoszaca
si¢ matg kreseczka po prawej stronie, najczgsciej zakonczong zawinigtym w dot
»ogonkiem” (przyktad 11a).

S

&4 o

Przyktad 11 a Przyktad 11 b

2 Wykaz dodanych responsoriow mozna znalez¢é w pracy Tadeusza Bratkowskiego. T. BRATKOW-
sK1, Antyfonarz, s. 91.
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W zapisie muzycznym na dodanych kartach stosowane sg pionowe kreski — di-
visio maior (Bratkowski wspomina o wystgpowaniu tu takze kresek podwadjnych —
divisio maxima, jednakze tu ich nie znajdujemy)®. Ponadto na systemie liniowym
wystepuja takze krotkie pochylone w prawo kreseczki oddzielajace krotkie moty-
wy odpowiadajace wyrazom (przyktad 12) — podobnie jak w niektorych wpisach
nieoryginalnych z notacja kwadratowg (por. przyktad 7).

Przyktad 12

Jeszcze jednym charakterystycznym elementem tej notacji jest dostawianie
przecinka w innym celu niz wskazywanie zjawiska likwescencji. Znak przecin-
ka, swoisty dla neum likwescencyjnych, w tym przypadku wystepuje w kontekscie
kadencyjnym — jest dotagczany do kadencyjnej neumy w unisonie z jej ostatnim
elementem neumatycznym w celu jego uwypuklenia (wydtuzenia). Przecinek wy-
stepuje we wszystkich kadencjach responsoriow i ich wersetow, glownie dotaczony
jest do clivis (zawsze typu metzenskiego) i sporadycznie do punctum romboidalne-

go (przyktad 13).

Przyktad 13

Pismo muzyczne dolaczonego fragmentu stanowi poéznogotycka notacja mie-
szana metzensko-niemiecka (system neum mieszanych metzensko-niemieckich
gotycyzowanych). Neumy sg zapisane grubym pidrem. Cato$¢ pisma charakte-
ryzuje si¢ roztacznym traktowaniem poszczegdlnych elementow neumatycznych
(tabela 3)*.

2 Por. T. BRATKOWSKI, Antyfonarz, s. 42-43. W warstwie oryginalnej antyfonarza Zzadne kreski
tego typu nie maja zastosowania.

30 Rozeztonkowanie neum jest charakterystyczne dla pdznej notacji krakowskiej. Por. J. Szen-
DREI, Notacja liniowa, s. 219.
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Tabela 3

punctum / tractulus / virga S

=EE

clivis " "
torculus r “

porrectus

scandicus > ® ' * f 1

climacus

Wsrod podstawowych znakéw sylabicznych przewaza romboidalne punctum.
W neumach kilkudzwigkowych oraz ztozeniach neumatycznych jest stosowana
virga o ksztalcie gwozdzia (Hufnagel). Dla clivis uzyto dwoch form: metzenskiej
prostokatnej i niemieckiej, ztozonej z virgi typu Hufnagel oraz drugiego elementu
tozsamego dla jej ksztattu metzenskiego. Niemieckg formg tej neumy postuzono
si¢ jedynie w ztozeniach, nie znajdujemy jej takze w funkcji kadencyjnej. Poza cli-
vis, dla kilkudzwiekowych neum zastosowano roztaczny zapis ich poszczegdlnych
elementoéw. Pes obejmuje romboidalne punctum i virge (typu Hufnagel) zapisane
z wyrazng przerwa pomie¢dzy nimi. Torculus sktada si¢ z punctum i niemieckiej
clivis, a wige rozdzielny zapis dotyczy dwoch pierwszych elementow neumy. Z ko-
lei neuma porrectus wystepuje w dwoch odstonach — z metzenska badz niemiecka
clivis, w obu przypadkach trzeci element w postaci virgi Hufnagel jest oddzielony
od poprzedzajacego elementu neumatycznego. Neume scandicus notowano albo za
pomoca pes i virgi, albo postepujacych puncta z virgg Hufnagel na gorze. Zadna
z form nie jest zwigzana z okre$long strukturg interwalowa — obie wystgpuja zarow-
no przy ruchu tacznym, jak i przy wiekszych interwalach. Z kolei dla neumy cli-
macus charakterystyczne jest ztozenie nastepujacych po sobie clivis — typu metzen-
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skiego badz z pierwsza niemiecka i pozostalymi metzenskimi, zapisanymi w ten
sposob, iz drugi element pierwszej neumy jest jednoczesnie pierwszym elementem
clivis nastgpnej. Mozna znalez¢ takze rozdzielny zapis tej neumy w postaci virgi
i schodzacych puncta badz samych puncta.

Skryptor sporzadzajacy zapis na kartach papierowych dokonal takze poprawek
i uzupetien w kilku miejscach na oryginalnych kartach ksiggi, przy czym popraw-
ki te dotycza w duzej mierze niepierwotnej notacji manuskryptu — kwadratowej,
ale wpisow poOzniejszych notacja metzensko-gotycka, ktéra postuzono sig¢ juz po
sporzadzeniu ksiegi, ale jeszcze przed dotaczeniem kart papierowych — w takich
miejscach mamy do czynienia z podwojnym palimpsestem. Korekty — fragmenty
palimpsestowe, zapisy na marginesie, naklejone fragmenty papierowe na karte per-
gaminowg — zostaty dokonane na f. 129r, f. 137v—138r, 139v—140r, f. 148v ., 159,
f. 170r, f. 183v. Wsrod drobniejszych poprawek trzykrotnie chodzi o jedng i t¢ sama
formute kadencyjng melodii typicznej pierwszego modus (przyktad 14).

— —
—— e e . el
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Przyktad 14 a: Werset Dominum tuum illum, f. 129r

Przyktad 14 b: Werset Domine si inveni, f. 148v

e~
Tmm' (s,

Przyktad 14 c: Werset Derelinquat impius, f. 140r

Odstepy pomiedzy kolejnymi komponentami neum sg wyjatkowo duze, co nie-
raz przysparza niemalych trudnosci w identyfikacji rodzaju neumy oraz odczyty-



216 Irina Chachulska

waniu grupowania neumatycznego. Choc¢ roztaczne traktowanie neum jest cecha
typowa dla pdznej notacji krakowskiej*!, odlegltosci dzielace poszczegolne elemen-
ty neumatyczne na dodanych XVI-wiecznych kartach sg szczegodlnie duze i decy-
duja o wyjatkowym charakterze tej notacji.

Niemal identyczne pismo z X VI-wiecznych kart dotagczonych do antyfonarza znaj-
dujemy takze w graduale tynieckim fundacji opata Macieja Skawinki** (f. 1v, 340v,
341r, 341v oraz drobne korekty w niektorych kompozycjach). Podobnie jak w anty-
fonarzu, zapis ten nie nalezy do warstwy oryginalnej rekopisu, lecz powstat pozniej —
mozliwe, ze pod koniec XVI w., przy ponownym oprawianiu rekopisu.

Drobng réznice mozna dostrzec w grafii neumy c/ivis, a doktadnie: jej drugiego
elementu — w antyfonarzu gtéwka drugiego elementu clivis odchodzi od laseczki
w prawg strong, jednoczesnie jakby bedac jej przedtuzeniem (przyktad 15a i 15b),
podczas gdy w graduale najczesciej jest zapisana niemal na wprost pod nig (przy-
ktad 15c 1 15d) zarysowujac jeszcze wyrazniej miejsce drugiego dzwigku.

“ 4 41

-

Przyktad 15 a Przyktad 15 b Przyktad 15 ¢ Przyktad 15 ¢

Jesli za$ chodzi o odstepy pomiedzy elementami neumatycznymi poszczegdl-
nych neum, w przypadku notacji graduatu sg one nieco mniejsze w stosunku do
zapisu w antyfonarzu (przyktad 16a); zdarzaja si¢ tez zredukowane do minimum
(przyktad 16b), nigdy jednak nie pojawia si¢ notacja taczna neumy pes.

2 | U |

Przyktad 16 a Przyktad 16 b

Zapisy obu kodekséw dokumentujg przemiany stylistyczne piSmiennictwa
skryptorium tynieckiego pod koniec XVI w. W stosunku do wczeéniejszych pism

31 J. SzenprEl, Notacja liniowa, s. 219.

32 Gradual opata Macieja Skawinki jest przechowywany w zbiorach Biblioteki Narodowej pod
sygnatura: rps 12721 V (poprzednia sygnatura: akc. 10809); jest dostgpny w formie elektronicznej na
portalu Polona, https://polona.pl/item/20758744/0/, (1.09.2017). Graduatowi temu jest poswi¢cona
publikacja ks. J. Pikulika: J. PikuLIK, Analiza zrédloznawcza graduatu tynieckiego ms. b. s. 1l z Bi-
blioteki Narodowej w Warszawie, w: TENZE (red.), Muzyka religijna w Polsce, t. IX, Warszawa 1988,
s. 139-242.
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gotyckich, bedacych w uzyciu w skryptorium tynieckim, notacja dodanych kart
charakteryzuje si¢ nie tylko roztagcznym notowaniem poszczegoélnych kompo-
nentdw neum — co jest zreszta rzecza do$¢ typowa w po6znych notacjach gotyc-
kich —ale i konsekwentnym stosowaniem tylko jednej formy virgi typu Hufnagel,
podczas gdy w najwczesniejszych zachowanych zrédlach — antyfonarzu i gradu-
ale opata MScistawa — virga zawsze byta notowana z glowka po prawej stronie
laseczki, a w nieco pozniejszych ksiegach — np. graduale Macieja Skawinki czy
XVI-wiecznym antyfonarzu z biblioteki w Stanigtkach (ms. 1-4)** — pojawiala
si¢ w obu formach.

Poza zagadnieniem pisma muzycznego kart dotaczonych do antyfonarza ty-
nieckiego kwestig by¢ moze bardziej w tym przypadku istotng jest opracowanie
muzyczne dodanych kompozycji, to jest ich melodie, ze wstepnych badan bo-
wiem wynika, iz niemal wszystkie responsoria posiadaja melodie odmienne od
tych, ktore otrzymuja w zachodnich i polskich zrédtach®*. Wskazane sg jednak
dalsze badania uwzgledniajace liczng grupe wazniejszych zrodel, zaréwno za-
chodnich, jak i polskich. Problem szaty muzycznej wykracza poza zakres niniej-
szego artykutu; niewatpliwie melodie dodanych responsoriow powinny stac sig
przedmiotem badan.

Liczne i réznorodne zapisy muzyczne w antyfonarzu opata Mscislawa powsta-
te juz po sporzadzeniu ksiggi (korekty, palimpsesty, zapisy na marginesach) oraz
dotaczone pod koniec XVI w. karty z responsoriami wraz z zasadniczym trzonem
ksiegi — jej czgscia pierwotna, oryginalng — wspottworza historie ksiegi. Dokumen-
tuja nie tylko praktyke muzyczno-liturgiczng mnichéw benedyktynskich w Tyncu,
ale 1 histori¢ pismiennictwa skryptorium tynieckiego przez wielu lat.

Zestawienie notacji warstwy oryginalnej antyfonarza (kwadratowej i metzen-
sko-gotyckiej z f. 1r) z pismem muzycznym nieco starszego graduatu tejze fundacji
wskazuje na silny zwigzek tych zapisow. Najstarsze zachowane liturgika tynieckie
(antyfonarz i graduat opata Mscistawa) z jednej strony dajg $wiadectwo wspotist-
nienia trzech odmiennych systemow notacyjnych w skryptorium tynieckim: no-
tacji metzensko-gotyckiej, ,,tynieckiej” (rombowo-kwadratowej) oraz kwadrato-
wej, z drugiej zas dokumentuja swego rodzaju ewolucj¢ pisma muzycznego w tym

3 Antyfonarz jest datowany na 1535 r., zostal sporzadzony w skryptorium tynieckim. Por.
T. Bratkowski, Officium divinum de tempore w rekopismiennych antyfonarzach zakonow benedyk-
tynskich w Polsce od XV do XIX wieku, Rzeszow 2013, s. 71. Rekopis jest dostepny w formie elek-
tronicznej na stronie internetowej biblioteki opactwa benedyktynek w Stanigtkach, http://biblioteka.
benedyktynki.eu/ncn/, (1.09.2017).

3 We wstepnych badaniach dotyczacych melodii omawianych responsoriow wzieto pod uwage
zrodha — polskie i zachodnie — dostepne na portalu Cantus Index, a takze XVI-wieczny antyfonarz
(ms. 1-4) ze zbiorow biblioteki siostr benedyktynek w Stanigtkach.
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skryptorium na przetomie XIV i XV w. — od notacji metzensko-gotyckiej poprzez
tyniecka i do kwadratowej notacji antyfonarza®*. Przemiany poszczegolnych neum
w ramach pisma muzycznego graduatu (czterech wariantow) przedstawia w swojej
pracy Bartosz Izbicki. Jego zdaniem stylizacja neum metzensko-gotyckich (,,wa-
riant IV”’) w duchu notacji kwadratowej doprowadzita do uksztaltowania si¢ ,,no-
tacji tynieckiej”, z kolei kwadratowe pismo muzyczne antyfonarza byloby w tym
kontekscie skrajng faza stylizacji. Uwzgledniajac takze pismo muzyczne antyfo-
narza, najwazniejsze etapy ewolucji notacji na przyktadzie neumy pes mozna by
przedstawi¢ w nastgpujacy sposob:

Tabela 4

notacja notacja tyniecka notacja kwadratowa
metzensko-gotycka (wariant I, graduat) (antyfonarz)
(antyfonarz, f. 1r) oraz
wariant IIT (gradual)

notacja
metzensko-gotycka
(wariant IV, graduat)

v

Z powyzszych zestawien zarysowuja si¢ trzy zasadnicze tendencje: wyszczu-
plenie i wyprostowanie laseczki virga oraz wypoziomowanie gtdéwek nutowych
neumy. Zarazem wszakze zapisy w liturgikach tynieckich dokumentuja koegzy-
stencj¢ roznych form notacyjnych, wystepujacych w ksiggach naprzemiennie (do-
tyczy gltownie graduatu)?®.

Notacja kwadratowa, prezentujaca te skrajng faze stylizacji neum, w przy-
sztosci 1 tak ustgpi miejsca notacjom gotyckim w skryptorium benedyktynskim.
Swiadcza o tym liczne zapisy na marginesach, notacja dodanych kart, a takze
pismo muzyczne pdzniejszych ksiagg tynieckich (np. Gradual opata Macieja
Skawinki). Juz na przyktadzie zapisdéw z samego antyfonarza mozna by zapre-
zentowaé przemiany w pismiennictwie muzycznym skryptorium tynieckiego
w XV-XVI wiekach, odzwierciedlajace ogolne tendencje czasu powstania ksie-
gi — pogrubienie laseczek oraz roztaczna notacja poszczegolnych komponentow
neumy (tabela 5, neuma pes).

3 Metzenskiego pochodzenia znakow tynieckich dowodzi w swojej pracy Bartosz Izbicki. Zob.
B. IzBick1: Graduat, s. 66-72.

3¢ B. Izbicki podaje doktadne miejsca wystepowania poszczegolnych notacji w graduale opata
Mscistawa. Zob. B. IzBick1, Graduat, s. 59.
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Tabela 5
czes¢ oryginalna — | zapisy pozniejsze na kartach | dodane karty — XVI wiek
XIV/IXV antyfonarza — XV w.
N ko~ e

Rzeczg znamienng jest, iz w tym samym skryptorium najpierw mozna $ledzi¢
przemiany form neumatycznych prowadzace ku notacji kwadratowej, a w momen-
cie jej pelnego uksztattowania si¢ — powro6t do neum gotyckich.

Antyfonarz, bedacy jedna z najstarszych zachowanych ksiag tynieckich, do-
kumentuje nie tylko wlasng historig, ale histori¢ pismiennictwa skryptorium od
przetomu XIV/XV w. az do konca XVI w. Gdy za$ chodzi o oryginalne, pierwot-
ne pismo muzyczne rekopisu, wyjatkowos¢, ktorg J. Szendrei przypisuje notacji
zasadniczej — kwadratowej, orzec mozna takze o notacji metzensko-gotyckiej
z pierwszej karty ksiegi ze wzgledu na jednoczesne zastosowanie w niej rombow
oraz cienkich i pionowych laseczek dla virgi, charakterystycznych dla tego rodzaju
notacjl.
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I1. 1: PI-Wn 12720 V, antyfonarz opata Mscistawa, f. 2v — notacja kwadratowa
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1. 3: PI-Wn 12720 V, Antyfonarz opata Mscistawa, f. 139V — notacja metzensko-go-
tycka (p6zna krakowska)
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I1. 4: PI-Wn 12720 V, antyfonarz opata Mscistawa, karta po f. 5 — pézna gotycka notacja metzen-
sko-niemiecka
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Streszczenie

Antyfonarz opata Mscistawa (PI-Wn 12720 V) sprzed 1409 roku, bedacy jedng z najstarszych
zachowanych ksiag tynieckich, dokumentuje nie tylko swa wtasna historig, ale i histori¢ pi§mien-
nictwa skryptorium tynieckiego od przetomu XIV/XV w. az do konca XVI w. Kodeks jest $wia-
dectwem zaréwno jednej z wowczas uzywanych notacji muzycznych w skryptorium tynieckim,
jak i ewolucji pisma muzycznego w tymze skryptorium, zawierajac poza zasadnicza notacja kwa-
dratowa, rézne formy notacyjne — zardbwno w warstwie pierwotnej (oryginalnej) jak i pdzniejszej
(fragmenty palimpsestowe, wpisy na marginesach, dodane karty) — ksztattujace si¢ w tym skrypto-
rium na przestrzeni wielu lat. W skryptorium tym najpierw mozna $ledzi¢ przemiany form neuma-
tycznych prowadzace ku notacji kwadratowej, a w momencie jej petnego uksztattowania si¢ powrot
do neum gotyckich. W niniejszym studium przedstawiono wszystkie formy zapisu muzycznego

obecne w tej ksigdze.

Stowa kluczowe: antyfonarz, Tyniec, antyfonarz tyniecki, antyfonarz opata Mscistawa, antyfonarz
benedyktynski, skryptorium tynieckie, skryptorium benedyktynskie, benedyk-
tyni, notacja muzyczna, notacja liniowa, notacja kwadratowa, notacja metzen-
sko-gotycka, gotycyzowana notacja mieszana metzensko-niemiecka, system

neum mieszanych metzenko-niemieckich.

About musical notations in the Tyniec Antiphonary

Abstract

Antiphonary of abbot Mscistaw (P1-Wn 12720 V) dating from before 1409 year and being one
of the oldest surviving Tyniec books, documents not only its own history but also the history of the
musical script in the Tyniec scriptorium from the turn of the 14"/15" century until the end of the
16th century. The manuscript testifies both one of the musical notations used in the scriptorium of
the time, and the evolution of the musical notation in the scriptorium, including apart from the basic
square notation various notation forms — both in the original and later layer (palimpsest fragments,
margin entries, added cards) — which had been forming in this scriptorium over many years. In the
scriptorium, first we can follow the changes of neumatic forms leading to square notation, and at the
moment of its full formation, return to Gothic neumes. This study presents all the forms of musical

record present in this book.
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Keywords: antiphonary, Tyniec, an antiphonary from Tyniec, antiphonary of abbot Mscistaw, the
Benedictine antiphonary, the Tyniec scriptorium, the Benedictine sriptorium, Benedic-
tines, musical notaion, staff notation, square notation, Messine-Gothic notation, Gothi-

cized Messine-German mixed notation, system of “contact neumes”.
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