Liturgia Sacra 26 (2020), nr 1, s. 239-253
DOI: 10.25167/1s.2091

AGNIESZKA KOSMECKA
St. Francis de Sales Seminary (USA)
ORCID: 0000-0001-8292-6904

Rola ksztalcenia muzycznego

w amerykanskich wyzszych seminariach duchownych

The Role of Music Education in American Major Seminaries

Abstract

This paper outlines the necessity of high-level music education in American Catholic Sem-
inaries. It means the practice and cultivation of valuable music such as Gregorian chant or
polyphonic choral masterpieces. The attentiveness to the “quality music” is future-oriented.
The musical awareness of the priests will help to prevent the liturgy from triviality of pop
culture, fully present in the American mindset. The purpose of American culture is per-
manent modernity which is a complete opposite of the tradition of Catholic Church. Con-
clusions presented in this article are the results of long-standing observation and research

of how the Catholic liturgy intertwines with American pop culture.

Keywords: chant, liturgy, pop culture, triviality, tradition, modernity.

Abstrakt

Artykut traktuje o kulturze muzycznej panujacej w amerykanskich wyzszych seminariach
duchownych. Podkresla istote oraz doniosto$¢ utrzymania wysokiego poziomu ksztalcenia
muzycznego przysztych ksiezy. Estetyczna $wiadomos¢ oraz umiej¢tno$é odroéznienia sztu-
ki wysokiej od kiczu stanowi bowiem jedng z wazniejszych, a niedocenianych umiejetnosci
wsrod duchowienstwa. Muzyka sakralna, zaniedbywana na kolejnych poziomach ksztatce-

nia, zostaje uznana za kwesti¢ wtoérng i niewazng; tymczasem posiada ona nader donioste
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znaczenie w szeroko rozumianym procesie ewangelizacji. Zorientowana na permanentng
nowoczesnos¢ masowa i popularna kultura amerykanska stanowi wyzwanie dla choratu

gregorianskiego oraz wartosciowych dziet muzycznych.

Slowa kluczowe: chorat gregorianski, liturgia, kultura popularna, banalizacja, tradycja,

wspotczesnose.

Kosciot katolicki posiada wtasng, niezwykle bogata tradycje muzyczng jaka
jest chorat gregorianski. Mimo to bardzo rzadko praktykuje si¢ go we wspol-
notach parafialnych, a jego pigkno umyka wspodtczesnemu odbiorcy. Jednogto-
sowos$¢ — cecha charakterystyczna $piewu wilasnego Kosciola — oraz jego asce-
tyczno$¢ wydaja si¢ nieatrakcyjne iarchaiczne w porownaniu z (pozornym)
bogactwem melodii i instrumentarium oferowanym przez kultur¢ popularna.
Ta globalna tendencja szczegdlnie silnie uwidacznia si¢ wsrdod amerykanskich
wspolnot wyznaniowych. W liturgii katolickiej bezkrytycznie dopuszcza si¢
obecno$¢ instrumentow oraz piesni zarezerwowanych dla rejestru kultury popu-
larnej. Spiewy podczas Mszy bardzo czesto w niczym nie przypominaja naboz-
nych pies$ni odznaczajacych si¢ — jak wymaga tego Instrukcja o Muzyce Swictej
w Liturgii Musicam sacram z 1967 r. — $wiegto$cia oraz doskonatoscig formy.
Utwory o charakterze popularnym stosowane podczas liturgii cechuje banalna,
fatwa do powtdrzenia linia melodyczna oraz repetycje przewidywalnych i oczy-
wistych nastepstw harmonicznych. W dodatku ich akompaniament nie jest prze-
znaczony do wykonania na organach — instrumencie, ktéremu oddaje si¢ pierw-
szenstwo uzycia w liturgii. Amerykanskie $piewniki liturgiczne zawieraja liczne
przyktady piesni pozbawionych estetycznej glebi. Wielu wiernych przyznaje, ze
ten typ muzyki w sposéb szczegdlny porusza ich ,,zmyst religijny”. Zapewne
majg racje¢, jednak nalezy podkresli¢, iz jest to efekt jednorazowy, niezwigzany
z glebig oddziatywania na jednostke, stanowiaca istote dziet o prawdziwej warto-
$ci artystycznej. Sg one jednak chetnie wykonywane, poniewaz jako twory o ni-
skiej wartosci estetycznej schlebiajg popularnym gustom i oddziatuja na masy.
Ich powszechne uzycie znajduje uzasadnienie nie w dokumentach koscielnych
poswigconych muzyce sakralnej, lecz w populistycznym przekonaniu, ze pozwa-
laja one wszystkim wiernym na petne uczestnictwo w liturgii. Postulat zawarty
w Musicam sacram, dotyczacy istoty czynnego udziatu ludu, nie zaktada jednak
$wiadomej amnezji wielowiekowej tradycji muzycznej Kosciota.

Kultura amerykanska nieustannie zmaga si¢ z opozycja stare — nowe. Nowe jest
bowiem fundamentem Ameryki jako takiej; zrodzita si¢ ona z ostentacyjnego ge-
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stu zerwania wigzi. Jako ,,niepokorne dziecko” odrzucita donioslg tradycje ojcow
zatozycieli, rozpoczynajac ,,na swoim”, ,,na nowo”. Owa ponad dwustuletnia buta
na state wpisata si¢ w amerykanska mentalno$¢; wszystko, co ,tradycyjne”, trak-
towane jest permanentnie z niemal agresywna podejrzliwo$cig. Tym samym kultu-
ra amerykanska, zrodzona w rzeczywistosci wykorzenionej, nie rozumie (a przy-
najmniej ma powazne trudno$ci z zaakceptowaniem faktu), ze tradycja oznacza
continuum oraz spojnos¢; to takze intertekstualny i transpokoleniowy dialog. Jako
kultura indywidualistyczna (i egoistyczna), nie uznaje zasady decorum, prowadzac
do niebezpiecznego zatarcia granic pomiedzy sacrum i profanum.

Gest ostentacyjnego odrzucenia praktykuje si¢ takze w stosunku do choratu gre-
gorianskiego, ktory rozumiany jest jako pozostato$¢ snobistycznej, skrajnie elitarnej
(a wigc wysublimowanej i niezrozumiatej) kultury wysokiej; jako co$, co zostalo
przez Sobdor Watykanski 11 anulowane. Tradycjonalizm i kulturowa spuscizna Ko-
Sciola katolickiego sa dla wielu Amerykanow synonimem skostnialo$ci samej in-
stytucji. Ta jednak — wbrew powszechnym opiniom — rozumie potrzebg nieustanne;j
aktualizacji i reagowania na potrzeby wspolczesnego $wiata. Nie oznacza to jednak,
ze powtarza radykalny amerykanski gest negacji i odlgczenia. Wrecz przeciwnie —
dokonuje modernizacji na trwatych fundamentach tak starych, jak stara jest historia
nowozytnego Zachodu. Wartosciowa muzyka Kosciota katolickiego istnieje wigc
(w ramach kultury amerykanskiej) w stanie aksjologicznej schizofrenii. Z zasady
pielggnuje ona to, co pickne, dobre, mistyczne oraz posiadajgce warto$¢ eschatolo-
giczng; jako taka — musi odpiera¢ indywidualistyczne pretensje kultury konsump-
cyjnej, opartej przede wszystkim na kiczu i tandecie, poddanej rezimowi sprzedazy.
Muzyka wtasna Kosciota katolickiego nie ma poprawia¢ samopoczucia; nie chodzi
bowiem o zaspokojenie jednostkowej potrzeby przyjemnosci, lecz o ,,chwate Boza
i uswigcenie wiernych”. Cel muzyki sakralnej jest glgboko metafizyczny, a nie psy-
chologiczny; nie mozna bowiem liturgii traktowac jako ogolnodostepnej formy roz-
rywki, dla ktérej nadrzednym celem jest dobre samopoczucie odbiorcy. Amerykan-
ska kultura nieustannie ciagnie ku indywidualnym gustom i sadom; nalezy je jednak
zawiesi¢, przekraczajac granice $wigtyni. Podczas liturgii miejsce pierwszoplanowe
zajmuje Bog.

Kultura muzyczna Kosciota katolickiego jest odpowiedzialno$cig nie tylko
gruntownie wyksztatconych muzykow, lecz takze (a moze przede wszystkim) du-
chowienstwa. Swiadomi ksieza, posiadajacy gruntowna wiedze z zakresu sztuki
dzwigkow, majg nieoceniony wplyw na ksztattowanie gustow wiernych. Ponad-
to decyduja oni o faktycznej i autentycznej obecnosci Spiewu wlasnego Kosciota
w liturgii; muzycznie zorientowani duchowni sg raczej zdumiewajaca rzadkoscia.
Kultywowanie choratu gregorianskiego to odpowiedzialne i nietatwe zadanie. Dla-
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tego tez wazng funkcje petni poziom i forma edukacji muzycznej w seminariach
duchownych'.

Instytucja seminarium duchownego pojawita si¢ w strukturach Kosciota ka-
tolickiego stosunkowo p6zno, bo dopiero po reformie trydenckiej (1545—1563).
Na mocy dekretu przyjetego na XXIII sesji soborowej, ktora odbyta sie 15 lip-
ca 1563 r., kazdy biskup zobowigzany byt do stworzenia we wiasnej diecezji
struktur edukacyjnych przeznaczonych dla ksztatcenia prezbiterow. W efekcie
przemian posoborowych seminaria duchowne staly si¢ jednym z najwazniej-
szych symboli odnowy Kosciota. Przejety one role duchowego oraz intelektu-
alnego formowania przysztych kaptanéw. Do potowy XIV w. formalny system
edukowania ksiezy nie byl precyzyjnie okreslony. Kandydaci na duchownych
zazwyczaj zglaszali swoj zamiar przyjecia Swigcen do biskupa. Niektorzy od-
bywali studia na wydziatach teologicznych europejskich uniwersytetow. Brak
jednolitej struktury i programdéw ksztalcenia przeznaczonych dla przysztych
ksiezy byt powodem stabego wyksztalcenia teologicznego oraz formacji ducho-
wo-moralnej adeptow stanu duchownego. Postanowienia soborowe miaty na
celu przeprowadzenie gruntownej reformy oraz poprawy ogoélnego wyksztat-
cenia klerykow.

Historia seminariow duchownych w Stanach Zjednoczonych jest (z oczywi-
stych wzgledow) jeszcze pdzniejsza niz europejska. Pierwsza amerykanska szkota
wyzsza dla przysztych duchownych zostata zalozona w 1857 r. (St. John s Semina-
ry w Minnesocie). Edukacja kandydatéw do stanu kaptanskiego opiera si¢ na czte-
rech filarach: ludzkim, duchowym, intelektualnym i duszpasterskim. Doskonalenie
si¢ w tych czterech wymiarach ma na celu uksztaltowanie jednostki, ktora bedzie
potrafita sprosta¢ trudnosciom i wymaganiom, jakie sg nieodtacznie wpisane w po-
stluge kaptanska. Mimo niezwykle bogatego programu ksztatcenia oferowanego
obecnie w katolickich seminariach (nie tylko amerykanskich) wciaz stosunkowo
niewielka wage przyktada si¢ do ksztalcenia muzycznego, ktore (na podzniejszych
etapach postugi) przyczynitoby sie do poprawy jakosci muzyki sakralnej w para-
fiach. Programy ksztalcenia w wielu placowkach sa niedopracowane, funkcjonujac
na prawach ciekawostki i dodatku. Tymczasem kwestia muzyki liturgicznej jest
sprawa kluczowa.

Przyszli ksi¢za nie moga $lepo oraz bezkrytycznie akceptowac (i z przy-
zwyczajenia kultywowac) zastanych, niejednokrotnie negatywnych wzorcow

! Refleksje zawarte w niniejszym artykule sg efektem konfrontacji amerykanskiej mentalno$ci
popkulturowej z tradycja muzyczng Kosciota katolickiego. Postulaty dotyczace ksztatcenia muzycz-
nego klerykow maja jednak — jak sadze¢ — charakter uniwersalny. Problem ignorancji w stosunku do
choratu nie zna bowiem granic narodowych i stanowi wyzwanie globalne.
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wykonawczo-repertuarowych. Ksztalcenie muzyczne w seminariach powinno
kta$¢ nacisk na praktyczng nauke $piewu gregorianskiego, jest on bowiem sztu-
ka prawdziwa, wykazujaca idealne zbalansowanie muzyki i tekstu, a kierujaca
uwage wiernych ku Bogu. Ks. Karol Mrowiec — polski teolog i muzykolog, opi-
sujac wychowawcza role §piewu gregorianskiego w zyciu mtodziezy duchownej,
podkreslal, iz najdonios$lejsza funkcja, jaka petni, jest wychowanie do liturgii®.
Pozwala on jednostce na czynne i aktywne uczestnictwo w ,,najswigtszych ta-
jemnicach”. Badacz wymienia liczne zalety wychowawcze oraz formacyjne wy-
nikajace z praktyki choratowej. Spiew gregorianski oddziatuje na psychike jed-
nostki, chroni przed nuda oraz stwarza warunki do integralnej modlitwy. Ponadto
stanowi zrodto glebokiego i autentycznego przezywania liturgii®. Obecno$¢ mu-
zyki nalezgcej do rejestru muzyki popularnej czy masowej podczas Mszy stano-
wi wedtug badacza potwierdzenie, ze liturgia jest obecnie zle przezywana. Ma
bowiem zapobiega¢ nudzie; duchowni zezwalajacy lub regularnie przymykajacy
oko na jej wykorzystanie zdaja si¢ (zapewne podswiadomie) przyznawac racje
osobom $wieckim, narzekajacym na ,,brak atrakcji” w kosciele. Chorat przypo-
mina nieustannie, ze zaréwno Bog, jak i liturgia sa tej rzekomej nudy radykalnym
zaprzeczeniem. Zmusza on bowiem do dyscypliny, skupienia i kontemplacji. Od-
$piewana Msza staje si¢ autentyczna (z punktu widzenia nauczania Kos$ciota)
i doskonalg szkola modlitwy; ponadto uznaje si¢ chorat za ,,wzor uporzadkowa-
nia stanéw uczuciowych™. Dlatego tak wazna jest regularna praktyka choratowa
w ramach seminarium.

Oprocz tej fundamentalnej (z punktu widzenia dziatalnosci duszpasterskiej oraz
formacji duchowej klerykow) umiejetnosci, istotne jest takze ksztattowanie fak-
tycznej wiedzy na temat muzyki sakralnej w seminariach. Dokumenty, jak Musi-
cam sacram czy Sacrosanctum Concilium, wyrazaja wprost stanowisko Kosciota
na temat muzyki. Klerycy oraz ksi¢za posiadaja wigc okreslone instrukcje i prak-
tyczne wytyczne, stworzone w celu utrzymania wysokiego poziomu kultury mu-
zycznej podczas Mszy. Nie nalezy wiec ich ignorowac czy tez traktowac w katego-
riach zbednej biurokracji. Dokumenty te precyzuja sposoby uzycia, a takze rodzaj
kompozycji i form muzycznych dopuszczonych do uzytku liturgicznego. Muzyka
bowiem stanowi integralng czg¢s$¢ liturgii, a ta przypomina cel ostateczny, jest szko-

2 Karol Mrowiec. 1961. ,,Wychowawcza rola choratu gregorianskiego w zyciu miodziezy du-
chownej”. Ruch Biblijny i Liturgiczny 5: 243.

3 Mrowiec. 1961. ,,Wychowawcza rola choratu gregorianskiego w zyciu mtodziezy duchowne;j”,
244.

4 Por. Mrowiec. 1961. ,,Wychowawcza rola choratu gregorianskiego w zyciu mtodziezy duchow-

nej”.
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ta modlitwy, zywej wiary i ofiary oraz wdraza jednostke w zycie Kosciota; ponadto
zapewnia syntez¢ wiary i zycia oraz stanowi osrodek katechezy®.

Wspomniane wyksztalcenie teoretyczne nalezy nieustannie wspomagac¢ prak-
tyczng nauka $piewu koscielnego. Zadaniem muzykow pracujacych z klerykami
jest ciagle poszerzenie znajomosci dotychczasowego repertuaru. Wylacznie po-
przez wprowadzenie takich rozwigzan przyszli ksi¢za zdobeda wazne narzgdzia, za
pomocg ktorych beda mogli zapewni¢ wysoki poziom muzyczny w parafiach. Za-
skakujaco czgsto bowiem stycha¢ gtosy mowigce, ze chorat gregorianski oraz jezyk
facinski sg niedopuszczalne we wspolczesnej praktyce liturgicznej, poniewaz sym-
bolizuja czasy minione, reprezentuja skostniato$¢ instytucji koscielnych i zostaty
formalnie zakazane przez Sobor Watykanski II. Tymczasem dokumenty koscielne
stanowig inaczej. Praktyka wykonawcza choratu gregorianskiego obrosta w wiele
krzywdzacych stereotypow. Spiew wlasny Kosciota katolickiego jest — mimo swej
jawnej ascetycznosci 1 jednoglosowosci — stosunkowo wymagajacy ze wzgledu na
archaiczny zapis nutowy, jezyk tacinski oraz melizmatyczng nature. Dlatego tez
wazna jest regularna praktyka wykonawcza i ¢wiczenie si¢ w sztuce $piewu cho-
ratowego. Edukacja muzyczna w seminariach nie moze marginalizowa¢ znaczenia
tej tradycji; wrecz przeciwnie — nalezy ja pielegnowac i kultywowaé. Monodia gre-
gorianska, jak kazdy inny typ prawdziwej muzyki, rozbrzmiewa w sposéob pickny,
kiedy wykonuje si¢ ja z nalezyta stosownoscia i pietyzmem. Pickne wykonanie
wymaga ¢wiczenia i nieustannego wzbogacania repertuaru spiewow. Od klerykow
nalezy wymagac ich znajomosci, poniewaz stanowig istotny element praktyki litur-
gicznej oraz ogdlnej formacji duchowo-intelektualne;.

Sztuka od zawsze uczy nas, zZe to, co pickne, nigdy nie jest proste, jednoznaczne
i oczywiste. Prawdziwy artyzm wymaga poswiecenia i nieustannego dazenia do
perfekcji. Dlatego tez tak istotna jest dziatalnos¢ scholi czy zespotow Spiewaczych
w ramach seminarium duchownego, ktérych repertuar powinien odznaczac sie
wysoka jakoS$cia estetyczng. Jego dobor nalezy uzalezni¢ od mozliwosci wyko-
nawczych grupy oraz obowiazujacych nakazow liturgicznych. Podstawe powinien
stanowi¢ §piew gregorianski oraz utwory z kanonu muzyki klasycznej. Cwiczenie
repertuaru wartosciowego estetycznie petni wazna funkcje wychowawcza; stanowi
bowiem probe charakteru oraz moze petni¢ istotny suplement do wczesniej wspo-
mnianych czterech filarow formacji estetyczno-moralnej klerykow.

Proces ¢wiczenia utworu muzycznego to proces dochodzenia do doskonato-
$ci. W wymiarze praktyki choralnej rozpoczyna si¢ on na poziomie rozpoznania

5 Te wychowawcze funkcje liturgii opisat o. Franciszek Mataczynski OSB. Por. Franciszek Ma-
taczynski. 1968. ,,Funkcja wychowawcza liturgii”. Ruch Biblijny i Liturgiczny 4-5: 244-251.
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nut oraz miejsca okreslonej sekcji glosow w stosunku do pozostalych. Wymaga
on skupienia, a takze orientacji tak na ptaszczyznie horyzontalnej (wlasnej sekcji),
jak 1 wertykalnej (pionow harmonicznych). Zarowno choratl gregorianski, jak i kla-
syczny, choralny repertuar sakralny jest wymagajacy wykonawczo, a jego przy-
gotowanie wymaga zmudnej i dlugotrwatej pracy. ,,Cwiczenie” w pehi rozumieja
tylko profesjonalni muzycy, ktorych proces ksztatcenia polega wlasnie na poszuki-
waniu efektywnych drog dochodzenia do artystycznego pickna; bycie muzykiem
wymaga bowiem poswigcenia oraz niezliczonych godzin spedzonych w samot-
nosci z instrumentem i utworem. Klerycy, ktorzy sami sprobuja wykonaé dzieta
0 wysokim poziomie artystycznym, beda potrafili lepiej zrozumie¢ fundamental-
ny fakt, ze praca muzyka liturgicznego bynajmniej nie jest drugoplanowa; wrecz
przeciwnie, wymaga ona meczacych i czasochtonnych przygotowan. W ten sposob
przyszli ksigza docenig (by¢ moze) trud ich pracy, a takze dowartos$ciujg w liturgii
uzytek sztuki wysokiej. Nauka arcydziet literatury muzycznej uczy dyscypliny, po-
kory oraz wptywa na umiej¢tnos¢ planowania czasu. Chorat gregorianski natomiast
uczy smaku oraz wyczucia wlasciwego stylu muzyki koscielnej. Spiew pozwala
na konstruktywne wyrazanie emocji; przede wszystkim za$ wyposaza klerykoéw
w dwie fundamentalne kompetencje. Z jednej strony pomaga w lepszym rozumie-
niu i docenieniu muzycznego dziedzictwa Kosciota katolickiego, z drugiej za$ bu-
duje poczucie pewnosci i wspomaga umiejetnos¢ Spiewania Mszy.

Udziat klerykow w scholi buduje istotne poczucie przynaleznosci do wspolnoty,
a takze stanowi wyjatkowy sposob petienia stuzby liturgicznej. Przede wszyst-
kim jednak uczy postuszenstwa, dyscypliny oraz zazegnuje niebezpieczenstwo
pielegnowania egoizmu; trzeba bowiem wyzby¢ si¢ pokus indywidualnych po-
pisow $piewaczych i zespoli¢ glos z innymi chorzystami. Glos jednego nie moze
dominowa¢ nad pozostaltymi. Grupowy $piew choralowy uczy rezygnacji, ktéra
jest rezygnacja w imi¢ Boga: ,,(...) wspdlne §piewy nie stanowig przeszkody dla
wznioslych przezy¢ mistycznych, ale przeciwnie tworza niejako rodzima glebe dla
najwyzszego mistycznego ogladu Boga™.

Proby choru/scholi ksztattujg wazne (z punktu widzenia pdzniejszej dziatalno-
Sci duszpasterskiej) kompetencje spoteczne: zmuszaja do podporzadkowania, sa-
modyscypliny, punktualno$ci, koncentracji i wspotpracy z innymi. W konteks$cie
seminarium nie mamy do czynienia ze ,,zwyktym” §piewaniem w chorze; bedzie
ono bowiem zawsze forma modlitwy nakierowanej na prawd¢ Eucharystii. Schola
seminaryjna (podobnie jak chdry koscielne) wpisuje si¢ w teleologie muzyki sa-

¢ Mrowiec. 1961. ,,Wychowawcza rola choralu gregorianskiego w zyciu mtodziezy duchownej”,
246.
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kralnej, jaka jest ,,chwata Boza i u§wigcenie wiernych”. Spiewanie podczas Mszy —
cho¢ moze stanowi¢ zrodlo przyjemnosci i zadowolenia — nigdy nie bedzie czysta
rozrywka, ale okreslong misja.

Spiewanie dialogéw zapisanych w Mszale rzymskim stanowi najwazniejsza
kompetencje, jaka po wieloletnim ksztalceniu w seminarium winni opanowac
klerycy. Praktyka liturgiczna w amerykanskich parafiach obnaza smutny fakt, ze
wielu duchownych badz z wiasnej wygody, badz — co grozniejsze — z niewiedzy
zatrwazajgco czesto pomija t¢ fundamentalng dyspozycje samej liturgii. Znaczenie
$piewu nie tylko wiernych, ale przede wszystkim samego kaplana nie moze by¢
przecenione, jednak codzienne odprawianie Mszy $w. niesie niebezpieczenstwo
popadnigcia w rutyne. Kaptan musi by¢ niezwykle zdyscyplinowany, by oddali¢
widmo automatyzmu. Spiewanie to czynno$é wymagajaca wysitku i skupienia;
w pelni angazuje jednostkowa fizjonomie. Osoba, ktora nie wyksztatci w sobie na-
wyku $piewania, bedzie zawsze traktowata go jako niepotrzebny balast, dajacy si¢
w prosty sposob zredukowac do aktu mowy. Fakt ten zdaje si¢ potwierdzaé rzeczy-
wisto$¢ amerykanska. Zastgpienie $piewanych dialogéw mowionymi sprawia, ze
takze parafianie pozostaja niewrazliwi na muzyke liturgii i nie potrafig prowadzic¢
Spiewanego dialogu z celebransem. Dlatego tez $piew powinien sta¢ si¢ dla klery-
koéw czynnoscig naturalng; wymaga tego sama istota liturgii.

Fakt ten potwierdzajg zapisy dokumentow kos$cielnych, dotyczacych muzyki
sakralnej, w ktorych niezwykle duzo miejsca poswigca si¢ doniostosci $piewu,
podkreslajac jednoczesnie niezmienny prym choratu gregorianskiego. Zrodzit si¢
on z liturgii i dla liturgii, jest wigc nierozerwalnie z nig zwigzany, stanowigc jej
dziedzictwo i wlasno$¢. Fakt ten nalezy nieustannie podkreslaé w procesie edu-
kacji muzycznej stuchaczy seminarium. Proces odnowy liturgii oraz jej muzyki
stanowi w rownym stopniu wyzwanie oraz zadanie tak dla muzykow, jak i du-
chownych. Jezeli ksieza w swej dziatalnosci duszpasterskiej nie beda akceptowac
wykorzystania choratu oraz muzyki artystycznie warto$ciowej, nie beda wspierali
muzykow, wowczas tej czesci liturgii grozi widmo estetycznego upadku i absolut-
nej degeneracji. Na ten fakt zwracat uwage Michat Stawecki w swej pracy O spie-
wie gregorianskim:

(...) jeszcze wigksze ibardziej odpowiedzialne wyzwanie stoi przed kaptanami
i kandydatami do kaptanstwa oraz ich formatorami. To od nich zalezy, czy i w ja-
kim stopniu wierni docenig warto$¢ $piewu gregorianskiego. Jezeli duszpasterze
nie bedg zaangazowani w to wielkie dzieto odnowy, wlasny $piew liturgii rzym-

skiej bezpowrotnie zniknie z naszych $wiatyn, a jego miejsce zajmie zalewajaca nas
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z kazdej strony fala muzyki pop, ktorej nicodtacznym elementem w wydaniu ko-

$cielnym sg nienastrojone gitary’.

Aby temu zapobiec, nalezy doceni¢ wartos¢ edukacji muzycznej w semina-
rium; programy ksztatcenia musza by¢ skonstruowane w sposob rzetelny i od-
powiedzialny. Nie bez znaczenia pozostaje réwniez przychylnos¢ i zaufanie
pedagogdéw oraz wiadz seminarium w stosunku do pracujacych tam muzykow.
Jednoczesnie stanowiska organistow i dyrektorow muzycznych nalezy obsadzaé
osobami gruntownie wyksztalconymi, bieglymi w sztuce $piewu choratowego;
refleksyjnymi, ktoére zarowno rozumiejg doniosto$¢ misji, jak i znaja parafialng
codzienno$¢, przepelniong muzycznym kiczem oraz tandetg. Mozna bowiem od-
nie$¢ przykre wrazenie, ze muzyka liturgiczna zostata zepchnieta na dalszy plan;
staje si¢ kulg u nogi, ,,zapchajdziurg”, zbednym balastem, ,,czasoumilaczem”
i,rozrywka dla wiernych”. Gtosy muzykoéw, ktorzy rozumiejg warto$¢ oraz do-
niosto$¢ liturgiczng, historyczna i kulturotworcza tacinskiego choratu, zwykto sie
ignorowac¢ lub zaglusza¢ nadmiernie ogdlnikowym postulatem koniecznosci zro-
zumiato$ci liturgii. Jest to najpowazniejszy i jednoczesnie fundamentalny btad
interpretacyjny wytycznych Vaticanum Il popelniany zarowno przez wiernych,
jak 1 przez duchownych. Podczas ksztalcenia muzycznego klerykow w semina-
riach nalezy naucza¢ prawdziwego znaczenia postanowien Soboru oraz doku-
mentow koscielnych. Przyszli ksieza muszg bowiem doglebnie zrozumie¢ pod-
stawowy fakt, ze postulat zrozumiatosci i dostepnosci liturgii dla wiernych nie
oznacza jej banalizacji i laicyzacji. Duchowni, pragnac unikng¢ otwartej (i cze-
sto agresywnej) krytyki ze strony wiernych, ulegaja ich naciskom estetycznym,
pragnac (za ceng nieuzasadnionego konformizmu) unikng¢ konfrontacji, nie sa
bowiem na ten spor estetyczny merytorycznie przygotowani. Ogolna niewiedza
kleru na temat muzyki sakralnej, a w efekcie jej powszechna ignorancja i brak
poszanowania sg zatrwazajace. Stanowi to ewidentny dowod na to, ze jakos¢ mu-
zyki liturgicznej wykonywanej w parafiach pozostaje dla duchownych kwestia
drugorzedna; zadowoleniem ogo6tu mierzy sie doniosto$¢ duszpasterskiego suk-
cesu, co z gruntu skazane jest na porazke®. W postawie tej tkwi z gruntu fatszywe
przekonanie, ze za pomoca tego, co prostackie, tatwe, lekkie i przyjemne, mozna
prawdziwie poruszy¢ masy.

7 Michat Stawecki. 2009. O $piewie gregorianskim. W Liber virgensis.Ad usum christifidelium.
Red. Michat Stawecki, 164. Wigry: Dom Pracy Tworczej.

8 Por. Krzysztof Kurnik. 2015. ,,Muzyka czy «pioseneczki tatwe i modne»? Spojrzenie na mu-
zyczng sztuke w liturgii w oparciu o wybrane wypowiedzi Josepha Ratzingera — Benedykta XVI”. Pro
Musica Sacra 13: 80.
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Liturgia wymaga wszechstronnego, aktywnego namystu; uczestnictwo w niej
jest ruchem w glab, a nie §lepym poruszaniem si¢ po powierzchni. Zastosowanie
w liturgii muzyki popularnej, uzytkowej oraz przynaleznym jej instrumentarium
nie gwarantuje dotarcia do prawdy, jaka jest Bog w Eucharystii; umozliwia ona
jedynie tandetne, paraemocjonalne paraporuszenie, po ktorym nastepuje dojmujgca
pustka i zapomnienie. Przyszli ksi¢za, pragnacy uczestniczy¢ prawdziwie w proce-
sie dochodzenia do metafizycznej prawdy, powinni pozna¢ jak najwigkszy reper-
tuar arcydziel muzycznych. W ten sposob zdobeda oni umiejetno$¢ swobodnego
orientowania si¢ i oceny, co jest muzyka dobra, a co zta. Wydaje si¢ to konieczno-
$cig takze ze wzgledu na ogdlng ztg jakos¢ ksztalcenia artystyczno-estetycznego na
nizszych poziomach edukacyjnych. Pochodzacy z r6znych $rodowisk kandydaci
do stanu duchownego bardzo czesto nie potrafig czytac nut, nie znaja podstawowe-
go kanonu literatury klasycznej, a muzyka kojarzy si¢ tylko z tym, co zastyszane
w radiu. Zta sztuka dzwigkdéw przyczynia si¢ do banalizacji wiary, a to — wedtug
kard. Josepha Ratzingera — ,,nie jest zadng nowg inkulturacja, lecz zaprzeczeniem
jej kultury i prostytucja uprawiang z antykulturg™.

Dokumenty koscielne wskazuja wprost: do uzytku w liturgii dopuszcza si¢ mu-
zyke, ktorej naczelnym zadaniem jest chwata boska. Dlatego tez musi si¢ ona od-
znaczac takimi cechami, jak: $wieto$¢, powszechnos¢ i doniostos¢ formy. Joseph
Ratzinger juz w 1984 r. zauwazyt tratnie:

(...) wielu liturgistow odlozyto na bok ten skarb, stwierdzajac, ze jest on dostepny dla
niewielu. Odtozyto ten skarb w imi¢ ,,wigkszej zrozumiatosci” dla wszystkich i w kaz-
dym momencie liturgii. A zatem — na miejsce muzyki sakralnej, usunigtej z katedr
i wykonywanej jedynie okazjonalnie — weszla muzyka ,,uzytkowa”: piosenki tatwe

i modne'°.

Muzyka to nieodtaczna cze$¢ liturgii i — jako takiej — nalezy jej si¢ godne miej-
sce oraz pelne zrozumienie jej doniostosci. Zadanie odnowy jej muzycznego wy-
miaru stanowi problem, przed ktorym stoja duchowni i muzycy na calym $wiecie.
Wydaje si¢ jednak, ze kultura amerykanska niejako podwaja wszelkie wysitki, po-
niewaz stanowi ona kultur¢ masowsa, zdemokratyzowang i popularna; to takze — co
nie pozostaje bez znaczenia — kultura musicalu. Okre$lenie to oznacza powszechne
przekonanie o tym, ze kazdy umie i moze §piewac, i ze ma do tego bezkrytyczne

% Joseph Ratzinger. 2005. Nowa piesn dla Pana. Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj. Tum. Ju-
liusz Zychowicz. Krakow: Znak, 173.

10 Vittorio Messori. 2005. Raport o stanie wiary. Z Ks. Kardynalem Josephem Ratzingerem roz-
mawia Vittorio Messori. Tham. Zyta Orszyn, Jan Chrapek, Jolanta Klecel. Marki: Michalineum, 114.
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prawo. Ameryka nie lubi dyscypliny i odgérnych wymagan. Te narzuca chorat gre-
gorianski. Ameryka niejako z zasady nie lubi kultury wysokiej z prostej przyczyny:
jest niepraktyczna i wymagajaca. Na owo przeswiadczenie i 0ogolng predyspozycje
kultury masowej naktada si¢ btedna interpretacja postanowien Vaticanum II o do-
mniemanym ,,zakazie” uzywania laciny; tak wybuchowa mieszanka budzi natar-
czywe, bezpodstawne i agresywne zadanie kiczu oraz zdemokratyzowanych prak-
tyk wszystkich wiernych. Obsesyjny postulat inkluzyjnosci prowadzi do wypaczen
i uobecnienia w §wigtej przestrzeni liturgii praktyk charakterystycznych dla kul-
tury skrajnie uzytkowej. Nie znosi ona wymagan elitarnej i ekskluzywnej kultury
wysokiej; znosi je, oskarzajac ja o nieludzka i beznamietng intelektualizacj¢ zycia.
Kultura popularna chce sta¢ si¢ nowa kultura wysoka, zacierajac prawde o wia-
snym przeznaczeniu, jakim jest rozrywka. Ta z kolei stanowi czyste oderwanie od
rzeczywistosci 1 prawdy; to chwilowy substytut chcacy rozgosci¢ si¢ na prawach
doswiadczenia uniwersalnego w przestrzeni najwyzszego sacrum.

Bég — podlug podan biblijnych — zasiada przy akompaniamencie anielskich
gtosow 1 niebianskich instrumentoéw, a nie hatasliwych ,,wyjcow”; droga do Boga
i ostatecznego zbawienia nie prowadzi przez radiowe listy przebojow. Zaréwno
przyszli, jak i obecni ksieza musza doglebnie zrozumie¢, ze ,,przystepnosci liturgii
nie nalezy myli¢ z bezposrednig zrozumiato$cig spraw banalnych. Nie da si¢ tez
jej osiagnaé przez lepsze przeklady i bardziej zrozumiate gesty. Dochodzi si¢ do
niej na drodze wewnetrznej — wymaga ona eruditio, otwarcia ducha, dzigki kto-
remu otwierajg si¢ wyzsze rejony rozumu i dokonuje si¢ proces uczenia si¢ no-
wego widzenia i styszenia''”. Zrozumienie liturgii wymaga pelnego, aktywnego
1 czynnego zaangazowania; jako najwyzsza warto$¢ potrzebuje najlepszych z moz-
liwych $§rodkow wyrazenia i celebracji, zawierajacych si¢ jedynie w muzyce praw-
dziwie picknej. Kandydaci do stanu duchownego muszg nauczy¢ si¢ i zrozumie¢,
ze pelnia liturgii dokonuje si¢ m.in. poprzez wartosciowg sztuke dzwigkdéw. Od jej
doboru i wykonania zalezy — w duzym stopniu — jednostkowa droga do prawdy.
Ks. Krzysztof Kurnik, komentujac stowa kard. Ratzingera, pisze:

Liturgia staje si¢ zrozumiata wowczas, gdy cztowiek wejdzie na droge wewnetrznego
rozwoju — rozwoju intelektualnego i duchowego. Na tym polega poszukiwanie owego

eruditio 1 owej otwartosci ducha. Integralny rozwoj czlowieka jest jedynym kluczem

I Joseph Ratzinger. 2012. Teologia liturgii. Opera omnia. t. XI. Thum. Wiestaw Szymona. Lu-
blin: Wydawnictwo KUL, 645.
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do zrozumienia glebi liturgii. Dazenia do zrozumienia liturgii nie wolno sprowadzic¢

do banalizacji liturgii'2.

Duchowni muszg sta¢ na strazy jakosci liturgii, a co za tym idzie, muzyki litur-
gicznej. Kazdy z nich stanie przed czysto praktycznym wyborem: kogo zatrudnic¢
na stanowisko organisty, dyrygenta czy kantora. Jak ma wigc dokona¢ dobrego
wyboru, jesli jedyna rzeczywistoscia, jaka zna, sa tandetne i banalne formy mu-
zyczne? Tylko gruntowna i kontekstowa edukacja muzyczna ochroni ich przed
naporem dyletanctwa oraz muzycznej nieudolnosci w parafii. Duchowni mu-
sza dokona¢ fundamentalnego, jakoSciowego rozrdznienia pomigdzy miernym
muzykanctwem a prawdziwie pigkng i pelng sztukg sakralng. To — jak wskazuje
rzeczywisto$¢ parafialna — wcigz dla wielu stanowi wyzwanie. Klerycy oprocz
solidnej wiedzy filozoficzno-teologicznej muszg zosta¢ wyposazeni w wiedzg
muzyczng, ktora pozwoli ich uchroni¢ przed laicyzacja liturgii i wszechobecno-
$cig zenujacej antysztuki. Wiedza o Bogu w znacznym stopniu wynika ze znajo-
mosci prawdziwej sztuki, a praktykowanie Spiewu choralowego, a takze szeroka,
kontekstowa wiedza z zakresu literatury muzycznej uwrazliwia jednostke, po-
zwala na wyrazenie najglebszych, wydawatoby si¢ niewypowiadalnych emocji;
jako sztuka z gruntu humanistyczna uruchamia w jednostce odruchy prawdziwie
ludzkie 1 humanitarne. Zapewne dlatego kard. Ratzinger twierdzit: ,,(...) teolog
niekochajacy sztuki, poezji, muzyki, natury moze by¢ niebezpieczny. Ta bowiem
Slepota i gtuchota na pickno nie jest sprawg drugorzedng, lecz moze wycisnaé
pigtno takze na jego teologii”'’. Bog znajduje si¢ poza tym, co banalne; jako
Najwyzsza Doskonatos$¢ stanowi radykalne zaprzeczenie prostactwa, a duchowni
musza te prawde odnalez¢ (na drodze muzyki i choratlowej modlitwy) i przyswo-
i¢, aby zatrzymac¢ coraz $mielszy marsz kultury popularnej i jej poruszanie si¢
w ramach tradycji Kos$ciota katolickiego.

Kos$ciot ograniczajacy si¢ do grania muzyki ,,modnej”, ,,popularnej” popada w nie-
udolno$¢ i staje si¢ nieprzydatny. (...) Kosciol nie moze zadowoli¢ si¢ strawa codzien-
na, uzytkowa, powinien rozbudza¢ glos Wszech$wiata, chwalgc Stworzyciela i odsta-

niajac Jego wspaniato$¢, czyniac Go pigknym i dostepnym ludziom'.

12 Kurnik. 2015. ,,Muzyka czy «pioseneczki fatwe i modne»?”, 73.
13 Messori, 2005. Raport o stanie wiary, 116.
14 Messori, 2005. Raport o stanie wiary, 115.
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Wspomniane przez Staweckiego nienastrojone gitary oraz tandetne, ckliwe me-
lodie stanowig wyraz samooklamywania si¢ mas, pragngcych zagarna¢ i zdemo-
kratyzowa¢ do$wiadczenie metafizyczne. Duchowny winien niestrudzenie pouczaé
wiernych, iz Ko$ciot posiada wielowiekowa tradycje, stanowigcg fundament swia-
ta zachodniego. Negowanie jego dorobku to zaprzeczanie tym korzeniom i zbioro-
wej, chrzescijanskiej tozsamosci. Dlaczego kilkusetletnia tradycja muzyczna ma
zosta¢ zaprzepaszczona i wyparta w imi¢ dobrego samopoczucia ogotu? Obecnosé
tego dziedzictwa to dowdd 1 wyraz prawdziwosci wiary:

Wiara nie jest bowiem prawdziwa, autentyczna i zywa, jesli kulturalne dziedzictwo,
ktore z wiary plynie, przestaje by¢ obecne w liturgii Kosciota, jesli to dziedzictwo

staje si¢ tylko jaka$ martwa przesztoscia, ktora nie zyje w terazniejszosei.

Duchowni muszg pamigta¢, ze muzyka popularna stanowi dzieto cztowieka
stworzone wylacznie dla jego wlasnej przyjemnosci. Ksi¢za oraz muzycy liturgicz-
ni sg odpowiedzialni za to, by wiernych nie popycha¢ w putapke zastawiang przez
demokratyczna kulture. Taka muzyka nie czyni cztowieka lepszym, lecz czyni zen
,hiewolnika niedoskonatej doczesnosci”'®. Latwe, banalne, ckliwe i pozornie pigk-
ne melodyjki nie mogg nikogo drazni¢ ani tez doglgbnie porusza¢'’. Ich oddziaty-
wanie ma charakter momentalny oraz nietrwaty. Tkwi w nich niebezpieczenstwo
duchowego marazmu i moralnego ubezwlasnowolnienia. Prostactwo popularnych
form muzycznych zaglusza metafizyczng warto$¢ do§wiadczenia religijnego, unie-
mozliwiajac petne spotkanie z Bogiem. Dlatego tez duchowni powinni sta¢ na stra-
zy dostojenstwa i doniostosci liturgii nie tylko na poziomie stow, szat i gestow,
lecz takze (a moze przede wszystkim?) na poziomie muzyki. Nie jest ona jedynie
»oprawa” liturgii (co czgsto zreszta ksigza blednie powtarzaja), tylko jej integralng
czegscia, postuga i prawomocnym uczestnictwem — pelnia. Nalezy zatem ze wszech
miar zachowaé czujnos¢: kicz i artystyczne uposledzenie wkradajg si¢ do liturgii
pod przykrywka profesjonalnej i kosztownej produkcji, co jest gestem prawdziwie
merkantylnym. Ksigdz musi umie¢ oceni¢ pozornie niewinne zagrozenie i zapo-
biec spustoszeniu, jakiego moze dokona¢ w jednostce zta muzyka. Kaptanstwo wy-
maga odwagi; w szczegolnosci zas odwagi tej wymaga sprzeciw wobec obecnosci
tandety pozbawionej wysublimowanego gustu.

15 Kurnik. 2015. ,,Muzyka czy «pioseneczki tatwe i modne»?”, 75.
16 Kurnik. 2015. ,,Muzyka czy «pioseneczki tatwe i modne»?”, 75.

17 Por. Kurnik. 2015. ,,Muzyka czy «pioseneczki tatwe i modne»?”, 79.
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Solidnie i odpowiedzialnie sformutowany program edukacji muzycznej pozwo-
li zatrzyma¢ skandaliczny pochdd bezguscia. Rzecz jasna, nalezy zaniecha¢ wszel-
kich ambicji majgcych na celu uczynienie z klerykow profesjonalnych muzykow;
z oczywistych wzgledow ich wzrok nakierowany jest ku wiecznos$ci i $wigtosci.
Chodzi jednak o to, by uczyni¢ z nich $wiadomych i kompetentnych duchownych,
ktorzy odwaznie bedg wskazywali droge do Boga. Ta z zasady nie jest ani prosta,
ani banalna; wymaga wigc specjalnego otoczenia, tj. wartoSciowego estetycznie
i etycznie. Ksigza winni zrozumiec¢, ze w znacznym stopniu ich postawa i stosunek
do muzyki stanowia wzor dla wiernych. Jesli nie beda oni pielegnowac $piewu
podczas liturgii, takze wspolnota pozostanie estetycznie i metafizycznie niema; po-
zbawia si¢ jej istotnej cze$ci doswiadczenia religijnego. Ksztatcenie muzykow bie-
glych w sztuce sakralnej to pierwsze wazne zagadnienie; drugim jest odpowiednie
muzyczne przygotowanie przysztych duchownych. Odrodzenie muzyki koscielne;j
musi si¢ bowiem dokonaé przez choral gregorianski. Wartosciowa muzyka to uni-
wersalny jezyk pickna i Boga.
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