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Abstract

The article discusses two settings of Magnificat canticle from the first half of the 17th
century, created for the purpose of liturgical celebrations in Protestant St. Mary Magdalene
church in Wroctaw. The author of the compositions is Sebastian Lemle associated with this
temple. Presented settings are the example of how polychoral works were received in Sile-
sia. Furthermore, they prove that Magnificat was preserved in Protestant communities’

celebration, as well as performed in accordance with alternatim practice.
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Abstrakt

W artykule omoéwione zostaly dwa opracowania kantyku Magnificat powstate w I potowie

XVII wieku na potrzeby celebracji liturgicznej protestanckiego kosciota $w. Marii Mag-

! Artykut zostal napisany jako rezultat projektu badawczego ,,Zrddla do badarn tworczosci Seba-
stiana Lemle (I pot. XVIIw.) z kolekcji Emila Bohna™ nr 0420/2875/18, finansowanego w ramach
,,Grantu Wewnetrznego” Wydzialu Nauk Historycznych i Pedagogicznych Uniwersytetu Wroctaw-
skiego, realizowanego od 1 listopada 2018 r. do 31 pazdziernika 2019 .
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daleny we Wroctawiu. Autorem kompozycji jest Sebastian Lemle zwiazany wowczas z ta
wroclawska $wiatynia. Przedstawione kompozycje stanowig przyktad recepcji polichoral-
nej tworczosci na Slasku. Jednoczesnie sa $wiadectwem zachowania kantyku Magnificat
w celebracji wspolnot protestanckich, a takze potwierdzaja zasad¢ jego wykonywania zgod-

ng z praktyka alternatim.

Stowa kluczowe: Sebastian Lemle, polichoralnos¢, Magnificat, Wroctaw

Wstep

Badania nad XVII-wiecznym repertuarem kosciota pw. $w. Marii Magdaleny
we Wroctawiu majg juz swoja histori¢. Szczegdlne wzmozenie zainteresowania
tym osrodkiem zycia muzycznego przez muzykologéw z roznych krajéw nastapito
po 1990 r. Wyniki prac badawczych wielu autoréw, m.in. Barbary Przybyszew-
skiej-Jarminskiej* czy Barbary Wiermann®, pozwalaja zauwazy¢, ze zabytki mu-
zyki zwigzane z dziatalnos$cig tej luteranskiej wowczas Swiatyni majg szczegolne
znaczenie nie tylko dla lokalnej historii muzyki, ale stanowig cenne zrédto do od-
krywania muzycznej przesztosci Slaska i regionéw z nim zwiazanych.

Znajdujace sie dzi§ w Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz w Berlinie re-
kopisy muzyczne z XVI i XVII w., a skatalogowane w XIX w. przez Emila Boh-
na‘, stanowig podstawe¢ badan nad tworczoscig kompozytorow dziatajacych wokot
ko$ciota §w. Marii Magdaleny. Swiatynia ta, obok ko$ciota $w. Elzbiety, stanowita
w XVII w. centrum zycia muzycznego $rodowisk protestanckich, a wraz z osrod-
kami katolickimi, jak katedra §w. Jana Chrzciciela, czy klasztory: Kanonikow Re-
gularnych, Premonstratensow oraz Krzyzowcow z Czerwona Gwiazda, wptywata
na catoksztalt kultury stolicy Slaska’.

2 Barbara Przybyszewska-Jarmnska. 1994. , Ocalate Zrodta do historii muzyki w Polsce XVII
stulecia ze zbiorow dawnej Stadtbibliothek we Wroctawiu”. Muzyka 39 (2): 3—10; Barbara Przyby-
szewska-Jarmnska. 2006. ,,Odpisy oraz opracowania kompozycji Marcina Mielczewskiego i innych
muzykoéw polskich Wazéw w siedemnastowiecznej kolekcji muzykaliow kosciota §w. Marii Magda-
leny we Wroctawiu”. Muzyka 51 (1-2): 117-146.

3 Barbara Wiermann. 2005. Die Entwicklung vokal-instrumentalen Komponierens im protestanti-
schen Deutschland bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts. Gétingen: Vandenhoeck & Ruprecht; Barbara
Wiermann. 2010. ,,Die deutsche Orgeltabulatur New York Public Library Mus. Res. MN T 131 und
das Breslauer Musikleben des 17. Jahrhunderts”. Schiitz-Jahrbuch 32: 29-51.

4 Emil Bohn. 1890. Die musikalischen Handschriften des 16. und 17. Jahrhunderts in der Stadt-
bibliothek zu Breslau. Breslau: Commissions-Verlag von J. Hainauer.

5 Charakterystyke zycia muzycznego X VII-wiecznego Wroctawia syntetycznie opracowal: Re-
migiusz Po$piech. 2010. ,,Breslau als Zentrum der Musikkultur Schlesiens im 17. Jahrhundert”.
Schiitz-Jahrbuch 32: 7-16.
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Wsrod wielu tworcow wymienionych w katalogu Bohna uwage zwraca Seba-
stian Lemle — autor 37 kompozycji w wigkszosci wokalno-instrumentalnych do
tekstow niemieckich i tacinskich, dziatajacy we Wroctawiu w I potowie XVII w.
Pod wzgledem ilosci rgkopisow podpisanych jego imieniem i nazwiskiem, obok
kompozycji Marcina Mielczewskiego i Martina Meyera, stanowi jeden z najlicz-
niej reprezentowanych zbiorow utworow jednego kompozytora.

Jedyne, co mozemy dzi§ powiedzie¢ o biografii Sebastiana Lemlego, powotujac
si¢ na badania Barbary Wiermann, to tyle, ze w latach 1616—1619 byt stypendysta
Rady Miejskiej Wroctawia. W tym czasie, dzieki temu wsparciu, studiowat pra-
wo — najpierw na Uniwersytecie w Wittenberdze, a nast¢gpnie w Lipsku®. Byt auto-
rem 37 wielkoobsadowych koncertow wokalno-instrumentalnych (odnotowanych
w katalogu Bohna)’, oraz skryptorem tabulatury organowej Mus. Res. MN T 131
przechowywanej obecnie w New York Public Library. Po$réd 242 kompozycji z tej
tabulatury znajdujg sie tance sygnowane monogramem S. L.

Dwa spo$rod 37 przekazéw rekopismiennych, Magnificat Quinti Toni® oraz
Magnificat Octavi Toni'®, autorstwa S. Lemlego, bedace przedmiotem niniejszego
opracowania, stanowig $§wiadectwo zachowania lacinskiego kantyku Magnificat
w celebracji liturgicznej Kos$ciota luteranskiego oraz praktyki wykonawczej $wia-
tyni $w. Marii Magdaleny we Wroctawiu.

Tab. 1. Zestawienie opracowan Magnificat

Sygnatura Tytul Obsada Datowanie
D-B Bohn Ms. mus.166.28 | Magnificat Quinti Toni | 16 gloséw | 19 grudnia 1634
D-B Bohn Ms. mus.166.29 | Magnificat Octavi Toni | 13 gloséw | 3 czerwca 1634

¢ Tomasz Jez. 2008. ,,Stypendia wroctawskiej Rady Miejskiej jako instytucja ksztatcenia kadr
muzycznych w latach 1550—1650”. Slaska Republika Uczonych 3: 155—-181.

7 Wiermann. 2005. Die Entwicklung, 359—360.

$ Wiermann. 2010. ,,Die deutsche Orgeltabulatur”, 31.
° D-B Bohn Ms. mus.166.28.

10 D-B Bohn Ms. mus.166.29.



218 Bartosz Jagielto

1. Charakterystyka zrodel
1.1. D-B Bohn Ms. mus. 166.28

Przekaz Magnificat Quinti Toni zawiera zapis kompozycji w dwoch postaciach:
nowoniemieckiej tabulatury organowej oraz kart glosowych. Karty zawierajace
tabulatury zlozone zostaly w formie zeszytu oprawionego w tekturowg oktadke
z ciemnozielonym grzbietem w formacie stojacym o wymiarach 32,5 x 22 cm (po
roztozeniu — 32,5 x 44 cm). Wewnatrz znajduje si¢ 5 kart z zapisem tabulaturo-
wym w formacie stojacym o wymiarach 32,5 x 21 cm. Na pierwszej stronie wid-
nieje inskrypcja tytulowa, na kolejnych dziewigciu — zapis z tabulaturg, s. 10 jest
bez zapisu. Na kartach znajduja si¢ stabo widoczne znaki wodne w ksztatcie herbu;
brak jest foliacji.

Pierwsza strona zeszytu (il. 1) zawiera nastgpujaca inskrypcje tytutowa: 29 [nie-
bieskg kredka] | Tempora 60. | Anno. M. DC. XXXIV. | d. 19. Decemb. | Magnificat
anima mea Dominum. | Quinti Toni | In Tribus Choris. a. 16. Voci: | Systema. | [trzy
nastepujace po sobie pigciolinie z okresleniem choru, kluczy i obsady] | 13.

Poza zeszytem zrodlo zawiera 22 luzne karty, w tym:

a) karte zzapisem tabulaturowym w formacie lezagcym o wymiarach
20,5 x 33,5 cm; po obroceniu karty o 90° (zgodnie z ruchem wskazdéwek
zegara) u gory widnieje inskrypcja CLXVI, 28 (otdéwkiem) oraz 29 zapisa-
ne niebieska kredka i przekreslone otdowkiem. Karta zapisana jest po obu
stronach; dukt pisma rézni si¢ od pozostatych kart z tabulatura, a takze nie
zawiera w petni zgodnego z nimi zapisu;

b) siedemnascie luznych kart glosowych w formacie stojacym o wymiarach
21 x 33 cm, zawierajace poszczegodlne partie glosowe:

e I chor:

Voce. e Violin: Canto I. I Chori; Voc: e Violino Canto 2di. I Chori; Voc:
e Violino. Canto 3. I Chori; Viola. Alto I Chori; Voce e Violono Basso
1 Chori; Theorba Bass. I chori [zapisane po stronie recto, na karcie Canto
I znak wodny — forma XVII-wiecznego herbu z napisem ,,BENSEN”; na
karcie Basso znak wodny — litera ,,W” z korong z perfami];

o II chor:

Cornetto et Voce Canto 1. Il chori.; Cornetto et Voce Canto II. Il chori;
Voce. Alto II Chori; Voce. Tenore 1. II Chori; Voce. Tenore 2di. II Chori;
Voce. Basso. II chori; [zapisane po stronach recto i verso; na karcie Basso
znak wodny — litera ,,W” z korong z pertami; podpis ,,Sebastian Lemle”
jasniejszym odcieniem inkaustu];
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 [II chor:
Voce. Canto III Chori; Trombono Alto III Chori; Trombono Tenore I. 111
Chori,; Trombono Tenore II. III Chori; Trombono Basso 3. Chori; [C, T 11
B zapisane po stronach recto i verso; Alto i Tenore I tylko recto; na karcie
Alto znak wodny — litera ,,W” z korong z pertami; na karcie 7enore I znak
wodny — forma XVII-wiecznego herbu z napisem ,,HVZ”];
c) cztery luzne karty z zapisem tabulatury organowe;.
Na kazdej karcie glosowej oraz z zapisem tabulatury widnieje podpis ,,Seba-
stian Lemle” z wyjatkiem karty opisanej w podpunkcie a. Karty nosza slady uzyt-
kowania (postrzepione krawedzie).

1.2. D-B Bohn Ms. mus. 166.29

Rekopis z Magnificat Octavi Toni, w przeciwienstwie do Magnificat Quinti
Toni, nie zawiera zapisu w postaci zeszytu z tabulaturg organowg, cho¢ obejmuje
luzng karte z inskrypcjg tytutowa, ktorej tres¢ sporzadzona jest w takiej samej for-
mie, jaka wystgpuje w innych manuskryptach z opracowaniami Sebastiana Lemle-
go. Taka karta w znacznej czesci rekopis6w tego autora stanowi integralng czgsé
zeszytow z zapisem tabulatur organowych, co moze wskazywaé, ze w przypadku
Magnificat Octavi Toni rdwniez mogta niegdy$ istnie¢ taka posta¢ zapisu, na co
moze takze wskazywac widoczny §lad rozdarcia z lewej strony karty (il. 2). Postac,
w jakiej rekopis przetrwat do naszych czaséw, obejmuje nastepujace luzne karty
glosowe:

a) karte tytutowa zapisang po stronie recto o wymiarach 32,5 x 20 cm, zawie-
rajacag nastgpujacg inskrypcje: 30 [niebieska kredka; przekreslone czterema
poziomymi kreskami otéwkiem] | CLXVI [otowkiem] | 29 [otowkiem] |
114. Tempora. | 3. Junij. Ad. 1634. | Magnificat anima mea Dominum. |
Octavi Toni. | In Tribus Choris a. 13. Voc. | Systema | [dwie nast¢pujace po
sobie pieciolinie z okresleniem chordw, kluczy i obsady] | 74;

b) kart¢ z partia Bafo pro Violono ad 1 et 2 chor., oryginalnie w formacie le-
zacym o wymiarach 31,5 x 40 cm, ztozona do formatu stojacego o wymia-
rach 31,5 x 20 cm. Na pierwszej stronicy widnieje inskrypcja: 28 [niebie-
ska kredka, przekreslona otowkiem] | CLXVI [otowkiem] | 29 [otowkiem] |
4| 15. Zapis partii znajduje si¢ na drugiej i trzeciej stronicy;

c) 26 kart w formacie stojacym o wymiarach 19,5 x 32 cm, zawierajace po-
szczegoblne partie glosowe:
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e I chor:

Violino. I et Voce. Cantus I. Chori; Violino. 1l et Voce. Alto I. Chori; Viola.

Tenore. 1. Chori; Viola Basso 1. Chori; oraz cztery karty Basso continuo

pro Thiorba ad I Chori [Karty zapisane po stronach recto i verso; na kar-

tach C, T znaki wodne — forma XVII-wiecznego herbu z napisem ,,BEN-

SEN™];

» I chor:

Canto II Chori; Alto Il Chori; Tenore Il Chori; Bafjo Il Chori; Basso su-

perfluo pro Fagotto ad Chor. Il [karty zapisane po stronach recto i verso,

z wyjatkiem Basso superfluo pro Fagotto zapisanej po stronie recto; na

kartach C, A, T znaki wodne — forma XVII-wiecznego herbu z napisem

»~BENSEN"T;

 [II chor:

Canto III Chori; Trombone. Alto III Chori; Trombone Tenore I. III Chori;

Trombone Tenore II. Il Chori; Trombone Basso III Chori [karty zapisane

po stronach recto 1 verso; na karcie TII znak wodny — forma XVII-wiecz-

nego herbu z napisem ,,BENSEN"];

* Capella:

Voce pro Organo. Alto pro Capella Chori 3; Tenore I pro Capella Chori 3;

Voce pro Organo Tenore Il pro Capella. Chori 3; Voce pro Organo. Basso

pro Capella Chori 3;

» cztery karty bez zapisu okreslen glosow i obsady, dublujace odpowied-
nio gtosy Capella zapisane w kluczach: C3, C4, C4, F4.

2. Zakres muzycznego opracowania tekstu

Zarowno w Magnificat Quinti Toni, jak i Magnificat Octavi Toni wokalno-in-
strumentalnemu opracowaniu podlegaja parzyste wersy kantyku. Takie traktowa-
nie tekstu zgodne jest z praktyka alternatim, stosowana w owczesnym kosciele
$w. Marii Magdaleny we Wroctawiu!!. Wedle niej wersy parzyste, a mianowicie:

I Na takg praktyke wskazali: Hans-Adolf Sander. 1937. Beitrdge zur Geschichte des lutheri-
schen Gottesdienstes und der Kirchenmusik in Breslau. Die lateinischen Haupt- und Nebengottes-
dienste im 16. und 17. Jahrhundert. Breslau: Priebatsch, 44; Maria Jarosiewicz. 2008. ,,Magnificat a 8
voci e 2 violini Giovanniego Rovetty we wroctawskim kosciele §w. Marii Magdaleny”. De Musica 14.
Nuove Pagine 3: (20.08.2019). http://docplayer.pl/2960682 1-Magnificat-a-8-voci-e-2-violini-giovan-
niego-rovetty-we-wroclawskim-kosciele-sw-marii-magdaleny.html; Przybyszewska-Jarmnska Bar-
bara. 2011. Muzyka pod patronatem polskich Wazow. Marcin Mielczewski. Warszawa: Instytut Sztuki
PAN, 172.
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Et exultavit, Quia fecit, Fecit potentiam, Esurientes implevit, Sicut locutus oraz
doksologia Gloria Patri, mialy by¢ realizowane choralnie. Pozostate wersy, poczy-
najac od Magnificat, wykonywac¢ miat organista.

Przyktadami takiej praktyki we wroctawskiej §wiatyni, opisanymi w literaturze
muzykologicznej, jest odpis kompozycji Giovanniego Rovetty — Magnificat a §
voci e 2 violini (D-B Bohn Ms. mus. 193b)'?, oraz rekopis Magnificat 11l Toni (D-B
Bohn Ms. mus. 170.27a) Marcina Mielczewskiego'.

Wystepuje jednak réznica migdzy Magnificat Octavi Toni a Quinti Toni pole-
gajaca na tym, ze w obu kompozycjach doksologia Gloria Patri zostala opraco-
wana muzycznie w ré6znym zakresie. Przyjmujac wersetowg budowe doksologii,
w Magnificat Quinti Toni wybrzmiewa cata doksologia, podczas gdy w drugiej
kompozycji zostaje pominigty pierwszy potwerset, a opracowaniu podlega jedy-
nie fragment: Sicut erat in principio, et nunc, et semper et in saecula saeculo-
rum. Amen.

Tekst kantyku podlegajacy opracowaniu (Lk 1,46-55):

Magnificat Quinti Toni

Magnificat Octavi Toni

Et exsultavit spiritus meus in Deo salutari
meo

Et exsultavit spiritus meus in Deo salutari
meo

Quia fécit qui potens est et sanctum no-

men eius

Quia fecit qui potens est et sanctum no-

men eius

Fécit potentiam in brachio suo dispersit
superbos mente cordis sui

Fecit poténtiam in brachio suo dispérsit

superbos mente cordis sui

Esurientes implevit bonis et divites dimisit

inanes

Esurientes implevit bonis et divites dimisit

inanes

Sicut locutus est ad patres nostros, Abra-
ham, et semini eius in saecula

Sicut locutus est ad patres nostros, Abra-
ham, et semini eius in saecula

12 Jarosiewicz. 2008. ,,Magnificat a 8 voci e 2 violini Giovanniego Rovetty”.

3 Przybyszewska-Jarmnska. 2011. Muzyka pod patronatem polskich Wazéw, 172.
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Gloria Patri, et Filio, et Spiritui sancto. -

Sicut erat in principio, et nunc, et semper | Sicut erat in principio, et nunc, et semper

et in saecula saeculorum. Amen. et in saecula saeculorum. Amen.

3. Charakterystyka kompozycji
3.1. Magnificat Quinti Toni

Kantyk Magnificat stat si¢ od XIV—XV w. inspiracjg wielogtosowych opraco-
wan muzycznych'®, Szczegolny rozkwit tej tworczosci przypada na XVI w., a po
1600 r. staje sic wyrazem nowych tendencji w 6wczesnej muzyce, w ktore wpisuja
si¢ polichoralne opracowania Sebastiana Lemlego, jak Magnificat Quinti Toni.

Zgodnie z zapisem karty tytutowej kompozycja ma fakture szesnastoglosows.
Obsade stanowia trzy zespoty wokalno-instrumentalne o zréznicowanej liczbie
glosow, aparacie wykonawczym oraz ich rejestrze. Pierwszy chor to grupa pigcio-
glosowa w sktadzie: glos wokalny i zestaw czterech viol odpowiednio w kluczach:
G2, G2, C1, C3, F4. Drugi chor sktada sie z szesciu glosow: dwa cornety wspolnie
z glosami wokalnymi i cztery partie wokalne w kluczach: G2, G2, C3, C4, C4, F4.
Ostatni zespot przewidziany zostat na glos wokalny i zestaw czterech trombone
w kluczach: C3, C3, C4, C4, F4.

Na wszystkich kartach gtosowych okreslone zostatly takze rodzaje glosow. Chor
I stanowia: Canto I, Il 1 I1l, Alto i Basso. Szescioglosowy chor 11 obejmuje: Canto
111, Alto, Tenore 11 Il oraz Basso. Chor 111 — pigciogtosowy — sktada si¢ z: Canto,
Alto, Tenore 11 11 oraz Basso.

Tab. 2. Zestawienie chiavi chorow

Chor 1 Chor 11 Chor 11T
G2G2CI1C3F4 G2G2C3C4C4F4 C3C3C4C4F4

14 Zob. Violetta Przerembska. 1999. , Kantyk Magnificat jako inspiracja dawnych, wielogloso-
wych opracowan muzycznych”. Liturgia Sacra 5 (2): 365-379.
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Tab. 3. Dyspozycja gtoséw

Chor I Chor I Chor 111
CICOCIIAB CICIHATITI B CATITIB

Ponadto na kartach glosowych zwracaja uwage inskrypcje'® sporzadzone in-
nym charakterem pisma niz w przewazajacej czgsci tekstu nutowego i stownego.
Tak jest w przypadku okreslen obsady wykonawczej, do ktorych dopisane zostaly
inne niz na karcie tytutowej nazwy instrumentéw lub glosow wokalnych, a takze
w przypadku tekstu podtozonego pod nuty.

W chorze 1 na karcie z zapisem partii Canto I dopisane zostato Violino, nato-
miast na kartach z partiami canto 11 i 11l oraz Basso — Voce. Inskrypcji takiej brak
w przypadku altu, cho¢ — tak jak w pozostatych gltosach — zostat tu podtozony tekst.
W chorze 11 1 111 okre$lenia instrumentow sg zgodne z informacja karty tytutowej,
ale i1 tu na niektdérych kartach tekst stow kantyku zapisany zostal, jak w przypadku
gloséw basowych, inng reka.

Omawiana kompozycja jest polichoralnym opracowaniem kantyku Magnificat.
Charakteryzuje si¢ typowymi dla tego rodzaju utworéw $rodkami organizacji ma-
terialu muzycznego, czyli jego podziatem pomiedzy niezalezne zespoly wystepu-
jace naprzemiennie lub razem.

Pod wzgledem prowadzenia gloséw basowych w ustepach futti kompozytor
stosuje wskazana przez teoretykow zasade. Wspdtbrzmienia pomiedzy najnizej
brzmigcymi glosami wystepuja w relacjach unisonowo-oktawowych (przykt. 1,
t. 12—15), co umozliwia przestrzenne wykonanie utworu.

W zakresie faktury zasadniczg technika organizacji materialu muzycznego wy-
korzystang przez Sebastiana Lemlego jest homorytmia — zarowno w odcinkach,
w ktorych nastepuje wymiana pomiedzy gltosami, jak i w tutti. Zaznaczy¢ nalezy,
ze w odcinkach z pelna obsadg zespolu oprocz homorytmii mozna mowic o frag-
mentach o charakterze polirytmicznym (przykt. 1, t. 12—15). Kompozytor w oma-
wianym opracowaniu nie zastosowal imitacji.

Laczenie chéréow w ich wymianie odbywa si¢ w trojaki sposob. Dominujgca
zasadg jest wprowadzanie kolejnego zespotu w potowie ostatniej wartosci choru
poprzedzajacego (przykt. 1, t. 18, oraz przykt. 2, t. 85—88). Wystepuja jednak od-
cinki, w ktorych kolejny chor kontynuuje wykonanie juz po pelnym wybrzmieniu

15 Ustalenie skryptoréw (kopistow) podjete zostanie na dalszym etapie badan tworczosci Seba-
stiana Lemlego.
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choru poprzedniego. Jesli wystepuje takie rozwigzanie, to w odcinkach w metrum
3/1 (przykt. 3, t. 121-126). W Magnificat Quinti Toni mamy rowniez do czynienia
z sytuacja, kiedy chory zazebiaja si¢ na pelnej wartosci ostatniego wspotbrzmienia
choru poprzedzajacego (przykt. 2, t. 80—81).

Opracowany przez Sebastiana Lemlego tekst kantyku obejmuje jego parzyste
wersety. Z takiego podzialu materialu stownego wynika sze$cioodcinkowa kon-
strukcja kompozycji. Kazdy odcinek stanowi odrebng i samodzielng calos¢. Po-
miedzy owymi czgéciami zauwazalna jest rownowaga pod wzgledem ich rozmia-
row. W obrebie kazdej z nich zaznacza si¢ tendencja do stopniowego potegowania
brzmienia poprzez sukcesywne prezentowanie przez chory tekstu kantyku koncza-
ce si¢ tutti (tab. 4).

Tab. 4. Podzial formalny

Tekst Takt Metrum Obsada
1 | Etexsultavit 1-6 2/2 I-1-11
spiritus meus 6—15 [—tutti
in Deo salutari meo 15-40 M-1-I-I—tutti
2 | Quia fécit mihi magna qui po- 41-49 2/2 I-1T-11-01-10-1
tens est 49-57 -TH--MI-11-1
Quia fécit mihi magna qui po- 57-62 -1-1-I—tutti
tens est 62-76 tutti

Qui potens est
et sanctum nomen eius

3 | Fécit poténtiam 77-85 3/1 -T-T-11IT
in brachio suo 85-90 2/2 -T-1-1I
dispérsit 90—99 [+ II + III wielokrotnie
dispérsit supérbos 99-102 tutti
mente cordis sui 102-119 I=II-1I—tutti
4 | Esuriéntes implévit bonis 120—-133 | 3/1-2/2 | H-I-1I-1-—ztutti

et divites dimisit inanes 133-149 | 2/2 I-1-TI1—tutti
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5 | Sicut locutus est ad patres no- 150—159 | 2/2 [-II-110
stros 160—162 tutti
Abraham 162—168 =111
et semini eius in saécula 168—171 1I-TTT—tutti
Abraham 171-177 M—tutti

et semini eius in saécula

6 | Gloria Patri, et Filio, et Spiritui | 178—190 | 3/1 II-1IT wielokrotnie
sancto. 190-199 | 2/2 [-II-11T
Sicut erat in principio, et nunc, 199-215 I-1I—tutti
et semper

et in saecula saeculorum.

Amen.

4.1. Magnificat Octavi Toni

Zapis karty tytutowej informuje, ze jest to kompozycja trzynastogtosowa, prze-
znaczona do wykonania przez trzy chory. Pierwszy chor stanowia /i /I Violino,
Viola i Violone. Chor 11 obejmuje cztery gltosy wokalne, z tym ze w opisie drugie-
go systemu nad okresleniem pierwszego Voce dopisane zostato, prawdopodobnie
p6zniej, Cornetto. Trzeci system przedstawia obsade ostatniego choru rozpisanego
na glos wokalny i cztery Trombone. Podobnie jak w drugim chorze i tu do glosu
wokalnego zostalo dopisane Cornetto.

Tab. 5. Zestawienie chiavi choréw

Chor 1 Chor 11 Chor 111
G2C1C2F4 G2 C3C4F4 G2C3C4C4F4

Tab. 6. Dyspozycja gtosow

Chor I Chor I Chor III
CATB CATB CATITII B
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Tak samo, jak w Magnificat Quinti Toni i tu na poszczegolnych kartach gloso-
wych znajduja sie inskrypcje modyfikujace w stosunku do zapisu karty tytutowej
sktad wykonawczy utworu.

W chorze 1 na kartach partii Canto i Alto realizowanych przez Violino dopisane
zostalo inng r¢ka okreslenie Voce. Na kartach z partiami 7enore 1 Basso z obsada
Viola i Violone zostal podtozony pod zapis nutowy tekst kantyku bez dodatkowego
okreslenia Joce. W chorze 111 111 nie wprowadzono dodatkowych okreslen obsady,
ale zostat dopisany tekst kantyku w chorze 11l w glosach: Alto, Tenore 11 Il oraz
Basso realizowanych przez Trombone.

Wazna réznicg w stosunku do wczesniej omdéwionego opracowania Magnificat
jest wprowadzenie partii Basso continuo w 1 chorze, realizowanej przez Thiorbo,
oraz Basso superfluo w 1l chorze, obsadzonej przez Fagotto. Partie te nie zosta-
ly zapisane na karcie tytutlowej, a jedynie na osobnych kartach gtosowych. Cho¢
w odniesieniu do nich zastosowane zostato okreslenie Basso continuo, nie posiada-
ja cyfrowania oraz powielaja partie basu kazdego z choréow. Stanowig tym samym
sktadnik kolorystyczny, réznicujacy jakos$¢ brzmienia miedzy 11 II chorem.

W Magnificat Octavi Toni Sebastian Lemle kontrast miedzy chorami uzyskat
poprzez zroznicowanie obsady wykonawczej. Kazdy z zespolow reprezentuje od-
mienny zestaw instrumentéw. W choérze I zastosowane zostaty instrumenty smycz-
kowe, w II dominujg gtosy wokalne, przy czym gltos najwyzszy wykonuje Cornet-
to. Chor 111 to cztery puzony i Cornetto w najwyzszej partii. Nalezy zaznaczy¢, ze
inskrypcje na kartach gtosowych wskazuja na mozliwos¢ zmiany obsady poprzez
dolaczenie gloséw wokalnych.

Relacje wystepujace pomigdzy najnizszymi partiami chérow w odcinkach futti
wskazuja, ze kompozytor przewidzial mozliwos¢ przestrzennego wykonania utwo-
ru. Zgodnie ze wskazaniami teoretykéw z epoki (np. Vincentino) najnizsze partie
prowadzone sa we wspotbrzmieniach unisonowo-oktawowych, z tym ze interwat
oktawy wystepuje tu sporadycznie (przykt. 6).

Zasadniczym rodzajem faktury zastosowanej przez kompozytora jest homoryt-
mia lub zblizona do homorytmii. Dominuje ona w futti, ale takze w odcinkach,
w ktorych nastgpuje wymiana pomigdzy chorami (przykt. 4 i 5). Sporadycznie po-
jawiaja si¢ fragmenty, w ktorych czes¢ gltosow wykazuje si¢ wicksza samodziel-
noscig rytmiczng, co ma miejsce prawie wylacznie w odcinkach futti (przykt. 6).
Najmniejszg jednostkg wykonawcza w Magnificat Octavi Toni jest chor.

Najczestszg zasada, wedtug ktorej nastepuje wymiana chorow, jest ich zazebia-
nie si¢ w taki sposob, ze kolejny zespot wykonawczy wprowadzany jest w potowie
warto$ci ostatniego wspotbrzmienia choru poprzedzajacego (przykt. 4, t. 60—61).
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Wystepuja tez fragmenty, w ktorych chory zazebiajg si¢ na dtuzszych odcinkach
(przykt. 5).

Tak samo, jak w przypadku Magnificat Quinti Toni opracowany tekst kantyku
obejmuje jego parzyste wersety. Mamy zatem do czynienia z szeScioodcinkowa
konstrukcja kompozycji. Roznica, jaka tu jednak wystepuje, dotyczy ostatniej cze¢-
$ci, czyli doksologii. Pominigto tu fragment tekstu: Gloria Patri, et Filio, et Spiritui
sancto. Takze w tym opracowaniu kazdy odcinek stanowi odrebng i samodzielng
cze$¢. Cezurami sg tu kadencje opatrzone fermata. Réwnowaga pod wzgledem
rozmiaréw kazdej z cze$ci wyraza si¢ w zblizonej liczbie taktow. Potggowanie
brzmienia poprzez stopniowe nagromadzenie wystapien poszczegolnych choréw
prowadzace do tutti odbywa si¢ w podobny sposob, jak to ma miejsce w Magnificat
Quinti Toni.

Tab. 7 Podziat formalny

Tekst Takt Metrum Obsada
1 | Etexsultavit 1-5 3/1 1T + MI—tutti—1
spiritus meus 6—8 tutti
Et exsultavit 9-12 I
Spiritus meus 13—-15 tutti
Et exsultavit 16—19 I
Spiritus meus 20-25 tutti
in Deo salutari meo 25-50 2/2 I—II-T1-T-T——zutti
2 | Quia fécit mihi magna 51-60 2/2 II-1-1I0
Qui potens est 60-70 I+ II + III wielokrotnie
et sanctum nomen eius 71-78 tutti
3 | Fecit poténtiam 79-85 2/2 1I-I
in brachio suo 85-92 [+ II + III naprzemiennie
dispérsit supérbos 92-99 tutti
mente cordis sui 100—109 tutti
4 | Esuriéntes 110-122 | 3/1 I + II-II wielokrotnie—zutti
implévit bonis 122-134 | 2/2 I=HI-I—tutti
et divites dimisit inanes 135-153 tutti——1—11-111—tutti
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5 | Sicut locutus est ad pa- 154-170 | 3/1-2/2 IH-1-II-I-IT—tutti
tres nostros 170-176 | 2/2 [-II-TII-1I
ad patres nostros 177-178 tutti
Abraham 179-192 1T + II—tutti

et semini eius in saécula

6 | Sicut erat in principio, et | 193-204 | 2/2 tutti—1-1I1-1-1I1
nunc, et semper 204-220 I+ II-1I1 + 1T
et in saecula saeculorum. | 221-234 I-1—I—tutti
Amen.

saeculorum. Amen.

Zakonczenie

Opracowania Magnificat Quinti Toni oraz Magnificat Octavi Toni Sebastiana
Lemlego stanowia potwierdzenie liturgiczno-rzymskiej praktyki wykonawczej
w luteranskim ko$ciele pw. $w. Marii Magdaleny we Wroctawiu w I potowie
XVII w. Zarowno omowione kompozycje, jak i inne przyklady znane z literatury
muzykologicznej wykazuja, ze w o$rodku tym zasada bylo opracowywanie mu-
zyczne co drugiego wersu kantyku, zgodnie z praktyka alternatim.

Omowione kompozycje oraz ich praktyczny charakter wskazujg na silne za-
korzenienie na Slasku nowych pradéw muzycznych, naptywajacych z zachodnich
regionéw Europy, w szczegolnosci z Wioch.

Wielkos¢ obsady wykonawczej Magnificat Quinti Toni oraz Magnificat Octavi
Toni potwierdza, ze w ko$ciele pw. §w. Marii Magdaleny chetnie korzystano z re-
pertuaru wielkoobsadowego, a w szczegolnosci polichdralnego. Kompozycje te
przeznaczone zostaty do wykonania przestrzennego, co mozliwe bylto dzigki archi-
tektonicznym walorom $wiatyni.

Jako zabytki muzyki, opracowania S. Lemlego nie tylko stanowig $wiadectwo
zachowania kantyku Magnificat, ale takze wyraz zywego jego udzialu w celebracji
liturgicznej wspolnot protestanckich.
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Przykt. 4: Sebastian Lemle, Magnificat Quinti Toni (opracowanie wlasne), t. 55—61
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Przykt. 5: Sebastian Lemle, Magnificat Quinti Toni (opracowanie wtasne), t. 88—93
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Sebastian Lemle, Magnificat Quinti Toni (opracowanie wtasne), t. 100—107

Przykt. 6



