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Krytyka katolickiej muzyKki liturgicznej

w polemikach i sprawozdaniach z II polowy XVIII wieku

Criticism of the Catholic Liturgical Music
in Polemics and Reports from the Second Half of the 18" Century

Abstract

The process of secularization of music written for the needs of the Catholic Church intensi-
fied throughout the eighteenth century, reaching its culmination at the end of it. Particularly
susceptible to the influence of secular music was the concertato trend, in which composers
very often emphasized elements of the Neapolitan and Venetian styles. Adopting the pat-
terns, which were unfamiliar for sacred spaces, led in consequence to the loosening of the
relationship between music and both the significance and the time course of the liturgical ac-
tion. The escalating crisis of Catholic music provoked a reaction from both the Magisterium
of the Church and the secular rulers who were guided by Enlightenment ideas. However, the
managed reforms did not contribute to the improvement of the situation; numerous state-
ments by outsiders: publicists, press editors, music theorists and composers are proof of it.
They expressed their observations in various types of documents: polemical publications,
satires, reports and journals from travels around the countries of Europe at that time. Read-
ing these sources provides valuable information on the real state of Catholic liturgical music

at the end of the eighteenth century.
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Abstrakt

Proces ze$wiecczenia muzyki pisanej na potrzeby Kosciota katolickiego nasilat si¢ przez
caty X VIII w., osiagajac swa kulminacj¢ pod koniec stulecia. Szczegélnie podatny na wpty-
wy muzyki §wieckiej byl nurt concertato, w ramach ktérego kompozytorzy nader czgsto
eksponowali elementy stylu neapolitanskiego i weneckiego. Przejmowanie wzorcoéw obcych
przestrzeni sacrum doprowadzito w konsekwencji do rozluznienia zwigzkéw mi¢dzy mu-
zyka a wymowa i przebiegiem czasowym akcji liturgicznej. Nasilajacy si¢ kryzys muzy-
ki katolickiej wywotal reakcje zarowno ze strony Magisterium Kosciota, jak i kierujacych
si¢ ideami o$wieceniowymi wladcow $wieckich. Zarzadzane reformy nie przyczynity si¢
jednak do poprawy sytuacji, o czym $wiadcza liczne wypowiedzi osdb postronnych: pu-
blicystow, redaktorow prasowych, teoretykow muzyki oraz kompozytorow. Swoje obser-
wacje wyrazali oni w réznego rodzaju dokumentach: publikacjach polemicznych, satyrach,
sprawozdaniach i dziennikach z podrdzy po krajach 6wczesnej Europy. Lektura tych zrodet
dostarcza cennych informacji na temat rzeczywistego stanu, w jakim pod koniec X VIII stu-

lecia znajdowata si¢ katolicka muzyka liturgiczna.

Stowa kluczowe: muzyka Kos$ciota katolickiego, muzyka liturgiczna, zeSwiecczenie, wiek
XVIII, jozefinizm.

W XVIII stuleciu tworczos¢ liturgiczna kompozytorow katolickich znajdowata si¢
pod wyraznym wplywem przemian stylistycznych obecnych w muzyce europejskiej,
czego najwymowniejszy dowdd stanowita dominacja nurtu koncertujgcego w takich
gatunkach, jak msza czy nieszpory. Zarowno we Wtoszech, jak i na potnoc od Alp po-
pulary stat si¢ przede wszystkim typ kompozycji utrzymanych w stylu neapolitanskim,
cechujacych si¢ rozbudowana strukturg formalng, obecnoscia elementow wirtuozerii
wokalnej oraz usamodzielnieniem si¢ partii instrumentalnych. Zastosowanie w opra-
cowaniach tekstow liturgicznych takich rozwigzan, jak: koloratura, §piewna melodyka,
oparta na krokach sekundowych i roztozonych tréjdzwigkach, czy tez forma arii da capo
sprawialo, ze réznice miedzy idiomem muzyki koscielnej (Kirchenmusik) a operowej
(Theatermusik) stawaly si¢ coraz mniej czytelne. Kompozycje zdradzajace wyrazne
wplywy muzyki §wieckiej zyskiwaly wprawdzie na brzmieniowym urozmaiceniu, co-
raz mniej jednak spehniaty swa stuzebng wobec liturgii role, stajac si¢ czysto zewngtrz-
nym uatrakcyjnieniem sprawowanych rytow w mysl kategorii decoratio'. Niematg role

! Remigiusz Pospiech. 2004. Muzyka wieloglosowa w celebracji eucharystycznej na Slgsku
w XVII i XVIII wieku. Opole: Redakcja Wydawnictw Wydzialu Teologicznego Uniwersytetu Opol-
skiego, 118-122.
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W procesie pozbawiania cech sacrum muzyki pisanej na uzytek Kosciota katolickiego
odegrato srodowisko dworskie. W licznych rezydencjach cesarskich, ksigzecych i ma-
gnackich rozsianych po calej Europie pema przepychu i wystawnosci oprawa muzyczna
liturgii stanowila nie tylko wyraz idei kontrreformacyjnych, ale pehita takze funkcje
reprezentacyjng, $wiadczac o splendorze i kulturalnym prestizu poszczegdnych osrod-
kow. Forma celebrowania nabozenstw, jaka postugiwano si¢ okoto potowy XVIII w.
w siedzibie Habsburgow w Wiedniu, Sasow w Dreznie czy elektorow Palatynatu w Mo-
nachium, stanowi wymowny dowod na zupelne zdezaktualizowanie si¢ ideatu Kirchen-
musik, jaki zostat zdefiniowany podczas obrad Soboru Trydenckiego.

Taki stan rzeczy nie pozostawat oczywiscie bez reakcji. Po stronie Magisterium
Koéciota proba zaradzenia sytuacji podjeta zostata w potowie stulecia przez papie-
za Benedykta XIV (Prospero Lorenzo Lambertini, pontyfikat w latach 1740—1758).
19 lutego 1749 r., w zwigzku ze zblizajacym si¢ jubileuszowym Swictym Rokiem
1750, ogtosit on do$¢ jasno iprecyzyjnie sformutowana encyklike Annus qui,
ktorej tematyka zostata po§wiecona niemal wylgcznie zagadnieniom zwigzanym
z muzyka wykonywang w kosciotach?. Zalecenia papieskie dotyczyly najbardziej
aktualnych kwestii, takich jak: przestrzeganie kanonu tekstow liturgicznych, dba-
1o$¢ o odpowiedni wyraz muzyczny kompozycji, dobor instrumentow czy tez pa-
radygmat czytelnosci warstwy stownej utworow. Postulaty te jednak zostaty sfor-
mulowane raczej w formie zachety niz nakazu, co wigcej — w niektorych kwestiach
propozycje papieza wydaja si¢ dos¢ ugodowe®. Nie dziwi zatem fakt zgota nie-
wielkiego wptywu, jaki dokument papieski wywart na rozwoj wielogtosowej mu-
zyki katolickiej w II potowie XVIII w. W niektorych os$rodkach (Rzym, Wenecja,
Wieden), zgodnie z tradycja trydencka, sumiennie przestrzegano zakazu uzywania
instrumentow w okresach Adwentu i Wielkiego Postu*. Za do$¢ spdzniong reakcje
na tre$ci wyrazone w encyklice mozna uzna¢ takze zarzadzenia podjgte w 1752 1.

2 Benedykt XIV [Prospero Lorenzo Lambertini]. 1827. De Ecclesiarum Cultu. W Sanctissimi
Domini Nostri Benedicti Papae XIV. Bullarium. Tomus Tertius, in quo continentur constitutiones,
epistolae, aliaque edita ab exitu anni MDCCXLVIII. usque ad totum pontificatus annum XI1. Volumen
7, 34-91, Mechliniae: P.J. Haniqc; Robert Hayburn. 1979. Papal Legislation On Sacred Music 95
A.D. To 1997 A.D., Collegville: The Liturgical Press, 92—108; Karl Gustav Fellerer. 1976. Die Enzyk-
lika ,,Agnus qui” des Papstes Benedikt XIV. W Geschichte der katholischen Kirchenmusik. Red. Karl
Gustav Fellerer, 149—152. Kassel i in.: Barenreiter Verlag.

3 Papiez zezwolil np. na wykonywanie motetow opartych na tekstach pochodzacych spoza msza-
hu oraz brewiarza, dopuszczat takze mozliwo$¢ prezentowania w ramach Mszy $w. oraz Officium
utwordw instrumentalnych pod warunkiem, ze beda stuzyty modlitewnemu skupieniu oraz nie prze-
krocza wyznaczonych przez akcj¢ liturgiczna ram czasowych. Por. Hayburn. 1979. Papal Legislation
On Sacred Music 95 A.D. To 1997 A.D., 100, 104-105.

4 Swiadczy o tym przede wszystkim zachowany repertuar tych osrodkow. Kompozycje przezna-
czone na okresy Adwentu oraz Wielkiego Postu charakteryzowaty si¢ obsada a cappella, czgsto row-
niez oznaczane byly odpowiednimi terminami, np. adventuales, quadragesimales, pro hebdomada
sancta czy tez pro tempore adventu.
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przez Mari¢ Teres¢ Habsburg (lata panowania: 1740-1780) i obowiazujace na ob-
szarze Wiednia. Wprowadzony wowczas zakaz uzywania trabek i kottow podczas
liturgii obowiazywatl jednak przez dos¢ krotki czas i stanowil raczej zapowiedz
p6zniejszych reform Jozefa II (lata panowania: 1780—1790) niz wyraz zatroskania
cesarzowej stanem owczesnej muzyki liturgicznej’.

W II potowie XVIII stulecia stowa sprawiedliwej (cho¢ nie zawsze bezintere-
sownej) krytyki postepujacego procesu zeSwiecczenia owczesnej Kirchenmusik
ptynety najobficiej ze strony obserwatorow postronnych. Obszerng grupe doku-
mentoéw reprezentujacych takie poglady przedstawiajg rozmaite pisma polemicz-
ne, artykutly prasowe oraz opisy i sprawozdania z odbywanych podrézy po krajach
Europy, cechujace si¢ co prawda subiektywnym, ale zarazem bardziej swobodnym,
nieskrepowanym tonem wypowiedzi ich autoro6w®. Znamienne jest, ze polemika
dotyczaca omawianego problemu rozwijana byta niemal wylacznie z perspektywy
krytycznej. Spory, o ile si¢ pojawialy, dotyczytly sposobdéw zaradzenia katastrofal-
nemu stanowi, w jakim znajdywata si¢ 6wczesna muzyka wykonywana w koscio-
fach — zaréwno katolickich, jak i protestanckich. Najbardziej radykalne glosy zada-
ly zupelnego wykluczenia jej z liturgii. Tak drastyczne rozwigzanie zostato jednak
potepione w opublikowanym w latach 50. trzytomowym dziele kantora z Lubeki,
Caspara Ruetza (1708-1755): Widerlegte Vorurtheile vom Ursprunge der Kirchen-
music, Widerlegte Vorurtheile von der Beschaffenheit der heutigen Kirchenmusic
oraz Widerlegte Vorurtheile von der Wirkung der Kirchenmusic’. Sformutowane
w dos$¢ lagodnym tonie tytuty kolejnych wydan (Widerlegte Vorurtheile [...]—
Obalone przesady [...]) nie oddawaty jednak ostrosci dyskusji przedstawianych
w tych rozprawach. Cytowane w nich wypowiedzi anonimowych rzecznikow cal-
kowitego wyrugowania muzyki z kosciotow cechowata daleko posunigta naiwnosé
oraz brak racjonalnego dowodzenia; przyktadowo: do opinii takich nalezal sad,
jakoby muzyka taka byta stworzona przez papiezy, pochodzita z Wioch czy tez
stanowila owoc dziatania szatana®. W pierwszym tomie Ruetz poddat szczegoto-
wej analizie tekst Pisma Swictego (gtéwnie ksiag Starego Testamentu), omawia-

> Szczegodtowe omowienie reform jozefinskich, por. David Tan Black. 2017. Mozart and the Prac-
tice of Sacred Music, 1781-91 (16.02.2021). https://www.academia.edu/11604023/Mozart_and the
Practice of Sacred Music 1781-91.

¢ Z uwagi na ograniczone miejsce w niniejszym opracowaniu poprzestano na przedstawieniu je-
dynie najbardziej wymownych swiadectw.

7 Caspar Ruetz. 1750. Widerlegte Vorurtheile vom Ursprunge der Kirchenmusic. Libeck: Jonas
Schmidt; Caspar Ruetz. 1752. Widerlegte Vorurtheile von der Beschaffenheit der heutigen Kirchen-
music. Libeck: Peter Bockmann; Caspar Ruetz. 1753. Widerlegte Vorurtheile von der Wirkung der
Kirchenmusic. Rostock — Wismar: Johann Andreas Berger/Jacob Boedner.

8 Ruetz. 1750. Widerlegte Vorurtheile vom Ursprunge der Kirchenmusic, 65, 69, 77.
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jac wszystkie jego fragmenty, w ktorych wspomina si¢ o muzyce. Swoje obszerne
wywody skonkludowat stwierdzeniem, iz ,,Bog nigdy nie byl przeciwny jej wyko-
nywaniu’™. Nastepnie siggnat do literatury starozytnej, przedstawiajac zalecenia
Ojcow Kosciota co do wspolnotowego $piewania psalmow z towarzyszeniem in-
strumentow. Bardziej interesujgca pod wzgledem poznawczym jest tres¢ kolejnych
tomow; autor opisat w nich szereg aspektow dotyczacych XVIII-wiecznej praktyki
wykonawczej, m.in. omowit sposoby muzycznego interpretowania tekstu, zastoso-
wania instrumentow czy tez sam styl kompozycji liturgicznych. Autor zgadza si¢
z opinig anonimowego dyskutanta dotyczaca zepsucia muzyki koscielnej:

Dzisiejsza muzyka koscielna nadaje si¢ bardziej na wojne, aby zachgcac zotnierzy do
boju, albo na potancowke, niz do nabozenstwa w kosciele. Zostalo w niej pomiesza-
nych tyle roznych rzeczy, ze zaden czlowiek w zgromadzeniu nie wie, czym wilasciwie
powinna by¢. Raz jest niemiecka, raz tacinska, to znowu wloska, a prosty Bozy czto-

wiek co$ z niej rozumie albo i nie'’.

Proponuje jednak wprowadzenie obszernego programu jej naprawy, obejmuja-
cego powrdt do tradycyjnych dla tej kategorii muzyki srodkow kompozytorskich,
stylistycznych oraz retorycznych. Szczegétowe zalecenia zawarte w ostatnim to-
mie dotycza jednak gatunkow wiasciwych dla muzyki protestanckiej. W podobnym
tonie wypowiadat si¢ takze Friedrich Wilhelm Marpurg na tamach redagowanego
przez siebie czasopisma ,,Historisch-Kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik”.
W recenzji traktatu Musico-Theologia, oder erbauliche Anwendung musikalischer
Wahrheiten autorstwa Johanna Michaela Schmidta niemiecki teoretyk stwierdza, iz
,»,cho¢ niepoprawno$¢ wielu kompozytorow w stylu koscielnym stanowi dzi$ przy-
czyn¢ powstania tak wielu obiekcji co do muzyki ko$cielnej, nie powinna ona by¢
jednak z tego powodu usuwana’!,

Krytyka dotyczaca katastrofalnego stanu 6wczesnej muzyki katolickiej na ob-
szarze Austrii 1 potudniowych Niemiec przybrata na sile w ostatnich dekadach
XVIII stulecia. W osobistych wypowiedziach znanych badz anonimowych 0s6b
pietnowano niski poziom wykonawczy zespotdw koscielnych, ubogi i mato atrak-

° Ruetz. 1750. Widerlegte Vorurtheile vom Ursprunge der Kirchenmusic, 55.

10 Ruetz. 1752. Widerlegte Vorurtheile von der Beschaffenheit der heutigen Kirchenmusic, 32.
O ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie thumaczenia tekstow obcojezycznych pochodza od autora
opracowania.

" Friedrich Wilhelm Marpurg. 1755. ,,Musico-Theologia, oder erbauliche Anwendung musikali-
scher Wahrheiten, entworfen von M. Johann Michael Schmidt. Bayreuth und Hof bey Johann Gottlieb
Vierling, privil. Buchhéndler”. Historisch-Kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik von Friedrich
Wilhelm Marpurg 1 (4): 356-357.
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cyjny pod wzgledem muzycznym repertuar, kiepska i niecodpowiednig instrumen-
tacje, przede wszystkim jednak poruszano kwestie naduzy¢ zwiagzanych z eks-
ponowaniem w utworach liturgicznych stylu wtasciwego dla muzyki $wieckiej,
glownie teatralnej (operowej), ale takze tanecznej oraz militarnej. Rozpowszech-
niona na obszarze Austrii, a szczegélnie w Wiedniu, praktyka wykonywania
w kos$ciotach katolickich utworéw nacechowanych elementami stylu operowego
oraz prezentowania kontrafaktur arii operowych przez zawodowych $piewakow
teatralnych stata si¢ przedmiotem ostrej krytyki publicystow o$wieceniowych
w latach 80. XVIII w. Do dokumentow o wyjatkowym statusie, szczegoétowo
opisujacych to zjawisko, nalezy zaliczy¢ zwtaszcza dwie publikacje. Pierwsza
z nich, zatytulowana Uber die Kirchenmusik in Wien, wydana zostata przez Seba-
stiana Hartla w stolicy Habsburgow w 1781 r., a wiec bezposrednio przed rozpo-
czeciem programu reform przez Jozefa I1'2. Anonimowy autor w tej niewielkiej,
liczacej pietnascie stron broszurce przedstawil w nieco ubarwiony sposob swe
spostrzezenia dotyczace naduzy¢ rozpowszechnionych w niektérych kosciotach
owczesnego Wiednia:

Byltbym bardzo ciekaw, c6z na temat naszej muzyki koScielnej powiedziatby zyjacy
w czasach §w. Bernarda w Anglii §wigtobliwy opat Aelred (...), muzyki, ktéra temu
jedynie stuzy, aby techta¢ nasze uszy, pochlebia¢ naszym zmystom, przeszkadzaé
w naszych modlitwach i odwraca¢ nasze serca od Boga. (...)

Mamy w naszym miescie znakomity kosciol mniszy, w ktorym wzglad na muzyke po-
suniety jest do tego stopnia, ze kazdy chrzescijanin pozbawiony drewnianej niewraz-
liwosci nie bedzie mogt si¢ tam skupi¢ na modlitwie. Ojciec Chordirektor, w ktorego
muzycznym otoczeniu wszystko $piewa i gwizdze, komponuje swoje utwory, czy tez
jak si¢ je zazwyczaj nazywa, z reguly samodzielnie. Nie ma chyba prawie zadnej ope-
ry, zar6wno buffa, jak i seria, ktorej by (jak mi mowili znawcy) wiersz po wierszu nie
spladrowat i ponownie nie wykorzystal. W dniach popiséw pokazuja si¢ w kosciele
pierwsi §piewacy i wokalistki naszej sceny, aby si¢ tam da¢ ustysze¢. Muzyka rozlega
si¢ wewnatrz $wiatyni, za$ lud, a zwlaszcza nasi miejscy modnisie i inni znani mu-
zyczni amatorzy, cisng si¢ niezaspokojeni przed siebie, aby tylko nie straci¢ zadnej
nutki. Wszystko na wicksza chwate Boga, nieprawdaz, mdj czytelniku?

Doprawdy! Gdyby kto§ nas jakiego$ $wiatecznego dnia, na przyktad w oktawe
$w. Jana, wprowadzil do tego ko$ciola z zawigzanymi oczami, musielibySmy uwie-
rzy¢, ze weszlisSmy do teatru, gdyby §wigtego miejsca nie zdradzity Pax vobis czy tez

nieprzyjemne dzwigczenie tacy. (...) Ja sam niedawno bylem w owym kosciele, kiedy

12 [Anonim]. 1781. Uber die Kirchenmusik in Wien. Wien: Sebastian Hartl (dalej: WIEN).
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wykonywano tam wtasnie takie pochodzace z oper arie, przeobrazone z wielka zr¢cz-
nos$cia na Salve Regina badz Regina coeli. Podczas $wigtecznych dni taki kosciot
statby si¢ na krotko zupetnie rowny scenie, gdyby tylko ludzie jeszcze klaskali, zeby
wystrojona jak kon do san §piewaczka mogta by¢ wezwana do zabisowania swojej
kantaty. I bez tego slyszy si¢ z ust wigkszosci stuchaczy sttumione okrzyki Bravo,

Schon, che viva®.

Przedmiotem krytyki anonimowego autora stat si¢ rowniez nurt muzyki pa-
storalnej:

Jedna z najbardziej osobliwych uroczysto$ci muzycznych ma miejsce podczas nocy
Bozego Narodzenia w pewnym kos$ciele potozonym na przedmiesciach, niedaleko St.
Marx. (...) Wyzej wymieniony koscidt w czasie tej $wigtej nocy staje si¢ miejscem naj-
wickszego zbiegowiska, a dlaczego? Po czesci z powodu rozdzierajacej serce muzyki,
jaka sie tam wykonuje, po czgsci za$ dlatego, ze mozna tam sobie catkiem tatwo pozwo-
li¢ na dobra zabawe. Jutrznia trwa tam dwie i p6t godziny. Produkuje si¢ tam cata dzie-
cinada, jaka mozna sobie tylko wyobrazi¢ na Bozej ziemi. Spiewaja ptaki, rozbrzmiewa
anielskie Gloria in Excelsis. Aby narodziny Zbawiciela przedstawione byty zupehie
realistycznie, musi si¢ da¢ ustysze¢ roéwniez biedny strdz nocny. Zastep pasterzy zaczy-
na usypia¢ nowo narodzone Dziecigtko Jezus. Musza zabrzmie¢ tak zwane dudy, lira,
piszczatka i inne tego rodzaju wiejskie instrumenty, stowem, wszystko, co tylko potrafi
wydawac¢ dzwieki. Nie brakowatoby juz niczego, gdyby podczas tej uroczystosci popis

dat takze osiot, za$ papierowi zohierze odpalili potrdjng salwe'.

W publikacji przedstawiona zostala takze w sposéb dos¢ karykaturalny kondy-
cja muzyki wykonywanej w kosciotach klasztornych, szczegolnie nalezacych do
zgromadzen zenskich:

Mamy takze w naszym miescie kilka kosciotow, w ktorych nie mozna si¢ modli¢
z powodu zlej i szpetnej muzyki, a sa to koscioty naszych klasztoréw zenskich. Na
honor, pan autor Przyczynkow do opisu Wiednia zupehie si¢ nie mylit, [twierdzac],
ze nie wydaly mu si¢ przyjemnymi dziewiczy glos basowy i urocze rzgpolenie [na
skrzypcach] starej chorzystki, gdyz zdarza si¢ to w tych kosciotach niewymownie
czesto, niczym w szkole zydowskiej. Jedna zakonnica $piewa cieniutko jak dzwon

w Loretto, inna nisko jak starodawny kontrabas, jedna §piewa przez nos, jakby mia-

3 WIEN, 3-9.
4 WIEN, 10-11.
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fa na sobie zatkniety tlumik, inna gra fatszywie, rzgpolac na swych rozstrojonych
skrzypcach, dwom spadajg struny, za$ ostatnia tak dmie w trabke, jakby chciata sobie
rozsadzi¢ klatke piersiowa. (...)

Najbardziej budujace w kosciotach zakonow zenskich wydaja mi si¢ by¢ nabozenstwa
[wykonywane na sposob] choralowy, w czasie ktorych z zywym akompaniamentem
organdw $piewany jest przez siostry brewiarz, [jednak] catkiem okropnie, i do tego

w jezyku tacinskim, z ktorego nie rozumiejg ani jednego stowa's.

Autor zamiescit w swej publikacji takze krotkg charakterystyke muzyki litur-
gicznej, wskazujac na cele, jakie powinny jej przyswiecaé, oraz wypowiadajac
si¢ zdecydowanie przeciwko stosowaniu w niej jakichkolwiek instrumentéw poza
organami. Zaleca takze, aby w niedziele i swigta nie odwiedzac¢ tych kosciolow
w Wiedniu, w ktorych z uwagi na opisane naduzycia trudno jest skupic¢ si¢ na mo-
dlitwie'®. Cele, w jakie zostata wymierzona krytyka autora (muzyka instrumental-
na, wplywy opery, przedstawienia i szopki bozonarodzeniowe, dominacja jezyka
lacinskiego w liturgii), wyraznie wskazujg na polityczng orientacje publikacji. By¢
moze omawiana broszura zostata celowo przygotowana przez publicystow dziala-
jacych w interesie Jozefa 11, dla usprawiedliwienia radykalnej tresci opracowywa-
nego juz wowczas Gottesdienstordnung.

W podobnym tonie, a nawet zakresie przedstawianych zagadnien, sformuto-
wana zostata krytyka muzyki katolickiej autorstwa jednego z czolowych piewcow
jozefinizmu w literaturze, Josepha Richtera (1749—1813, pseudonimy: Obermayr,
Eipeldauer, Pater Hilarion) w Bildergalerie katholischer Misbrduche z 1784 r.'®
Publikacja stanowita ilustrowany alegorycznymi miedziorytami ,.katalog” rézno-
rodnych naduzy¢ zwigzanych z kultem oraz liturgia katolicka. Autor w negatyw-
nym $wietle przedstawit roznorodne praktyki i zwyczaje: procesje, posty, jutrznie
bozonarodzeniowe, pogrzeby, nabozenstwa wieczorne, bicie dzwondéw, stowem —
wszystkie te obrzedy, ktore staty si¢ przedmiotem restrykcji w obowigzujacym na

s WIEN, 14-15.
16 WIEN, 12.

17 Dokument Jozefa II regulujacy porzadek wszystkich nabozenstw sprawowanych na obszarze
Wiednia i okolic zostal wydany w postaci niewielkiej ksigzeczki: Kiinftige Gottesdiensts- und An-
dachtsordnung fiir Wien in- und vor der Stadt mit Anfang des Ostersonntages 1783.[1783]. Wien: Van
Gehlen.

¥ [Joseph Richter] Obermayr. 1784. Bildergalerie katholischer Misbrduche. Von Kupfern und
anpassenden Vignetten. Frankfurt — Leipzig: bez nazwy wydawnictwa [Wien: Kurzbdck] (dalej:
OBERMAYR). Na karcie tytutowej druku celowo podano btedna nazwe miejsca wydania. Por. Ro-
mana Sammern. 2011. Stadtraum — Bithnenraum. Wien als Kapitale in Josef Richters Bildergalerien,
W Imagines en capitale. Vienne, fin XVile — début XIXe siecles. Red. Christine Lebeau/Wolfgang
Schmale, 40. Bochum: Verlag Dr. Dieter Winkler.
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obszarze Wiednia nowym Gottesdienstordnung. W osobnym rozdziale opisana zo-
stata kondycja 6wczesnej muzyki liturgiczne;:

Kiedy muzyka zostata wprowadzona do Kosciota katolickiego, stuzyta zapewne je-
dynie temu, aby towarzyszy¢ $piewowi wiernych oraz utrzymywaé w takcie tych,
ktorzy czesto gubili si¢ w $piewie. Jak to jednak zazwyczaj bywa, [nawet] najlepsze
zalozenia przeradzaja si¢ w naduzycia, i tak tez stato si¢ z muzyka koscielna.

[Nikt] juz nie zadowala si¢ [uzyciem] pojedynczego instrumentu. Wkrotce dotaczo-
no do niego kolejne, tak Ze ich ilo§¢ wzrosta ostatecznie do kompletnej orkiestry.
Stworzono odpowiedni styl koscielny. Poniewaz jednak pierwotnie muzyka w Ko-
$ciele nie istniata, nie wiemy, co wlasciwie chciano powiedzie¢ przez ten ,.koscielny
styl”. Przypuszczalnie rozumie si¢ przezen powazne, wznioste, wielkie kompozycje
muzyczne — musimy wszak potwierdzi¢, ze rzeczywiscie powstato wsrod nich wiele
[utworow] zdolnych wznies¢ serca ku Bogu. Jednak takze ten tak zwany styl kosciel-
ny ulegt wkroétce zwyrodnieniu. Kapelmistrzowie chcieli jeden drugiego wyprzedzi¢;
by¢ moze tez sam lud zmgczony byt wieczng i jednostajng powaga. Tak wiec nieba-
wem wkradlo si¢ niepostrzezenie do stylu ko$cielnego #7io z menueta, to znowu cz¢$¢
symfonii, a dalej z wolna fragmenty walczykow, a wreszcie czgsciowo lub w catosci
arie operowe. Cho¢ przeciez nikt nie miat zamiaru profanowaé kosciota Bozego fal-
szywym krakaniem kaptona.

Spiewacy i §piewaczki opery komicznej czesto na przemian zaopatruja ko$ciot i teatr.
Primo buffo, ktory w karnawale grat Marchese villano, w czasie postu przejal rolg
Swigtego Piotra, za$ prima donna, ktéra $piewata nam ze sceny o mitosci i rozko-
szach, chciata teraz naprawi¢ swoje i nasze grzechy w poruszajacym Stabat Mater.
Ten pokutny $piew zgromadzit jednak tylu pelnych skruchy grzesznikéw, ze bytoby
wskazanym obsadzi¢ drzwi strazami, tak jak podczas darmowych zabaw tanecznych.
Najwigksze zamieszanie odbywa si¢ jednak podczas §wigtowania uroczystosci ja-
kiegos$ wielkiego $wigtego albo patrona kosciota. Nie wystarcza juz wtedy dobrze
obsadzona orkiestra, lecz ustawia si¢ na bocznych chorach trgbacza i kotliste, ktorzy

musza konkurowa¢ z tragbkami i kottami glownej orkiestry'.

Po przedstawieniu stanu, w jakim znalazta si¢ muzyka wykonywana w ko$cio-
fach, autor wyrazit nadzieje, ze wkrotce zostanie ona zreformowana w sposéb,
w jaki zostato to uczynione przez Jozefa Il w Wiedniu:

' OBERMAYR, 64-67.



204 Mariusz Urban

Pozwalamy sobie mie¢ stuszng nadzieje, ze nasze nabozenstwa, ktore coraz bardziej
zblizaja si¢ do swej pierwotnej prostoty, doznaja dobroczynnej reformacji rowniez
w zakresie muzyki koscielnej. Niewatpliwie wojenne trabki i kotly przeniesione zo-
stang na powrdt na pole bitwy, rogi mysliwskie odestane zostang do lasow, zas kontra-
basy, flety i inne instrumenty bgda wygnane na sale taneczne. Ze wszystkich natomiast
dla towarzyszenia budujacych $piewow koscielnych zachowane zostana jedynie po-

wazne i uroczyste organy?’.

W zakonczeniu rozdziatu przedstawiony zostal klucz do interpretacji sceny
przedstawionej na zamieszczonym na poczatku tekstu miedziorycie autorstwa Jo-
hanna Ernsta Mansfelda:

1) Kosciot — ottarz gtdéwny oswietlony jest od stop do gtow. 2) Na lewo orkiestra —
dyrygent choru wybija takt. 3) Przybrana w piorka $piewaczka operowa Spiewa Stabat
Mater. 4) Gruby bas, ktory po kryjomu wyjmuje spod pulpitu butelke wina. 5) Boczny
chor z tragbkami i1 kottami. 6) Wspdlnota chrzescijan, ktdra trzyma glowy zwrdcone na

$piewaczke?!.

Zawarte w powyzszych dwoch publikacjach sugestywne opisy stanu muzyki
katolickiej nalezy jednak interpretowac ze zrozumialg ostroznoscia, to jest, majac
na uwadze satyryczny ton wypowiedzi, brak przyktadow pozytywnych oraz rze-
czywiste intencje ich autorow, opowiadajacych si¢ w sposob jawny badz ukryty za
wcieleniem w zycie idei jozefinskiego absolutyzmu. Bardziej obiektywne i pozba-
wione politycznego zabarwienia relacje mozna natomiast odnalez¢ w 6wczesnych
sprawozdaniach badz listach z podrozy r6éznych osobistosci po krajach 6wczesne;j
Europy. Wyjatkowa i pierwszorzedna pozycj¢ wsrod literatury tego rodzaju zajmu-
ja tzw. muzyczne dzienniki Charlesa Burneya (1726—1814) — angielskiego teorety-
ka muzyki, kompozytora i organisty?>. W tym trzytomowym dziele zebrane zostaly

» OBERMAYR, 68-69.
2l OBERMAYR, 69-70.

22 Charles Burney. 1771. The Present State of Music in France and Italy: or, The Journal of a Tour
through those Countries, undertaken to collect Materials for A General History of Music. London:
T. Becket and Co; Charles Burney. 1773—1775. The Present State of Music in Germany, The Nether-
lands, and United Provinces: or, The Journal of a Tour through those Countries, undertaken to collect
Materials for A General History of Music. London: T. Becket and Co. J. Robson, G. Robinson.
Wszystkie zamieszczone ponizej cytaty z tego dziela pochodza z wydania polskiego: Charles Burney.
2017. Obecny stan muzyki we Francji i Italii albo Dzienniki podrozZy przez owe kraje, podjetej celem
zebrania materiatow dla powszechnej Historii Muzyki. Tham. Jakub Chachulski. Warszawa: Muzeum
Patacu Krola Jana I1I w Wilanowie (dalej: BURNEY I); Charles Burney. 2018. Obecny stan muzyki
w Niemczech, Niderlandach i Zjednoczonych Prowincjach albo Dzienniki podrozy przez owe kraje,
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[Joseph Richter] Obermayr. 1784. Bildergalerie katholischer Misbréuche. Von Kup-
Jern und anpassenden Vignetten. Frankfurt/Leipzig: bez nazwy wydawnictwa [Wien:
Kurzbock], 63. Miedzioryt autorstwa Johanna Ernsta Mansfelda zamieszczony na poczat-
ku rozdziatu VI Uber die Kirchenmusik, und Céciliavesper. Osterreichische Nationalbib-
liothek, MF 6153.(1), dostep cyfrowy (15.02.2021) https://onb.digital/result/10773AC2
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szczegotowe zapiski z odbytych przez niego dwoch podrozy na kontynent (1770,
1772), podjetych celem zebrania materiatow dla przygotowywanej monumentalne;j
Powszechnej historii muzyki*. Relacje Burneya na temat rodzaju, jakos$ci i sposobu
wykonywania muzyki w kolejnych odwiedzanych przez niego miejscowosciach
charakteryzuje daleko idgca wnikliwo$¢ spostrzezen, wlasciwa dla profesjonalne-
go muzyka. Niemniej probe przedstawienia syntezy opisywanych w dziennikach
zjawisk, a szczegdlnie kondycji muzyki prezentowanej w kosciotach katolickich,
nalezy przeprowadzi¢ z pewng dozg ostroznosci — autor bowiem, skupiajac si¢ na
opisie r6znorodnych i przypadkowo zaobserwowanych praktyk, rzadko dokonu-
je ogolniejszego ich podsumowania. Najbardziej istotne dla niniejszych rozwazan
wydaja sie jego uwagi dotyczace poziomu wykonawczego zespolow oraz rodzaju
repertuaru, jaki przedstawiany byt woéwczas w kosciotach na obszarze Wtoch oraz
krajow potudniowoniemieckich.

Wizytujgc panstwa lezace na Potwyspie Apeninskim, Burney zetknat si¢ z bo-
gata 1 roznorodng tradycja muzyki liturgicznej — od choratu gregorianskiego, przez
nurt antico az po koncertujacy styl operowy. Z jego relacji wynika, ze wptywy mu-
zyki teatralnej na repertuar liturgiczny uwidacznialy si¢ na réznych ptaszczyznach
dzieta muzycznego, dotyczyty bowiem zarowno stylu, formy, jak i sposobu wyko-
nywania utworéw. Tendencje tego rodzaju wystepowaty na obszarze catych Wtoch,
cho¢ najsilniej dochodzity do gtosu w Wenecji oraz Neapolu. Do praktyk znajduja-
cych si¢ na porzadku dziennym nalezalo tam m.in.: wykonywanie dtugich wstepow
instrumentalnych (sinfonii) przed poszczegdlnymi czgsciami mszy badz nieszpo-
row, eksponowanie wirtuozerii wokalnej, poszerzanie aparatu wykonawczego do
znacznych rozmiarow (w skrajnych przypadkach obsada sktadata si¢ z kilku odrgb-
nych orkiestr z osobnymi choérami)* oraz zatrudnianie kastratow. Krytyczne uwagi
Burneya odnoszg si¢ najczesciej do poziomu wykonawczego niektorych zespotodw
jak np. tych dzialajacych w Santa Maria Maggiore w Wenecji czy tez w kosSciele
Franciszkanow w Neapolu:

Po obiedzie odwiedzilem ko$cidt Santa Maria Maggiore gwoli ujrzenia malowidet
niejakich, tam za$ natknagtem si¢ na muzyke; taka wszakze, zem nie mniemat, izby

mieszkancy Italii zdolni byli co podobnego zdzierzyé. Organy chybiaty tonu, instru-

podjetej celem zebrania materiatow dla powszechnej Historii Muzyki. Thum. Jakub Chachulski. War-
szawa: Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie (dalej: BURNEY II).

2 Charles Burney. 1776-1789. A General History of Music from the Earliest Ages to the Present
Period. T. 1-4. London: For the Author.

24 Burney mial m.in. okazje wyshucha¢ wykonywanej w katedrze $w. Marka w Wenecji mszy
Baldassare Galuppiego w obsadzie na sze$¢ orkiestr i sze$¢ chorow. BURNEY 1, 250.
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menty taktu, glosy jednego i drugiego; muzyka za$ przedstawiala si¢ na ksztatt pisa-
niny, jakg zdziatalby maty chtopiec po drugiej, czyli tez trzeciej lekcji kontrapunktu®.
Popotudniem znowuz udatem si¢ do kosciota Franciszkanow. Kapela grata tam potez-
niejsza nizli dnia poprzedniego, przybylo bowiem cate Conservatorio Pieta w liczbie
stu i dwudziestu chlopcow, a wszyscy w uniformy bigkitne odziani. Gdym przybytl,
symfonia poczgta si¢ wlasnie, petna blasku i wykonana przednio, dalej zacny chor, za
owym za$ aria tenorowa, insza dla soprano, kolejna altowa, nadto jedna dla drugiego
tenora; podlejszego wszakze $piewania nigdym w Italii nie styszat. (...) Sopranista
falszywa metoda wydzieral z siebie wysokie tony, az przeszywaty one mozgi stucha-
jacych, bas za$ nie mniej dzikim zdat mi si¢ od mastyfa, ktorego skowyt, mniemac by
mozna, nasladowat. Inszy jeszcze mlodzieniec tgze sama modta niezdarng a nieaku-
ratng concerto wygrywal na fagocie, tymze sposobem z kosciota mnie wyganiajac,

nim jeszcze nieszpory dobiegty konca®.

Relacje Burneya na temat muzyki katolickiej w krajach niemieckojezycznych
nie sg tak obfite jak te z podrozy po Wloszech; na uwage zastuguje jednak kilka
wzmianek z jego pobytu w Wiedniu w 1772 r. Znamienne w kontekscie przed-
stawianego zagadnienia sa zwlaszcza opisy muzyki wykonywanej w katedrze
$w. Stefana:

Po potudniu styszatem na nieszporach w katedrze nieco muzyki dawnej a wybornej,
przez Fuxa uktadanej — wykonanie jej nie nazbyt dobre, gdy idzie o $§piew i akompa-
niament, ten byt bowiem cherlawy, tamten za$ — o skrzypcach tu myslg — odrazajacy,
wybornie wszakze organdéw zazywano, co czynit organista tutejszy, Monsieur Mit-
tenmeir?’.

Stamtad szedtem do $w. Stefana, gdzie wtasnie poczynano msze solenna, byto to bo-
wiem $wigto Narodzenia Marii Panny. Kapel¢ wzmocniono, liczniej niz zwykle sta-
wily sie tak instrumenty, jak i $piewacy, organy wszakze rozstrojone nie do zdzierze-
nia, co cale wykonanie skazito. (...) Bylo i kilka symfonii dla samych instrumentow,
kompozycji Monsieur Hofmanna, owej $wiatyni kapelmistrza, te zacnie ukltadane
i zacnie grane, jesli na bok stawi¢ ohydna zot¢ organow, plugawiacych wszystko,

ilekro¢ si¢ odezwaty?.

25

26

27

28

BURNEY I, 251.
BURNEY I, 400-401.
BURNEY II, 147.
BURNEY II, 180-181.



208 Mariusz Urban

Obszerny opis zycia muzycznego stolicy imperium Habsburgdw znalazt miej-
sce takze w monumentalnym, dwunastotomowym dziele Friedricha Nicolaia
(1733-1811), Beschreibung einer Reise durch Deutschland und die Schweiz, im
Jahre 1781. Nebst Bemerkungen iiber Gelehrsamkeit, Industrie, Religion und Sit-
ten®. Przedmiotem szczegolowej relacji autor uczynit przede wszystkim muzyke
wykonywang w kos$ciolach katolickich Wiednia. Cenne sg zwlaszcza uwagi Nico-
laia z 1781 r., a wiec z okresu, w ktorym bogata praktyka muzyczna nie byta jesz-
cze skrgpowana reformami Jozefa 1. Relacja autora wydaje si¢ rGwnie obiektywna
jak w przypadku opisu Burneya:

Z uwagi na kompozycje katolicka muzyka kos$cielna jeszcze przed kilku laty posiadata
wystarczajaco wiele wlasciwego charakteru. Ale od tamtego czasu wszgdzie wciska
sig, takze do ko$ciota, muzyka operowa, i co gorsza, [jest to] mdta, nowomodna mu-
zyka operowa wtoska. To samo zastatem takze w Wiedniu, cho¢ w znacznie wigkszym
stopniu. Doprawdy niekiedy nie wiedzialem, czy przy jakim$ Credo badz Benedic-
tus przypadkiem nie stuchatem muzyki z jakiej$ wtoskiej Opera buffa. (...) Rzadko
styszalem co$ poruszajacego serce badz wzniostego. Co powinno by¢ swietne, byto

jedynie huczne™.

Z dalszego opisu przedstawionego przez autora wynika, ze w katolickich ko-
$ciotach Wiednia w okresie sprzed reform jozefinskich problem dotyczyt nie tylko
kwestii stylistycznych, ale takze ograniczonych mozliwosci obsadowych i nieza-
dowalajacego poziomu wykonawczego:

Pewnego poniedziatku niespodziewanie ustyszatem w kaplicy dworskiego kosciota
Augustianow msze¢ zatobnag (...). Obsada i wykonanie nie mogty by¢ gorsze. Bylo
tylko dwoje skrzypiec, kazde obsadzone pojedynczo i kiepsko grajace, wiolonczela,
kontrabas, dwa puzony i pozytyw. Chor takze byt bardzo staby. Ale kompozycja byta
bardzo godna uwagi. Mogta by¢ [autorstwa] Fuxa badz wspotczesnego mu kolegi
Caldary?.

2 Friedrich Nicolai. 1783-1796. Beschreibung einer Reise durch Deutschland und die Schweiz,
im Jahre 1781. Nebst Bemerkungen iiber Gelehrsamkeit, Industrie, Religion und Sitten. T. 1-12. Ber-
lin — Stettin: naktad wtasny autora.

3 Friedrich Nicolai. 1784. Beschreibung einer Reise durch Deutschland und die Schweiz, im
Jahre 1781. Nebst Bemerkungen iiber Gelehrsamkeit, Industrie, Religion und Sitten. T. 4, 544-546.

31 Friedrich Nicolai. 1784. Beschreibung einer Reise durch Deutschland und die Schweiz, im
Jahre 1781. Nebst Bemerkungen iiber Gelehrsamkeit, Industrie, Religion und Sitten. T. 4, 548-549.
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Nie liczac kilku relacji z Wiednia, Friedrich Nicolai tylko raz poruszyt w swym
dziele zagadnienie kondycji kultury muzycznej Niemiec, zwig¢zle streszczajac po-
ziom muzyki liturgicznej wykonywanej w Augsburgu:

O stanie muzyki w Augsburgu niezbyt wiele mogg powiedzie¢. Stuchatem w kosciele
$w. Maurycego mszy z muzyka. Byla to catkiem dobra kompozycja, delikatna i poru-
szajaca serce; ale wykonanie bylo zle: zaden z instrumentow nie byt dobrze nastrojo-

ny, za$ grajacy byli zbyt czgsto niezgrani®>.

Jak wynika z przytoczonych wyzej fragmentow dziet Charlesa Burneya oraz
Friedricha Nicolaia, w ostatnich dekadach XVIII w. poziom wykonawstwa mu-
zycznego wsrod kapel 1chorow dziatajacych w $rodowisku koscielnym ulegt
znacznemu obnizeniu, przede wszystkim na obszarze krajow niemieckojezycz-
nych. Problem ten dotyczyt nie tylko niewielkich miejscowos$ci ulokowanych na
prowincjach gléwnych miast, ale takze waznych osrodkow zwigzanych z kulturg
dworska. Fakt ten potwierdza m.in. §wiadectwo Wolfganga Amadeusza Mozarta
o stanie kapeli koscielnej w Mannheimie w 1777 r., zawarte w jego liscie do ojca
w Salzburgu:

Teraz musz¢ opowiedzie¢ o tutejszej muzyce. W niedziele, w dniu Wszystkich
Swietych, poszedtem na sume do kaplicy dworskiej. Tutejsza orkiestra to zespot
duzy i bardzo dobry. Po kazdej stronie znajduje si¢ 10 lub 11 skrzypiec, 4 altowki,
2 oboje, 2 flety i 2 klarnety, 2 rogi, 4 wiolonczele, 4 fagoty i 4 kontrabasy, a po-
nadto trabki i kotty. Majac taka orkiestre, mozna gra¢ pigkng muzyke. Ale nie od-
wazytbym si¢ wykona¢ tutaj ktorej§ z moich mszy. Dlaczego? Czy dlatego, ze sa
zbyt krotkie? Nie. Tutaj msze tez musza by¢ krotkie. A moze z powodu stylu mu-
zyki religijnej? Rowniez nie. Po prostu dlatego, ze zawsze trzeba komponowac
z uwzglednieniem mozliwosci wykonawczych, a tutaj nalezaloby komponowaé
tylko na instrumenty, nie na gtosy. Trudno bowiem sobie wyobrazi¢ co$ bardziej
zatosnego niz glosy, jakimi tu dysponuja: 6 sopranow, 6 altow, 6 tenoréow, 6 basow,
dla ktorych przeciwwaga jest 20 skrzypiec i 12 kontrabasow. (...) A jakie sg tego
przyczyny? Po prostu takie, ze tutaj Wtosi nie sa cenieni wysoko. Maja tylko dwoch
kastratow, do tego starych i na wymarciu. Sopranista wtasciwie wolatby $piewaé

partie altowe, bo tony wysokie juz mu nie wychodzg. Kilku miodych chtopcow,

32 Friedrich Nicolai. 1787. Beschreibung einer Reise durch Deutschland und die Schweiz, im
Jahre 1781. Nebst Bemerkungen iiber Gelehrsamkeit, Industrie, Religion und Sitten. T. 8, 155.
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jakich tu maja, tez jest zatosnych, a tenory i basy przypominaja naszych $piewakoéw

pogrzebowych?®.

Cytowane powyzej zrodla stanowia wymowny dowod narastajacego kryzysu
katolickiej muzyki liturgicznej w 11 potowie X VIII stulecia. Szczegdétowe omowie-
nie wszystkich przyczyn tego procesu wykraczatoby poza ramy niniejszego opra-
cowania, niemniej nalezy wskaza¢ przynajmniej na gtdwne jego czynniki.

W przedstawianych krytycznych relacjach z epoki na czoto wysuwaja si¢ uwa-
gi dotyczace kwestii stylistycznych. Zafascynowanie znacznej czesci Owczesnych
kompozytorow mozliwosciami nurtu concertato zaowocowato przeniesieniem na
grunt utworow liturgicznych elementow stylu operowego, typowego dla szkot ne-
apolitanskiej i weneckiej. Poskutkowalo to powstaniem zjawiska, ktore w litera-
turze naukowej okreslane bywa niekiedy mianem ,,opery w koSciele™*, za$ o jego
zaistnieniu w XVIII stuleciu zadecydowaly gléwnie dwie praktyki. Po pierw-
sze, kompozycje liturgiczne komponowano w stylu wlasciwym dla éwczesnych
utworéw operowych. W zakresie dysponowania gtosami wokalnymi stosowano
$piewne linie melodyczne z eksponowaniem krokow sekundowych oraz roztozo-
nych akordow, elementy wirtuozerii wokalnej (gamy i pasaze o szerokim ambi-
tus, zwtaszcza w koncowych kadencjach), koloraturg, ozdobniki. W kwestii for-
my wskaza¢ nalezy, na cze¢ste postugiwanie si¢ przez kompozytordéw arig da capo,
badz arig dwuczesciowa. Wzglad na wymowe warstwy stownej stat si¢ podstawa
dla wyodregbniania w ramach dtuzszych tekstow (Gloria, Credo, Magnificat) szere-
gu skontrastowanych pod wzgledem obsady i formy ogniw, na wzor kantaty (ilo$¢
takich wyodrgbnionych odcinkow we wtoskiej messa concertata mogta dochodzic¢
do kilkunastu)*. Wptywy idiomu muzyki operowej zaznaczaty si¢ takze na etapie
prezentacji dzieta muzycznego: wskaza¢ tu nalezy na wystepujaca w wiekszych
osrodkach muzycznych praktyke zatrudniania w kosciotach zawodowych $pie-
wakow teatralnych oraz kastratow. Po drugie, kompozytorzy muzyki katolickiej
nierzadko postugiwali si¢ kontrafakturami utwordéw operowych, to jest, podktada-
li nowy ftacinski tekst liturgiczny w miejsce oryginalnego — najczesciej wloskie-
go. W XVIII w. praktykowanie tego rodzaju zapozyczen bylo zjawiskiem dosc¢

3 Wolfgang Amadeusz Mozart. 1991. Listy. Ttum. Ireneusz Dembowski. Warszawa: Wydawnic-
two Naukowe PWN, 179-180.

3* Por. Alina Madry. 2013. Zjawisko ,,opery w ko$ciele” w polskiej muzyce XVIII wieku na pod-
stawie kameralnych utworéw wokalno-instrumentalnych Marcina Jozefa Zebrowskiego. W Marcin
Jozef Zebrowski (XVIII w.). Kompozytor i muzyk kapeli jasnogorskiej (Musica Claromontana — Studia
3). Red. Remigiusz Pospiech, 159-175. Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego.

3 Alina Madry. 2013. Historia muzyki polskiej. T. 3, cz. 2: Barok: 1697—1795. Muzyka religijna
i jej barokowy modus operandi. Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 576.
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powszechnym, zwtaszcza w srodowiskach klasztornych potozonych na obszarze
Czech i Moraw, Austrii, Slaska, Szwajcarii oraz na terenach éwczesnej Rzeczypo-
spolitej*. Zrodta dla kontrafaktur stanowity opery, oratoria i kantaty 6wczesnych
kompozytorow, m.in. Baldassare Galuppiego, Carla Heinricha Grauna, Antonia Sa-
lierego, Leonarda Leo, Wolfganga Amadeusza Mozarta, Johanna Adolfa Hassego,
Josepha Haydna czy Giovanniego Battisty Pergolesiego®’.

Wazne zagadnienie stanowila takze kwestia wyrazowosci muzycznej — zwra-
cano uwage na problem braku wyczucia i muzycznego smaku zarowno kompo-
zytoréw, jak i wykonawcow wokalnych partii solowych. Tym pierwszym zarzu-
cano zlg instrumentacjg, zastosowanie tanecznej rytmiki, niewtasciwych z uwagi
na charakter tekstu afektow i tonacji, zbyt szybkich temp badz skomplikowanych
przebiegdow harmonicznych. Tego rodzaju ,,wybujata” ekspresja muzyczna zostata
uznana za niewtasciwa, nie sprzyjata bowiem modlitewnemu skupieniu wiernych,
nie byta takze odpowiednia dla powagi miejsca i czasu sprawowania §wietych ob-
rzedoéw. Solistom z kolei wytykano nadmierne eksponowanie elementéow wokal-
nej wirtuozerii i pustego popisu, czego przyktad dawali, chociazby w kadencjach
wienczacych arie utrzymane w stylu operowym.

Kolejny przedmiot krytyki w XVIII-wiecznej polemice dotyczacej muzyki li-
turgicznej stanowito zagadnienie zastosowania instrumentow w kompozycjach
wykonywanych w kos$ciotach. Problematyka ta obejmowata kilka réznych obsza-
row. Pigtnowano nadmierng brzmieniowg dominacj¢ orkiestry nad chérem, prowa-
dzilo to bowiem do braku czytelnosci przedstawianego tekstu. Z drugiej strony —
podnoszono kwestie potrzeby wyeliminowania niektorych instrumentow, przede
wszystkim trabek i kottow, reprezentujacych kategorie ,,militarng”, a w dalszej ko-
lejnosci fletow (prostych i poprzecznych), rogéw, puzondéw oraz harf. W skrajnych
przypadkach opowiadano si¢ za pozostawieniem samych organdéw jako jedynego
instrumentu odpowiedniego dla towarzyszenia $piewowi.

Przenoszenie watkoéw §wieckich do sfery sacrum odbywalo sie takze poprzez za-
stepowanie przewidzianych do $piewu tekstow liturgicznych (gtownie graduatu oraz
ofertorium) muzyka instrumentalng. Praktyka taka rozpowszechniona byta zarowno
na obszarze Wtoch, jak i krajow niemieckojezycznych. Najbardziej skrajng postaé
uniezaleznienia si¢ muzyki od akcji liturgicznej przedstawiat typ Messa Bassa, prak-

3¢ Por. Undine Wagner. 2014. ,,Vom Dramma per Musica zur Kirchenmusikalischen Praxis — ge-
istliche lateinische Kontrafakturen italienischer Opernarien in Méhrischen Klostern und Kirchen”.
Musicologica Brunensia 49 (2): 141; Nicole Schwindt-Gross. 1988. ,,Parodie um 1800. Zu den Quel-
len im deutschsprachigen Raum und ihrer Problematik im Zeitalter des kiinstlerischen Autonomie-Ge-
dankens”. Die Musikforschung 41 (1): 16-45.

37 Wagner. 2014. ,,Vom Dramma per Musica zur Kirchenmusikalischen Praxis — geistliche latei-
nische Kontrafakturen italienischer Opernarien in Mahrischen Kldstern und Kirchen” 143.
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tykowanej w niektorych miastach wtoskich, np. w Turynie®. Na terenie Cesarstwa
Austriackiego, Salzburga oraz Mannheimu do powszechnego zwyczaju nalezato za-
stepowanie graduatu sonatg a/l epistola badz prezentowanie w ramach cyklu mszal-
nego samodzielnych utwordw w obsadzie instrumentalnej (sinfonia, simfonia, con-
certo, suonata), co $wiadczy o przenikaniu na te tereny tradycji wloskich®.

Osobng kwestie, niejako zewngtrzng wobec charakteru dwczesnego repertuaru
liturgicznego, przedstawiatl znaczacy spadek jakosci wykonawczych, zwlaszcza
wsrod kapel i chorow dziatajacych na potnoc od Alp. Na proces ten z pewnoscia
znaczny wpltyw wywarly przemiany spoteczno-polityczne oraz prady os$wiece-
niowe rozprzestrzeniajace si¢ w Il potowie XVIII w. na obszarze Austrii i krajow
potudniowoniemieckich. Do ich przejawoéw nalezata nie tylko postgpujaca sekula-
ryzacja dobr koscielnych, ale takze ograniczanie dominujacej roli profesjonalnych
muzykow na rzecz uprzywilejowania Spiewajacej wspolnoty wiernych®, Nietrudno
si¢ domysli¢, ze u podstaw owych tendencji lezaty najczesciej wzgledy czysto eko-
nomiczne, skutkujgc znacznymi cigciami budzetu przeznaczanego na finansowanie
zespotow 1 chorow koscielnych w poszczegodlnych osrodkach?!.

Proby zreformowania muzyki liturgicznej podejmowane w Il potowie XVIII w.,
zardwno przez strone koscielna, jak i §wiecka, cechowaly si¢ nierdwnomierng in-
tensywnoscia i przebiegaty w rozmaitych kierunkach. Zalecenia papieskie przed-
stawione w encyklice Annus qui sformulowane byly w sposob zbyt tagodny, aby
mogly wplyna¢ na zahamowanie tendencji rozwijanych od poczatku stulecia.
Z kolei reformy liturgii wprowadzane przez Jozefa Il na obszarze Austrii (Got-
tesdienstordnung z 1783 1.), czy tez abpa Hieronima Colloredo® (1732-1812)
na terenie Ksiestwa Salzburg (Hirtenbrief z 1782 r.), cho¢ o wiele bardziej bez-
kompromisowe, nie odniosty skutku z powodu niedlugiego czasu ich obowiazy-
wania®. W ten sposob kryzys muzyki katolickiej zostat niejako ,,przeniesiony” do

38 Messa Bassa stanowita najbardziej podstawowa forme sprawowania Eucharystii w rycie try-
denckim, celebrowana w dni powszednie tygodnia. Uczestnictwo wiernych w takiej mszy byto bier-
ne. Por. BURNEY I, 147.

3 Pospiech. 2004. Muzyka wieloglosowa w celebracji eucharystycznej na Slgsku w XVII i XVIII
wieku, 121.

0 Umozliwienie wspolnocie wiernych czynnego uczestnictwa w §piewie liturgicznym stanowito
jeden z fundamentalnych postulatéw programéw reform Jozefa II oraz arcybiskupa Colloredo.

41 Oszczedno$ci w tym zakresie wprowadzane byly jednak nie tylko przez wladcow kierujacych
si¢ ideami oswieceniowymi. Wedlug Burneya nawet tak prestizowy zespot jak rzymska Cappella Si-
stina w latach 70. XVIII w. nie byl nalezycie optacany. Por. BURNEY I, 378.

2 Pelna tytulatura: Hieronymus Joseph Franz de Paula Graf Colloredo von Wallsee und Melz.

4 Skrajnie radykalne, a zarazem niepopularne zarzadzenia Jozefa II dotyczace liturgii zostaty
anulowane w 1791 r. przez cesarza Leopolda II. Por. David lan Black. 2017. Mozart and the Practice
of Sacred Music, 1781-91, 32. Reforma abpa Colloredo trwata jeszcze krdcej, bo zaledwie do 1788 r.
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kolejnego — XIX w., a 0 jego aktualnosci po 1800 r. swiadczy zintensyfikowanie
dyskusji nad zagadnieniem ,,desakralizacji” repertuaru wykonywanego w koscio-
fach. W stuleciu tym do glosu doszty takze nowe, nieznane wczesniej tendencje,
zwigzane z ogdlnymi przemianami w estetycznym interpretowaniu muzyki jako
dziedziny sztuki. Nastgpito wowczas silne przewartosciowanie uzytkowej funkcji
poszczegolnych gatunkow liturgicznych, ktore coraz czesciej zaczgto prezentowac
takze poza kontekstem przestrzeni i czasu sacrum. Wobec takiego kierunku roz-
woju w dyskursie teoretycznym pierwszej polowy XIX w. coraz cze¢sciej stawia-
no pytanie o natur¢ prawdziwej Kirchenmusik*. Kwestia ta podjeta zostata przez
czotowych przedstawicieli ruchu cecylianskiego: Kaspara Etta (1788—1847), Fran-
za Xavera Witta (1834-1888), Franza Xavera Haberla (1840-1910) oraz Karola
Proskego (1794-1861), ktorych nadrzednym celem stata si¢ odnowa muzyki litur-
gicznej na podstawie choratu gregorianskiego oraz idealu XVI-wiecznej polifonii
palestrinowskiej a cappella®.
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