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The service of a church musician in the light
of Bernhard Kothe’s (1821-1897) Musikalisch-liturgisches Worterbuch

Abstract

In the tradition of the Catholic Church, music is an indispensable and integral part of its
solemn liturgy. This statement is a reminder of a centuries-old belief in the unity of these
two realities. Over the centuries, various causes have resulted in periods of better or worse
condition of liturgical music. The second half of the 18th century and the beginning of the
19th century were considered a time of crisis. It manifested itself primarily in the low level
of education and carelessness of church musicians, as well as the lack of appropriate musical
literature and drawing on secular models. In response to these phenomena, the Allgemeiner
Cicilienverein society was founded in 1868. This movement brought together clergy and la-
ity concerned about the state of contemporary church music. Particular emphasis was placed
on education. For this purpose, collections of music literature, textbooks and magazines be-
gan to be developed. One of such items is Bernhard Kothe’s Musikalisch-liturgisches Wor-
terbuch dictionary published in 1890. It is an organized collection of information presented
in the form of basic entries with their descriptions, which gives it the form of a lexicon. It
contains not only general music and liturgical knowledge, but also the author’s thoughts on

the ministry of a church musician.
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Streszczenie:

W tradycji Kosciota katolickiego muzyka stanowi nieodzowna i integralng czes¢ jego uro-
czystej liturgii. To stwierdzenie przypomina o trwajacym od wiekow przekonaniu o jedno-
$ci tych dwoch rzeczywistosci. Na przestrzeni wiekéw rozne przyczyny powodowaty okre-
sy lepszej lub gorszej kondycji muzyki liturgicznej. Druga potowe XVIII i poczatek XIX w.
przyjeto si¢ uwazac za czas kryzysu. Przejawiat si¢ on przede wszystkim w niskim pozio-
mie wyksztatcenia i niedbalstwie muzykow koscielnych, a takze braku odpowiedniej litera-
tury muzycznej i czerpaniu ze $wieckich wzorcow. W odpowiedzi na te zjawiska w 1868 r.
powstato towarzystwo Allgemeiner Cécilienverein. Ruch ten zrzeszat duchownych i $wiec-
kich zaniepokojonych stanem éwczesnej muzyki koscielnej. Szczegdlny nacisk potozono
na edukacje. W tym celu zaczgto opracowywac zbiory literatury muzycznej, podreczniki,
czasopisma. Jedna z takich pozycji jest wydany w 1890 r. stownik Musikalisch-liturgisches
Worterbuch Bernharda Kothego. Jest to uporzadkowany zbiér wiadomosci ujetych w formie
podstawowych haset wraz z ich opisami, co nadaje mu form¢ leksykonu. Zawiera on nie
tylko ogo6lng wiedz¢ muzyczno-liturgiczna, ale takze przemyslenia autora na temat postugi

muzyka koscielnego.

Stowa kluczowe: Bernhard Kothe, muzyka koscielna, ruch cecylianski, postuga organisty.

W tradycji Kosciota katolickiego muzyka stanowi nieodzownag i integralng czes$¢
jego uroczystej liturgii. To powtarzane stale za Soborem Watykanskim II stwierdze-
nie przypomina o trwajacym od wiekow przekonaniu o jednosci tych dwoch rzeczy-
wisto$ci. Wskazuje takze na przyczyng nieustannej troski Kosciota o ksztatt muzyki
w liturgii. Na przestrzeni wiekow rozne przyczyny powodowaly okresy lepszej lub
gorszej kondycji muzyki liturgicznej. Drugg potowi¢ XVIII i poczatek XIX w. przy-
jeto sie uwazac za czas kryzysu. Wedlug niemieckiego duchownego Franza Xavera
Schmida (1800-1871) przejawami takiego stanu rzeczy byty m.in.: brak odpowied-
niej literatury muzycznej i czerpanie ze $wieckich wzorcow, nieodpowiednie teksty
piesni w jezykach ojczystych oraz przewaga $piewu choralnego nad ludowym'. Mysl
te podjal takze Franz Xaver Witt (1834—1888), podkreslajac niedbalstwo i beztroske
muzykow koscielnych w doborze repertuaru oraz wykonawstwie, a takze zapomina-
nie o stuzebnej roli muzyki wobec liturgii?. Istotny problem stanowit niski poziom

' Franz Xaver Schmid. 1835. Liturgik der christkatholischen Religion. T. 1. Passau: Verlag von
Ambrosius Ambrost, 239-243.

2 Zob. Christoph Lickleder. 1988. Choral und figurierte Kirchenmusik in der Sicht Franz Xaver
Witts anhand der ,,Fliegende Bldtter” und der ,,Musica Sacra”. Regensburg: Feuchtinger &
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wyksztalcenia organistow, odbijajacy si¢ zar6wno na wykonawczej, jak i liturgicz-
nej stronie ich pracy. W odpowiedzi na te zjawiska powstat oddolny ruch odnowy
muzyki koscielnej, a z niego w 1868 1. na terenie Bawarii wytonilo si¢ towarzystwo
Allgemeiner Cdcilienverein, na ktorego czele stangt F.X. Witt. Ruch ten zrzeszat
duchownych i $wieckich zaniepokojonych stanem owczesnej muzyki koscielnej.
Szczegodlny nacisk potozono na edukacjg. W tym celu zaczgto opracowywac zbio-
ry literatury muzycznej, podreczniki, czasopisma. Powstawaly nawet wydawnictwa
specjalizujace si¢ w publikowaniu materiatdéw przydatnych muzykom koscielnym.
Jedna z takich pozycji jest stownik Musikalisch-liturgisches Worterbuch Bernharda
Kothego. Jest to uporzadkowany zbiér wiadomosci ujgtych w formie podstawowych
haset wraz z ich opisami, co nadaje mu forme leksykonu. Zawiera on nie tylko ogol-
ng wiedzg¢ muzyczno-liturgiczna, ale takze przemys$lenia autora na temat poshugi mu-
zyka koScielnego.

1. Opolski cecylianista Bernhard Kothe

Na terenie Slaska rowniez podjeto odnowe muzyki koscielnej. W tym celu Ber-
nhard Kothe (1821-1897), 6wczesny dyrektor muzyczny kosciota Swietego Krzyza
w Opolu, zatozyl opolski oddziat Towarzystwa §w. Cecylii. Stato si¢ to w 1868 roku,
krétko po zatozeniu organizacji. Nastepnie Kothe aktywnie uczestniczyl w dziatal-
nosci towarzystwa. Wydawal liczne pomoce dydaktyczne, podrgczniki, $piewniki,
zbiory literatury muzycznej oraz akompaniamentdéw liturgicznych. Jego pozycje
przyjmowano do druku w Opolu, Ghubczycach, Wroctawiu, Ratyzbonie, Lipsku,
Wolfenbiittel, a takze we Wiedniu. Do jego zadan nalezato rowniez sporzadzanie re-
cenzji nowo powstatych kompozycji koscielnych w celu umieszczenia ich w Cicilie-
nvereins-Katalog. Przez szereg lat Bernhard Kothe nalezat do $cistego grona — Refe-
rentenkollegium — towarzystwa Allgemeiner Cicilienverein w Ratyzbonie.

Bernhard Kothe urodzit si¢ 12 maja 1821 r. w miejscowosci Grobniki, niedaleko
Glubczyc?. Pierwsza pewna wzmianka na temat jego edukacji dotyczy nauki w semi-

Gleichauf; Franz Xaver Witt. 1983. Reden an den Cdcilien-Verein 1868 — 1869 — 1871 — 1874 — 1880.
Regensburg: Feuchtinger & Gleichauf.

3 Szczegotowe informacje na temat tego muzyka zob. w: Bernhard Speer. 2001. Bernhard Kothe.
W Schlesisches Musiklexikon. Red. Lothar Hoffman-Erbrecht, 389. Augsburg: Wiliner-Verlag; Johan-
nes Mainka. 1993. Musiker des Raumes Leobschiitz in Oberschlesien der letzten fiinf Jahrhunderte.
Diilmen: Laumann-Verlag Diillmen, 149-163; Remigiusz Po$piech. 2017. Kosciét sw. Krzyza w Opo-
lu jako o$rodek kultury muzycznej od XVII od XIX wieku. W W herbie miasta Krzyz. #800latOpola.
Red. Marek Lis, 43—63. Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opol-
skiego; Remigiusz Pospiech. 1996. Das ,,Inventarium” von Bernhard Kothe als Quelle fiir Forschun-
gen des Musiklebens der Pfarrkirche Hl. Kreuz zu Oppeln. W Musikgeschichte zwischen Ost- und
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narium nauczycielskim (Konigliche Provincial-Schul-Collegiums) w Glogowku w la-
tach 1837-1840% Ksztatcenie muzyczne w tego rodzaju instytucjach koncentrowato
si¢ wokot umiejetnosci waznych zardwno dla pedagogdw, jak i organistow. Po zalicze-
niu egzaminu koncowego Kothe podjat pracge zawodowa w szkole w Czarnowasach.
Dwa lata pozniej, 1 lipca 1842 r., przeniost si¢ do Katholische Stadtschule w Opolu,
jednak juz rok poézniej wyjechat do Berlina w ramach stypendium rzadu pruskiego.
Tam pobieral nauki w Konigliche Institut fiir Kirchenmusik. Kolejnym etapem jego
rozwoju byla praca na stanowisku nauczyciela spiewu (Gesanglehrer) w Krolewskim
Katolickim Gimnazjum (Kénigliches Katholisches Gymnasium) w Opolu, zapoczat-
kowana w 1850 r. Juz kilkanascie miesiecy pozniej zostal mianowany dyrektorem
muzyki (Kirchenmusikdirektor, regens chori) kosciola Swictego Krzyza w Opolu
(dzisiejszej katedry). Stanowisko to obejmowato dwie posady: organisty i dyrygenta
parafialnych zespolow muzycznych. W tym samym czasie muzyk zostat takze dyry-
gentem nowo powstatego choru stowarzyszenia Méannergesangverein w Opolu?.

20 stycznia 1869 r. Kothe rozpoczat nowy etap swojej dziatalnosci — we Wro-
clawiu. Zastapil tam swojego brata, Aloysa, na stanowisku nauczyciela muzyki
w seminarium nauczycielskim®. Zajecie to byto dla niego niezwykle cenne, ponie-
waz mogt wywiera¢ realny wptyw na przyszly ksztatt muzyki, uczyt bowiem na-
uczycieli i organistow. Jego wysitki zostaty docenione — w 1873 r. otrzymat awans
na stanowisko pierwszego nauczyciela oraz zastepcy dyrektora. W placowce tej
przepracowat 28 lat, az do emerytury w 1896 r.

2. Charakterystyka leksykonu

Jak wyzej wspomniano, Kothe angazowat si¢ w poprawe poziomu muzyki ko-
$cielnej m.in. poprzez wydawanie publikacji. Jedng z nich byt leksykon opatrzony

Westeuropa. Symphonik. Musiksammlungen. Red. Helmut Loos, 351-356. Sankt Augustin: Acade-
mia; Remigiusz Pospiech. 1997. Znaczenie Bernharda Kothego (1821-1897) dla zycia muzycznego
kolegiaty $w. Krzyza w Opolu w drugiej potowie XIX wieku. W Ineffabile Eucharistiae donum. Ksig-
ga pamigtkowa dedykowana ksiedzu biskupowi Alfonsowi Nossolowi. Red. Tadeusz Dola, 361-370.
Opole Redakcja Wydawnictw Wydzialu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego; Remigiusz Po-
$piech. 2010. Bernhard Kothe (1821-1897) ijego podr¢cznik budowy organdéw. W Artificium Ars
Scientia. Ksigga Jubileuszowa w 80. rocznice urodzin ks. profesora Jana Chwatka. Red. Maria Szy-
manowicz, 235-248. Lublin: Wydawnictwo Muzyczne Polihymnia.

* Mainka. 1993. Musiker des Raumes Leobschiitz in Oberschlesien der letzten fiinf Jahrhunderte,
149. Speer. 2001. Bernhard Kothe, 389.

5 Mainka. 1993. Musiker des Raumes Leobschiitz in Oberschlesien der letzten fiinf Jahrhunderte,
149-163.

¢ [brak autora]. 1869. Amts-Blatt der Koniglichen Regierung zu Breslau. Breslau, 39.
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tytulem: Musikalisch-liturgisches Worterbuch: fiir alle Freunde Kirchenmusik, ins-
besondere zum Handgebrauche fiir Chordirigenten, wydany w 1890 r. nakladem
wydawnictwa Franza Goerlicha’ we Wroctawiu. Autor przeznaczyt swoje dzieto
dla przyjaciot muzyki koscielnej, a w szczegdlnosci dyrygentow chorow, ktorych
zadania rozumiat jednak szeroko®. Za synonimy uznat okreslenia: Chordirektor,
Chorregent, regens chori. Natomiast do obowigzkow takiej osoby nalezato zarza-
dzanie muzyka ko$cielng na powierzonym jej obszarze.

Leksykon powstal po 50 latach aktywnos$ci zawodowej Kothego jako muzy-
ka koscielnego i nauczyciela seminaryjnego. Wykorzystujac dotychczasowej do-
$wiadczenie, zawart on w nim nie tylko fakty, ale rowniez wlasne opinie. Ukazat
zadania tworcow i wykonawcoéw w duchu cecylianizmu, opisat wiasne przemysle-
nia, przekazal wskazowki i rady. Na podstawie wyboru haset i tresci definicji czy-
telnik odkrywa obszary wiedzy i umiejgtnosci, niezbedne do sprawowania postugi
muzyki koscielnego.

W przeciwienstwie do wielu pozostatych publikacji Kothego Worterbuch nie
doczekat si¢ kolejnych wydan. By¢ moze zostato to spowodowane §miercig autora
7 lat po powstaniu ksigzki. W czasopi$mie ,,Cicilia”™ pojawiata si¢ jej reklama.
Pozycja zebrala rowniez pochlebne opinie — pozwalata na odpowiednie zoriento-
wanie si¢ dyrygentow w sprawach teoretyczno-muzycznych, historycznych, bio-
graficznych, a zwlaszcza liturgicznych. Za zalet¢ uznano witasciwy dobor tresci.
Stownik nie przytlaczal rozmiarem, ale zawierat wystarczajaca ilo§¢ wiedzy.

3. Uklad tresci

Przedmowe leksykonu autor rozpoczyna od wskazania celu opracowania'.
Jest nim zaoferowanie dyrygentowi choru wszystkiego, co jest mu niezbegdne,
aby mogt prawidlowo i skutecznie wykonywac¢ swoj urzad. Kothe skupit sig¢
przede wszystkim na muzyce koscielnej, jednak poruszyt tez zagadnienia mu-
zyki $wieckiej, ktore uznat za element ogodlnego wyksztatcenia. Muzyk powi-

7 Zob. Piotr Tarlinski. 2019. Muzyka koscielna na Gérnym Slgsku w kontekscie cecylianizmu
i przemian spotecznych (1868—1918). Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego Uni-
wersytetu Opolskiego, 399-402.

$ Bernhard Kothe. 1890. Musikalisch-liturgisches Worterbuch. Fiir alle Freunde Kirchenmusik,
insbesondere zum Handgebrauche fiir Chordirigenten. Breslau: Verlag von Franz Goerlich, 19-21.

o [brak autora]. 1893. ,,Recensionen”. Cicilia 1: 16.

10 Kothe. 1890. Vorwort. W Musikalisch-liturgisches Worterbuch. Fiir alle Freunde der Kirchen-
musik, insbesondere zum Handgebrauche fiir Chordirigenten, brak numeracji stron.
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nien charakteryzowac si¢ — wedlug niego — szerokimi horyzontami, zwtaszcza
w zakresie historii muzyki. Dopiero woéwczas moze glebiej zrozumiec istote
swojej pracy. Autor zatozyl, ze odbiorca posiada juz podstawowy poziom wie-
dzy iumiejetnosci, zaznajomil si¢ takze z innymi dostgpnymi podrecznikami.
Stad pominal niektore hasta, np. dotyczace budowy organow, odsytajac jedno-
cze$nie do swojej ksigzki Kleine Orgelbau Lehre"'. Tworzac Wérterbuch, autor
obficie czerpat z wymienionych we wstepie pozycji: Magister choralis Franza
X. Haberla (1840-1910)'%, Lexikon der kirchlichen Tonkunst Utto Kornmiillera
(1824-1907)"3, Choralschule Ambrosiusa Kienlego (1852—-1905)" czy Pastoral-
theologie Josepha Ambergera (1816-1889)"5.

Worterbuch nie ma wyodrebnionych czgéci. Oprocz niedtugiej przedmowy
w ksigzce wydzielony jest Anhang'®. Dodatek ten zawiera gradualy i ofertoria na
caty rok koScielny, zaczerpnigte z wydawnictwa Friedricha Pusteta z Regensburga.
W leksykonie znajduje si¢ kilkaset haset umieszczonych na 167 stronach. Diugo$¢
definicji waha si¢ od kilku stow az do obejmujacej kilku stron. Autor przedstawit
wiadomosci z zakresu dziedzin niezbednych muzykom koscielnym: liturgiki, teorii
1 historii muzyki, dyrygentury i prowadzenia zespotow muzycznych. Opisal takze
normy liturgiczne i wlasne refleksje na temat wykorzystania instrumentéw w mu-
zyce koscielne;j.

3.1. Zagadnienia liturgiczne
Obrzedy liturgiczne stanowily niewatpliwie pierwotny punkt odniesienia dla

autora leksykonu. Stowo ,liturgia” rozumie on dwojako'’. Przede wszystkim jako
sktadanie ofiary eucharystycznej, ale takze wskazany przez Kosciot sposob jej

' Bernhard Kothe. 1874!. Kleine Orgelbau Lehre. Leobschiitz: Verlag von Carl Kothe. Pozycje
wznawiano szesciokrotnie. Zob. Pospiech. 2010. Bernhard Kothe (1821-1897) i jego podrecznik bu-
dowy organdéw, 235-248.

12.1864. Magister Choralis. Theoretisch praktische Anweisung zum Gregorianischen Kirchen-
gesange nach den Grundsdtzen des Enchiridion Chorale und Organum von J.G. Mettenleiter fiir
Geistliche, Organisten, Seminarien und Cantoren bearbeitet von Franz Xav. Haberl. Regensburg:
Papier, Druck und Verlag von Friedrich Pustet.

13 Utto Kornmiiller. 1870. Lexikon der kirchlichen Tonkunst. Brixen: Druck und Verlag von
A. Weger’s Buchhandlung.

Y Ambrosius Kienle. 1884. Choralschule. Ein Handbuch zur Erlernung des Choralgesanges.
Freiburg im Breisgau: Herder’sche Verlagshandlung.

15 Joseph Amberger. 1884. Pastoraltheologie. Regensburg: Verlag von Friedrich Pustet.
16 Kothe. 1890. Musikalisch-liturgisches Wéorterbuch, 161-167.
17 Kothe. 1890. Musikalisch-liturgisches Worterbuch, 83.
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sprawowania. Muzyka koscielna, wedtug mysli Kothego, stuzy przede wszystkim
budowaniu wzniosto$ci dziejacych si¢ wydarzen. W zadnym razie nie ma samo-
dzielnego charakteru. Poza tym gléownym celem, muzyka takze ubogaca wiernych.
Nie nalezy jednak kierowac si¢ ich preferencjami czy zyczeniami, ale odnosi¢ si¢
zawsze do natury musica sacra. Kothe podkreslil, zreszta na przyktadzie polskich
piesni, ze gust muzyczny wiernych czesto bywa niezbyt wyrafinowany, a wybrane
propozycje utwordow, mimo ze pickne, nie sg zgodne z liturgia.

Sporg czgs¢ leksykonu autor przeznaczyt na opis poszczegdlnych czgsci liturgii
Mszy $w. i liturgii godzin'®, Uczynit to zapewne po to, by wyposazy¢ muzykow ko-
$cielnych w niezbgdna, jego zdaniem, wiedz¢. Omawianie Mszy $w. rozpoczal od
podania historycznych nazw, podzialu na msz¢ katechumenoéw i wiernych, a takze
na msze uroczyste i prywatne. Podkreslil, Zze najwlasciwsza sytuacja jest wyko-
nywanie Spiewdw przez chor meski a cappella, ewentualnie przez lud z akompa-
niamentem organdéw. Nastepnie przeszedl do opisu nastepujacych czesci: Introit,
Kyrie, Gloria, Graduale, Tractus, Credo, Offertorium, Praefatio, Sanctus, Be-
nedictus, Pater noster, Agnus Dei, Communio, Postcommunio. Podat pochodze-
nie, dokladng budowe, prawidlowy sposdb wykonania i znaczenie omawianych
elementdéw. Oprocz tych istotnych informacji podzielit si¢ z odbiorcami swoimi
opiniami. Przyktadowo: autor negatywnie odniost si¢ do praktyki pomijania /n-
troitu. Za najistotniejszy argument podat ich tekst, ktory bezposrednio odnosi sig¢
do konkretnego §wieta, wobec czego pomaga w uczestnictwie i zrozumieniu tresci
liturgii. Ponadto wykonanie tej czgsci w prawidtowy sposob podkresla uroczysty
charakter mszy.

W przypadku Gloria Kothe skrytykowal praktyke komponowania wielogto-
sowych opracowan catego tekstu tej czesci. Wspodtczesni kompozytorzy powinni
bowiem uszanowac¢ zasady choralu gregorianskiego. Oznacza to, ze pierwszy wers
ma by¢ intonowany jednoglosowo. Autor podkreslit, ze muzyka wielogtosowa
moze wejs¢ w miejsce choratu jedynie pod warunkiem podporzadkowania jej tym
samym regutom. Zasady te nalezy zastosowa¢ analogicznie w przypadku Credo.
Przy opisie tej czesci Kothe podkreslit troske o niezmiennos¢ nauki Kosciota ka-
tolickiego.

Regulacje dotyczace wykorzystywania muzyki wieloglosowej w liturgii stano-
wily w czasie wydawania leksykonu istotng kwesti¢ w toczacych si¢ dyskusjach.
Autor poruszyt ten problem takze przy okazji opisu Offertorium. Muzyk kosciel-
ny moze zaproponowac wieloglosowe wykonanie tekstu tej czesci. Jezeli jednak
chciatby skorzysta¢ z innego utworu, powinien najpierw wykonaé¢ przypisany na

18 Kothe. 1890. Musikalisch-liturgisches Wéorterbuch, 40-41, 92-99, 110.
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ten dzien z repertuaru gregorianskiego. Oprocz Offertorium, za obowiazkowg an-
tyfong¢ Kothe uwazat rowniez Communio.

Obok wykorzystywania muzyki wieloglosowej, organisci stawiani byli przed
wyborem akompaniowania lub pozostawiania a cappella poszczegdlnych czesci
mszy. Wedtug autora leksykonu przede wszystkim nie nalezato towarzyszy¢ prefa-
cji ani Modlitwie Panskiej. Powodem takiego stanowiska byt fakt, ze nie zezwolo-
no na to w zadnym dokumencie koscielnym. Ponadto przemawialy za tym wzgledy
techniczne — niezgranie $piewaka i akompaniatora z powodu zbyt duzej odlegtosci
pomiedzy nimi, a takze potencjalna niemozno$¢ dostosowania odpowiedniej glo-
$nosci. Jednak delikatnie, wzniosle 1 harmonijnie brzmigce organy Kothe dopuscit
w czasie podniesienia. Nie powinien jednak by¢ wykonywany wtedy zaden $piew,
cho¢ w niektorych miejscach pojawiaty sie takie praktyki (np. piesn Jesu, Dir leb’
ich). Autor ocenil je negatywnie ze wzgledu na zastosowanie jezyka ojczystego.
Cisza w tym momencie pozwalata takze $piewakom na modlitwe i skupienie. Na-
tomiast po przeistoczeniu zaproponowat hymn Tantum ergo (piesn eucharystyczng
$w. Tomasza z Akwinu) lub antyfony brewiarzowe i mszalne.

Kothe skoncentrowat uwagg odbiorcéw na tych momentach liturgii, ktore moga
zosta¢ zilustrowane muzycznie. Wymienil zatem takze: Alleluja i jubilatio, tropy
i sekwencje, antyfony (w tym adwentowe antyfony ,,0”), 4sperges me, kantyki,
improperia. Kazda cz¢$¢ opatrzyt opisem okolicznos$ci i wykorzystania liturgicz-
nego, wlasciwego charakteru, niekiedy nawet tempa. Wyrdznione zostaly takze
ich rodzaje oraz historia powstania. Oprécz tego zdefiniowat godziny kanoniczne,
w tym bardzo skrupulatnie komplete i jutrzni¢ (Laudes). W leksykonie nie mogto
zabrakng¢ uroczystych nieszporow (Vesperae). Autor podal kolejnos¢ i sposob wy-
konywania cze$ci. Zauwazyl, ze kompozycje wspotczesne z towarzyszeniem or-
kiestry nie odpowiadaja zasadom liturgicznym, poniewaz brakuje w nich antyfon
i podziatu na dwa choéry. Zwrocit ponadto uwage, ze w nieszporach znacznie ko-
rzystniej bytoby powréci¢ do dawnej techniki faux bourdon.

Istotng czes¢ leksykonu autor poswiecil rozwazaniom na temat roku liturgicz-
nego'®. Wedtug jego opisu rok koscielny tworzy spdjng catosé, przedstawiajac nie-
skoficzong milo$é Ojca, Syna i Ducha Swietego skierowana ku rodzajowi ludz-
kiemu. Jest zbudowany wokot trzech najwazniejszych uroczystosci: Narodzenia
Panskiego, Zmartwychwstania oraz Zestania Ducha Swigtego. Czas kazdego $wic-
ta poprzedzony jest okresem przedswiatecznym oraz po$wigtecznym. Autor lek-
sykonu skrupulatnie zebral wiedze na temat wszystkich czesci roku liturgicznego.
Szczego6lng uwage zwrdcit jednak na $piewy. Dla utatwienia w wielu miejscach

19 Kothe. 1890. Musikalisch-liturgisches Worterbuch, 47-61.
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polecit odpowiednie kompozycje, np. na Wielki Piatek: Adoramus te Christe Gio-
vaniego P. da Palestriny (1514—1594), Giambattisty Martiniego (1706—1784), Jo-
hanna (1812—1858) lub Bernharda (1822—1901) Mettenleiteréw, Aloysa Kothego
(1828-1868). Oprocz tego opisat $wieta ruchome, ksiegi liturgiczne, ubior cele-
bransa i kolory, a takze kalendarz ko$cielny®’. Ten ostatni redagowany byt osobno
dla kazdej diecezji. Spore utrudnienie w uzytkowaniu kalendarza mogty stanowic¢
liczne skréty pochodzace z taciny, np. br: — brevis — kurz (krotki), app. — appendix —
Anhang (dodatek). Kothe starat si¢ usunac te¢ przeszkodg, podajac ich rozwiniecia.
Oprocz tego zebrat podstawowe zasady dotyczace rangi obchoddw liturgicznych,
by muzycy ko$cielni znali powody zarzadzen Ko$ciota.

Wsrdd zagadnien zwigzanych z prawodawstwem Kosciota katolickiego Kothe
wiele miejsca poswigcil jezykowi liturgii*'. Podat kilka argumentoéw za przewaga
faciny nad mowa ojczysta. Za najwazniejszy czynnik uznal pragnienie zachowania
jednosci. Druga przyczyna pozostawania przy tacinie jest taka, ze to jezyk mar-
twy. Niestety, z tego powodu mato kto go w pelni rozumie. Jednak dzigki temu,
ze tacina si¢ nie zmienia, jest ona spdjna z niezmiennoscia i ciggtoscig nauczania
Kosciota. Trzeci argument Kothego to mozliwos¢ okrycia zastong tajemnic ofiary
Panskiej.

3.2. Teoria i historia muzyKki

Oprocz wiedzy z zakresu liturgiki, muzyk koscielny powinien by¢ profesjo-
nalista w swoim zawodzie. Rowniez w tej dziedzinie z pomocg przyszedt Kothe.
W leksykonie umiescit on pokazng liczbe haset z zakresu teorii muzyki. Duza
grupe stanowia formy i gatunki muzyczne, np. piesn koscielna (Kirchenlied),
fuga (Fuge), kantata (Kantate), kanon (Kanon). Autor podat cechy charakte-
rystyczne kazdej z nich i historyczne ciekawostki. Nastepnie nalezy wyr6znic¢
tresci odnoszace si¢ do wspodtczesnego zapisu nutowego. Do takich przykla-
dow nalezg hasta: ortografia muzyczna (Orthographie), nazwy dzwiekow (4, H,
C, A-b-c-dieren), skale (Kirchentonarten, lydische), tony kombinowane (Kom-
binationston). W kilku przypadkach autor nakreslit takze historyczne aspekty
zagadnienia, opisal m.in. notacj¢ menzuralng (Mensuralmusik, Longa, Tem-
pus), dawne klucze (Schliissel, Chiavette) czy sposob zapisu taktow, nut i pauz
w przesztosci (Mensuralnoten). Wiele miejsca poswigcit osiggnigciom Guidona
z Arezzo (mig¢dzy 991 a 998 — po 1033). W hasle ,,solmizacja” (Solmisation)

20 Kothe. 1890. Musikalisch-liturgisches Worterbuch, 61-67.
2 Kothe. 1890. Musikalisch-liturgisches Worterbuch, 70-71.
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omowil system oraz odwotat odbiorcow do: 50 zweistimmige Solfeggien wyda-
nej przez F.X. Haberla?’.

W kolejnej grupie zagadnien znajduja si¢ hasta dotyczace analizy utworu. Autor
skrupulatnie opisal elementy dzieta muzycznego: melodyke, rytmike, harmonike,
fakture, dynamike i barwe. Podat nie tylko definicje, ale rowniez cytaty autoryte-
tow (np. H. Riemanna: Forte ist wie Dur das Bild des Tages, piano wie Moll das
Bild der Nachf) i whasne opinie (np. za mistrza pracy tematycznej uznat L. van Be-
ethovena). Zdefiniowal mnéstwo okreslen artykulacyjnych, np. staccato i legato,
luki frazowe 1 artykulacyjne, fermata i pauza generalna (w jej prawidlowym wy-
konaniu podkreslit rolg¢ dyrygenta), oznaczen tempa i charakteru (moderato, pas-
sione, pizzicato, pomposa, piu), a takze dotyczacych gry organowej (manualiter,
pedal). W wielu przypadkach Kothe podat sposoéb wykonania okreslen oraz wtasne
spostrzezenia, np. portamento to bardzo ,,smaczna” artykulacja, ale zbyt rzadko
uzywana (geschmackvoll und selten angewandt), w przeciwienstwie do rubato, na
ktore autor radzit uwaza¢ (oft im Ubermasse! gebraucht).

Interesujace sa wywody Kothego na temat przymiotnika ,,melodyjny” (melo-
disch). Okresla on go jako tatwy do zaspiewania, bez trudnych interwatow. Za-
znaczyl, ze wspotczesni kompozytorzy zapominajg, ze nie wszystko, co da si¢ za-
gra¢, mozna zaspiewac. Tworzenie dobrych melodii wychodzi za$ tylko osobom
obdarzonym najwigkszym talentem. W zakresie kompozycji Kothe polecit zglebi¢
wplyw tonacji na utwér. Wnikliwy tworca powinien wzia¢ pod uwage trudnosci
1 zalety wynikajgce z doboru materialu dzwigkowego. Ma to szczegodlne znaczenie
zwlaszcza w muzyce koscielnej. Autor leksykonu opisat spor panujacy pomiedzy
zwolennikami i przeciwnikami chromatyki. Za roztropne uznat komponowanie
takich utworéw muzyki koscielnej, w ktorych diatonika wciaz przewaza. Duza
ilo$¢ chromatyki komplikuje wykonanie dzieta, a poza tym wnosi co§ namietnego
i gwaltownego, co nie jest stosowne w §wiatyni (das Chromatische etwas Leiden-
schaftliches in die Musik hineinbringt).

Oproécz historii notacji muzycznej ichoratu gregorianskiego autor leksykonu
przyblizyt czytelnikom rozne szkoty — niderlandzka, rzymska, neapolitanska, no-
woniemiecka — i ich przedstawicieli. Worterbuch zawiera w sobie rowniez pokazna
liczbe hasel opisujacych postacie §wiata muzycznego. Spis muzykoéw sporzadzony
przez Kothego zawiera przedstawicieli roznych epok. W wigkszosci sa to kompozy-
torzy, organisci, kapelmistrzowie, teoretycy, a w dalszej kolejnosci organmistrzowie,
duchowni, nauczyciele. Przewazaja muzycy z krajow niemieckojezycznych. Mozna

22 Angelo Bertalotti, Franz Xaver Haberl. 1881. 50 zweistimmige Solfeggien. Regensburg: Com-
misionsverlag von Friedrich Pustet.
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to wyjasni¢ w ten sposob, ze ich dzieta byly najbardziej dostepne dla czytelnikow
omawianego leksykonu, wigc warto byto rozpowszechnia¢ wiedzg o nich.

Notki biograficzne muzykow objetosciowo sg mniej wigeej rowne i dosy¢ krotkie,
mieszczg sie¢ w granicach od trzech do siedmiu linii tekstu. Nawet te dotyczace naj-
bardziej znanych kompozytorow nie sg dtuzsze od pozostatych. Kothe podat w takich
sytuacjach odpowiednie pozycje bibliograficzne. Do szeroko opisanych wyjatkéw na-
leza wspotczesni kompozytorzy, ktorych cenit bardzo wysoko: Michael Haller, Joseph
Rheinberger, Franz X. Haberl, Johann G.E. Stehle, Joseph 1. Schnabel, Emil Nikel,
Franz Liszt, Felix Mendelssohn-Bartholdy. Sporo miejsca autor poswigcit takze sobie
oraz dwom braciom: Aloysowi, ktérego kompozycje wykazuja glgbiec umystu i wiel-
ki talent (Seine Kompositionen zeugen von grosser Begabung und Gemiitstiefe), oraz
Wilhelmowi. W swojej autoprezentacji wymienit sporo pozycji dotyczacych muzyki
koscielnej, co pozwolilo na poszerzenie wiedzy czytelnika.

Teksty Kothego pelne sg opinii i cieckawostek dotyczacych muzykow. Spora czgsc
opisow zawiera w sobie ocene tworczosci danego kompozytora. Autor starat si¢ nakre-
$li¢, czy i dlaczego dane dzieto muzyczne powinno by¢ wykorzystywane w liturgii.

Do wyréznionych w leksykonie muzykow naleza: Johann Diebold (utalento-
wany i ambitny*®), Johann E. Eberlin, Adolf Hesse, Johann C. Kerll, Sigismund
Neukomm (niedoceniony autor?*), Balbulus Notker, Emil Nikel, Peter Piel, Ludwig
Senfl (docenit za kontrapunkt i wykorzystanie niemieckich choratéw?), Samuel
Scheidt, Joseph 1. Schabel (zwtaszcza partie wokalne), Joseph H. Stunz, Wilhelm
V. Volckmar (zalecit selekcj¢ utworéw organowych?®), August Wiltberger, Franz
Witt (zwrocil uwage na jego dziatalno$¢ dyrygencka i duszpasterskg). Natomiast
za tworczos¢ nieodpowiednig w liturgii Kosciota katolickiego Kothe uznat kompo-
zycje Ludwiga van Beethovena (Missa solemnis), Franza Lachnera, Giovanniego
B. Pergolesiego (zwtaszcza Stabat Mater), Niccola Porpory, Johanna C.H. Rincka,
Ignaza R. von Seyfrieda.

3.3. Podstawy dyrygowania i prowadzenia zespolow

Kothe przeznaczyt Wérterbuch przede wszystkim dla dyrygentow. W wyniku
tego cze$¢ poswigcona tematyce prowadzenia zespotow wokalnych i instrumen-

3 Talentvoller und strebsamer:
2 Werke, wenn auch nicht ohne Talent geschrieben, sich doch nicht als lebensfihig erwiesen.

2 Der bedeutendsten deutschen Kontrapunktisten und benutzte mit Vorliebe deutsche Kirchenme-
lodieen als Tenor zu seinen Kompositionen.

2 Fruchtbarer Orgelkomponist, dessen Kompositionen jedoch mit dem Vorbehalt strenger Aus-
wahl zu empfehlen sind.
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talnych jest naprawde znaczaca. Autor zawarl w niej swoje wskazowki i prze-
myslenia na temat roli dyrygenta w muzyce koscielnej, niezbedng teorig oraz tto
historyczne.

Autor leksykonu podkreslit, jak wielkie wymagania stawiane sg przed dyrygen-
tem choru, a wiec osoba kierujaca muzyka w kosciele?’. Do wykonywania tych zadan
przydatne sag wedlug niego takie cechy, jak: pobozno$¢, autorytet wsrod wiernych,
wiedza dotyczaca prawa i ducha liturgii, punktualno$é¢, pracowitos¢ i pokora. Odpo-
wiedni charakter nie zapewni wprawdzie wysokiego poziomu sztuki, jednak umoz-
liwi prace w zespole. Niemniej wazne sg praktyczne umiej¢tnosci muzyczne. Kothe
wymienit kilka z nich, zastrzegajac, ze liste t¢ nalezy wydhuzac. Sg wsrod nich m.in.
umiegjetnos$ci w zakresie: $piewu, gry na organach, skrzypcach oraz instrumentach
detych, kontrapunktu, harmonii i kompozycji. Oprocz tego regens chori powinien
posias¢ wiedze teoretyczng z zakresu metodyki $piewu inauczania gry na instru-
mentach, organoznawstwa, liturgiki, zasad i historii muzyki. Co oczywiste, dyrygent
musi by¢ ekspertem w dziedzinie choralistyki, a takze zaznajomié si¢ z literaturg
choralng i pokrewnymi dyscyplinami. Kothe wyjasnia czgs¢ tych licznych wyma-
gan, np. w prowadzeniu prob choru bedzie przydatna umiejetnos¢ gry na skrzypcach.
W ten sposéb dyrygent nie nadwyrezy glosu, a zespot powtdrzy melodie.

Worterbuch zostat pomyslany w taki sposob, by jak najlepiej stuzy¢ prowadza-
cym zespoly. Zawiera w sobie zatem definicje okreslen dotyczacych wykonawstwa
muzyki, np. a cappella, messa di voce, voces aequales, oraz opis gloséw: sopran,
alt, tenor, bas, baryton. Autor podkreslil znaczenie akcentéw stownych, muzycz-
nych i wyrazowych. W zwiazku z tym chorzysci powinni przyktadac si¢ do nauki
faciny, poniewaz bez tego jezyka nie sa w stanie prawidtowo wykonywac¢ repertu-
aru. Spiew to wzmocniona deklamacja tekstu. Wymowa przysparza jednak wyko-
nawcom wiele trudno$ci. Kothe podat kilka wskazowek wykonawczych, specyficz-
nych dla jezyka niemieckiego.

W innym miejscu autor leksykonu opisat ekspresyjny $piew jako najtrudniejsze
i najpickniejsze zadanie wykonawcy?®. Sposob ten zaktada osiagnigcie prawidto-
wej emisji glosu, wyrazng wymowe, odpowiedni dobdr wysokosci dzwigku, tem-
pa i kolorystyki, a takze umiejetny oddech. Skrytykowat natomiast wibracj¢ jako
wynik stabosci gtosu lub przywarg Spiewu swieckiego, ktéra szerzy si¢ rOwniez
w koS$ciele. Autor przestrzegt przed niezamierzonymi zmianami tonacji wewnatrz
utworu, powodowanymi — wedtug niego — brakiem stuchu muzycznego lub zbyt
wolnym $piewem.

27 Kothe. 1890. Musikalisch-liturgisches Worterbuch, 19-21.
2 Kothe. 1890. Musikalisch-liturgisches Worterbuch, 7-8.
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Wsrod licznych wymagan autor leksykonu wskazat takze wiedz¢ z zakresu hi-
storii muzyki. Worterbuch zawiera hasta taczace te dziedzine z choralistyka. Sa
to np.: szkoly $piewu, kastraci, meistersingerzy czy minnersingerzy. Przedstawit
réwniez znaczenie i histori¢ pojecia ,,chor”. Poniewaz historia muzyki jest dla dy-
rygenta nieodzowna, Kothe polecit kilka pozycji — dwie wlasne: wydane pod pseu-
donimem Katechismus der Musik® oraz Abriss der Musikgeschichte®, a takze Ka-
techismus der Musikgeschichte Roberta Musiola®', Geschichte der Musik Augusta
Wilhelma Ambrosa’? oraz Musikgeschichte Wilhelma Langhausa®.

Wedtug autora leksykonu prowadzenia zespotdéw, mimo podejmowanych wy-
sitkobw, nie mozna si¢ do konca nauczy¢. Rzecz ma si¢ podobnie w przypadku
kompozycji. Teoria to tylko wstep do samodzielnej praktyki. Dla Kothego réwnie
wazna, co wymienione umiejetnosci, byta inteligencja dyrygenta. W potaczeniu
z wyczuciem estetycznym pozwala ona na wychwycenie znaczenia utworu i urze-
czywistnienie go. W ten godny podziwu sposob Chordirector ma szans¢ pobudzic¢
emocje shuchaczy i skierowa¢ ich mysli ku Bogu. Nie jest to jednak dostepne dla
kazdego. Nawet sposob dyrygowania L. van Beethovena czy R. Schumanna Kothe
ocenit nisko.

By jednak podnies¢ na duchu odbiorcow, autor leksykonu podat wskazowki
dla poczatkujacych®*. Po pierwsze, istotne jest, by zadba¢ o wtasciwe tempo, po-
prawng wymowe i oddech, czystos¢ wykonania i wlasciwa postawe wykonaw-
cow. Przed proba powinno si¢ przygotowac partyturg: zaznaczy¢ oddechy i dy-
namike, dtuzsze utwory podzieli¢ za pomoca liter. Nastepnie nalezy wybierac
trudne partie i ¢wiczy¢ je z kazdym gltosem osobno. W dobrym wykonaniu po-
maga odpowiednie ustawienie zespotu. Glosy meskie powinny sta¢ za zenskimi,
tenor za sopranem, a bas za altem. Glosy nizsze majg znajdowac si¢ po lewej
stronie dyrygenta, a wyzsze po prawej — inaczej niz obecnie W przypadku cho-
row podwdjnych jeden stoi po lewej, a drugi po prawej stronie prowadzacego.
Zaréwno chor, jak i zespdt instrumentalny nalezy prowadzi¢ za pomoca batuty.
Ruchy powinny by¢ spokojne, ptynne, proste i eleganckie. Wicksze dopuszcza

» Ludwig Aiblinger [B. Kothe]. 1886. Katechismus der Musik. Regensburg: Verlag von A. Cop-
penrath.

30 B. Kothe. 1874. Abriss der Musikgeschichte. Leipzig: Verlag von F.E.C. Leuckart.
31 Robert Musiol. 1888. Katechismus der Musikgeschichte. Leipzig: Verlag von J.J. Weber.

32 August Wilhelm Ambros. 1862. Geschichte der Musik. T. 1. Breslau: Verlag von F.E.C. Leuck-
art; 1864. T. 2; 1868. T. 3; 1878. T. 4; 1882. T. 5.

3 Wilhelm Langhans. 1878. Die Musikgeschichte in zwolf Vorlesungen. Leipzig: Verlag von
F.E.C. Leuckart.

3 Kothe. 1890. Musikalisch-liturgisches Worterbuch, 19-21.
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si¢ jedynie w charakterystycznych momentach. Kothe podkreslil, Ze nie nalezy
uderza¢ w pulpit i gtosno tupac.

3.4. Wykorzystanie instrumentéw

Muzyk koscielny powinien mie¢ kompetencje do prowadzenia nie tylko chorow,
ale tez zespotow wokalno-instrumentalnych oraz orkiestr. Autor leksykonu wyjasnit
najpierw, jaki stosunek do muzyki instrumentalnej miat Ko$ciot katolicki®. Taki ro-
dzaj sztuki zostal dopuszczony w celu towarzyszenia $piewakom lub wiernym. Mu-
zycy winni wystrzegac si¢ jednak zbyt gto$nych akompaniamentow, ktore mogtyby
zagluszy¢ $piew. Towarzyszenie nie moze przywodzi¢ na mysl swieckich utworow.
Kothe zaznaczyt, ze ktopot nie tkwi w samym uzyciu instrumentow, ale w wyko-
rzystaniu ich w nieodpowiedni sposob Podobne ograniczenia, dotyczace sakralnego
charakteru dziet, dotycza przeciez takze muzyki wokalnej. Ideatem muzyki kosciel-
nej pozostaje stale $piew a cappella. Wedhug Kothego mozna go poréwnac do duszy
cztowieka, za§ wykorzystanie instrumentow — do ciata. Naturalnie nalezy dazy¢ do
wysokiego poziomu muzycznego obydwu form.

Autor leksykonu nie opisat catego znanego instrumentarium. Skupit si¢ na
dwoéch grupach: instrumentach historycznych oraz tych najblizszych pracy muzyka
koscielnego. Do pierwszego zbioru nalezy zaliczy¢: bassethorn, teorbe, rubmaryne,
lirg, rotte, pantalon. Sposrod instrumentdw najczesciej wykorzystywanych w pracy
muzyka ko$cielnego opisal podstawowe instrumenty smyczkowe i dete, fortepian
(w tym fortepian pedatowy), fisharmonig, organy, dzwony. Szczegdlny nacisk po-
tozyt na umiejetno$¢ komponowania akompaniamentu do pie$ni na orkiestre*®. By
wspomoc niedoswiadczonych muzykow, podat kilka wskazowek, np. zwykle klar-
nety, oboje i fagoty sg uzywane w gtownym glosie; flety i puzony stosuje si¢ w celu
wzmocnienia melodii i basu, a rogi i trabki petnig rolg wypetniajaca; fagocisci sa
rzadko$cig w matych miejscowosciach, wigc trzeba liczy¢ si¢ z koniecznoscig ich
zastgpienia. Ponadto Kothe odestat rowniez czytelnikéw do pozycji Populiire Ins-
trumentationslehre mit genauer Beschreibung der Eigenthiimlichkeiten jeden Inst-
rumentes, sowie einer Anleitung zum Dirigiren Henriego Klinga®’

Autor leksykonu wyr6znil ponadto kilka umiejetnosci koniecznych w pra-
cy z zespotami wokalno-instrumentalnymi. Zachgcat zwtlaszcza do praktykowa-

3 Kothe. 1890. Musikalisch-liturgisches Worterbuch, 43—44.
3¢ Kothe. 1890. Musikalisch-liturgisches Worterbuch, 113.

37 Henri Kling. 1882. Populdre Instrumentationslehre mit genauer Beschreibung der Eigenthiim-
lichkeiten jeden Instrumentes, sowie einer Anleitung zum Dirigiren. Hannover: Oertel.
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nia transpozycji, by utatwi¢ spiewakom prawidlowe wykonywania partii, a takze
by dostosowac¢ historyczne utwory do mozliwosci chorow?*®. Sytuacja ta dotyczy
utworoéw z XV i XVI w.

3.5. Organy

Wsrod licznych instrumentéw opisanych w leksykonie najwazniejsze miejsce
zajmujg organy. Autor podat definicje kilku haset dotyczacych konstrukcji organow,
np. manubrie, menzura, register, mikstura. Wsrod znanych organmistrzéw wymienit:
Eberharda F. Walckera z Ludwigsburga, Johanna F. Schulzego z Paulinenzelle, Frie-
dricha Ladegasta z Weissenfels, Wilhelma Sauera z Frankfurtu, Aristide’a Cavaillé-
Colla z Paryza oraz firme Schlag & Séhne ze Swidnicy. W zakresie historii i budowy
organdéw odestal do wiasnej pozycji: Kleine Orgelbaulehre®, a takze przygotowane-
go przez siebie wydania Die Orgel und ihr Bau Johanna J. Seidela®.

Zdecydowanie nadrzedng kwestie stanowilo dla Kothego zastosowanie orga-
now w liturgii. Jego uwagi pozwalaja na dostrzezenie problemoéw dwczesnych
organistow i analize $rodkow zaradczych, ktore starali si¢ wdrozy¢ cecyliani-
$ci. Tym, do czego autor leksykonu najczg$ciej wracal, jest polecenie, by pro-
ponowana muzyka organowa odpowiadala okresowi liturgicznemu i tajemnicy
danego dnia. Nie moze ona by¢ zbyt donosna, by nie przeszkadzata w $piewie.
Gra powinna by¢ przygotowana na poziomie godnym liturgii. Kothe wykluczyt
nadmierne uzywanie chromatyki, poniewaz jest ona srodkiem wyrazania silnych
emocji, na ktore nie ma miejsca w kosciele. Nalezy takze wystrzega¢ si¢ zbyt
sentymentalnych utworow, gdyz opierajg si¢ one na niezdrowym, przewrazliwio-
nym sposobie mys$lenia i go promuja. Niewskazane sg utwory $wieckie, zwtasz-
cza fortepianowe i teatralne — uznat, ze nie odpowiadaja godno$ci i powadze
liturgii. Gdy muzyk zastanawia si¢ nad repertuarem, zawsze powinien wybrac
utwor wykorzystujacy technike kontrapunktu. Dzieta te majg pierwszenstwo
przed utworami homofonicznymi, ktére mozna stosowac jedynie w wyjatkowych
przypadkach.

Autor leksykonu duzo miejsca poswigca piesni koscielnej i akompaniamentowi
do niej*'. Wymienia trzy rodzaje towarzyszen: do piesni ludu, do $piewu artystycz-

3 Kothe. 1890. Musikalisch-liturgisches Worterbuch, 151-152.
¥ Kothe. 1874. Kleine Orgelbaulehre.

40 Johann Julius Seidel. 1887. Die Orgel und ihr Bau. Ein systematisches Handbuch fiir Organis-
ten, Orgelrevisoren und Kirchenvorstinde. Leipzig: Verlag von F.E.C. Leuckart.

4 Kothe. 1890. Musikalisch-liturgisches Worterbuch, 115-119.
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nego oraz do dialogdw mszalnych. Swoj wywdd rozpoczyna od charakterystyki
przygrywki do pies$ni. Powinna ona odpowiada¢ nastgpujacemu po niej $piewo-
wi pod wzgledem tonacji, metrum i nastroju. Wskazane jest, aby wpleciony zostat
w nig glowny motyw piesni. Sprzyja to porzadkowi ijednosci liturgii. Po przy-
grywce nalezy rozpoczaé $piew. Organista wykonuje lini¢ melodyczng jedynie
wtedy, gdy lud jest niepewny, detonuje lub zmienia tempo. Rejestracja winna by¢
dostosowana do liczby wiernych i wielkos$ci kosciota. Organista powinien tym ci-
szej akompaniowac, im bardziej znana jest piesn. Kothe zalecit gre w trzyglosie,
przy czym linia melodyczna moze by¢ prowadzona na pierwszym, glosnym manu-
ale. Interludia nie mogg by¢ dluzsze niz 4-8 taktow i zawsze musza by¢ wykony-
wane na stosunkowo cichych rejestrach. W kazdym przypadku nalezy wystrzegac
si¢ przerw wewnatrz strofy piesni.

Akompaniament do $piewu wieloglosowego Kothe uwazat za nieprawidtowy
w kazdym przypadku. Ubolewat nad tym, Zze czgsto byt on konieczny, poniewaz
catkowicie eliminuje efekt, ktory spiewacy mogliby osiagnac¢. Przyktadowo: autor
podat takie subtelnosci $piewu, jak crescendo i decrescendo, ktore przez akompa-
niament zostang rozmyte. Autor wspomniat tu o mechanizmach echa i crescendo
w organach, jednak z wyraznym zastrzezeniem, ze nie zastapig one efektow cho-
ralnych. Zauwazyl takze problem czgsto nienastrojonych lub opdzniajacych instru-
mentdw, ktore moglyby myli¢ $piewakow. Powotujac sie na autorytet Karla Greitha
(1828-1887), wskazat na roznice pomigdzy strojem naturalnym a temperowanym,
jako kolejng trudnos¢ towarzyszenia chorowi.

W kwestii akompaniowania dialogom mszalnym twoérca leksykonu wyraz-
nie zalecil zaniechania tego typu praktyk w stosunku do czesci Spiewanych je-
dynie przez celebransa. Co do partii ludu — rowniez polecit unikaé¢ towarzysze-
nia, cho¢ nie uznat tego za kardynalny btad. Istotne jest, zeby organista podazat
za §piewem ludu, nie ograniczal go, ale wspottworzylt catos¢. Wzorowacé moze
si¢ na zbiorach takich autorow, jak: F. Witt, P. Piel (1835-1904), Joseph Ha-
nisch (1812-1892), F.X. Haberl. Akompaniowac¢ nalezy zwtaszcza wtedy, gdy
w uroczystej mszy nie uczestniczy chor. Utatwia sie¢ w ten sposob uczestnictwo
wiernych.

Kwestig szczegotowo poruszang w leksykonie jest sposob korzystania z or-
ganow podczas Mszy $w. Tworca leksykonu podat, Ze instrument powinien
brzmie¢ w technice alternatim w: Kyrie, Gloria, Graduale, Offertorium, Sanc-
tus, Agnus Dei, Communio oraz w $piewie Te Deum. Gra na organach jest do-
zwolona rowniez na poczatku i na koncu Mszy, a takze — jako brzmigce cicho
i subtelnie przed oraz po przeistoczeniu. Nie nalezy jednak akompaniowac ani
zastepowac Credo.
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4. Wnioski

Poddajac analizie Worterbuch Bernharda Kothego, mozna dojs¢ do nastepuja-
cych wnioskow:

Autor w jednym miejscu zgromadzit szeroka wiedzg z zakresu liturgiki,
prowadzenia zespotow, teorii i historii muzyki oraz instrumentoznawstwa.
Stanowita ona niezwykle potrzebng pomoc dydaktyczng dla muzykow ko-
scielnych.

Opinie 1iporady Kothego w przewazajacym stopniu $wiadcza o jego
ogromnym zaangazowaniu jako muzyka koscielnego inauczyciela oraz
pragnieniu przyjscia z pomocg poczatkujacym wykonawcom.

Podawane przez autora prawidta sa zbiezne z obowigzujagcym prawodaw-
stwem Kosciota katolickiego oraz z ideami cecylianizmu.

Zalete leksykonu stanowig odwotania do literatury muzycznej i liturgicz-
nej, dzigki ktérym mozliwe byto zglebienie omawianych tematow. W ten
sposob Kothe mogt promowacé publikacje, ktore wedtug niego na to zastu-
giwaly.

Wybér kompozytoréw, a takze opinie Kothego zawarte w opisach $wiad-
cza o jego stosunku do wybranych rodzajow muzyki, a takze panujacych
wowecezas tendencjach.

Autor opisal naganne zachowania muzykow koscielnych, ktore jednak
starano si¢ wyrugowac. Zauwazyl, jak przyttaczajagce moga by¢ stawiane
artystom wymagania. Tym bardziej ze w jego oczach wytrwatos¢, poswie-
cenie i umitowanie zawodu muzyka koscielnego jest ze wszech miar godne
podziwu i wsparcia.
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