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Krotka nauka spiewu 7 nut koscielnych
0. Tadeusza Filka OFM (Lwow 1887)
w kontekscie tradycji nauczania Spiewu choralowego

na ziemiach polskich

A short lecture of singing from the church notes
by father Tadeusz Filek OFM (Lviv 1887)
in the context of the tradition of teaching Gregorian chant

on the territory of Poland

Abstrakt

Zrédta rekopismienne i drukowane odnajdywane podczas kwerend wskazuja, ze $piew cho-
ratlowy na ziemiach polskich w XIX w. byt nieprzerwanie nauczany i wykonywany. Jed-
nym z zachowanych $wiadectw tej ciaglosci jest odnaleziony w archiwum klasztoru Siostr
Bernardynek w Krakowie niewielki, rekopiSmienny podrecznik Krotka nauka spiewu z nut
koscielnych napisany we Lwowie w 1887 r. przez bernardyna, o. Tadeusza Filka. Zawiera
on podstawowe informacje na temat kluczy, rodzajow nut i pauz, skal ko$cielnych, sposobu
wykonywania melodii choralowych, wyznaczania toniki, finalis i dominanty oraz tonacji.
Zamieszczone zostaty w nim takze tony psalmowe, intonacje kantyku Magnificat oraz re-
sponsoria Deo gratias. Pod wzgledem tresci i metody przekazu wiedzy nie rézni si¢ on
zasadniczo od znanych z poprzednich stuleci podrecznikéw przeznaczonych dla nowicju-
szek i nowicjuszy zakonnych, zostal w nim jedynie uwspotczesniony jezyk oraz definicje
nawigzujace do teorii 6wczesnej muzyki, co tylko potwierdza trwatos¢ tradycji Spiewu cho-

ratowego na ziemiach polskich.
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Stowa kluczowe: chorat gregorianski, muzyka koscielna, podreczniki choratowe, potrydenc-
kie rekopisy liturgiczno-muzyczne, XIX-wieczne rekopisy liturgiczno-muzyczne, bernardyn-
ki (OSFB).

Abstract

The manuscript and printed sources found during the archival researches indicate that the
Gregorian chant on the territory of Poland in the 19" century was taught and performed
without any break. One of the preserved testimonies of this continuity is a small manuscript
manual found in the archive of the convent of sisters Bernardines in Krakoéw, 4 short lec-
ture of singing from the church notes, written in Lviv in 1887 by a Bernardine friar, father
Tadeusz Filek. The manual contains basic information’s on the keys, types of notes and
pauses, church modes, manner of performing Gregorian melodies, and determining Tonic,
Finalis and Dominant, as well as the musical scales. The author inserted there also psalm
tones, intonations of the Magnificat canticle and the responsories Deo gratias. As regards
the content and the method of explaining various issues, it does not differ essentially form
the other known manuals from previous centuries dedicated to the monastic novices. Only
the language was modernized and the definitions modified to respond to the theory of music
at that time, which confirms the sustainability of the tradition of Gregorian chant on the

territory of Poland.

Keywords: Plainchant, Church music, manuals of plainchant, post-Tridentine liturgical chant

manuscripts, 19"-century liturgical chant manuscripts, Bernardine nuns (OSFB).

1. Nauczanie choralu w XIX w. na ziemiach polskich — stan badan

Problemy nauczania choratu, dostgpnych podrgcznikow, a takze tradycji $pie-
wu kos$cielnego i repertuaru ksigg liturgicznych uzywanych w XIX w. na ziemiach
polskich zostaty do tej pory przebadane w niewielkim zakresie, nie przeprowa-
dzono tez systematycznych kwerend archiwalnych, ktére pozwolilyby oszacowaé
w przyblizeniu liczbe zachowanych zrédet drukowanych i rekopismiennych oraz
scharakteryzowa¢ ich zawartos¢. Wigkszos¢ badan nad choratem prowadzonych
dotychczas przez polskich muzykologéow koncentrowata si¢ na zrédtach srednio-
wiecznych, rzadziej renesansowych, atylko sporadycznie uwage poswiecano
rekopisom i drukom potrydenckim. Nieliczne publikacje na temat §piewu cho-
ratlowego w XIX w. to przewaznie prace dotyczace dziatalno$ci benedyktyndéw
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z Solesmes na gruncie odnowy tradycji $§piewu gregorianskiego i tzw. restytucji
choratu, a takze ksiag liturgicznych wydawanych w krajach Europy Zachodniej'.
Do znacznie rzadziej podejmowanych zagadnien nalezat problem repertuaru pu-
blikowanych na ziemiach polskich w XIX w. $piewnikow koscielnych zawiera-
jacych $piewy choratowe?, atakze zachowanych zrodet r¢kopismiennych®. Ta
skromna literatura iznikome zainteresowanie badaczy wskazanymi zagadnie-
niami moga sugerowac, ze choral na ziemiach polskich w okresie zaboréw byt
zjawiskiem marginalnym i zanikajacym wraz z postgpujacym procesem kasat
klasztoréw i znaczacej redukcji dziatalno$ci cztonkow zakondw, zwiaszcza kon-
templacyjnych, ktoére od wiekow ze szczegolng dbatoscia pielegnowaty tradycje
$piewu liturgicznego. Tymczasem rekopisy i druki liturgiczno-muzyczne odnaj-
dywane w ostatnich latach w trakcie kwerend w archiwach klasztornych wyraznie
wskazuja na to, ze Spiew choratowy byt w tym okresie wcigz waznym, moze na-
wet najwazniejszym gatunkiem muzyki koscielnej. Poniewaz jednak gtéwny nurt
badan nad kulturag muzyczng XIX w. koncentrowat si¢ od lat przede wszystkim na
kompozycjach §wieckich, instrumentalnych i wokalno-instrumentalnych, nawet
w najnowszych opracowaniach monograficznych dotyczacych historii muzyki
tego okresu na ziemiach polskich muzyka koscielna stanowi zagadnienie margi-
nalne®, co w konsekwencji sprawia, ze obraz zycia muzycznego tej epoki jest nie-
pelhy. Konieczne jest uwzglednienie w nim wcigz obecnego $piewu choratowego,
przekazywanego kolejnym pokoleniom zakonnikéw i zakonnic, systematycznie
nauczanego w seminariach duchownych’ i praktykowanego podczas liturgii spra-

! Zob. np. Robert Bernagiewicz. 2008. ,,Wokot wydania krytycznego Graduale Romanum”. Ad-
ditamenta Musicologica Lublinensia 1 (4): 19-54.

2 Zob. Beata Bodzioch. 2014. Cantionale Ecclesiasticum na ziemiach polskich w XIX i XX wieku.
Lublin: Wydawnictwo Polihymnia.

3 Zob. np. Piotr Wisniewski. 2020. ,,A Nineteenth-century Processional from the Archive of the
Bonifratres in Cracow (Krakéw). A Contribution to research into latin monody”. Roczniki Huma-
nistyczne 12 (68): 73-86.

4 Zob. np.: Zofia Chechlinska. 2013. Romantyzm. Cz. 1: 1795—1850 (Historia Muzyki Polskie;.
T.5). Warszawa: Sutkowski Edition Warsaw, gdzie zagadnienia dotyczace muzyki koscielnej,
a wlasciwie koncertow organizowanych w $wiatyniach, zajmujg zaledwie dwie i pot strony; takze:
Irena Poniatowska. 2013. Romantyzm. Cz. 2: 1850—1900: Tworczos¢ muzyczna w drugiej potowie
XIX wieku (Historia Muzyki Polskiej. T. 5). Warszawa: Sutkowski Edition Warsaw, w ktorej znala-
zty sig¢ jedynie krotkie akapity na temat koscielnej muzyki choralnej oraz tworczosci mszalnej
1 oratoryjne;j.

5 Spiew koscielny, czyli choralowy, mozna znalezé w programach nauczania niektorych $wiec-
kich szkoét muzycznych zaktadanych w XIX w., przede wszystkim jednak w planach formacji zakon-
nej w okresie nowicjatu oraz w seminariach duchownych. Zob. m.in.: Matgorzata Lubieniecka. 2015.
Nauczanie muzyki w klasztorach krakowskich w dobie autonomii galicyjskiej (1867—-1918). Krakow:
Wydawnictwo WAM, 38-39, 92-107, 109-113, 162-169, 181-185, 200; Jolanta Bujas-Poniatowska,
Andrzej Edward Godek, Kamil Poniatowski. 2022. ,,Zycie i aktywnos¢ Wactawa Raszka (1764—1837)
w $wietle zrodel”. Muzyka 1: 28.
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wowanej w kosciotach diecezjalnych i zakonnych, zwtaszcza ze w $wietle zacho-
wanych zrodet nie ulegt on na ziemiach polskich tak daleko idacym przemianom
1 wypaczeniom, jak to si¢ stalo w krajach Europy Zachodniej. Co wigcej, w tra-
dycji polskiej $piew ten zachowal nawet pewne elementy specyficzne dla okresu
przedtrydenckiego, jak cho¢by znacznie wigksza liczba sekwencji, niz oficjalnie
dopuszczona po reformie wspomnianego soboru, co byto prawdopodobnie zjawi-
skiem wyjatkowym na tle innych krajow europejskich.

Prowadzone dotychczas badania nad muzyka XIX stulecia nie uwzgledniaty
tez bardzo istotnej roli, jakg odegraty zgromadzenia zakonne, meskie i zenskie, na
gruncie edukacji muzycznej. Luke¢ t¢ w pewnym stopniu wypehita opublikowana
w 2015 r. monografia Matgorzaty Lubienieckiej po§wigcona dziatalnosci muzycz-
nej wybranych klasztorow krakowskich w okresie autonomii galicyjskiej®. Ksigzka
ta moze stanowi¢ wstep do szerzej zakrojonych badan nad XIX-wiecznymi muzy-
kaliami ze zbiorow klasztornych archiwoéw i bibliotek, takze krakowskich, ktore
powinny zosta¢ podjete w przysztosci, gdyz wiekszos¢ zachowanych zrédet z tego
okresu nie zostata jeszcze gruntownie przebadana przez muzykologéw. Badania
takie z pewnoS$cig warto przeprowadzi¢, poniewaz pozwolg one w znaczacym stop-
niu uzupehic dotychczasowa wiedze¢ na temat muzyki koscielnej tego czasu i uka-
za¢ ja w innym niz dotychczas $wietle.

2. Opis kodykologiczny rekopisu i jego proweniencja

Jednym z przyktadowych zrodet, ktore odkrywaja przed badaczami mato do-
tychczas poznane aspekty zycia muzycznego w XIX w., jest Krotka nauka Spie-
wu z nut koscielnych o. Tadeusza Filka OFM — niewielki rekopis’ przechowywany
w archiwum klasztoru Siostr Bernardynek w Krakowie®. Wedtug informacji za-

¢ Zob. Lubieniecka. 2015. Nauczanie muzyki w klasztorach krakowskich.

7 Zachowany egzemplarz, nicopatrzony zadng sygnatura, napisany zostal odreczng kursywa, jed-
nak nie jest fatwo stwierdzi¢, czy jest to r¢kopis, czy tez bardzo dobrej jakosci odbitka. Przyjmujac te
druga mozliwos¢, nalezatoby zatozy¢, ze podrecznik miat szersze oddziatywanie i ze w przysztosci
moga zosta¢ odnalezione kolejne jego egzemplarze.

8 Archiwalia z tego klasztoru nie zostaty uwzglednione przez Matgorzatg Lubieniecka w jej bada-
niach z powodu czasowych ograniczen w dostepie do zbioru. W archiwum przechowywanych jest kil-
kanascie ksiag choratowych, rekopismiennych i drukowanych, z okresu od XVII do XX w. Zbidr ten nie
zostat do tej pory skatalogowany (opublikowany przez o. Romualda Gustawa i Kazimierz Kaczmarczy-
ka katalog Archiwum Klasztoru Sidstr Bernardynek nie obejmuje muzykaliéw, por. Romuald Michat
Gustaw, Kazimierz Kaczmarczyk, 1970. ,,Katalog Archiwum Klasztoru Siostr Bernardynek przy ko-
Sciele $w. Jozefa w Krakowie”. Archiwa, Biblioteki i Muzea Kos$cielne 20: 5-94). O kilku XVIII-wiecz-
nych rekopisach jedynie wspomniano w monografii poswieconej dziejom bernardynskiego kosciota
i klasztoru $w. Jozefa w Krakowie (Romuald Michat Gustaw, Aleksander Krzysztof Sitnik. 2013. Klasz-



Krotka nauka Spiewu z nut koscielnych o. Tadeusza Filka OFM (Lwow 1887) 235

mieszczonej na oktadce tekst zostat przettumaczony z jezyka niemieckiego i opa-
trzony dodatkiem przez bernardyna, o. Filka, ktory swoja pracg ukonczyt 12 marca
1887 r. we Lwowie. Rekopis wraz z oktadkg liczy zaledwie osiem kart wykona-
nych z pozoétklego kartonu o wymiarach 30,5 x 21,5 cm, zszytych na grzbiecie gru-
ba nicig. Na kolejnych stronach naniesiona zostata oryginalna paginacja, rozpoczy-
najaca si¢ od karty drugiej (fol. 2r). Ujety w ramki tekst zapisany zostal staranng
kursywa, reka jednego skryptora, by¢ moze samego autora, a w prawym gornym
rogu na karcie tytutlowej inna rgka dopisata olowkiem notatke, z ktorej wynika,
ze zachowany egzemplarz przeznaczony byt dla nowicjatu. O autorze podrgcznika
niewiele dzi§ wiadomo, nie jest tez jasne, czy przygotowat on tekst na potrzeby
krakowskiego klasztoru Bernardynek, czy catego zakonu, a nawet prowadzonych
przez niego instytucji o$wiatowych. Cho¢ r¢kopis nie nosi $ladow intensywne-
go uzytkowania, to lekkie przybrudzenia dolnych i gornych rogoéw kart $wiadcza
o tym, ze z pewnos$cia znajdowal on zastosowanie w praktyce.

Podregcznik mogt trafi¢ do krakowskiej wspdlnoty bernardynek w okresie re-
formy zycia zakonnego przeprowadzanej przez o. Bonifacego Jastrzebskiego, ber-
nardyna, ktdry troszczyt sie nie tylko o odnowe duchowa i liturgiczng powierzonej
sobie wspolnoty zakonnej, ale takze o jej biblioteke®. Klasztor $w. Jozefa ufundo-
wany zostat w 1646 r. jako klasztor klauzurowy, w ktorym pielegnowano tradycje
$piewu chorowego'’. Pod koniec XVIII w., wskutek kasaty, do wspdlnoty dotaczo-
no siostry z innego krakowskiego klasztoru Bernardynek, rowniez klauzurowego —
konwentu $w. Agnieszki'', a w 1823 r. takze siostry nieklauzurowe, tzw. koletki'2.
Wymuszone przez decyzje administracyjne wtadz swieckich i koscielnych potacze-
nie kilku wspolnot musiato zaburzy¢ codzienny, od dawna ustalony rytm zycia za-
konnego, a takze specyficzne dla klasztoru sw. Jozefa zwyczaje i tradycje, rowniez
te modlitewne, praktykowane przez siostry. Przez pewien czas ograniczony zostat
tez kontakt zakonnic z ojcami bernardynami, ktérzy zwyczajowo pehili funkcje
duchowych opiekunow ich wspolnot, co tylko poglebito kryzys i przyczynito si¢
do konieczno$ci przeprowadzenia po latach gruntownej odnowy zycia zakonne-

tor i kosciol sw. Jozefa ss. Bernardynek w Krakowie 1646-2009. Kalwaria Zebrzydowska: Wydaw.
Calvarianum, 168) oraz w artykule Andrzeja Godka poswigconym $piewom pseudochoralowym (An-
drzej Edward Godek. 2018. ,,Pseudochoratowe $piewy Benedicamus Domino w r¢kopismiennych kan-
cjonatach krakowskich ss. bernardynek”. Kwartalnik Mtodych Muzykologdw 1 [36]: 33-52).

° Gustaw, Sitnik. 2013. Klasztor i kosciét sw. Jézefa, 102-104, 107-109, 111, 113—114; Hieronim
E. Wyczawski. Red. 1985. Klasztory bernardynskie w Polsce w jej granicach historycznych. Kalwaria
Zebrzydowska: Wydaw. Calvarianum, 519-521.

10 Wyczawski. Red. 1985. Klasztory bernardyrskie w Polsce, 517-519.
" Wyczawski. Red. 1985. Klasztory bernardynskie w Polsce, 519.
12 Wyczawski. Red. 1985. Klasztory bernardynskie w Polsce, 522—523.
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go i wspdlnotowego'?. Mozna przypuszczac, ze o. B. Jastrz¢bski, przywracajac we
wspolnocie Scislejsze przestrzeganie obserwancji zakonnej, odnowit rowniez zwy-
czaj modlitwy chorowej i $piewu oficjum, gdyz w klasztornym archiwum do dzi$
przechowywane sa ksiggi liturgiczne wydane w ostatnich dziesigcioleciach XIX w.,
a takze rekopi$mienny suplement do antyfonarza sporzadzony prawdopodobnie na
przetomie XIX i XX w., bedacy unikatowym rekopisem-wycinanka (neumy i litery
inicjalne oraz tytuty oficjow zostaty wycigte z kartonu i wklejone w odpowiednich
miejscach w tekscie i na czteroliniach), co jest waznym $wiadectwem podtrzymy-
wania w krakowskim klasztorze zywej tradycji nie tylko muzycznej, ale rowniez

skryptorskiej'4.

3. Krotka nauka Spiewu z nut koscielnych — thumaczenie czy oryginalne
opracowanie o. Filka?

Obecnos¢ w archiwalnych zbiorach podrgcznika do nauki $piewu koscielnego,
sporzadzonego w okresie zblizonym do czasu dziatalnosci o. Jastrzebskiego, tylko
potwierdza ciaglos¢ tradycji choratowej w bernardynskim klasztorze. Tytut zapi-
sany na pierwszej numerowanej stronie tekstu, Krotka nauka spiewu, jest krotsza
wersja tytulu zamieszczonego na oktadce (Krotka nauka spiewu z nut koscielnych),
ale w jego rozwinieciu znalazta si¢ dodatkowa informacja o nauce ,,z nowej ksiegi
choralnej do stuzby bozej stuzacej”. Niestety, autor nie okreslit doktadnie, do ktorej
edycji odnosila si¢ ta wskazowka i jedynie z krotkich wzmianek zamieszczonych
w teks$cie mozna wywnioskowac o jakie ksiggi chodzito. Odnos$niki do nich w tresci
podrecznika, takie jak: ,,Przyktady do tego mamy w kazdej ksigdze choralnej. Lecz
w nowej choralnej ksiedze, do stuzby bozej stuzacej, jest wszedzie tonacya podana
i mozna jg sprawdzi¢. Przy tym trzeba zwazy¢, ze we Mszy za zmartych (Missa pro
defunctis) str. 54* Sanctus i Benedictus tworza tylko jeden utwor, napisany w tona-
cyi VI9” (zob. s. 4-5); ,Invitatorium na Wielkanoc w podreczniku «Mettenleitera»
(Enchiridion p. 278) stusznie ma na poczatku h (...)” (zob. s. 5)'%; ,,Poréwnaj Anty-

13 Wiecej na temat historii klasztoru i ko$ciota §w. Jozefa oraz przylaczenia siostr z innych klasz-
torow zob. Gustaw, Sitnik. 2013. Klasztor i kosciot sw. Jozefa.

4 Por. Dominika Grabiec. 2020. Tradycja i innowacja — Suplement do Antyfonarza ze zbiorow
Archiwum Klasztoru ss. Bernardynek w Krakowie jako unikatowy przyktad r¢kopisu-wycinanki
z przetomu XIX i XX wieku. W Szary Kruk (Drukowane pigkno. T. 3). Red. Aleksander Balinski,
120-133. Gdansk: Biblioteka Gdanska PAN, Wydziat Grafiki ASP w Gdansku.

15 We wskazanym miejscu w Enchiridionie Mettenleitera na s. 35 nn miaty sie znajdowac antyfony do
Magnificat, ana s. 278 invitatorium na Wielkanoc, ale w krakowskim egzemplarzu Krotkiej nauki $piewu
czyjas reka przekreslita ,,Wielkanoc™ i zapisata powyzej otéwkiem: ,,Boze Narodzenie”. Poprawka ta moze
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phony na Magnificat w pierwszych i drugich nieszporach Bozego Ciala w Metten-
leitera «Enchiridion» str. 351 i nastgpne” (zob. s. 5); ,,Najwicksza liczba przykta-
dow nie opatrzonych tutaj nutami znajduje si¢ takze w Mettenleitera Manuale, cho¢
1 w innej tonacyi napisane zdarzy¢ si¢ tam mogg” (zob. s. 6), wyraznie wskazuja, ze
autor Krotkiej nauki Spiewu odwotywal si¢ do przyktadow muzycznych zamiesz-
czonych w dwoch ksiggach choratowych Mettenleitera.

Joannes Georgius Mettenleiter (ur. w 1812 r. w Lohntal w Badenii-Wirtem-
berdze, zm. w 1858 r. w Ratyzbonie) byl niemieckim kompozytorem i muzykiem
koscielnym. W 1839 r. zostat dyrygentem choru i organistg w ratyzbonskiej kole-
giacie, Alte Kapelle, gdzie dziatal az do $mierci. Do$wiadczenie pracy w obszarze
muzyki koscielnej sktonito go do opublikowania m.in. zbioru Spiewow gregorian-
skich oraz akompaniamentow organowych Enchiridion chorale: sive selectus locu-
pletissimus Cantionum Liturgicarum juxta Ritum Sanctae Romanae Ecclesiae per
totius anni circulum praescriptarum, wydanego w kilku tomach w drukarni Frie-
dricha Pusteta w Ratyzbonie w 1853 r. oraz w latach 1854—1869'¢, a takze Manua-
le breve cantionum ac precum liturgicarum iuxta ritum S. Romanae Ecclesiae: in
communem devotionem studiosae iuventutis, z suplementem w tej samej drukarni,
w 1852 r. (wznowione w 1874 r.'")!3, Cho¢ tytuly obu dziet niemieckiego muzyka
sugeruja, ze sg one podrecznikami, to jednak ksiegi te nie zawierajg tresci teore-
tycznych, ale wylacznie $piewy liturgiczne i modlitwy. Mozna wigc uznac za praw-
dopodobne, ze o. Filek byt autorem Krotkiej nauki spiewu z nut koscielnych, badz
tez przyjac, ze podstawg ttumaczenia byt inny, nieznany podrecznik niemieckoje-
zyczny. W swoim opracowaniu autor tekstu odwotywat si¢ do ksiag liturgicznych
wydanych w ratyzbonskiej drukarni Friedricha Pusteta'®, zalecanych wowczas

wskazywac, ze klasztor posiadat inne wydanie ksiegi, poniewaz we wskazanej przez o. Filka edycjiz 1853 r.
na s. 278 znajduje si¢ rzeczywiscie invitatorium wielkanocne. Zob. (23.05.2022). https://www.deutsche-di-
gitale-bibliothek.de/searchresults?query=affiliate fct role normdata%3A%28%22http%3A%2F%2Fd-
nb.info%2Fgnd%2F116954787 1 _affiliate_fct_involved%22%29&isThumbnailFiltered=false.

1© Egzemplarze tego opracowania zachowaly si¢ takze w polskich bibliotekach, zob.
np. (20.05.2022).  https://polona.pl/item/enchiridion-chorale-sive-selectus-locupletissimus-cantio-
num-liturgicarum-juxta-ritum, MTAXMjE3NDQw/72/#index.

17" Zob. wydanie z 1874 r.: (20.05.2022). https://opacplus.bsb-muenchen.de/title/BV011717648;
wydanie z 1853 r.: (26.05.2022). https://books.google.pl/books?id=LzAbuAAACAAJ&print-
sec=frontcover&hl=pl#v=onepage&q&f=false.

18 Por. August Scharnagl. 2001. Johann Georg Mettenleiter. W The New Grove Dictionary of Mu-
sic and Musician. T. 16. Red. Stanley Sadie, 540. London: Macmillan Publishers.

¥ Edycje ksiag liturgicznych z drukarni F. Pusteta nie obowigzywaty oficjalnie w liturgii, ale
cieszyty si¢ uznaniem wiadz koscielnych i byly zalecane, a sam wydawca otrzymat w 1870 r. od pa-
pieza Piusa IX trzydziestoletni przywilej na wytacznos¢ drukowania ksiag liturgicznych. Zob. Berna-
giewicz. 2008. ,,Wokdt wydania krytycznego Graduale Romanum”, 32. Zob. tez August Scharnagl.
2001. Pustet. W The New Grove Dictionary of Music and Musicians. T. 20. Red. Stanley Sadie, 634.
London: Macmillan Publishers.
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przez wtadze koscielne. Ksiegi te prawdopodobnie znajdowaly si¢ juz w zasobach
biblioteki krakowskiego klasztoru §w. Jozefa w okresie, kiedy podrecznik trafit do
nowicjatu, w innym wypadku odsytanie uzytkownikow do przyktadéw melodii za-
mieszczonych we wspomnianych tomach nie miatoby sensu®.

Przypuszczenie, ze o. Filek byl autorem, a nie thumaczem Krotkiej nauki spiewu,
wydaje si¢ potwierdzac takze interesujgca, krotka dygresja na temat dostgpnosci ksiag
liturgicznych na 6wczesnym krajowym rynku ksiggarskim: ,,(...) w handlu jest Ordi-
narium Missae to znaczy state $piewy podczas Sumy, osobno, a tak jest tanie (szcze-
golnie w wiekszych dostawach), ze dla kazdej szkoty jego cena jest dostgpng, tam
znajdzie si¢ ¢wiczenia w wielkiej ilosci. Jednakowo konieczng jest rzeczg nauczy¢ si¢
na pamie¢ nizej podane intonacye Psalmow ze wszystkimi zakonczeniami (Finales)”
(s. 5). Uwaga ta wskazuje tez, ze Spiew choralowy nauczany byt nie tylko w bernar-
dynskim nowicjacie, ale takze w szkotach prowadzonych przez ten zakon, wigc zwie-
zty podrecznik opracowany przez zakonnika mogt mie¢ szersze zastosowanie.

4. Zagadnienia poruszane w Krotkiej nauce spiewu o. Filka w konteks$cie
starszych traktatéow i podrecznikéw choralowych

Podrecznik podzielony jest na cztery rozdziaty, ktorych tre§¢ uzupetnia zamiesz-
czony na koncu Dodatek. W rozdziale pierwszym, zatytutowanym Uwagi wstepne
(s. 1-3), znalazty si¢ krotkie wyjasnienia dotyczace kluczy uzywanych w $piewie ko-
Scielnym (wraz z przyktadami muzycznymi skal o$miostopniowych), rodzajow nut
(longa, brevis, semibrevis) oraz pauz i czasu ich trwania, funkcji kustosza, przenosze-
nia kluczy, a takze przyktady muzyczne interwatow i figur, ktore nalezy opanowac na
poczatku nauki $piewu. W drugim rozdziale, Osm zwykiych tonacyj (modi) (s. 3-7),
omoéwione zostaly tonacje choralowe (modi) pierwotne (autentyczne) iplagalne
(styczne), ktore zilustrowano przyktadami nutowymi. Znalazta si¢ tu réwniez krotka
wzmianka o rzadko uzywanych tonacjach: eolskiej i jonskiej. W czesci tej autor ob-
jasnit reguty okreslania toniki, finalis i dominanty oraz tonacji (modus), a takze uzy-
cia bemola przy nucie ,,h”, podajac przy tym przyktady $§piewow liturgicznych zapi-
sanych w r6znych tonach koscielnych (s. 6-7). Rozdziat trzeci, Psalmodia (s. 8—10),
zawiera melodie tondw psalmowych przeznaczonych na dni $wiateczne réznej rangi
oraz dni powszednie wraz z przyktadami wyjatkow (il. 1, 2), a takze intonacje kan-
tyku Magnificat (il. 2, 3). Podobnie w rozdziale czwartym, Responsorium ,, Deo gra-

20 W archiwum klasztoru $w. Jozefa przechowywane sa do dzi$§ m.in. dwa tomy antyfonarza
z drukarni Pusteta wydane w 1879 i1 1881 r. Jeden z nich nosi $lady uzytkowania w postaci rekopi-
$miennych dopiskow.
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tias” (s. 10—11), przytoczone zostaly melodie responsoryjne na najwazniejsze §wieta
i okresy roku liturgicznego (il. 3, 4). Z kolei w Dodatku (s. 11-13) autor zawart bar-
dziej szczegotowe objasnienia dotyczace kluczy i skal koscielnych, porownujac je,
dla ufatwienia, z kluczami i skalami wystepujacymi w dwczesnej muzyce ,,nowocze-
snej”, jak okreslit muzyke drugiej potowy XIX w.

Wigkszos$¢ zagadnien przedstawionych w podreczniku nie rézni si¢ zasadniczo
od tresci przekazywanych w starszych tekstach teoretycznych (m.in. zwiezte defi-
nicje kluczy, pauz, skal, a takze przyktady tonéw psalmowych i melodii Deo gra-
tias)*, jednak sposéb ich ujecia zostat zaktualizowany oraz dostosowany do jezyka
i wiedzy dwczesnego odbiorcy. O. Filek odwotuje si¢ wielokrotnie do z zatozenia
posiadanych juz przez uzytkownika Krotkiej nauki spiewu wiadomosci na temat
zasad muzyki ,,nowoczesnej”, np.: ,,Klucze nie stuza do podania wysokosci tonu
lecz do oznaczenia, w ktorym miejscu leza pottony, ktore przychodza zawsze i tyl-
ko migdzy e-f, h-c albo a-b” (zob. s. 1).

Zmiany w postrzeganiu muzyki choratowej, jej roli w zyciu muzycznym
w drugiej potowie XIX w. irelacji w stosunku do muzyki wokalno-instrumen-
talnej 1 Swieckiej tamtego czasu dostrzegalne sg m.in. w takich okresleniach, jak
»Spiew koscielny” i ,,nuty koscielne”, w odrdéznieniu od ,,nowoczesnego §piewu”
i,,skal nowoczesnej muzyki”, a takze w objasnieniu réznic pomigdzy kluczami
»starozytnemi a nowoczesnemi”: ,,R6znica miedzy kluczami starozytnemi a no-
woczesnymi zachodzi ta: 1° Nowoczesne klucze sa nieruchome tj. klucz tenorowy
zawsze lezy na 4ej, basowy na 4ej, a wiolinowy g na 2iej (w pigcioliniowym sys-
temie) tamte za$ klucze sa ruchome, wigc nie maja stalego miejsca na systemie
liniowym, lecz raz na 2iej, to znowu na 3iej i na 4ej si¢ ktadg. 2° Nowoczesne klu-
cze oznaczaja nam w ktorej skali, wiolinowej czy basowej, trzeba nuty, napisane
po nich, czyta¢ i odda¢, starozytne za$ klucze nie oznaczajag nam w ktorej skali,
wiolinowej lub basowej ani nawet w ktorej oktawie trzeba nuty czytac¢ i oddaé,
ale i skalg 1 oktaw¢ mozna sobie dowolnie wybra¢, wedtug tego jaki kto ma glos,
czy basowy, czy tenorowy, czy tez sopran” (s. 11-12). Z powyzszych stwierdzen
wynika wiec, ze choratl mial w tym czasie ugruntowany status ,,starozytnej” mu-
zyki koscielnej, rzadzacej si¢ innymi zasadami niz muzyka ,,nowoczesna”. Autor
nie zaktadal juz, ze klucz tenorowy byt wciaz powszechnie znany, jak twierdzit
jeszcze kilka dekad wczesniej Michat Marcin Mioduszewski, wydajac w 1838 1.

2 Por. Dominika Grabiec. 2021. ,,Polski przektad Ars et praxis musica Zygmunta Lauksmina
z 1798 roku i problemy nauczania §piewu choralowego na ziemiach polskich w XVII i XVIII wieku”.
Muzyka 1: 83-85, 87-91; Jakub Kubieniec. 2016. Nauka muzyki choralnej u Panien Stanigteckich
w XVIII wieku. W Ars musica and its contexts in medieval and early modern culture. Red. Pawet
Gancarczyk, 117-129. Warszawa: Wydawnictwo Liber pro Arte; Jerzy Morawski. 1994. ,,Wilenskie
podreczniki choratowe”. Muzyka 39 (2): 27-46.
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swoj Spiewnik koscielny z melodiami zapisanymi w tym wtasnie kluczu, aby byty
one dostgpne zarowno dla muzykow znajacych $piew choralowy, jak i muzyke
figuralng?>. Wedtug o. Filka: ,,Klucz pierwszy odpowiada kluczowi, ktory do nie-
dawna byt uzywany w $piewie figuralnym jako klucz tenorowy, a lezat na 4ej linii
piecioliniowego systemu” (s. 11).

W podreczniku nie ma juz mowy o systemie heksachordalnym i zwigzanym
z nim szczegolnym rodzajem solmizacji, wymagajacym opanowania zasad mutacji,
czyli odpowiednich regul wymiany sylab. Zostat on wyparty przez skale o$miostop-
niowe juz w XVIII w., ale w niektorych polskich traktatach choratowych spotykany
byt jeszcze do konca tego stulecia®®. W tekscie o. Filka nie ma o nim nawet krot-
kiej wzmianki. W inny sposob niz w starszych podrecznikach zostaty tez objasnione
kwestie wykonawcze, jak np. czas trwania nut (a nie ,,neum”) i pauz. Autor wymie-
nia najpierw trzy rodzaje nut: ,,Ta kreska opatrzona jest najdtuzsza (longa), druga,
kwadratowa bez kreski jest Srednig (brevis), a trzecia jest najkrotsza (semibrevis).
Jednakowoz te nuty nie majg zawsze jednakowej swej wartosci co do czasu. Jezeli
nad sylaba, ktérg poznajemy po akcencie, ze jest dluga, bedzie jednak nuta «brevisy,
w takim razie t¢ nute trzeba silniej oddac i dluzej wytrzymaé, anizeli gdy ich jest
wiecej nad jedng sylabg powigzanych, a szczeg6lniej, gdy ta nie jest akcentowang”
(s. 1-2). Podobna zmiana nastgpita w definicji pauz i sposobu ich interpretacji: ,,Pau-
zy w chorale sg czworakiego rodzaju. Pierwsza (dwie pionowe kreski na wysokosci
calej czterolinii — D. G.) oznacza wlasciwe zakonczenie, druga (jedna pionowa kreska
na wysokosci catej czterolinii — D. G) przestanek, trzecia (pojedyncza kreska obej-
mujaca wysokos$¢ dwoch pol — D. G.) zwykte odetchnienie, czwarta (krotka pionowa
kreska wysokos$ci jednego pola migdzy liniami — D. G.) oddech niestyszalny, ktory
trzeba odby¢ lekko i predko, jakby go nie bylo, dla ktorego nie $mie si¢ przerywac
melodya” (s. 2). Praktyczne wskazoéwki wykonawcze pojawiaja si¢ juz na poczatku
pierwszego rozdziatu, gdzie mowa jest o intonowaniu melodii zapisanych w r6znych
tonach i mozliwosci ich transponowania wedtug potrzeby w gore lub w dot o dowol-
ny interwat (s. 1) i dalej na kolejnych stronach, np.: ,,We figurach $piewaja si¢ krot-
kie nuty bardzo krotko” (p. 2); ,,Spiewak niech pilnie uwaza na rozlegtoé¢ utworu
(ambitus) ina potozenie pottonoéw, niech wymawia zgtoski dobitnie i niech troche
wytrzymuje nuty zakonczajace zdanie” (p. 4-5).

2 Michal M. Mioduszewski. 1838. Spiewnik koscielny: czyli piesni nabozne z melodyjami w Ko-
Sciele Katolickim uzywane: a dla wygody kosSciotow parafialnych, Krakow: Drukarnia Stanistawa
Gieszkowskiego, 6.

2 Zob. np. Kubieniec. 2016. Nauka muzyki choralnej u Panien Stanigteckich, 118-121; Moraw-
ski. 1994. |, Wilenskie podre¢czniki choratowe”, 30.
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Zmiany w stosunku do starszych tekstow teoretycznych o podobnym charakterze
widoczne sa takze w warstwie jezykowej*!. Poza formami charakterystycznymi dla
XIX-wiecznej polszczyzny, jak np.: kancyonal, prefacya, intonacya, tonacya, o$m, troja-
kie, czwaorakie, melodya, linija, solmizacya, transpozycya, dyatonika, itp., w podrgcz-
niku pojawiaja si¢ juz terminy muzyczne we wspotczesnej formie, np.: kamerton, klucz,
nuta, linia, potton, pauza, system pigcioliniowy, krzyzyki. Niektore pojecia weiaz jednak
majg jeszcze brzmienie archaiczne, spotykane takze w starszych traktatach, np.: bemoty,
chromaty (czyli znaki chromatyczne), kwarta nadmierna (zamiast ,,zwigkszonej”), Do-
minansa 1 Medyansa, ksiega choralna i klucze choralne (zamiast ,,choratowych”). Kil-
kakrotnie w tekscie uzyte zostaly tez okreslenia, ktore nie utrwalily si¢ w terminologii
muzycznej lub wyszly pdzniej z uzycia, np. zwigzlik — okreslenie tuku oznaczajacego
legato, przestrzegacz — polski odpowiednik kustosza, czy kablaczki — tuki faczace nuty.
Niektore terminy zwigzane $cisle ze $piewem choratowym i liturgig pozostawione zo-
staly w wersji facinskiej: np. Finalis, initium, in duplicibus et semiduplicibus, in feriali-
bus diebus, intonatio, mediatio, differentia, tonus peregrinus.

5. Konkluzje

Krotka nauka spiewu o. Filka nie jest jedynym zachowanym, XIX-wiecznym
podrecznikiem do nauki $piewu gregorianskiego. Podobne zrédto rekopi§mienne
zachowato si¢ w klasztorze Sidstr Benedyktynek w Stanigtkach?, mozna jednak
zatozy¢, ze w archiwach zakonnych znajduje si¢ wigcej tego rodzaju materiatow,
ktore czekaja na odkrycie. Poza tym obok prostych podrecznikéw dla nowicjuszy,
spisywanych przewaznie w jezyku polskim i ograniczonych do zwigztych infor-
macji praktycznych, musiaty tez istnie¢ bardziej zaawansowane wyklady przezna-
czone dla seminariow duchownych, ale rowniez i te zrodta nie zostaly dotychczas
przebadane. Odrgbnym zagadnieniem pozostaja tez wywody na temat sposobu
wykonywania §piewow choralowych, niekiedy zblizone do podrecznikow zakon-
nych, zamieszczane w $piewnikach koscielnych wydawanych w XIX w., czego
przyktady znalez¢é mozna m.in. w Cantionale locupletissimum nec non Processio-
nale ecclesiasticum w opracowaniu Macieja Dembinskiego, wydanym w Poznaniu
w 1847 1.2%, czy Cantionale Ecclesiasticum w redakcji Leonarda Soleckiego, wy-

24 Por. Grabiec. 2020. ,,Polski przektad Ars et praxis musica”, 95-96.

% Nauka Spiewu Gregoriariskiego, ms. b.s., ok. 1830, zob. Kubieniec. 2016. Nauka muzyki cho-
ralnej u Panien Staniateckich, 126.

2 Egzemplarz zachowany w Bibliotece Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, sygn. 25115.
1I/1, zob. (27.08.2022). https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/539406/edition/457609/content.
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danym we Lwowie w 1878 1.2’ Podobnie jak podrecznik o. Tadeusza Filka, teksty
te odzwierciedlaja wprawdzie zmiany, jakie zaszly w metodyce nauczania choratu
w XIX w., przede wszystkim pod wptywem rozwoju nowej muzyki, notacji oraz
terminologii i nowoczesnych metod edukacji muzycznej, sg tez odpowiedzig na
potrzebe zaktualizowania $piewoéw zgodnie z zaleceniami Ko$ciota w oparciu
o nowe edycje ksiag liturgicznych, jednak forma i tres¢ tych materiatow nie r6znia
si¢ zasadniczo od starszych podrgcznikoéw zakonnych. Istotne jest wige podjecie
gruntownych badan nad praktyka nauczania i wykonywania §piewu gregorianskie-
go w XIX w., poprzedzonych oczywiscie szczegdtowymi kwerendami. Pozwoli to
zweryfikowac przyjete w powszechnej opinii poglady na temat upadku i zaniku
choratlu gregorianskiego, a takze ukaza¢ ztozono$¢ problemu i wspotistnienie r6z-
norodnych podejs$¢ do przekazu i interpretacji melodii choratowych.
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Tlustracja 1



Krétka nauka Spiewu z nut koscielnych o. Tadeusza Filka OFM (Lwq

Ilustracja 2




Dominika Grabiec

[lustracja 3




Krotka nauka Spiewu z nut koscielnych o. Tadeusza Filka OFM (Lwow 1887)
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