Liturgia Sacra 29 (2023), nr 2, s. 195-223
DOI: 10.25167/1s.5048

MIROSEAW BOGDAN
Politechnika Opolska, Opole
ORCID: 0000-0001-6078-6576

Architektura przedsoborowa kosciola pw. Sw. Jozefa w Zabrzu

autorstwa Dominikusa Bohma a posoborowa odnowa liturgiczna

Pre-Conciliar Architecture of the Church of St. Joseph in Zabrze

by Dominikus Bohm and the Post-Conciliar Liturgical Renewal

Abstract

Describing the synthesis of liturgy and architecture, the article proves that the Church
of St. Joseph in Zabrze has always served and continues to serve well in the area of the
Holy Liturgy. The views of the international Liturgical Movement from the first half of the
20th century participated in the concept of this church. Its creator, Dominikus Béhm, tried
to make an architectural synthesis of two images of a sacred object, the one representing
the church as the House of God and the one representing the church as the house of the
community of believers. The article presents the symbiosis of Bohm’s pre-conciliar and
post-conciliar creative intuition where respect for tradition and conservatism coexist with
the spirit of 20th century modernism. When describing the original facade of the church
in Zabrze and its plan, it refers to historical style inspirations and symbolic language used
in the church of St. Joseph when all this serves the good of architecture and liturgy. At the
same time, other sacred realizations of Dominikus Bohm and other architects active at that
time are taken into account. This applies to the analysis of church interiors with a central,
longitudinal liturgical arrangement and everything that brings us closer to each other in

sacred architecture, the common path of history, present and future.
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Abstrakt

Artykut udowadnia, opisujac syntez¢ liturgii i architektury, ze budowany w zgodzie z mig-
dzynarodowym ruchem liturgicznym z pierwszej potowy XX w. kosciot pw. sw. Jozefa
w Zabrzu od samego poczatku dobrze wpisywal si¢ w paradygmaty liturgii $wigtej. Jego
tworca, Dominikus Bohm, starat si¢ dokona¢ architektonicznej syntezy dwoch obrazow
obiektu sakralnego: tego wyobrazajacego kosciot jako dom Bozy oraz tego wyobrazajacego
kos$ciot jako dom wspodlnoty wierzacych. Artykul prezentuje symbioze przedsoborowej i po-
soborowej tworczej intuicji Bohma, gdzie uszanowanie tradycji i konserwatyzm wspoteg-
zystuje z duchem modernizmu XX w. Gdy opisuje si¢ oryginalng fasad¢ kosciota w Zabrzu
oraz jego plan, odwotuje si¢ do historycznych, stylowych inspiracji oraz jezyka symbo-
licznego zastosowanego w kosciele pw. §w. Jozefa, a wszystko to stuzy dobru architektury
i liturgii. Uwzglednia si¢ jednoczesnie inne realizacje sakralne Dominikusa Béhma oraz
innych dziatajacych w owym czasie architektow. Dotyczy to analizy wnetrz koscielnych
o uktadzie liturgicznym centralnych, podtuznych i tego wszystkiego, co przybliza ku sobie

w architekturze sakralnej: wspdlng droge historii, terazniejszo$ci i przysztosci.

Stowa kluczowe: architektura sakralna, ruch liturgiczny, nawa, prezbiterium, Dominikus

Bohm, Vaticanum I1.

Kosciot pw. §w. Jozefa, wzniesiony w Zabrzu w latach 1930-1931 i zaprojek-
towany przez Dominikusa Bohma (1880—1955), prezentuje architektoniczny ob-
raz $wigtyni o wyrazie formalnej syntezy funkcji domu Bozego i funkcji domu
wspolnoty wierzacych. Juz w tym miejscu nalezy zauwazy¢, ze Bohm to tworca
rozumiejacy sacrum, ktory przy doskonalym operowaniu jezykiem formalnym ni-
gdy nie zagtusza tresci funkcjonalnej. Zostaje ona strukturalnie oswobodzona przy
syntetycznym traktowaniu technologii i plastyki. Tworzac kosciot w Zabrzu jako
obiekt o warownym plastycznie wygladzie, szczegolne znaczenie przypisat defi-
nicji scalania przesztosci z przysztoscia, zabezpieczajac jednoczesnie przestrzen,
ktorej domaga si¢ tajemnica Eucharystii. Innymi stowy, mocna architektoniczna
fortyfikacja w sposob ziemski zabezpiecza to, co nigdy nie umiera i staje si¢ do-
swiadczeniem wiary. Podkresla to sam ottarz bardzo wysoko wyniesiony powyzej
posadzki nawy, do ktérego prowadzi dwanascie stopni. Cale prezbiterium, nazy-
wane ,,strefg liturgii Eucharystii”, fortyfikuje si¢ réwniez bardzo wysoko wobec
ambitu. Jego otaczajacy ottarz uktad, zwienczajacy zabrzanska hale, i schodzacy
przy wejsciu do krypty do poziomu ponizej nawy kosciota podkresla niezalezno$¢
1 wzniosto$¢ wyniesionej strefy architektoniczne;.
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Kosciot pw. $w. Jozefa w Zabrzu i inne obiekty Bohma przemawiaja jezykiem
umitowania Boga i czlowieka, dobrze wypetniajac stuzebng role wobec bosko-
-ludzkiej rzeczywistosci. Dotyczy to bezposrednio funkcji liturgicznej, ktora jest
pierwszoplanowa przy projektowaniu wnetrz koscielnych autorstwa tego artysty.
Dominikus Béhm, jako tradycjonalista, uwzgledniajac pickno i uktad historycz-
nej formy, swoja tworcza intuicja zapewnia przygotowanie uktadéw sakralnych
do pelnienia funkcji liturgicznej nie tylko w okresie ich powstania. Odnoszg si¢
one bowiem do przyszlosci i prezentuja uktady odpowiednio przygotowane do
odnowy liturgicznej z drugiej potowy XX w. Chociaz artysta nie mogl poznac
nieistniejgcych za jego zycia postulatéw Soboru Watykanskiego 11, to jednak ow
niezwykle wrazliwy tworca mial sSwiadomo$¢ nadchodzacych zmian i prébowat je
wyrazi¢ w swoich realizacjach, m.in. w koncepcji kosciota pw. $w. Jozefa. Laczac
watki stylowo historyczne z modernistycznymi pradami XX w., Bohm powotuje
si¢ jednoczesnie na oryginalny zapis symboliki, ktory wymaga wrazliwosci odbi-
orcy wyznania katolickiego przy odkrywaniu syntezy sztuki sakralnej i liturgii.
Od samego poczatku gmach eksponuje poszukiwanie obiektywizmu, a zastosowa-
na w nim symbioza rdéznych tresci zostata ujeta w obrazie duzego obiektu halowe-
go z dzwonnicg. Hala zostala wzniesiona w srodowisku przemystowo-gorniczym,
dla ktorego natura takiej formy nie jest obca.

Zabrzanski ko$ciot pozostaje Swiatynig, ktora architektonicznie nawigzuje
do wrazliwego formalnie kontaktu z profanum. Fasada §wiatyni przypomina
warowng i zarazem przezroczysta strukture, rozpieta pomigdzy wysokimi py-
lonami, za$§ przegroda wyobrazajaca rzymski akwedukt w taki wtasnie sposob
otwiera si¢ na perspektywe ulicy modernistycznego osiedla. Zatozenie artysty
poteguje istniejgca za fasadowa $ciang arkadowa druga fasada, ktéra zamyka
wnetrze 1 wyznacza (przy udziale wielkiej rozety) poczatek drogi do wielkiego
wyniesienia krolujacego w wewnetrznej przestrzeni ottarza, bedacego zwien-
czeniem wielkiego uktadu salowego. To wszystko ukazuje formalny konserwa-
tyzm iumitowanie tradycji przy jednoczesnym poszukiwaniu tre$ci moderni-
stycznych, zgodnych z ruchem liturgicznym z pierwszej potowy XX w. Dzigki
takiemu podej$ciu w okresie posoborowej reformy liturgicznej kosciot z tatwo-
$cig zaadoptowano do nowych warunkow.

Celem niniejszego artykutu jest prezentacja uniwersalnej dla aspektu symbiozy
liturgii i przestrzeni metody projektowania architektury sakralnej, ktora uwzgled-
niajac jezyk stylowej nowoczesnosci i przemian liturgicznych, powinna positkowaé
sie forma uszanowania w stosunku do aspektu przesztoéci. Swiadectwo wiary, ktore
powinna prezentowac¢ chrzescijanska architektura sakralna, pochodzi z przesztosci,
jednakze dotyczy ono rowniez terazniejszosci 1 przyszlosci. Dlatego tez eksploatacja
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jezyka projektowego, stuzacego $wiatyni obrazujacej architektonicznie dom wspol-
noty wierzacych, powinna by¢ ubogacona jezykiem mistycznym, widzacym w ko-
$ciele dom Bozy, co doskonale rozumial Dominikus Bohm.

1. Sylwetka tworcy

Dominikus Bohm (1880—1955) urodzit si¢ w wielodzietnej szwabsko-bawars-
kiej rodzinie rzemie$lniczej, ktorg reprezentowali architekci, budowniczowie, gra-
ficy oraz malarze. Bedac absolwentem Wyzszej Szkoty Technicznej w Stuttgarcie,
jako wyktadowca od 1914 r. w Bau- und Kunstgewerbschule, projektowat struktu-
ry oparte na tradycjach poludniowoniemieckiego baroku, charakteryzujacych si¢
czytelng funkcja $wiatta, nawigzujaca do przysztych realizacji autorskich wnetrza
sakralnego. Zrealizowany w latach 1919-1920 kosciot pw. §w. Jozefa w Offenbach
to jedna z pierwszych w Niemczech udanych préb znalezienia nowoczesnych $rod-
kow wyrazu architektonicznego w obiektach sakralnych. Z kolei dwa inne ko$cio-
ty, w Neu-Ulm (1922-1926) oraz w Bischofsheim (1926), stanowig pierwsze uda-
ne proby wprowadzenia inspiracji gotyckiej do jezyka architektury nowoczesne;.
Warto doda¢, ze posiadajacy niemal mistyczny oglad rzeczywisto$ci Bohm byt tez
autorem interesujgcego i rewolucyjnego w owych czasach rozwigzania, jakim byto
paraboliczne sklepienie z betonu zbrojonego. Najbardziej przekonujagcym przykta-
dem jest tu kosciot pw. $w. Engelberta w Kolonii z 1932 r.!

W ciagu pigciu lat pracy dla Zabrza Bohm zrealizowat obiekty o czytelnie du-
zej wartosci kulturowo-krajobrazowej. Obok kosciota pw. sw. Jozefa sg to: klasz-
tor i dom opieki dla starszych mezczyzn oo. Kamilianéw przy Placu Targow
Poniedziatkowych — Kamilianskim (obecnie Plac Traugutta), budynek Szkoty
Zawodowej, Migjskiej Kasy Oszczednosci oraz wngtrze kosciota pw. $w. Kami-
la%. Przetom lat dwudziestych i trzydziestych XX w. przypadal na kierowanie
przez Bohma oddziatem sztuki chrzescijanskiej w Werkschule w Kolonii. Na
terenie Niemiec to czas naznaczony nowym i niepowtarzalnym obrazem archi-
tektury sakralnej. Moga o tym zaswiadczy¢ niezrealizowany przy Placu Kami-
lianskim ko$ciot pw. sw. Kamila w Zabrzu oraz zrealizowany wedtug projektu
Karla Mayra, a nie Dominikusa Béhma, ko$ciot pw. Chrystusa Kréla w Gliwi-
cach (1934-1935).

! Jiirgen Joedicke. 1961. ,Eglises allemandes 1930—1960”. L’Architecture d’Aujourd’hui 96: 30.

2 Tomasz Wagner. 2003. Zabrze. Nieznane oblicza Slgskiej architektury. T. 1. Katowice — Za-
brze: Slaskie Centrum Dziedzictwa Kulturowego w Katowicach, 41.
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Po upadku nazizmu Dominikus Bohm powrocit do Kélnische Werkschule,
gdzie pracowat do 1953 r. Po wojnie, podobnie jak Rudolf Schwarz i Otto Bartning,
odbudowywatl zniszczone ko$cioty — w diecezji kolonskiej zrekonstruowat ich ok.
300°. Z kolei budowane przez niego nowe koscioly czgsto utrzymane bylty w styli-
styce dojrzatego modernizmu. Artysta postugiwat si¢ przy tym bardziej zréznico-
wang forma oraz do§wietleniem wnetrz odmiennym od nasyconych mistycyzmem
autorskich przedwojennych struktur. Przy eklektycznym nawigzywaniu do star-
szych realizacji, formy te cechuje jednoczes$nie przywotywanie tworczych moty-
woOw zastosowanych wczesniej, ktore z kolei pozwalaty na wprowadzenie elemen-
tow nowoczesnej architektury. W realizacjach tych Dominikusa Béhma wspierat
jego syn, Gottfried.

W 1950 r. Dominikus B6hm zostat odznaczony przez prezydenta prof. Theo-
dora Heussa Wielkim Krzyzem Zastugi Republiki Federalnej Niemiec, w 1952 r.
zostat uhonorowany przez papieza Piusa XII Orderem $§w. Sylwestra, a dwa lata
pozniej otrzymat Wielkg Nagrode Potnocnej Westfalii. Zmart 6 sierpnia 1955 r.
w Kolonii jako honorowy cztonek Akademii Sztuk w Stuttgarcie.

2. Obraz funkcjonalny i mistyczny ukladu sakralnego kosciola pw. §w. Jozefa
w Zabrzu

Przyszty kosciot pw. $w. Jozefa przechodzil ewolucje koncepcji, a rysunki
projektowe ukazuja radykalne zmiany formy $wigtyni. Poszczegdlne warianty
projektowe eksponuja przejscie od powtarzanego przez architekta w latach dwu-
dziestych schematu kompozycji do ostatecznej wersji réznigcej si¢ zasadniczo
od innych realizacji tego okresu. Bohm, po przedstawieniu kilku wersji projektu,
ostatecznie wybrat koncepcje poddang znacznemu uproszczeniu i monumenta-
lizacji pierwotnych planow. Ostatecznie ogrom monumentalny zabrskiej bryty
przywotuje wrazenie zamkniete, warowne 1 niedostgpne — wedtug interpretacji
Ewy Chojeckiej*.

W zamierzeniu miat to by¢ koscidt idealny. Poczatkowo do realizacji swojego
dzieta B6hm obrat inne miejsce w Zabrzu: to niezrealizowany kos$ciot kaplicowy
(Kapellenkirche) oparty na uktadzie osiowym, gdzie zastosowano uktad powia-
zanych z nawg dwunastu wysokich kaplic, ktére przenikaty niskie, zredukowa-

3 Joedicke. 1961. ,,Eglises allemandes 1930-19607, 30.

* Ewa Chojecka, Jerzy Gorzelnik, Ima Kouma, Barbara Szczypka-Gwiazda. 2009. Sztuka Gor-
nego Slgska od sredniowiecza do korica XX wicku. Katowice: Muzeum Slaskie w Katowicach, 408.
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ne do przej$cia migdzy nimi, nawy boczne. Podobny motyw zastosowat zreszta
w kosciele pw. Chrystusa Krola w Leverkusen-Kiippersteg (1929) oraz w projekcie
Kapellenkirche dla Norymbergi (1925).

Kosciot kaplicowy w Zabrzu, ujety w szkicach, zostal zaprojektowany na
pograniczu osiedla DEWOG, w pasie innych obiektow uzytecznosci publicznej
zwigzanych z prostopadla wobec ul. Damrota osig urbanistyczng. Obecnie ul.
Damrota stanowi 0§, na zakonczeniu ktorej zrealizowano kosciot pw. sw. Joze-
fa. Z kolei prostopadta do niej ul. Roosevelta stanowi strefe przedwejsciowa do
kosciota’.

Ten uktad podkresla rozwigzanie westwerku w formie dwuplanowej kompo-
zycji, ztozonej z dwoch fasad. Pierwsza, jako wewngtrzna, taczy w sobie elemen-
ty modernizmu (catkowite przeszklenie strefy wejsciowej przewyzszone surowg
ptaszczyzna $ciany) i tradycjonalizmu (forma wielkiej rozety o proweniencji go-
tyckiej, zrealizowana w uproszczonych, geometrycznych podziatach szklenia). Fa-
sada zewnetrzna, arkadowa, nasuwa skojarzenia z forma rzymskiego akweduktu
i tgczy dwa pylony kapliczne westwerku®.

Pomigdzy dwoma fasadami istnieje krzyz ustawiony w centralnym $rodku
zbudowanego na planie kwadratu dziedzinca. Jest to ogromny przedsionek ko-
$ciota pod gotym niebem, nazywany paradisus — symboliczny raj z drzewem
krzyza posrodku. Paradisus doprowadza nas do fasady pozbawionej azuru,
centrycznie przepuszczajacej Swiatlo przy udziale ogromnej rozety. Fasada
azurowa jako $ciana arkadowa, odmienna od zaprojektowanej z 1930 r., ekspo-
nujac przy ztotym podziale odcinka monumentalny rzymski akwedukt, funk-
cjonuje symbolicznie wedtug Bohma jako $wieta brama: porta sacra. Tworzac
paradisus, budujacy akustyczny dystans pomiedzy kosciotem a ulicg przebie-
gajacg przed nim, Bohm miat na mysli reminiscencj¢ atrium towarzyszace-
go wczesnochrzescijanskim bazylikom’. Kiedy$ byto to symboliczne miejsce
oczyszczenia, rodzaj tacznika pomiedzy profanum a sacrum, gdzie centralnym
punktem stosunkowo niewielkiego dziedzinca byta studnia — cantharus. W Za-
brzu zamiast niej zastosowano wysoki krzyz ,,nakierowujacy wzrok ku nie-

> Wagner. 2003. Zabrze. Nieznane oblicza slgskiej architektury, 52: ,W planach urbanistycz-
nych pézniejszy kosciot sw. Jozefa najczesciej jednak umieszczano migdzy ulicg Roosevelta a potu-
dniowg linig kolejowa. Najpopularniejszy wariant przewidywat zamknigcie perspektywy ulicy Far-
nej (obecnie Damrota), ktora taczyla nowo wznoszone osiedla za stara fara miejska (Stare Zabrze)
pw. $w. Andrzeja Apostota. Ostateczna decyzje o budowie podjeto 11 marca 1930 roku, a lokaliza-
cje okreslit architekt miejski dr Wolf na zamknigciu ulicy Damrota”.

¢ Wagner. 2003. Zabrze. Nieznane oblicza Slgskiej architektury, 52.

7 Tomasz Wagner. 2013. Architektura modernistyczna w Zabrzu. Modernist architecture in Za-
brze. Zabrze: Urzad Miejski w Zabrzu, 78.
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bu”®. Wprowadza on do nawy zbudowanej na prostokacie, ktora, flankowana
dwustronnie przez pseudonawy (rownoleglo$cienne arkady) zastgpujace nawy
boczne, ukierunkowuje na poszukiwanie jednoprzestrzennosci i transparent-
nosci odmiennej od romantycznych inspiracji Dominikusa B6hma. Chodzi tu
o jednoznaczne liturgicznie wngtrze bez podpor wewnetrznych, przywotujace
potrzebe nieistnienia historyzujacej formy fasady. Koscioty Ludolfa Schwa-
rza, nawet gdy nie sg zbudowane na rzucie prostokata, spetniaja to zadanie.
Dotyczy to kosciota pw. §w. Michata we Frankfurcie nad Menem i pw. §w. An-
drzeja w Essen, obydwa z 1954 r. Obok ko$ciota pw. $w. Anny w Diiren — §wiga-
tyni zbudowanej na planie prostokata, zaprojektowanej przez Ludolfa Schwa-
rza, nalezy wymieni¢ podobne plany innych twoércow. Nalezy do nich kosciot
St. Wendel we Franfurcie nad Menem (arch. Johannes Krahn) albo Marie-Frie-
den w Cassel autorstwa Gotfrieda Bohma, syna Dominikusa B6hma’.

Fasada wejsciowa kosciota pw. §w. Jozefa w Zabrzu posiada ogromne znacze-
nie. Najwczesniejsze jej szkice ukazuja strefe fasadowa swigtyni z masywnym we-
stwerkiem o formie niszy arkadowej, eksponujacej podtuzne okno doswietlajace
nawe. W kolejnych szkicach przy silnym odsunigciu korpusu kosciota od ulicy sa
formowane bryly dwoch pylondow zawierajacych kaplice i klatki schodowe pro-
wadzace na poziom empory. Przestrzen pomiedzy nimi, paradisus, obligatoryjna
pod réznymi postaciami w koncepcjach Bohma, przybliza nas poprzez pylony do
motywu ,,ramion” czesto zakonczonego wiezami. Przed zrealizowanym warian-
tem fasady, jej projekt ulega zmianie od formy silnie pogtebionej niszy arkadowej
poprzez nisz¢ zamknigta azurowa arkada. Chodzi o azur stupowo-ryglowy, po-
dobny do rozpigtego miedzy pylonami azuru arkadowego zrealizowanej formy'’.
Co do wspomnianego motywu ,,ramion” zakonczonego wiezami, pojawia si¢ on
w projekcie konkursowym Circumstantes (1922), niezrealizowanego kosciota pw.
Chrystusa Kréla w Gliwicach oraz we wczesniejszych wariantach $wiatyni pw.
$w. Engelberta w Kolonii-Riehl.

8 Josef Habbel. 1943. Dominikus Bohm. Ein Deutscher Baumeister. Regensburg: Verlag Josef
Habbel.

% Warto zauwazy¢, ze rowniez koscioty Ludolfa Schwarza, nawet gdy nie sg zbudowane na
rzucie prostokata, spetniaja to zadanie. Dotyczy to kosciota pw. $w. Michata we Frankfurcie nad
Menem i pw. §$w. Andrzeja w Essen (oba z 1954 r.). Obok $wiatyni zbudowanej na planie prostokata
dzieta Ludolfa Schwarza, kosciota pw. $w. Anny w Diiren, nalezy wymieni¢ podobne plany innych
tworcow. Nalezy do nich ko$ciot Saint-Wendel we Franfurcie nad Menem (arch. Johannes Krahn)
czy tez Marie-Frieden w Kassel autorstwa Gotfrieda B6hma, syna Dominikusa Bohma. Zob. Jo-
edicke. 1961. ,,Eglises allemandes 1930-19607, 31.

1 Wagner. 2003. Zabrze. Nieznane oblicza Slgskiej architektury, 52—53.
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Zrealizowane wnetrze ko$ciota pw. $w. Jozefa eksponuje uktad trzech réwno-
legtych osi: srodkowej, wyznaczajacej droge centralng do ottarza w prezbiterium
wyniesionym wysoko nad krypta, oraz dwoch bocznych, prowadzacych do ottarzy
eksponowanych bez wyniesienia, dwustronnie flankujacych wspomniang o$ $rod-
kowa. Otaczajacy prezbiterium pojedynczy ambit otacza rowniez jego wewnetrzne
skarpy, ktore okalaja koncentrycznie ottarz posoborowy, wyniesiony wysoko nad
krypta, stanowigc zamknigcie perspektywy o formie uktadu centralnej kompo-
zycji promienistej. Tymczasem osie boczne, réwnolegle do osi gtownej kosciota,
wyznaczajg dwie drogi o formie przejs¢ arkadowych, przebijajacych wydzielajace
kaplice boczne skarpy. Jako pseudonawy wprowadzaja osiowo nie do ambitu, ale
do ottarzy bocznych umieszczonych na tle dwoch wysokich §ciennych plaszczyzn,
ktore wraz z podobnymi im, jako struktury pozbawione dekoracji, petnig funk-
cj¢ skarp okrazajacych koncentrycznie prezbiterium. Podczas gdy na zakonczeniu
lewej pseudonawy znajduje si¢ ottarz patrona, Sw. Jozefa, to na zakonczeniu pra-
wej — ottarz ku chwale Chrystusa Krola.

Whngtrze koSciota eksponuje wobec wspolnoty trzy strefy ottarzowe; scenogra-
fia prezentacji najwazniejszego stotu ofiarnego — ottarza posoborowego, wyniesio-
nego ponad wszystko — jest odmienna od prezentacji ottarzy bocznych. W strefie
historycznej ottarza gldownego posiada za sobg kompozycyjne nowe tto funkcjo-
nujacego tabernakulum i umacnia prezbiterium jako obraz liturgicznego centrum,
wysoko wyniesionego ponad posadzke nawy. Ottarz wydaje si¢ w tym wnetrzu
jakby byt zbudowany na symbolicznej gérze Syjon, ku ktéremu prowadzg wszyst-
kie drogi wizualne.

Ekspozycyjnie, w zgodzie ze stowami Romano Guardiniego, oltarz liturgiczny
staje si¢ w tym wnetrzu widomym znakiem zewnetrznym tego, co w czlowieku
najglebsze, najcichsze inajsilniejsze. Stoi on w najswietszym miejscu kosciota,
szeregiem stopni wzniesiony ponad reszte przestrzeni. Ona sama jest wytaczona
z obszaru dziatalno$ci ludzkiej, wyodrebniona jak §wigtos¢ duszy''.

Architektonicznie stoi za tym czytelne naprowadzanie wzroku na najwazniej-
szy element wngtrza sakralnego. Chodzi o jednoznaczny obiektywizm ogladu,
charakterystyczng ceche architektury Dominikusa Bohma. Artysta przy tworze-
niu wznioslej rzeczywistosci sacrum nigdy nie gubi zmystowego cztowieka i na-
wiazuje do jego ludzkiej skali. Pomimo chrystocentryzmu owa ludzka skala wy-
stepuje w tym kosciele, za$ sufit nakrywajacy jego nawowe wngtrze przywotuje
wyraznie modernistyczne skojarzenia. Stuzy temu réwniez ambit podkreslajacy

' Romano Guardini. 1987. Znaki swigte. Ttum. Jozef Majka. Wroctaw: Wydawnictwo Wro-
ctawskiej Ksiggarni Archidiecezjalnej TUM, 66—67.
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centralizacje oftarza. W $redniowieczu okrazal on oczywiscie prezbiterium, ale
gdy jego podtoga w Zabrzu obniza si¢, aby w najnizszym swoim punkcie na za-
konczeniu osi gtownej kosciota umozliwi¢ osiowe wejscie do krypty, nie jest on
juz formg nawiazujgca do gotyku. Podobnie brak jest kaplicy mariackiej na jego
zwienczeniu. Wystepujace na granicy prezbiterium pseudokaplice promieniste,
dwustronnie przebite, sg otaczane przez ambit, czyli odwrotnie do formy $rednio-
wiecznej, w ktorej ambit podkreslat otwarty na niego wieniec kaplic jako najbar-
dziej zewngtrzny element wschodniego zwieficzenia $wigtyni.

Zaprojektowanie przez Bohma nierownomiernego dynamicznego prowadzenia
$wiatla w omawianym kosciele miato podkresla¢ charakter przestrzeni pomyslane;j
jako ,,kosciot drogi” prowadzacej od chrztu do zbawienia. Asymetryczny uktad
otwordw okiennych sprawit, ze §wiatto, padajac prostopadle do osi koSciota przez
siedem waskich witrazowych okien §ciany zachodniej, zderza si¢ z mrokiem $cia-
ny wschodniej, osiggajac odmienny wymiar luministyczny w ciemnej przestrzeni
prezbiterium'2. Oczywiscie Swiatto o$wietla ottarz, gdy wpada pomiedzy filarami
budujacymi przegrody pseudokaplic promienistych. Dlatego zwienczenie nawy
zostato doswietlone od wschodu umieszczonymi wysoko tuz pod stropem koli-
stymi oknami, a od zachodu oknem smuktym, gotycyzujacym. Towarzyszy temu
realizowane przy tej liczbie okien przejscie od symboliki liczby siedem w nawie
do liczby osiem w otoczeniu prezbiterium, obrazujace przejscie od doskonatosci
ziemskiej do doskonatosci niebieskie;.

3. Dominikus Bohm a reforma liturgiczna w pierwszej polowie XX w.

W obszarze historii architektury belgijskie miasto Malines (Mechelen) koja-
rzone jest z katedra Saint-Rombaud (X111-XI1V w.) — pierwszym koS$ciotem zre-
alizowanym w stylu gotyku brabanckiego. Gdy w 1909 r. Malines stato si¢ miej-
scem zwotanego przez kard. Merciera zjazdu katolikow belgijskich, wydarzenie to
uzna¢ mozna bylo za narodziny klasycznego ruchu liturgicznego. Tam tez o. Lam-
bert Beauduin (1873-1960) z opactwa Mont César podjat wezwanie papieza Piusa
X z motu proprio ,,Inter sollicitudines” (22 listopada 1903 r.), dotyczacego mu-
zyki koscielnej. Papiez zazadat w dokumencie aktywnego udziatu w misteriach

12 Chojecka, Gorzelnik, Kouma, Szczypka-Gwiazda. 2009. Sztuka Gérnego Slgska od srednio-
wiecza do konca XX wieku, 409.

13 Mirostaw Bogdan. 2020. Kolegiata w Mons a dziedzictwo gotyku. Architektura / oftarz /
sztuka stosowana. La collégiale de Mons et I’héritage du gothique. L'architecture / 'autel / I'art
appliqué. Katowice: Wydawnictwo Naukowe ,,Slask”, 22, 100.
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i modlitwach publicznych Kosciota. Zaproponowane przez o. Beauduina rezolucje
wigzace kaptana z ludem Bozym przyjeto jednomyslnie. To z kolei wptyneto na
rozpowszechnienie niedzielnych tekstow mszalnych oraz nieszporéw przettuma-
czonych z jezyka tacinskiego na jezyki narodowe. Stuzylo to ukierunkowaniu catej
poboznosci na liturgi¢ oraz organizacji dorocznych rekolekcji dla choréw kosciel-
nych'. Co do sztuki o. Beauduin zachg¢cal, aby pamictac i chetnie przyjaé wszyst-
kie praktyczne wnioski, jakie ptynety z pouczen Piusa X. Chodzilo o to, aby dac
artystom, ktorych powotuje si¢ do kreowania sztuki sakralnej w dziedzinie archi-
tektury, malarstwa i rzezby, formacj¢ pozwalajaca im poznac ducha i zasady kultu
Kosciota®.

Dla o. Lamberta Beauduina chrzescijanin jest cztonkiem Kosciota, a cztonki
uczestniczg w tym samym zyciu co ciato, do ktorego naleza. Stad prawa, ktore
rzadza zyciem ciata, powinny dotyczy¢ takze zycia cztonkow — to z kolei ustana-
wia warunek porzadku, tadu i pokoju. W konsekwencji sposéb myslenia i dziata-
nia katolika, cate jego zZycie moralne, winno si¢ wzorowa¢ na wewnetrznej natu-
rze Kosciota. Powinien nie tylko przebywaé¢ w KoSciele, ale by¢ czastkg Kosciota,
zy¢ petnig jego zycia'®. Beauduin ocenit jako zgubne konsekwencje istniejacego
wowczas stanu rzeczy: indywidualizm, upadek modlitwy, wypaczenie poboznosci
koegzystujacej z duchem ze§wiecczenia i niedocenianie znaczenia kaptanstwa!’.
To wszystko rozumiat Dominikus Bohm, ktory obok innych tworcow architektury
zwigzanych z ruchem liturgicznym, jak R. Schwarz i R. Kramreiter, odwazat si¢
stawia¢ nowe propozycje i rozwigzania. Przy rozgorzatej wowczas dyskusji na te-
mat budownictwa i wystroju obiektu sakralnego zastawiano si¢ nad tym, czym jest
kosciot. Zadawano sobie pytanie, czy architektonicznie nalezy wznosi¢ koscioty
jako ,,domy Boze”, czy raczej jako ,,domy wspdlnoty”s.

Nowatorskie wnioski prezentowane przez o. Beauduina oraz dziatalnos¢ o. I1-
defonsa Herwegena OSB, opata z Maria Laach, prowadzity do zmiany patrzenia
na liturgiczng strefe ottarza. Aktywnos$¢ wydawnicza opata z Maria Laach, kto-
rej owocem byta publikacja pierwszego klasycznego dzieta ruchu liturgicznego
(Romano Guardini, Vom Geist der Liturgie), czytelnie podkreslata 6w problem.
Uswiadomienie potrzeby nowego uksztaltowania strefy prezbiterialnej w konse-

14 Jerzy Nyga. 1990. Architektura sakralna a ruch odnowy liturgicznej. Katowice: Wydawnic-
two Inne, 7. Por. Adolf Adam. 1985. Grundiss Liturgie. Freiburg: Herder, 44.

5 Lambert Beauduin. 1987. Modlitwa Kosciola. Ttum. Stefan Koperek. Krakow: Polskie Wy-
dawnictwo Teologiczne, 133—134.

1 Beauduin. 1987. Modlitwa Kosciota, 103—104.
7 Beauduin. 1987. Modlitwa Kosciota, 91-100.
8 Nyga. 1990. Architektura sakralna a ruch odnowy liturgicznej, 14.
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kwencji dotyczyto proby przyblizenia strefy wiernych do centrum akcji liturgicz-
nej, jakim byt ottarz. Proba si¢ jednak nie powiodta, za$ powszechnie panujgce
style historyczne, jako wynik XIX-wiecznych romantycznych zainteresowan $re-
dniowieczem, bazujacych na gleboko religijnym powrocie do zrodet, przyczynity
si¢ do tego faktu. Stad jeszcze w 1912 r. kard. Anton Fischer z Kolonii zadat, aby
nowe koscioty z regulty odzwierciedlaty styl romanski albo gotycki'.

Jedna z pierwszych udanych prob wyjscia z panujacego w architekturze ko-
Scielnej wszechwtadnego historyzmu jest koscidt Am Steinhof we Wiedniu, dzieto
Otto Wagnera z 1906 r. Ta przelomowa koncepcja wykorzystywata mozliwosci
konstrukcyjne, jakie dawata wowczas nowoczesna technika, zas zaproponowana
przestronnos¢ przy cienkich stosunkowo murach byta tego przyktadem. Nowe
idee doszty jednak do glosu dopiero za przyczyng braci Perret, ktorzy w latach
1921-1923 zrealizowali w Le Rancy pod Paryzem tréjnawowy halowy ko$cidt No-
tre-Dame. Koncepcja ukazuje jednos¢ zanurzonego w §wietle wnetrza, w ktorym
ze wszystkich stron otwiera si¢ widok na podwyzszony i wolno stojacy oltarz?’.
W innej koncepcji braci Perret, kaplicy Niepokalanego Poczecia Najswietszej
Maryi Panny wzniesionej w 1927 r. w Arcueil pod Paryzem, oltarz przedsobo-
rowy nie zostat zbudowany na bardzo czytelnym podwyzszeniu. Jego obecnosc
byla nieporownywalna z tag z Le Rancy pod Paryzem i z kosciota pw. $w. Jozefa
w Zabrzu.

W Arcueil prezbiterium przewyzsza tylko o jeden stopien strefe nawowa,
a wprowadzony ottarz posoborowy w tym tréjnawowym kos$ciele bardzo wyraz-
nie zostat przyblizony do strefy wspodlnoty. Przy takim przyblizeniu posoborowego
stotu ofiarnego do pierwszych miejsc strefy wiernych jest to koncepcja wyraznie
przeciwstawna do tej zastosowanej w Zabrzu. Ponadto ko$ciot w Arcueil prezentu-
je funkcje zbrojonego betonu i szkta jako waznego elementu odpowiedzialnego za
tworzenie duchowej atmosfery wnetrza sakralnego. Przy obecno$ci witrazowych
$cian inspirowanych poszukiwaniem przezroczystosci gotyckiej i jednoczesnym
odejsciem od monumentalizmu kaplica Niepokalanego Poczecia Najswigtszej
Maryi Panny, o formalnym nawigzaniu do odczytu sacrum jako domu wspolnoty
wierzacych, odbiega czytelnie od kosciota pw. $w. Jozefa w Zabrzu. Gdy koncep-
cje architektoniczne braci Perret sg bardziej nowoczesne niz zrealizowany pozniej
kosciot pw. sw. Jozefa w Zabrzu, nalezy przywotaé zastosowanie nowych mate-
riatow budowlanych przy obrazie tradycyjnych form dwoch paryskich kosciotow
z przetomu XIX i XX w. Dotyczy to kosciota Notre-Dame-du-travail (1897-1902,

1 Nyga. 1990. Architektura sakralna a ruch odnowy liturgicznej, 7.
20 Nyga. 1990. Architektura sakralna a ruch odnowy liturgicznej, 9.
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arch. Jules-Godefroy Astruc) oraz wzniesionego w latach 1894-1904 kosciota Sa-
int-Jean-de-Montmartre (arch. Anatole de Beaudot).

Pierwszy z ko$ciotlow zawiera w sobie nagie, metaliczne wnetrze i zarazem
modernistyczny aspekt odpowiadajacy recepturze, ktora bazuje na autentycznos$ci
struktury oraz obfitosci zastosowanej dekoracji. Jest to eksponowane za pomoca
powtdrzen strukturalnego modutu doskonale uwidocznionego przy udziale dwoch
kolumn podpartych sklepiennym tukiem, kolumn organizujacych si¢ jako cztery
podpory, aby wytworzy¢ modernistyczne przesta w tym neohistorycznym gotycy-
zujacym wnetrzu?'. Paryski koéciot zaprojektowany przez Anatole de Beaudota jest
w mniejszym stopniu formg neohistoryczng, a stojgc na pograniczu modernizmu
i secesji, bedac blizszym tej ostatniej, przywotuje element przechodzenia z archi-
tektury romanskiej do gotyckiej. W konsekwencji jest to synteza form gotyckich
i konstrukcji zbrojonych cegiet przywotujaca obraz modernistyczny. Powyzsze za-
danie wypelnia konstrukcyjny system Paula Conttancina (1865—-1928). Dotyczy to
ram przenoszacych zbrojony cement wraz z ptytami z wypeitnien ceglanych albo
taflami ceramicznymi, nawlekanymi na metalowa armature??,

Obydwa paryskie koscioty zaprojektowane bez transeptu, o modelu ukierun-
kowanego osiowo na ottarz wnetrza, eksponuja uktad podtuzny swiatyni. Stosujac
stylowe inspiracje z réznych epok powigzane z nowoczesnym wowczas tworzy-
wem konstrukcyjnym, staraja sie jeszcze przed autoryzacja ruchu liturgicznego
w belgijskim Malines (1909) powiazaé architektonicznie dwie epoki— tg histo-
ryczng z modernistyczng. Wydawaloby sie, ze zaprojektowany i zrealizowany
trzydziesci lat pozniej kosciot autorstwa Dominikusa Béhma w Zabrzu, trzyma-
jac si¢ wspomnianej drogi stuzacej w koncu utransparentnieniu liturgii, powinien
stanowi¢ doskonalsza forme co do udziatu w powyzszym do$wiadczeniu. Tak si¢
nie stalo, a porownujac kosciot pw. sw. Jozefa w Zabrzu do zrealizowanego w tym
samym czasie w Katowicach betonowego kosciota pw. §w. Kazimierza Krolewicza
(1931, arch., Leon Dietz d’Arma, Jan Zarzycki), zauwazmy, ze ten ostatni pozba-
wiony jest historyzmu i pomimo czystego uktadu trojnawowego stanowi klarowne
dzieto modernistyczne.

W przypadku katowickiego koSciola garnizonowego inspiracji nalezy szukac
wsrdd reprezentantéw funkcjonalizmu holenderskiego, a gtownie u Willema Ma-
rinusa Dudoka, ktory pragnat awangardowos$¢ De Stijl potaczy¢ z tradycjami ro-

2l Mirostaw Bogdan. 2018. Scenografia i przestrzen sakralna w architekturze. La scénographie
et l'espace sacré dans ['architecture. Opole: Oficyna Wydawnicza Politechniki Opolskiej, 90-91.
Por. Chris Rogers. 2016. Comprendre ['architecture de Paris. Paris: Larousse, 144—145.

22 Mirostaw Bogdan. 2013. Architektura gotycka jako Zrédto inspiracji w ksztattowaniu wspol-
czesnych budowli sakralnych. Opole: Oficyna Wydawnicza Politechniki Opolskiej, 73.
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dzimej architektury. Dotyczy to zdeterminowane;j tradycjami holenderskiej archi-
tektury swoistej dekoracyjnosci pozbawionej chlodnej obiektywnos$ci realizacji.
W Katowicach trojnawowy osiowy uktad przestrzeni zinterpretowano na nowo,
wpisujgc proste zgeometryzowane formy w ramy stupowo-belkowej konstrukeji
zelbetowej®.

Kosciot pw. $w. Jozefa w Zabrzu, ukonczony w 1931 r., jest wykrystalizowa-
nym modelem kosciota osiowego, eksponujacego uktad podtuzny $§wigtyni. Wy-
stepujacy w nim postulat ,,chrystocentryzmu”, eksponowany przez obraz formalny
$wiatyni, symbolike religijna, silne wyniesienie oltarza oraz rezyseri¢ §wiatla, nie
byt zaprzeczeniem ruchu liturgicznego. Sama reforma zostata zrealizowana w tym
kosciele dopiero po II Soborze Watykanskim i stanowi poprawny przyktad w kon-
tekscie przygotowania uktadu architektonicznego do liturgicznego umeblowania
i transformacji wnetrza w drugiej potowie XX w.

4. Dominikus Bohm a reforma liturgiczna zaakceptowana przez Vaticanum Il

Sobor Watykanski 11 (1962—1965), uznajac istotng jedno$¢ obrzadku rzymskie-
go, dopuscil prawomocne roznice, ktore powstaty z przystosowania tego obrzadku
do réznych grup, regiondw i narodow. Zalecajac szlachetna prostote i czytelnosé
liturgicznego znaku przy ksztattowaniu architektury sakralnej, wyznaczyt ogdlny
program odnowy liturgicznej**. Przy okresleniu praw liturgii posoborowej opart
si¢ na zdrowej tradycji i wymaganiach ruchu liturgicznego, dziatajacego na prze-
fomie XIX i XX w. na terenie Belgii, Francji, Wloch i Niemiec. Ruch liturgiczny
przy wspotpracy ze Stolica Apostolska probowat w tym trudnym okresie pierw-
szej potowy XX w. nada¢ kierunek ku nowoczesnemu ksztattowaniu przestrzeni
sakralne;j.

Konferencja Episkopatu Niemiec wspoélnie z Komisja Liturgiczng wydata
w 1949 1. Wytyczne do ksztattowania domu Bozego w duchu liturgii rzymskiej.
Zgodnie z nimi dom Bozy miat by¢ przeznaczony dla ludu Bozego — jako przema-
wiajacy do wspotczesnych wowczas zyjacych. Powinien zaspokajac¢ najszlachet-
niejsze potrzeby, tak zdefiniowanych juz wowczas, naszych czaséw. Dotyczy to
dazenia do wspdlnoty, pragnienia prawdy i autentyzmu przy jednoczesnym prze-
chodzeniu od tego, co peryferyjne, do tego, co stanowi centrum i istot¢. Chodzi

2 Chojecka, Gorzelnik, Kouma, Szczypka-Gwiazda. 2009. Sztuka Gérnego Slgska od $rednio-
wiecza do konca XX wieku, 396.

2 Swieta Kongregacja Kultu Bozego. 1975. Ogdlne wprowadzenie do Mszalu Rzymskiego,
nr 287.
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o dazenie do jasno$ci i przejrzystosci, przy zapewnieniu tesknoty za ciszg, poko-
jem, cieptem oraz bezpieczenstwem?.

Dominikus Bohm nie dozyt otwarcia Soboru Watykanskiego Il oraz przemian
posoborowych w architekturze sakralnej po jego zakonczeniu. Nie byl $wiadomy
réwniez tego, ze Sobor zdefiniowat obiekt sakralny nie jako dom Bozy, ale jako
dom wspdlnoty wierzacych?. Zasadniczy przepis dokumentow posoborowych
w XX w. dotyczyt obowiazku odprawiania Mszy $w. przez celebransa zwrocone-
go twarzg do zgromadzenia za mensg oftarza, ktory mozna obejs¢?’. Zdefiniowano
jednoczesnie nowg obecnos¢ mensy ottarzowej, nieprzewyzszonej przez taberna-
kulum. Dotyczy to ekspozycji czytelnosci znaku liturgicznego na ottarzu przy od-
prawianiu Mszy $w., wymog nieakcentowania obecnosci konsekrowanych Hostii
przed aktem liturgicznej konsekracji*®.

Co do formy architektonicznej oraz rzutu obiektu sakralnego, Sobor nie
wprowadzit zadnego nakazu i podkreslit, ze kazdy styl architektoniczny jest
dobry dla §wigtyni w drugiej potowie XX w., gdy bedzie dobrze wypetniaé
swoje liturgiczne funkcje®. Nieobce Dominikusowi B6hmowi wezwania pa-
pieza, ktory przed 11 wojna swiatowa zadat ,,chrystocentrycznej sztuki w domu
Bozym”, podjete pozniej przez o. Lamberta Beauduina, zostaly w koncu wy-
stuchane przez Vaticanum II. Gdy Beauduin, méwiac o koniecznosci ,,demo-
kratyzacji liturgii”, wynalazt termin ,,duszpasterstwo liturgiczne”, podkreslit
swoj stosunek do liturgii. Nazywat ja prawdziwa modlitwa Kosciola, wiezia
laczaca kaptana z ludem i wielkim instrumentem ko$cielnego przepowiada-

% Nyga. 1990. Architektura sakralna a ruch odnowy liturgicznej, 14.

26 Nyga. 1990. Architektura sakralna a ruch odnowy liturgicznej, 18: ,,Juz $w. Szczepan argu-
mentowal: «Najwyzszy nie mieszka w dzietach rak ludzkich» (Dz 7,48), a sam Chrystus mowit
o Kosciele, okreslajac go jako swoje ciato i jako do Pana nalezace zgromadzenie. Tak wigc ecclesia,
Kosciot, to przede wszystkim zgromadzenie, wspdlnota wierzacych i ona nadata nazwe budynkowi,
w ktorym si¢ gromadzita, a nie odwrotnie. Nawet dzi$ jeszcze mowigc «jestem w koSciele», czuje-
my jakby podwdjne znaczenie tego okreslenia. Ko$ciot zatem musi by¢ budowany dla wspolnoty.
Ma stuzy¢ wspolnocie i jej liturgii”.

77 Swieta Kongregacja Kultu Bozego. 1975. Ogdlne wprowadzenie do Mszalu Rzymskiego,
nr 262.

2 Swicta Kongregacja Obrzedow. 26 1X 1964. Instrukcja Inter oecumenici, nr 95. Por. Swicta
Kongregacja Obrzedow. 25 V 1967. Instrukcja Eucharisticum Misterium, nr 55.

2 Sobor Watykanski I1. 1986. Konstytucja o liturgii swietej ,,Sacrosanctum Concilium”. Wro-
ctaw: Wydawnictwo Wroctawskiej Ksiggarni Archidiecezjalnej TUM, nr 123: ,,Ko$ciot zadnego stylu
nie uwazal jakby za swdj wlasny, lecz stosownie do charakteru i warunkow narodéw oraz potrzeb
réznych obrzadkoéw dopuszczat formy artystyczne kazdej epoki, tworzac z biegiem wiekoéw skarbiec
sztuki, ktory z calg troska nalezy zachowaé. Takze sztuka naszej epoki oraz wszystkich narodow
iregiondw moze si¢ swobodnie rozwija¢ w Kosciele, byleby z nalezna czcig i szacunkiem stuzyta
$wiagtyniom i obrzedom $wigtym, tak aby mogta swdj glos dotaczy¢ do tego cudownego hymnu chwa-
ty, ktory w poprzednich wiekach najwicksi artysci wyspiewali na cze$¢ wiary katolickiej”.



Architektura przedsoborowa kosciota pw. $w. Jézefa w Zabrzu 209

nia*’. Sugerowal, aby wszystkim wiernym da¢ mozliwos¢ czynnego udziatu
w liturgii. Rozumiat to jako obowigzek dostarczenia do rak wiernego tekstow
Mszy $w. w jezyku zrozumialym, tacznie z koniecznymi objasnieniami litur-
gicznymi®'. Ostatecznie Sobor Watykanski I1 mogt przyznaé, ze uzycie jezyka
narodowego moze by¢ pozyteczne dla ludu. Pozwolenie na jego uzywanie spra-
wito, ze czynnosci liturgiczne z udziatem ludu odprawiane w jezyku narodo-
wym staty si¢ pelniejszym zrozumieniem odprawianych obrzedow™.

Omawiajgc zabrzanski kosciot pw. §w. Jozefa, warto zwroci¢ uwage na am-
bong, ktéra umiejscowiona w nawie nie pelni swojego zadania. Ta wspotczesna,
wykonana z tego samego materialu co ottarz i miejsce przewodniczenia, umiej-
scowiona na czytelnym wyniesieniu blisko wspomnianych obiektow, umacnia
jednak czytelno$¢ syntezy stotu Stowa Bozego oraz stotu Ciata i Krwi Panskie;.
Stoi za tym definicja posoborowego prezbiterium zdefiniowanego bliska wzgle-
dem siebie obecnoscig trzech odrgbnych stref: stuzacej wszystkim akcjom litur-
gicznym strefy liturgii stowa (ambona), miejsca blagania w imieniu ludu (strefa
przewodniczenia — sedilia) oraz strefy stolu eucharystycznego (ottarz)®. Tak tez
przy wspotczesnym przyblizaniu ottarza do wiernych odsuwanie ambony od jego
strefy w sposob naturalny nie jest stuszne. Dodatkowo pojawienie si¢ w bliskosci
ottarza, oprocz ambony dotyczacej stowa Ewangelii, rowniez pulpitu do czytan bi-
blijnych moze by¢ dobrym rozwiazaniem. Instrukcja Inter Oecumenici pozostawia
swobodg co do urzadzenia dla Stowa Bozego jednego albo dwoch miejsc w strefie
liturgii Eucharystii**.

Wspomniane elementy zostaly umiej¢tnie wprowadzone w okresie posoboro-
wym w strefie liturgii Eucharystii ko$ciota pw. §w. Jozefa w Zabrzu. Jako elemen-
ty dwustronnie flankujgce glowng o$ uktadu, na ktorej znajduje si¢ ottarz, czy-
telnie podkreslajg jego obecnos¢. Tak tez zostaje uwypuklony ottarz jako element
stanowigcy centrum przestrzeni sakralne;.

Przed Soborem Romano Guardini zdefiniowal, czym jest ,,duch liturgii”.
Uswiadomiona zostata potrzeba nowego uksztattowania strefy ottarza, ktdry sta-

30 Adam. 1985. Grundiss Liturgie, 44.
31 Beauduin. 1987. Modlitwa Kosciota, 55.

3
nr 12.

33

Swieta Kongregacja Kultu Bozego. 1975. Ogdlne wprowadzenie do Mszalu Rzymskiego,

Maria Ewa Rosier-Siedlecka. 1979. Posoborowa architektura sakralna. Lublin: Wydawnic-
two Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, 222.

34 Swicta Kongregacja Obrzedow. 26 1X 1964. Instrukcja Inter oecumenici, nr 95. Por. Miro-
staw Bogdan. 1995. Oftarz — centrum przestrzeni sakralnej. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 33.
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nowi centrum, od ktorego nalezy rozpocza¢ kreowanie przestrzeni liturgicznej
kosciota. Odnajdujemy to m.in. w krypcie ko$ciota w Maria Laach (1921) i w od-
restaurowanym kosciele pw. $w. Gertrudy w Klosterneburg, gdzie wierni otaczali
ottarz wokotlo, a kaptan celebrowal Msze $w. twarza do ludu. To przyblizenie ludo-
wi liturgii i doprowadzenie do jego czynnego udziatu w obrzadku mszalnym nie
odbywato si¢ bez przeciwnosci i krytycznych uwag?®.

Dominikus Bohm juz okoto 1920 r. wykonat duzg liczbe projektéw w formie
szkicow, ktore prezentowaty kosciot jako budowle centralng. Bardzo charakte-
rystyczny jest teoretyczny projekt z 1922 r. kosciota Circumstantes Dominikusa
Bohma i Martina Webera, prezentujacy plan na rzucie elipsy z podwojnym obej-
Sciem calego wnetrza. Tak czytelne przyblizenie ottarza do wspolnoty jak tutaj
nie wystepuje w innym centralnym zatozeniu Dominikusa Bohma. W kosciele pw.
sw. Engelberta w Kolonii-Riehl z 1932 r. ottarz nie zostal posadowiony w $rodku
okragtej budowli, lecz umieszczony w prostokgtnej wnece.

Budowanie wngetrza od ottarza nawigzuje do mysli Johannesa van Ackena, de-
finiujacego liturgie mistrzynig sakralnej sztuki chrystocentrycznej, ktére zawart
w ksiazce pt. Christozentrische Gesamtkunstwerk. Podano przy tym propozycje
uksztattowania wnetrza, ktore sg bliskie zaleceniom Soboru Watykanskiego I1°.
Prezentowane w ksiazce rozwiniecie przestrzeni poczawszy od ottarza, udoku-
mentowane pdzniej w wielu realizacjach posoborowych, istnialo w zgodzie ze
szkicami centralnych koncepcji Bohma*’. Oczywiscie nie dotyczy to liturgicznego
uporzadkowania zabrskiego wnetrza, w ktorym plan podtuzny decyduje o czytel-
nym umiejscowieniu ottarza. Kosciol pw. sw. Jozefa w Zabrzu nie jest zalozeniem
centralnym, ale podtuznym. Dopiero przy dokonaniu syntezy dwoch figur, a do-
ktadniej: potkola i prostokata, jestesmy w stanie dokona¢ odniesienia do cato$cio-
wego rysunku planu kosciota Dominikusa Bohma.

Nie jest to zaprzeczeniem poszukujacego nowych rozwigzan liturgicznych we
wnetrzu architektonicznym tworcy, ktéry mimo wszystko pod koniec lat dwudzie-
stych zwrdcit sie ku architekturze wyraznie bardziej konserwatywnej. Dziato si¢
za przyczyng wielkich powierzchni niepodzielonych pilastrami, ptaskich nakry¢
i czworokatnym wznoszonym wiezom. Tak tez tendencja do inspiracji sztuka
romanska stawiata wowczas czola gotycyzujagcym inspiracjom w architekturze

3 Pius Parsch, Robert Kramreiter. 1939. Neue Kirchenkunst im Geist der Liturgie. Wien-Klos-
terneuburg: Volksliturgischer Verlag, 12. Por. Nyga. 1990. Architektura sakralna a ruch odnowy
liturgicznej, 11.

3¢ Nyga. 1990. Architektura sakralna a ruch odnowy liturgicznej, 8.

37 Herbert Muck. 1987. ,,Liturgische Erneuuerung und kirchliches Bauen”. Kunst und Kirche 50
(3): 190.



Architektura przedsoborowa kosciota pw. $w. Jézefa w Zabrzu 211

koscielnej*. Gotycyzujace inspiracje podtrzymat Otto Bartning w koncepcji ko-
$ciota ,,stalowego”, tak nazywanego dzigki strukturze materialowej, zbudowanego
w 1928 1. dla wystawy Expo de la Presse w Kolonii. W poréwnaniu z koncepcja
kosciota ,,gwiazdzistego” (na rzucie gwiazdy) z 1924 r., przywotujaca roznorakie
opinie, koncepcja kolonska z 1928 r. Otto Bartninga jest bardziej konwencjonalna
i postuguje si¢ totalng progotycka transparencja $ciany okalajacej przestrzen na-
wowa wraz z ottarzem™.

W obliczu wspomnianej transparencji, Dominikus Bohm prezentuje bardziej
formalne podejscie do formy sakralnej. Odnajdujemy to w kosciele St.-Johann-
-Baptist w Neu-Ulm (1921-1926), w ktorym wszystkie funkcje, ktore nie sg po-
wigzane z Mszg $w., znajduja swoje miejsce w odpowiednich kaplicach. Dzieje
si¢ tak, aby nie narusza¢ jednosci kompozycji strefy pierwszoplanowej*. Nie jest
ona zaktdcana, poniewaz reforma posoborowa uzaleznia ja od liturgicznego upo-
rzadkowania wnetrza, a nie od proby ukrywania historycznego uktadu we wnetrzu
zbudowanym w sposob modernistyczny. Sugerowal to juz wczesniej przy uzyciu
chrystocentryzmu Johannes van Acken. Proponowal on, aby ottarz liturgiczny zo-
stat przesuniety do miejsca skrzyzowania si¢ naw w kosciotach zbudowanych na
planie krzyza tacinskiego i pod kopute przy uktadach centralnych. To usankcjono-
wanie oltarza wylacznie do funkeji stotu ofiarnego wyprzedzito swoj czas i stalo
si¢ juz wowczas inspiracja przy projektowaniu przestrzeni sakralnej nowych ko-
Sciotow*.

Dominikus Bohm, wspotpracujac z architektem Rudolfem Schwarzem,
odstonit nowe radykalne trendy projektowe. Jest to realizacja kosciota pw. Bozego
Ciata w Akwizgranie (1928-1930), wybitnie plastycznie oszczedna, purytanska,
w pewnym sensie bardziej funkcjonalna niz inne obiekty po 1920 r. Byta nazy-
wana przez niektorych ,,silosem duszy”, gdy penetrowali to biale, dtugie prosto-
padtos$cienne nawowe wnetrze wysokiej hali bez podpdér wewnetrznych. Mniej
liczni, nawet gdy dla nich dotyczylo to eksperymentu, intelektualnie czuli, ze ten
kosciot inny od innych, a przemyS$lany przestrzennie, prezentuje nowa probe zor-
ganizowania uzaleznienia wnetrza od liturgii*. Sam tworca przestrzeni sakralnej
w Akwizgranie interpretuje swoj kosciot jako przestrzen anonimowa, ktdéra bez

3 Giorgio Pigafetta, Antonella Mastrorilli. 2004. Paul Tournon architecte (1881-1964). Spri-
mont: Pierre Mardaga éditeur, 115.

¥ Dennis Sharp. 1972. Histoire visuelle de I’architecture du XX siécle. Licge, 96.

40 Bogdan. 2013. Architektura gotycka jako Zrédio inspiracji w ksztaltowaniu wspolczesnych
budowli sakralnych, 143.

4 Adam. 1985. Grundriss Liturgie, 66.
4 Joedicke. 1961. ,,Eglises allemandes 1930-1960”, 31.



212 Mirostaw Bogdan

zgromadzenia wiernych oraz akcji liturgicznych staje sie ,,przypowiescia pustki”,
a ktorg ma dopiero dopetnic ,,Swigta obecnos¢™. Dazac wyraznie w tym wngtrzu
do utworzenia strefy liturgii Eucharystii jako obszaru, ktorego percepcja odbioru
nie jest utrudniona przez oltarze boczne oraz inne obiekty, Rudolf Schwarz, ge-
neralnie biorgc, wyprzedzat juz w niektorych punktach Sobor Watykanski I1. Nie
byto to obce Dominikusowi Bohmowi, nie zawsze progresywnie do tego nawia-
zujacemu. OczywiScie zawsze byl wrazliwy co do kwestii zapytania stawianego
pozniej przez Sobor (1962—1965), czy kosciot architektonicznie speinia sie jako
»dom Bozy”, czy jako ,,dom wspolnoty”.

Definitywnie odpowiedz Vaticanum 11, definiujac obiekt koscielny jako dom
wspolnoty wierzacych — domus ecclesiae, stwierdza, ze pierwszym i zasadniczym
zadaniem budynku koscielnego jest zgromadzenie wiernych w ramach kultu. Dla-
tego tworzona architektonicznie przestrzen sakralna, stuzgc funkcji liturgicznej,
powinna ulatwia¢ czynny udziat wiernych w kulcie, zapewnia¢ dynamiczny prze-
bieg akcji liturgicznej oraz wspolnotowy charakter kultu®®.

Dokumenty posoborowe, méwiac o kreowaniu wspdlnotowego wnetrza pod-
kreslajacego misterium paschalne jako centralng tajemnice chrzescijanstwa,
zalecaja budowanie tylko jednego ottarza, zapewniajacego odprawianie Mszy
$w. w strong ludu i takie jego usytuowanie w obiekcie, aby stanowit on $rodek,
na ktérym spontanicznie i samorzutnie skupia¢ si¢ bedzie uwaga calego zgroma-
dzenia®. Zalecenia co do urzadzenia strefy liturgii Eucharystii, postugujacej sie
dotychczas mianem prezbiterium, odnajdywane w dokumentach posoborowych,
sa bardzo wiazace. Podkresla si¢ wystarczalno$¢ wznoszenia jednego ottarza shu-
zacego funkcjom liturgicznym we wnetrzu nawy koscielnej. Inne ottarze zdatne
do funkcji liturgicznej, wedtug zalecen, powinny by¢ nieliczne i urzadzane w stre-
fach drugoplanowych wobec nawy niedzielnego ($wiatecznego) zgromadzenia li-
turgicznego*

4 Hans B. Meyer. 1984. Was Kirchenbau bedeutet. Ein Fiihrer zu Sinn, Geschiechte und Gegen-
wart. Freiburg: Herder, 75.

4 Jirgen E. Lenssen. 1986. Liturgie und Kirchenraum. Wiirzburg: Echter, 47-48.

* Pontyfikal Rzymski. 1977. Obrzed poswiecenia ottarza, nr 22a. Por.. Kodeks Prawa Kano-
nicznego. 1983. kan. 932. Por. Swieta Kongregacja Obrzedow. 261X 1964. Instrukcja Inter oecume-
nici, nr 93. Por. Swicta Kongregacja Kultu Bozego. 1975. Ogélne wprowadzenie do Mszatu Rzym-
skiego, nr 267.

4 Swieta Kongregacja Obrzedow. 26 1X 1964. Instrukcja Inter oecumenici, nr 93. Por. Swigta
Kongregacja Kultu Bozego. 1975. Ogolne wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego, nr 267: ,,Liczba
innych ottarzy powinna by¢ niewielka, a w nowych kosciotach nalezy je umieszcza¢ w kaplicach
oddzielonych w jaki$§ sposdb od nawy kosciota”.
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Samowystarczalno$¢ jednego liturgicznego ottarza manifestowal juz w za-
brzanskim kosciele w okresie przedsoborowym duch ekspresji chrystocentryzmu
Dominikusa Bohma. Autor koncepcji, schodzac z ambitem do poziomu krypty,
bez pozostawienia go na poziomie bezposredniego powigzania ze strefg prezbite-
rium, podkresla wyrazng kubaturowos$¢ strefy liturgii Eucharystii odczytywang
od strony nawy jako szczegdlne wywyzszenie prezbiterium i glownego wowczas
oltarza na jego zwienczeniu. Przy rownomiernym oswietleniu strefy ambitu okna-
mi witrazowymi, nieprzekraczajacymi wysokosci krypty, ona sama, stanowiac
wypetienie kondygnacji pod ottarzem, stluzy szczegdlnemu jego wyniesieniu
i budowaniu symbolicznego obrazu goéry Syjon. Jest to wyobrazenie wielkiego
wyniesienia, na ktorym zbudowano jeden jedyny ottarz, do ktérego prowadzi od
strony nawy wiele stopni.

W swoim uktadzie pokonywania duzej réznicy wysokosci stopnie pomigdzy
nawg 1 prezbiterium sg solidnie uporzadkowane. W zgodzie z sugestia Romano
Guardiniego prowadza one do miejsca naj$wigtszego ze Swietych. Biegng one
z dotu do gory, doprowadzaja do oltarza, ktory jest progiem wiecznosci i zobo-
wigzuje, aby pozostawia¢ w dole wszystko, co niskie, i naprawdg dazy¢ do tego,
co w gorze?.

Przy tak wielkiej dominancie uregulowanego przewyzszenia strefy nawy,
wzniesienia, na ktorym zbudowano ottarz gtowny, nie posiada nad wyraz prze-
strzennego znaczenia zbudowanie na osi przed tym historycznym posoborowego
stotu ofiarnego. Jest to miejsce tak charakterystyczne, samodzielne i niepodpo-
rzagdkowane zadnemu elementowi wnetrza, ze jakikolwiek ottarz zbudowany na
tym wyniesieniu zawsze bedzie odczytany jako jedyny stot ofiarny. Przy podobne;j
dominacji zwienczenia kubaturowego dwa historyczne ottarze boczne usadowione
na poziomie nawy tracg w duzym stopniu swoje formalne znaczenie stotow ofiar-
nych. Przeksztatcaja si¢ w subtelne dominanty plastyczne bez mozliwo$ci odpra-
wienia obecnie Mszy $w. twarza do zgromadzenia.

W Zabrzu zostato uhonorowane tabernakulum jako wyniesione na podstawie
nawigzujacej materiatlowo do pozostatych elementéw urzadzenia prezbiterium.
Jednoczesnie pozostalo na starym miejscu, zwigzanym z nieistniejagcym reta-
bulum historycznego gtéwnego ottarza. Tak tez kaptan odprawiajac Msze¢ $w. przy
stole posoborowym w sasiedztwie miejsca przewodniczenia i ambony, pokonuje
krotka droge, aby przed funkcja rozdania Komunii $w. wiernym pobra¢ Hostie ze
znajdujacego si¢ za nim tabernakulum, umiejscowionego na zakonczeniu gtowne;j
osi kompozycyjnej kosciota. Znajduje si¢ ono u szczytu szczegdlnego wyniesienia,

47 Guardini. 1987. Znaki swigte, 40—41.
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gdzie poprzedzajacy je na osi stol ofiarny podkresla jego historyczna range oraz
eucharystyczne znaczenie. Dotyczy to samowystarczalno$ci jednego, nieprzezro-
czystego formalnie tabernakulum, poprzedzonego na gléwnej osi uktadu samo-
dzielng forma stolu ofiarnego, umacniajaca wraz z jej czytelnym wyniesieniem
stabilnos¢ strefy przechowywania Eucharystii*®.

Mozna zasugerowac, ze przestrzen sakralna zabrzanskiej $wiatyni daje moz-
liwo$¢ nie tylko zaakceptowanej lokalizacji dla funkcjonujacego tabernakulum,
ktore po odnowie posoborowej jako to jedyne we wngtrzu sakralnym powinno
wypelnia¢ swoje zadanie®. Powigzanie jego dziatania z jednym z oltarzy bocz-
nych wedtug ustalen posoborowych nie jest jednak zabiegiem tatwym. Szczeg6l-
nie daje to o sobie zna¢ w zabrzanskim koSciele przy istnieniu tylu stopni, ktore
musiatby pokonac¢ ksigdz, aby przenie$¢ Hostie z mensy stotu ofiarnego do strefy
jednego z bocznych ottarzy na zwienczeniu pseudonaw. Podobnie jak tabernaku-
lum, pozostawiajac na historycznym miejscu, uszanowano chrzcielnice. Wlasnie
jako ulokowana w matym baptysterium pod wysoka wiezg dzwonnicy przypomi-
na o obowigzku spirytualnie wertykalnego kierowania mysli ochrzczonego po ry-
tuale chrztu.

Kaplica o funkcji ,,ko$ciota tygodniowego”, jak méwi odnowa posoborowa, po-
winna by¢ samodzielng przestrzenia, oddzielong od nawy, gdzie powinien znalez¢
swoje miejsce drugi oftarz. Tam tez moze zosta¢ umiejscowione tabernakulum
oraz chrzcielnica®. Gdy ko$ciot Dominikusa Béhma przy pelnej eksploatacji sy-
metrii planu §wiatyni nie jest dostosowany do mozliwosci wydzielenia w nim ka-
plicy do petnienia funkcji ,.koséciota tygodniowego”, daje taka mozliwos¢ krypta
eksponujgca cztery filary, otwarta na ambit jako kaplica §w. Barbary. Ko$ciot pw.
$w. Jozefa w Zabrzu posiada podwdjng fasade, tak jak podwodjne jest oblicze Eu-
charystii. To jej zewnetrzne oblicze symbolizowane transparentnoscig tukow fasa-
dowych wystepujacych rowniez nad strefg przyscienng catego wnetrza jest zwia-
zane z ogladem scenograficznym rzeczywistosci, ktoremu towarzyszy mniej lub
bardziej transparentna kurtynowa zastona. Za nig znajduje si¢ symbolika drugie-

“ Swicta Kongregacja Kultu Bozego. 1975. Ogélne wprowadzenie do Mszalu Rzymskiego,
nr 277: ,Najswigtszy Sakrament nalezy przechowywaé¢ w jednym tabernakulum nieruchomym,
mocnym i nieprzezroczystym. Ma ono by¢ zamknigte, aby wykluczato niebezpieczenstwo profana-
cji. Dlatego w kos$ciele powinno by¢ zwykle jedno tabernakulum”.

“9 Swie;t:;l Kongregacja Kultu Bozego. 1975. Ogolne wprowadzenie do Mszalu Rzymskiego,
nr 277. Por. Swieta Kongregacja Obrzedow. 26 IX 1964. Instrukcja Inter oecumenici, nr 95; Swigta
Kongregacja Obrzedow. 25 V 1967. Instrukcja Eucharisticum misterium, nr 52; Kodeks Prawa Ka-
nonicznego. 1983, kan. 938.

% Pontyfikat Rzymski. 1977. Obrzed poswiecenia ko$ciota, nr 7. Por. Swieta Kongregacja Ob-
rzgdow. 26 1X 1964. Instrukcja Inter oecumenici, nr 93; Swigta Kongregacja Kultu Bozego. 1975.
Ogolne wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego, nr 267.
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go, wlasciwego oblicza Eucharystii. Jest to ogromna rozeta spokrewniona z wielka
1673 gotycka zinterpretowang w sposob modernistyczny. Jej obraz symbolicznie
przywotuje obecnosci Hostii w trakcie podwyzszenia. Przy ewangelicznym spoj-
rzeniu, ktore konstruuje architektura Dominikusa Bohma, stuzy to funkcji pro-
jektowania sacrum, ktére przychodzi z przeszto$ci, egzystuje w terazniejszosci
i nalezy do przysztosci.

Zakonczenie

Praktyka ksztattowania przestrzeni architektoniczno-liturgicznej kosciota ka-
tolickiego po Vaticanum 11 (1962—1965) uksztattowata charakterystyczne podej-
Scie do liturgicznej eksploatacji wngtrza sakralnego. Z oczywistych wzgledow
postulaty soborowe nie byly znane Dominikusowi B6hmowi. Tymczasem wne-
trze przedsoborowego koSciota pw. $w. Jozefa w Zabrzu, jak i tworczo$¢ wie-
lu innych architektow wystepujacych w imieniu ruchu liturgicznego eksponuje
predyspozycje do akceptacji odnowy liturgicznej realizowanej we wnetrzach hi-
storycznych. Elementem, ktory wyréznia koscidt pw. sw. Jozefa w Zabrzu od in-
nych §wiatyn z epoki przedsoborowej, jest bardzo wysokie posadowienie prezbi-
terium w stosunku do posadzki nawy kosciota. Buduje to symboliczng biblijng
gore Syjon, a podkreslajg to ogromne schody, gdy prowadza od strony nawy do
ottarza i catej strefy liturgii Eucharystii. Ptaszczyzna jej wysokiego wyniesienia
nad posadzka nawy tak naturalnie definiuje, co nalezy do prezbiterium, a co
do nawy wiernych, ze ko$ciot Dominikusa Béhma w kazdej epoce liturgicznej
wypetni swoje zadanie.

Nalezy podkresli¢, ze po odnowie liturgicznej II Soboru Watykanskiego prze-
kaz wizualnej obecnosci ottarza liturgicznego w Zabrzu jest bardziej czytelny niz
poprzednio. Historyczny ottarz gtowny, pelniacy funkcje ottarza Najswietszego
Sakramentu, znajdujac si¢ na zwienczeniu prezbiterium przewyzszajacego o dwa-
nascie stopni stopien komunijny, definitywnie egzystowat jako stabo widoczny dla
zgromadzonych w pierwszych rzgdach wiernych. Mensa ottarza liturgicznego po-
soborowego po przesunieciu go w stron¢ zgromadzenia do centrum prezbiterium
jest juz dobrze widoczna dla wszystkich.

Oczywiscie szczeg6lnie wysoka ekspozycja prezbiterium wobec nawy, co wy-
stepuje w kosciele pw. $w. Jozefa, nie jest obowigzkowa. Opisywane w artykule
dwa koscioty przedsoborowe, zrealizowane w Paryzu 30 lat przed $wigtynia w Za-
brzu (kosciot Notre-Dame-du-travail oraz koscidt Saint-Jean-de-Montmartre),
definiujg wizualna pierwszoplanowos$¢ ottarza przy mniejszej réznicy wysokosci
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pomiedzy prezbiterium a nawa. Najczytelniej odnajdujemy to w kaplicy Niepoka-
lanego Poczecia Najswigtszej Maryi Panny w Arcueil pod Paryzem z 1927 r. (fot.
A). Wnetrze z Arcueil zapewnia nieporéwnywalnie bardzo dobra wizualng obser-
wacje wszystkich obiektow strefy liturgii Eucharystii (fot. B). Podobnie, ale przy
obecnosci balasek, odnajdujemy to w kosciele pw. $w. Kazimierza w Katowicach
(fot. C). Zostat on wzniesiony w tym samym roku co kosciot pw. sw. Jozefa w Za-
brzu. To, co taczy kosciot w Arcueil pod Paryzem, w Zabrzu i w Katowicach, to
podtrzymanie miejsca obecnosci funkcji tabernakulum na zwienczeniu osiowym
uktadu sakralnego (fot. D).

Nalezy powiedzie¢, ze bardzo czytelne zroznicowanie poziomu posadzki pre-
zbiterium wzgledem posadzki nawy, aktualne w Zabrzu, stanowi wyodrebniony
przypadek. Tak tez Dominikus Béhm powotal si¢ na aspekt oddziatywania mi-
stycznego, poniewaz to, co zostalo posadowione zdecydowanie wyzej, powinno
by¢ w swojej naturze najwazniejsze, czyste, nienaruszone i swigte, jak $wigta jest
liturgia Kosciota (fot. E). Z drugiej strony wyniesione nad krypta prezbiterium,
eksponujac ottarz, ambong, miejsce przewodniczenia oraz tabernakulum na za-
konczeniu osi uktadu zapewniajg wymog prawidtowej budowy posoborowej strefy
liturgii Eucharystii (fot. F).

Przy podobnym watku ekspozycji chrystocentryzmu Dominikus Béhm przy-
bliza nas do koncepcji zdefiniowania kosciota jako ,,domu Bozego”, a oddala
w pewnym sensie od koncepcji budowania kosciota jako architektonicznego wy-
obrazenia ,,domu wspdlnoty”. Udowadnia to zupetnie odmienna architektura ko-
Sciota pw. Bozego Ciala w Akwizgranie (1928—1930) autorstwa Rudolfa Schwarza,
ktory zdecydowanie odszedt od watku mistycznego w obszarze historycznej sym-
boliki i prezentuje juz w okresie przedsoborowym transparentny obraz wnetrza
sakralnego budowanego jako ,,dom wspolnoty”. W przypadku twodrczosci archi-
tektonicznej Dominikusa Béhma wystepuje czytelny watek historyczny i jako taki
zostat zachowany dla naszej terazniejszosci.

Charakterystyczny obraz architektury zyjacej w stuzbie liturgii w koSciele pw.
$w. Jozefa w Zabrzu to, oprocz watku konfiguracji wysokosciowej nadrzgdnosci
oltarza, obraz wielkiej rozety. Ona sama jako dalekie wyobrazenie wielkiej go-
tyckiej rozy katedralnej stanowi poczatek drogi prowadzacej wzdluz glownej osi
uktadu od strefy fasady do oltarza (fot. G). Podobny obraz wielkiej centralnej ro-
zety przy podwojnej formie elewacji wejsciowej, zamykajacej w swoim obszarze
dziedziniec przedkos$cielny, uaktywnia w samej rzeczy symboliczne liturgicznie
przeznaczenie fasady (fot. H). Wymodelowany pomigdzy dwoma strefami fasady
dziedziniec, jak i bardzo wysoko wyniesione prezbiterium moga zosta¢ zaprojek-
towane w architekturze posoborowej bez udziatu aspektu historycznego. Architekt
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nie musi postugiwaé sie w naszych czasach kubatura krypty albo symbolicznego
paradisus, aby uzyskac cel, ktory uzyskano w kosciele w Zabrzu. Nade wszystko
jest tutaj wazny uniwersalny jezyk architekta, ktory syntetyzujac mysl symbolicz-
ng 1 architektoniczng, wydobywa warto$ci uniwersalne przy projektowaniu archi-
tektury sakralne;j.
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Fot. A, B. Arcueil pod Paryzem. Kaplica Kaplica pw. Niepokalanego Poczgcia Najswigt-
szej Marii Panny (1927, arch. Auguste Perret). (A). Ekspozycja trojnawowego wnetrza,
strefy liturgii Eucharystii, osiowego zwienczenia podtuznego uktadu sakralnego. (B).
Strefa liturgii Eucharystii przy obecnosci tabernakulum o funkcji zwieficzenia syme-

trycznego uktadu sakralnego. Fot. autora.
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Fot. C, D. Katowice. Kosciot pw. §w. Kazimierza (1931, arch. L. Dietz d’Arma, J. Zarzyc-
ki). (C). Ekspozycja trojnawowego wnetrza, strefy liturgii Eucharystii, osiowego zwien-
czenia podtuznego uktadu sakralnego. (D). Strefa liturgii Eucharystii przy obecnos$ci
tabernakulum o funkcji zwienczenia symetrycznego uktadu sakralnego. Fot. autora.
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Fot. E, F. Zabrze. Kosciot pw. §w. Jozefa wzniesiony w latach 1930—1931 (arch. Domini-

kus Bohm). (E). Ekspozycja strefy liturgii Eucharystii wysoko posadowionej wzgledem

nawy, zwienczenia podtuznego uktadu sakralnego. (F). Strefa liturgii Eucharystii przy
obecnosci oltarza, ambony, miejsca przewodniczenia i tabernakulum. Fot. autora.
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Fot. G, Zabrze. Kosciot pw. $w. Jozefa wzniesiony w latach 1930—1931 (arch. Dominikus
Bohm). Ekspozycja strefy liturgii Eucharystii wysoko posadowionej wzglgdem nawy,
zwienczenia podtuznego uktadu sakralnego. Strefa liturgii Eucharystii przy obecnosci

ottarza, ambony, miejsca przewodniczenia i tabernakulum. Fot. autora.
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Fot. H. Zabrze. Kosciot pw. §w. Jozefa wzniesiony w latach 1930—1931 (arch. Dominikus
Bohm). Ekspozycja wielkiej rozety fasadowej a gléwna o$ kompozycyjna uktadu, droga
prowadzaca do strefy ottarza posoborowego. Ekspozycja podwdjnego uktadu fasady przy
obecnosci wielkiej rozety i strefy przedkoscielnego dziedzinca. Fot. autora.
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