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PieSniowa geneza melodyki Chopina

Song Origins of Chopin’s Melodics

Abstract

The purpose of the article is to identify quotations and reminiscences of common and folk
songs, which occur in the melodics of Frédéric Chopin’s works. The issues described in the
article are situated against the background of previous research, conducted by H. Winda-
kiewiczowa, K. Bilica, J. Wecowski and M. Tomaszewski. The article shows the resonance
of Polish religious and secular songs in the works of Chopin. It also indicates the connection
of Chopin’s work with the melodicism of Ukrainian songs, and a hypothesis is put forward
about the composer’s reference to the Marseillaise in the Etude in A minor, Op. 25, No. 11.
Chopin’s compositional technique was characterized by significant transformation of quota-
tions through changes in melody and rhythm, as well as changes in mode or scale, among
other things. It can be assumed that the popular song repertoire of the first half of the 19th
century was probably one of the more significant — next to Polish folk music — sources of in-

spiration for the composer in shaping the melodics of his works.
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Abstrakt

Celem artykutu jest wskazanie cytatow ireminiscencji piesni powszechnych i ludowych,
ktore wystepuja w melodyce utworow Fryderyka Chopina. Opisane zagadnienia zostaty
usytuowane na tle dotychczasowych badan, prowadzonych przez H. Windakiewiczowa,

K. Bilicg, J. Wecowskiego i M. Tomaszewskiego. W artykule ukazany zostal rezonans
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polskich piesni religijnych i $wieckich w muzyce Chopina oraz zwigzek jego tworczosci
z melodyka pie$ni ukrainskich. Postawiona zostata takze hipoteza o nawigzaniu przez
kompozytora w Etiudzie a-moll op. 25 nr 11 do Marsylianki. Charakterystyczna dla tech-
niki kompozytorskiej Chopina byta znaczna transformacja cytatéw poprzez wprowadzane
w nich m.in. zmiany melodii i rytmu, a takze zmiany trybu lub skali. Mozna przypuszczac,
ze repertuar pie$ni powszechnej pierwszej potowy XIX wieku stanowil prawdopodobnie
jedno z bardziej znaczacych — obok polskiej muzyki ludowej — zrodet inspiracji dla kompo-

zytora w ksztattowaniu melodyki swoich utworow.

Stowa kluczowe: Fryderyk Chopin, melodyka, piesn powszechna, piesn ludowa, hymn, cytat

muzyczny.

Polska piesn powszechna i ludowa, religijna i $wiecka, stanowita potezne zré-
dto inspiracji dla polskich kompozytorow poczawszy od drugiej potowy XVIII w.
do czas6w wspodtczesnych. Wplywy te, widoczne zaré6wno w postaci cytatow,
jak 1ialuzji do melodii polskich piesni powszechnych oraz ich reminiscencji, za-
obserwowa¢ mozna w licznych dzietach zarowno wokalno-instrumentalnych, jak
i instrumentalnych, komponowanych przez polskich tworcow dzialajacych w roz-
nych okresach historycznych. Wsrdd wielu przyktadow utworéw polskich kom-
pozytoréw epoki klasycyzmu, w ktorych pojawiaja si¢ inspiracje polska piesnia
powszechna, wymieni¢ nalezy np. anonimowg osiemnastowieczng Sinfoni¢ de
Nativitate (z wprowadzonym w czeSci drugiej cytatem piesni Wezme ja kontusz!
i nawigzaniem do melodii koledy Przybiezeli do Betlejem® w czgsci pierwszej) czy
finat Symfonii D-dur Wojciecha Dankowskiego, gdzie w jednym z kupletow ronda
pojawia si¢ reminiscencja piesni Plynie Wista, ptynie. Tendencja ta byta kontynu-
owana przez kompozytorow romantycznych. Stosowane przez nich liczne aluzje
do polskich pie$ni powszechnych, w powigzaniu z wicloma nawigzaniami do pol-
skiego folkloru, wpisywaly si¢ w silne tendencje do unaradawiania stylu, wyni-
kajace z sytuacji politycznej, w jakiej znalazta si¢ Polska w XIX w., pozbawiona
wilasnej panstwowosci. Nadawanie dzietom charakteru narodowego dokonywato

' Jak wskazuje Maria Wacholc, piesn ta posiadata liczne warianty i znana byta pod réznymi
tytutami (7y pdjdziesz gorg, Pozegname iin.); Maria Wacholc. 2012. Spiewnik polski. Krakow:
Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, 33.

2 Beata Strozynska pisze o tej symfonii nastgpujaco: ,,Integralnos¢ cyklu zostata podkreslona
poprzez nawigzania w cze$ciach skrajnych do podobnych motywow, ktore — jak si¢ wydaje — przede
wszystkim przypominaja poczatek koledy Przybiezeli do Betlejem”; Beata Strozynska. 2015. Sym-
fonia polska w XVIII-wiecznej Polsce. Teoria, repertuar i cechy stylistyczne. L.0dz: Wydawnictwo
Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow, 367-368.
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si¢ m.in. poprzez wprowadzanie w nich cytatow piesni patriotycznych, zwlaszcza
Mazurka Dgbrowskiego (np. Andante doloroso ma non troppo lento z I Kwintetu
smyczkowego F-dur Ignacego Feliksa Dobrzynskiego, I Symfonia elegijna Zyg-
munta Noskowskiego, Symfonia h-moll ,, Polonia” Ignacego Jana Paderewskiego).
Wprowadzano jednak takze cytaty piesni o innej tematyce — obyczajowej (np. cy-
tat piesni Pojedziemy na tow w operze Hrabina Stanistawa Moniuszki) i religijnej
(np. opracowanie tematu piesni Kto si¢ w opieke w Preludium Es-dur z 25 prelu-
diéw na organy op. 38 Wiadystawa Zelefiskiego). W powstajacych w XIX w. utwo-
rach muzycznych wystepowaty rowniez aluzje do polskich piesni powszechnych,
jak np. nawigzanie do piesni Chociazes ty Warszawianka® w temacie glownym
Mazurka a-moll op. 37 nr 2 L.F. Dobrzynskiego i jego harmonizacji.

Zywe zainteresowanie polskich kompozytorow repertuarem polskich piesni
powszechnych i ludowych nie stablo takze w XX ina poczatku XXI w. Folklor
polski stanowil w tym okresie inspiracje dla wielu polskich kompozytorow*, a jed-
nym z jej przejawow bylo wprowadzanie w utworach cytatéw muzyki ludowe;,
Nawigzania do melodii polskich piesni religijnych oraz ich reminiscencje mozemy
odnalez¢ np. w koncertach fortepianowych Wojciecha Kilara i cyklu Blogostawio-
ne piesni malinowe Henryka Mikotaja Goreckiego.

Wiek XIX to okres rozkwitu polskiej piesni powszechnej. O wielkim znacze-
niu piesni powszechnej w polskiej kulturze XIX w. nastepujaco pisze Irena Po-
niatowska:

Wiek XIX to takze wielka kariera, uzyteczno$¢ i poszanowanie pies$ni po-
wszechnej — powstanczej, patriotyczno-religijnej, opiewajacej bohaterow,
by wymieni¢ tylko Warszawianke z czasow powstania listopadowego,
Marsz zuawow z powstania styczniowego, hymn Boze cos Polske, Spiewa-
ny do dzi$, i Mazurek Dgbrowskiego, ktory stat si¢ polskim hymnem pan-
stwowym’.

* Pie$n ta zamieszczona zostata jako nr 15, w: Oskar Kolberg. 1842. Piesni ludu polskiego. Po-
znan: J.K. Zupanski (17.02.2024), https:/polona.pl/item-view/02a7a047-eed2-4e44-abf4-2487b-
259ba40?page=16.

* Ewa Nidecka wyroznia folkloryzm jako jeden z gtoéwnych nurtéw w tworczosci kompozyto-
row polskich XX i poczatku XXI w., piszac, iz ,,przeobrazeniom ulegaly kierunki rozwojowe i tech-
niki kompozytorskie, a folkloryzm — jako gl¢boko zakorzeniony w $wiadomosci kompozytorow
nurt samodzielny lub wystepujacy w ramach krzyzowan z innymi nurtami, pomimo iz estetycznie
ewoluowat — byl zawsze obecny w kazdej dekadzie XX i XXI w.”; Ewa Nidecka. 2018. Tworczosé
polskich kompozytorow drugiej potowy XX i poczqtku XXI wieku wobec przemian i osiggnie¢ mu-
zyki europejskiej. Rzeszow: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 16.

5 Irena Poniatowska. 2010. Tworczos¢ muzyczna w drugiej pofowie XIX wieku. Seria Historia
Muzyki Polskiej. T. V Romantyzm. Cz¢s¢ druga A. Warszawa: Sutkowski Edition, 164.
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Szeroko pojety aspekt piesniowosci stanowil wazny element w tworczosci Fryde-
ryka Chopina — najwigkszego z polskich kompozytoréw romantycznych. Znamienne
jest, ze podjat on w swej tworczosci gatunek piesni solowej jako jedyny sposrod ga-
tunkow muzyki wokalnej 1 wokalno-instrumentalnej. Ponadto w swych utworach in-
strumentalnych wprowadzal cytaty piesni powszechnych. Celem niniejszego artykutu
jest wskazanie cytatow i kilku reminiscencji piesni powszechnych i ludowych, ktore
ukryte s3 w melodyce dziet fortepianowych Chopina. Artykut stanowi przyczynek do
badan nad piesniowa geneza melodyki Chopina, stawiajac hipotezy i pytania, sytu-
ujgc opisywane zagadnienia na tle dotychczasowych badan chopinologicznych. Celem
artykutu jest takze ukazanie, jak bardzo cenit Chopin gatunek pie$ni, w tym polskiej
piesni powszechnej, 1 jak znakomicie musiat znac¢ ten repertuar, aby tak genialnie prze-
ksztalci¢ w swojej tworczosei intonacje polskich spiewow powszechnych i ludowych.
W tym kontekscie przytoczmy cytat z pracy Ludwika Bronarskiego:

Wyszukiwanie reminiscencyj w dzietach wielkich tworcéw w celu obnizenia
ich wartosci jest rownie $§mieszne i bezcelowe u przeciwnikow, jak zamyka-
nie na nie oczu albo zaprzeczanie im w najoczywistszych nawet wypadkach
u zwolennikéw danego artysty.

Czasem wlasnie prawdziwa wielkos$¢ tworcy w szczegdlnie jasnem ukazu-
je si¢ nam $wietle, gdy spostrzegamy o ile materjal obcy, swiadomie lub
nieswiadomie przejety, lepiej jest wyzyskany przez mistrza w porownaniu
z opracowaniem, jakiego doznat u autora danego pomystu, albo gdy widzi-
my, jak $wietnie indywidualno$¢ wybitna zasymilowaé sobie potrafi obce
elementy i jak je na swoj obraz i podobienstwo ksztattowaé umie®.

Zagadnienie reminiscencji muzyki innych kompozytoréw w tworczosci Fryde-
ryka Chopina podj¢li w swoich pracach m.in. Ludwik Bronarski’, Adolf Chybinski®
i Jan Prosnak®. O cytatach polskich piesni powszechnych w muzyce Chopina pisata

¢ Ludwik Bronarski. 1929. ,,0 kilku reminiscencjach u Chopina”. Kwartalnik Muzyczny 2 (5): 25.

7 W artykule ,,0 kilku reminiscencjach u Chopina”, zamieszczonym w Kwartalniku Muzycz-
nym Bronarski pisat o reminiscencjach muzyki Bacha, Beethovena i Schuberta w utworach Chopi-
na; problematyke t¢ podjat takze w rozdziale ,,O reminiscencjach u Chopina”, zamieszczonym
w swych Szkicach chopinowskich (Krakow 1961).

$ Adolf Chybinski poszerzyt krag reminiscencji wskazanych przez Bronarskiego m.in. o filia-
cje muzyki Chopina z polska i wloska piesnia powszechng oraz o reminiscencje muzyki samego
Chopina pojawiajace si¢ w réoznych jego utworach; zob. Adolf Chybinski. 1949. ,,Do kwestii remini-
scencji w dzietach Chopina”. Kwartalnik Muzyczny 7 (28): 142-148.

9 Jan Prosnak. 1949. , Srodowisko warszawskie w Zyciu i twérczosci Fryderyka Chopina”.
Kwartalnik Muzyczny 1949 (28 — poswigcony Fryderykowi Chopinowi): 7-126.
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Helena Windakiewiczowa'®. Ta sama autorka w pracy Wzory ludowej muzyki pol-
skiej w mazurkach Fryderyka Chopina (Krakow 1926) wskazata liczne analogie
wystepujace w mazurkach Chopina z melodyka i rytmika oraz forma i tonalno$cia
oryginalnych pie$ni ludowych. Problematyke cytatow, aluzji i reminiscencji piesni
powszechnych w muzyce genialnego kompozytora badal Mieczystaw Tomaszew-
ski''. Temat zwigzany z cytatami polskich piesni powszechnych w tworczosci Cho-
pina podjeli rowniez Krzysztof Bilica'? oraz Jan Wecowski®.

1. Polska pie$n powszechna jako zrodlo inspiracji w utworach Fryderyka
Chopina

W uksztaltowaniu si¢ osobowosci przysziego kompozytora, w tym jego za-
interesowania gatunkiem piesni powszechnej, duze znaczenie mieli jego rodzi-
ce i muzykalny dom, w ktérym wzrastal. Piotr Mystakowski i Andrzej Sikorski,
badacze genealogii Chopina, pisza, ze ,,rodzice Chopina w zdecydowany sposéob
przyczynili si¢ do rozwoju talentu Fryderyka, zapewniajgc mu zaréwno wiasciwy
tok nauczania muzyki, jak i wyksztatcenia ogdlnego™*. Ojciec kompozytora byt
wybitnym nauczycielem, wyktadowca literatury i jezyka francuskiego w Liceum
Warszawskim. Wraz z matka Fryderyka bral udziat w muzykowaniu domowym,
towarzyszac na flecie lub skrzypcach grajacej na fortepianie Justynie'>. W jed-

10 Helena Windakiewiczowa. 1950. Tematy obce w muzyce Chopina. W Ksigga pamigtkowa ku
czci Prof. Adolfa Chybinskiego w 70-lecie urodzin. Rozprawy i artykuly z zakresu muzykologii,
258-262. Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne.

I Mieczystaw Tomaszewski. 1996. Muzyka Chopina na nowo odczytana. Studia i interpreta-
¢je. Krakow: Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Krakowie; Mieczystaw Tomaszewski. 2010.
Muzyka Chopina na nowo odczytana. Szkice, interpretacje, rekonesanse. Seria druga. Krakow:
Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Krakowie; Mieczystaw Tomaszewski. 2016. Chopin 2.
Uchwycié nieuchwytne. Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne — Warszawa: Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina.

12 Krzysztof Bilica. 1997. ,,Melos polski u Chopina”. Muzyka 42 (4): 7-35; Krzysztof Bilica.
2005. Wokot Chopina i Polski. Siedem szkicow. Wotomin: Wydawnictwo Polskie w Wotominie;
Krzysztof Bilica. 2022. Etiudy Chopina w Jego ,,jednym sposobie” z perspektywy dzwiekow wezto-
wych i figur migotliwych. Krakow: Wydawnictwo Astraia.

13 Jan Wecowski. 1999. Folklor religijny w utworach Chopina. W Dzielo Chopina jako Zrddio
inspiracji wykonawczych / Chopin Works as a Source of Performance Inspiration. Red. Mieczysta-
wa Demska-Trebacz i in., 513—-532 Warszawa: Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina.

14 Piotr Mystakowski, Andrzej Sikorski. 2006. Mikotaj Chopin (26.09.2023), https://chopin.nifc.
pl/pl/chopin/osoba/6363.

5 Mieczystaw Tomaszewski. 2005. Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans. Krakow: Polskie Wy-
dawnictwo Muzyczne, 24.
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nym z tekstow zrodtowych czytamy, ze matka kompozytora, Justyna z Krzyza-
nowskich Chopinowa, ,,Byla niewiasta dobra, ciepta, tkliwa (...) petna wdzigku
i stodyczy (...) Muzykalna, grata na fortepianie i pigknie §piewata (...) Po niej tez,
zdaje si¢ Fryderyk odziedziczyt talent muzyczny”'®. M. Tomaszewski dodaje, pi-
szac o uzdolnieniach muzycznych matki kompozytora, ze ,,jej ulubiong piosnka
byt romans o Laurze i Filonie Juz miesigc zeszed?”". Podkresli¢ nalezy takze, ze
Justyna Chopin byta osobg gleboko religijng, o czym wspominaja P. Mystakowski
i A. Sikorski: ,,Wedtug znajacego Chopinow osobiscie pamietnikarza Eugeniusza
Skrodzkiego to matka Fryderyka dbata o duchowg stron¢ wychowania swego syna,
pilnujac by regularnie uczeszczat na nabozenstwa do Wizytek czy oo. Karmelitow,
oraz by przystgpowat do spowiedzi i odmawiat modlitwy’'®. Dzigki m.in. trosce
matki o religijne wychowanie syna miat on dobrg znajomos$¢ repertuaru polskich
piesni i $piewdw religijnych wykonywanych przez wiernych podczas Mszy 1 in-
nych nabozenstw. Przyczynit si¢ do tego takze znany z zyciorysu kompozytora
fakt, ze od listopada 1825 r. grat on na organach podczas niedzielnych nabozenstw
odbywajacych si¢ w kosciele Wizytek. Zgromadzona na Mszy §w. wspolnota wier-
nych §piewata pie$ni religijne przy akompaniamencie Chopina, miala takze unika-
towg okazje stuchania jego improwizacji organowych. W liscie do Jana Biatobtoc-
kiego wystanym pod koniec listopada 1825 r. mlody kompozytor pisat: ,,Zostatem
Organista Licejskim (...) Gram co tydzien, w Niedziele u Wizytek na organach,
a reszta Spiewa”".

O zywym zainteresowaniu kompozytora polska piesnig powszechna §wiadczy
takZze czgsto przywolywany w pracach muzykologicznych cytat wypowiedzi sa-
mego tworcy, zachowany w jego korespondenciji: ,,gdybym mogt, wszystkie bym
tony poruszyt, jakie by mi tylko slepe, wsciekte, rozjuszone nastalo czucie, aby
cho¢ w czegsci odgadnac¢ te piesni, ktorych rozbite echa gdzies jeszcze po brze-
gach Dunaju btadza, — co wojsko Jana $piewato”, pochodzacy z listu kompozy-
tora przestanego z Wiednia do Jana Matuszynskiego w 1830 r. O tym, jak cenny

16 Cyt. za: Joanna i Jerzy Sobczakowie. 2010. Fryderyk Chopin a Wielkopolska. Poznan: Wy-
dawnictwo Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji Kultury, 16.

17 Tomaszewski. 2005. Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, 24.

8 Piotr Mystakowski, Andrzej Sikorski. 2006. Justyna Chopin (26.09.2023), https://chopin.nifc.
pl/pl/chopin/osoba/6362 justyna-chopin.

1 List Fryderyka Chopina do Jana Biatobtockiego, Warszawa [koniec listopada 1825]; Zofia
Helman, Zbigniew Skowron, Hanna Wroéblewska-Straus. Oprac. 2009. Korespondencja Fryderyka
Chopina. T. 1: 1816—1831. Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 138.

20 List Fryderyka Chopina do Jana Matuszynskiego w Warszawie, Wieden [26 i29? grudnia
1830]; Helman, Skowron, Wroblewska-Straus. Oprac. 2009. Korespondencja Fryderyka Chopina.
T. 1: 18161831, 461.
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byt dlan repertuar pie$ni ludowych, §wiadcza dokonane przez kompozytora zapisy
polskich melodii ludowych?'.

2. Cytaty i aluzje do polskich piesni religijnych w tworczosci Chopina

Muzyka Fryderyka Chopina zawierata szereg odniesien do polskich piesni re-
ligijnych, pojawiajacych si¢ w jego dzietach w postaci cytatow oraz reminiscencji.
M. Tomaszewski pisze o wspolnocie, jaka wystgpowata miedzy repertuarem piesni
powszechnych i ,«materiatemy», z ktérego «utkana» zostata muzyka Chopina”*.
Badacz wymienia siedem idiomdw, stanowigcych o tego rodzaju wspolnocie, po-
dzielonych pomigdzy trzy nurty: piesni mitosnych, patriotycznych i religijnych®.
Autor przyporzadkowuje do trzeciego z wymienionych nurtéw — nurtu $piewow
religijnych — dwa idiomy: idiom choratlowo-hymniczny (np. opracowanie hymnu
Boze cos Polske w Largo Es-dur, choraty wystepujace w nokturnach, preludiach
1 Fantazji f-moll) oraz $piewy dumkowo-kotysankowe (cytat koledy w Scherzu
h-moll)**. W wykorzystywaniu przez Chopina meliki polskich pieéni religijnych
mozna wiec zauwazyc¢ szczeg6lne zainteresowanie kompozytora gatunkiem hym-
nu i gatunkiem koledy (przejawiajace si¢ w dwoch odrebnych idiomach, wyr6z-
nionych przez Tomaszewskiego).

Najbardziej znany z zastosowanych przez Chopina w jego dzietach cyta-
tow — fragment koledy Lulajze Jezuniu — pojawia si¢ w Scherzu h-moll. Melodia
pierwszych czterech taktow koledy zostala zacytowana w tym utworze niemal
wiernie (cho¢ Chopin taczy w niej melodie z dwdch wariantow cytowanej pie-
$ni), stad jest dobrze rozpoznawalna przez stuchaczy podczas wykonania dzieta.
Wiele cytatow i reminiscencji polskiego folkloru religijnego odkryt w muzyce
Chopina J. Wecowski, wskazujac na wystepujace w réznych utworach Chopina
cytaty z licznych polskich pies$ni religijnych (m.in. Salve Regina, Zawitaj Kro-
lowa w Marche Funebre c-moll, piesn maryjna Matko Najswietsza w Etiudzie

2l Mieczystaw Tomaszewski wymienia w spisie kompozycji Chopina, w dziale ,,Marginalia,
szkice, proby, urywki, zapisy, opracowania dokonane przez kompozytora zapisy nastqpu]qcych
UtWOrow: zartobllwa plosenka popularna Spiewana przez T. Kwiatkowskiego (?) ,, Dawniej Polak”
F-dur, ,,Czule serca”, dwie $piewki, f~moll, G-dur oraz dwa zapisy polskich melodii ludowych ze
zbioréw S. Guitry’ego (Allegretto A-dur i Mazur d-moll); Tomaszewski. 2005. Chopin. Czlowiek,
dzielo, rezonans, 195.

22 Tomaszewski. 2016. Chopin 2. Uchwycié nieuchwytne, 467.
2 Tomaszewski. 2016. Chopin 2. Uchwycié nieuchwytne, 467-469.
24 Tomaszewski. 2016. Chopin 2. Uchwycié¢ nieuchwytne, 469.
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a-moll op. 25 nr 4)*. Autor pisze takze o pojawiajacych si¢ w dzietach Chopina
cytatach polskich hymnéw: Bogurodzica (obok cytatow dwoch innych piesni
maryjnych: Ciebie na wieki wychwala¢ bedziemy i Bqdz pozdrowiona, Panien-
ko Maryja) w Nokturnie Es-dur op. 9 nr 2 1 Boze cos Polske (opierajacym si¢ na
pierwotnej melodii hymnu autorstwa Jana N. Kaszewskiego) w Largo Es-dur.
Wyréznia takze cytaty pie$ni BgdZ pozdrowiona, Panienko Maryja w Bolerze
a-molliw Cantabile B-dur, ktore — jak pisze — mogg by¢ uznane takze za cytaty
piesni Boze cos Polske?®, gdyz hymn ten zaczeto $piewac (z nowym tekstem) do
melodii tej piesni maryjnej od 1820 r. Obok znanego powszechnie cytatu kolgdy
Lulajze Jezuniu w Scherzu h-moll Wecowski odkryt takze cytat innej koledy —
Jezus malusienki, pojawiajacy si¢ w Etiudzie cis-moll op. 25 nr 777,

Bioragc pod uwage wyrdzniony przez M. Tomaszewskiego idiom chorato-
wo-hymniczny, dotyczacy rezonansu $piewow religijnych w muzyce Chopina,
analizie pod tym katem poddany zostanie w niniejszej pracy Polonez fis-moll
op. 44, odzwierciedlajacy cechy typowe dla tego idiomu. Poczatek chopinow-
skiego poloneza zawiera przeksztatlcony cytat melodii hymnu Bogurodzica.
Zawarte w inicjalnej figurze tego poloneza dzwieki d cis fis eis po usuni¢ciu
znakow chromatycznych sktadajg si¢ bowiem na motyw d ¢ f e otwierajacy Bo-
gurodzice. Motyw ten jest ponownie przytaczany oraz przetwarzany w dalszym
przebiegu wstepu poloneza, stajac si¢ podstawa rozwoju materialu muzycznego
wstepu (zob. przyktad 1).

2 Wecowski. 1999. Folklor religijny w utworach Chopina, 517-532.
26 Wecowski. 1999. Folklor religijny w utworach Chopina, 519.
27 Wecowski. 1999. Folklor religijny w utworach Chopina, 519.
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Przyktad la. Hymn Bogurodzica, zrodto: Maria Wacholc. 2012. Spiewnik
polski. Krakow: Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, 6; 1b. Fryderyk Chopin,
Polonez fis-moll op. 44, t. 1-8. W Fryderyk Chopin. 2020. Polonezy: Op. 26,
40, 44, 53, 61. Wydanie Narodowe Dziet Fryderyka Chopina. Red. Jan Ekier.
Seria A: Utwory wydane za zycia Chopina. T. 6. Red. Jan Ekier, Pawet Ka-
minski. Warszawa: Fundacja Wydania Narodowego Dziet Fryderyka Chopi-
na, Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, s. 47.

Temat poloneza wykazuje roéwniez silne pokrewienstwo z melodig tego XIII-
-wiecznego hymnu. Pierwsze cztery dzwigki tematu (rozpatrywane z pomini¢ciem
znakéw chromatycznych) przebiegaja zgodnie z melodiga hymnu (cho¢ ze zmia-
nami rytmicznymi). Dalszy przebieg melodii tematu réwniez podaza za melodia
hymnu (dzwigki fis gis fis gis ais w taktach 10—11 analogiczne sg do dzwigkow
fgfgawmelodii hymnu, ze zmianami rytmicznymi). Réwniez wybrane, akcen-
towane dzwigki cis d cis w melodii poloneza w taktach 13—14 wraz z nieakcento-
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wanym dzwiekiem a odzwierciedlaja dalszy przebieg melodii hymnu ($§piewanej
na stowach: ,,Bogiem stawiena Maryja”), postepujacej po dzwiekach ¢ d ¢ a (zob.
przyktad 2).
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Przyktad 2a, Hymn Bogurodzica, zroédto: Maria Wacholc, Spiewnik polski.
20123, Krakow: Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, 6; 2b. Fryderyk Chopin, Po-
lonez fis-moll op. 44, t. 9-16. W Fryderyk Chopin. 2020. Polonezy: Op. 26,
40, 44, 53, 61. Wydanie Narodowe Dziet Fryderyka Chopina. Red. Jan Ekier.
Seria A: Utwory wydane za zycia Chopina. T. 6. Red. Jan Ekier, Pawet Ka-
minski. Warszawa: Fundacja Wydania Narodowego Dziet Fryderyka Chopi-
na, Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, s. 47.

Chopin zastosowal w Polonezie fis-moll znacznie przeksztalcone cytaty
z Bogurodzicy. Zmiany zastosowane przez kompozytora dotycza tonalnosci oraz
rytmu. Oryginalnie napisany w skali doryckiej hymn zostal — dzieki zastosowa-
niu chromatyzacji — dostosowany do tonacji fis-moll, w ktdrej napisany jest po-
lonez. Kompozytor zastosowat takze liczne zmiany rytmiczne w melodii hymnu,
cechujacej si¢ prostota rytmiczng. Bogurodzica powraca w polonezie Chopina
w urywkach tej melodii, samym motywie czotowym lub melodii rozpoczetej od
trzeciego dzwicku, z pomini¢ciem poczatkowego zejscia sekundowego i1 skoku
kwarty. Powtarzane aluzje do tego staropolskiego hymnu, $piewanego przez ry-
cerstwo podczas bitwy pod Grunwaldem, towarzysza ksztattowaniu przez Cho-
pina melodii tematu.

Kolejnym wystepujacym w Polonezie fis-moll cytatem jest analogia do innego
polskiego hymnu, Gaude Mater Polonia. W przeciwienstwie do schromatyzowa-
nej postaci, w jakiej pojawia si¢ hymn Bogurodzica, krotki cytat Gaude Mater
Polonia przebiega po dzwiekach skali diatonicznej, odzwierciedlajac dos¢ wiernie
melodi¢ oryginatu (cho¢ z powtérzonym dzwigkiem e’). Kompozytor wprowadza
jednak zmiany rytmiczne do cytatu pie$ni, napisanej w metrum parzystym, dopa-
sowujac go do metrum trojdzielnego, rozpoczyna ponadto cytat nie od poczatku
piesni, a od drugiego zdania muzycznego, $piewanego na stowach: prole foecunda
nobili (zob. przyktad 3).
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Przyktad 3a. Hymn Gaude Mater Polonia, t. 1-8, zrodto: Maria Wacholc.
20123, Spiewnik polski. Krakow: Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, 8; 3b. Fry-
deryk Chopin, Polonez fis-moll op. 44, t. 17-20. W Fryderyk Chopin. 2020.
Polonezy: Op. 26, 40, 44, 53, 61. Wydanie Narodowe Dziet Fryderyka Cho-
pina. Red. Jan Ekier. Seria A: Utwory wydane za zycia Chopina. T. 6. Red.
Jan Ekier, Pawet Kaminski. Warszawa: Fundacja Wydania Narodowego
Dziet Fryderyka Chopina, Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, s. 48.

Polonezy Fryderyka Chopina byly opisywane w literaturze muzykologicznej
jako dzieta odzwierciedlajace za pomocg srodkow muzycznych tresci patriotyczne.
Tomasz Baranowski, piszac o wywodzacej si¢ z XIX w. semantycznej tradycji in-
terpretacji polonezow Chopina, stwierdza, ze ,,w nurcie tym rozpatrywano chopi-
nowskie polonezy jako symbole mniej lub bardziej okre$lonych tresci patriotyczno-
-historycznych, dostrzegajac w poszczegolnych dzietach m.in. obrazy powstanczej
walki o wolno$¢ i przydajac im programowe tytuty”?. Tresci te, jak pisze autor, wig-
zane byty z polonezami Chopina powstatymi na emigracji*.

Waznym studium na temat Poloneza fis-moll op. 44 Chopina jest artykut To-
masza Jasinskiego, opublikowany w 2009 r., w ktorym autor ukazuje obecnosc¢
w inicjalnym motywie tego utworu figury muzyczno-retorycznej okreslonej przez
Jasinskiego jako imagitatio crucis®®, zwigzanej z muzycznym wyobrazeniem

2 Tomasz Baranowski. 1993. Przemiany muzycznych kategorii formalnych w fortepianowych
polonezach Chopina. W Przemiany stylu Chopina. Studia pod redakcjq Macieja Golgba. Krakow:
Musica lagellonica, 91-92.

2 Baranowski. 1993. Przemiany muzycznych kategorii formalnych w fortepianowych polone-
zach Chopina, 92.

30 Tomasz Jasinski. 2009. ,«Podniesienie krzyza» w exordium Poloneza fis-moll op. 44 Fryde-
ryka Chopina”. Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio L: Artes 7: 51-76.
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krzyza Chrystusowego, obecnej w tradycji muzyki barokowej, m.in. w utworach
Jana Sebastiana Bacha. Inng interesujaca teza zawarta w artykule Jasinskiego jest
obecno$¢ w omawianym dziele inspiracji dzietami malarskimi przedstawiajacymi
moment podnoszenia krzyza Chrystusowego. Zdaniem autora podniesienie krzyza
jest ukazane przez Chopina za pomocg symboliki muzycznej w exordium (pierw-
szych o$miu taktach dzieta) i ponownym jego przytoczeniu w ostatniej fazie po-
loneza. Autor artykulu nastepujaco opisuje warstwe wyrazowa Poloneza fis-moll,
cytujac w tym fragmencie takze okreslenia Barbary Smolenskiej-Zielinskiej, Mie-
czystawa Tomaszewskiego i Andrzeja Tuchowskiego:

Po wstepnym podniesieniu krzyza (t. 1-8) rozbrzmiewa narracja gwattowna,
ponura, drapiezna, niczym ,,uporczywa, zacickla i brutalna akcja” czy ,,wi-
zja sceny bitewnej” (t. 9-82). Potem pojawia si¢ ,,0bsesyjne, nie konczace si¢
ostinato” — jedyny w swoim rodzaju ascetyczny, szokujacy w traktowaniu
elementéw muzycznych danse macabre (t. 83-127), prawdziwie wizjoner-
ski, metafizyczny (,,zabijanie baranka”?). Pdzniej: jakze namacalna i wprost
wypowiedziana ,,Polska” w mazurku (Tempo di Mazurka, t. 127-249) — kto-
ry w swoim wybrzmieniu taczy si¢ z,krzyzem” (albo: ,,mazurek-Polska”
przechodzi w ,,krzyz”). Po tym zjawiaja si¢ dramatyczne tiraty i imaginatio
crucis (t. 250-260) oraz — ponownie — podniesienie krzyza, tu jeszcze silniej
niz w exordium artykutowane (t. 261-267). Na zakonczenie — tak jak na po-
czatku — znowu ,,wizja sceny bitewnej” i ,,brutalna akcja”, w niepokojacym
i rytmicznie dialektycznym, ,,demonicznym” polonezie (t. 268—-376)*".

Znaczacy wkilad do badan muzykologicznych nad polonezami Chopina wniost
Maciej Gotab. W swym artykule Polonaise Fryderyka Chopina. Zagadka inicjal-
nej figury dzwickowej (,,Muzyka” 2011, nr 1) analizowal — oprocz Poloneza fis-
-moll — takze inne polonezy Fryderyka Chopina pod katem zawartej w nich sym-
boliki muzycznej, wyrazonej w tej grupie utworéw za pomoca figury retorycznej
imaginatio crucis, ktora wystepuje — jak wykazat autor — w inicjalnej figurze wie-
lu chopinowskich polonezow™.

31 Jasifiski. 2009. ,.«Podniesienie krzyza» w exordium Poloneza fis-moll op. 44 Fryderyka Cho-
pina”, 67.

32 Maciej Gotgb. 2011. ,,Polonaise Fryderyka Chopina. Zagadka inicjalnej figury dzwickowe;j”.
Muzyka 56 (1): 3-23; takze wersja w jezyku angielskim: Maciej Gotab. 2014. Polonaise: The Riddle
of Its Melodic Figure. W Maciej Gotab. Twelve Studies in Chopin. Style, Aesthetics and Reception,
115-137. Frankfurt am Main: Peter Lang Edition.
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Zawarte w Polonezie fis-moll op. 44 cytaty dwoch staropolskich hymnoéw, kto-
rych melodie zostaty oryginalnie zestawione w tym dziele, podkreslaja symbo-
liczny i patriotyczny charakter utworu, a takze jego zwiazek z historig i kultura
dawnej Polski. W tym kontek$cie przytoczmy fragment zamieszczonej w biografii
Chopina relacji Franciszka Liszta z jednego ze spotkan w domu Chopina, na kto-
rym byli obecni m.in.: Heinrich Heine, Giacomo Meyerbeer, Adolphe Nourrit, Fer-
dinand Hiller, Eugéne Delacroix, Adam Mickiewicz i George Sand. O utworach
wykonywanych wowczas przez Chopina, najprawdopodobniej improwizowanych
przez kompozytora, pisat Liszt nastepujaco:

Ten, ktory sposrdd nas zdawat si¢ by¢ najblizszy grobu, stary Niemcewicz,
stuchat ,,$piewow historycznych”, jakie Chopin przektadat dla tego cztowie-
ka, znajacego czasy nalezace do bezpowrotnie minionej przesztosci, na dra-
matyczne utwory muzyczne, gdzie obok tak popularnych tekstow polskie-
go barda rozbrzmiewat pod palcami wielkiego pianisty szczgk broni, $piew
zwyciezcow, uroczyste hymny, skargi znamienitych wiezniéw, ballady
o zmarlych bohaterach. Razem wskrzeszali w pamigci 6w dtugi szereg dni
chwaty, zwyciestw, krolow, krolowych, hetmanow... i zwidy te miaty w so-
bie tyle zycia, ze starzec przyjmowal chwilg biezacg za ztudzenie i wierzyl,
ze przeszto$¢ zmartwychwstata®,

Mozna zatem postawi¢ hipoteze, ze do genezy Poloneza fis-moll op. 44 przy-
czynila si¢ zadziwiajaca stuchaczy sztuka improwizacji fortepianowej Chopina*.
Jej dramatyczna ekspresja, a takze charakter epicki, wynikajacy z wprowadzania
w grze cytatow lub aluzji do melodii, z ktorymi wykonywane byly §piewy histo-
ryczne Niemcewicza, a takze melodii uroczystych hymnéw, wywotywata jedno-
znaczne skojarzenia z historig, kulturg i tradycja dawnej Polski.

Sam kompozytor postrzegal Polonez fis-moll op. 44 jako swoistg ,,fantazje”. Do
wiedenskiego wydawcy, Pietro Mechettiego, w ktorego oficynie utwor zostat pdzniej
opublikowany, Chopin pisat z Paryza 23 sierpnia 1841 r.: ,,Mam w chwili obecnej

3 Franciszek Liszt. 2010. Fryderyk Chopin. Ttum. Maria Traczewska. Krakow: Polskie Wy-
dawnictwo Muzyczne, 86.

3 Jak pisze Mieczystaw Tomaszewski, Polonez fis-moll op. 44 powstawat latem 1841 r. w No-
hant (Mieczystaw Tomaszewski, Polonez fis-moll op. 44, (18.02.2024), https://chopin.nifc.pl/pl/cho-
pin/kompozycja/107. Przyblizone datowanie opisanego przez Franciszka Liszta spotkania pozwala
ustali¢ fakt, ze jeden z jego uczestnikow, spiewak Adolphe Nourrit, opuscit Paryz w grudniu 1837 r.,
w marcu 1838 r. osiadt w Neapolu, gdzie zmart 8 marca 1839 r. Spotkanie w paryskim mieszkaniu
Chopina miato wigc miejsce najprawdopodobniej migdzy rokiem 1832 (data przyjazdu Mickiewicza
do Paryza) a 1837 (data opuszczenia Paryza przez Nourrita), czyli w okresie poprzedzajagcym skom-
ponowanie przez Chopina Poloneza fis-moll.
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rekopis do Panskiej dyspozycji. Jest to rodzaj fantazji w formie poloneza i nazwe
ja Polonezem™*. Dzien pdzniej pisat z Nohant do Juliana Fontany: ,,Proponuje (...)
[Mechettiemu] nowy manuskrypt (rodzaj poloneza, ale to wigcej fantazja)™*. Do
gatunku fantazji zbliza Polonez fis-moll pewna swoboda formalna, polegajaca na
pofaczeniu w tym utworze idiomu mazurka z idiomem poloneza, przy zachowaniu
jednakze zasady repryzowosci, oraz wprowadzenie nawigzan do melodii polskich
piesni powszechnych poprzez ,,ukryte” w tkance muzycznej przeksztalcone cytaty
najstarszych polskich hymnow: Bogurodzicy i Gaude Mater Polonia.

Innym przyktadem nawigzania przez Chopina do melodii piesni religijnych jest
przeksztatcony cytat melodii staropolskiej piesni adwentowej Archaniot Bozy Ga-
bryel, ktory pojawia si¢ w refrenie Ronda a la Krakowiak (zob. przyktad 4). M. To-
maszewski pisat o nawigzaniu do polskiej piesni ludowej z regionu krakowskiego
Albosmy to jacy tacy w refrenie tego utworu*’. Wydaje sie jednak, ze kompozytor
potaczyt w refrenie nawigzania do obu tych piesni.

3 Fryderyk Chopin. Z listu do Piotra Mechettiego w Wiedniu, Paryz, 23 sierpnia 1841. Cyt. za:
Hanna Wroblewska-Straus, Chopin o swoich utworach iich wydaniach, wybor cytatow z Kore-
spondencji Fryderyka Chopina opracowanej przez Bronistawa Edwarda Sydowa, Warszawa 1955,
t. 112 http:/www.chopin.pl/o_utworach.pl.html [dost¢p 13.02.2024].

3 Fryderyk Chopin. Z listu do Juliana Fontany w Paryzu [Nohant, 24 sierpnia 1841]. Cyt. za:
Hanna Wroblewska-Straus, Chopin o swoich utworach iich wydaniach, wyboér cytatow z Kore-
spondencji Fryderyka Chopina opracowanej przez Bronistawa Edwarda Sydowa, Warszawa 1955,
t. 112 http://www.chopin.pl/o_utworach.pl.html [dost¢p 13.02.2024]

37 M. Tomaszewski pisze: ,,Jego melodia nie jest wprawdzie cytatem, ale kazdemu, kto zna Al-
bosmy to jacy tacy, wydaje si¢ tej melodii bliska”, Mieczystaw Tomaszewski. Rondo a la Krakowiak
F-dur op. 14, https://chopin.nifc.pl/pl/chopin/kompozycja/50 [dostep: 19.02.2024].
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Przyktad 4a. Poczatek piesni adwentowej Archaniol Bozy Gabryjel, zrodto:
M.M. Mioduszewski. 1838. Spiewnik ko$cielny czyli Piesni nabozne z me-
lodyjami. Krakéw: Drukarnia Stanistawa Gieszkowskiego, 17-18 [w zrodle
wystepuje inny zapis incipitu: Archaniot Bozy Gabryel]; 4b. Fryderyk Cho-
pin, Rondo a la Krakowiak, t. 1-8. W Fryderyk Chopin. 1961. Krakowiak.
Grand Rondeau de Concert. Red. Kazimierz Sikorski. Warszawa: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, s. 98.

Zauwazy¢ nalezy rowniez wystepujaca w Rondzie a la Krakowiak analogi¢ do
innej piesni powszechnej. Harmonika poczatkowych taktéw introdukcji do tego
utworu odzwierciedla bowiem harmonike poczatkowych taktow piesni Wanda
lezy w naszej ziemi poprzez oparcie harmonizacji tego fragmentu na funkcjach
toniki i dominanty.
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3. Cytaty piesni powszechnych i ludowych o $wieckiej tematyce oraz ich
reminiscencje w tworczo$ci Chopina

Stosowanie cytatow pie$ni powszechnych bylo typowe dla obu skomponowa-
nych przez Chopina fantazji. W Fantazji na tematy polskie A-dur op. 13 kompozytor
zacytowal piesn Juz miesigc zeszed!, dumke Karola Kurpinskiego, a takze melodi¢
kujawiaka spod Stuzewa. W Fantazji f~moll op. 49 (1841) — jak wykazat M. To-
maszewski*® — pojawiaja si¢ przeksztalcone cytaty melodii pochodzacych z pie$ni
Litwinka®. Powstaje zatem pytanie, czy w innym skomponowanym przez Chopina
utworze, w ktorego tytule pojawia si¢ okreslenie ,,fantazja” — Polonezie-Fantazji As-
-dur op. 61 (1845—1846), rdbwniez — wzorem innych jego dziet tego typu — pojawiaja
si¢ cytaty (lub reminiscencje) polskich pie$ni powszechnych.

W odcinku Poco piu lento Poloneza-Fantazji As-dur, wt. 168—173, w gestej,
ztozonej z trzech plandéw fakturze, wyodrebni¢ mozna — w gérnym oraz dolnym
planie — dwie melodie, w ktérych Chopin cytuje jednoczesnie dwa fragmenty me-
lodii znanej piesni, skomponowanej*’ do wiersza Edmunda Wasilewskiego, zaty-
tulowanej Na Wawel, na Wawel, krakowiaku zwawy, ktéra z czasem stala si¢ jedna
z najbardziej popularnych pie$ni $§piewanych na ziemi krakowskiej. Oskar Kolberg
notuje ja w zbiorze Krakowskie pod numerem 659. W planie géornym omawianego
fragmentu utworu Chopina pojawia si¢ w catosci zmodyfikowany nastepnik pierw-
szego zdania tematu tej pie$ni, ztozony z dwoch fraz, opartych na powtdrzeniach
dzwigkow i opadajacym ruchu sekundowym, wraz z charakterystycznym rytmem
punktowanym. Fraza h ais gis gis fis, podobnie jak w piesniowym pierwowzo-
rze, jest w utworze Chopina jednokrotnie powtorzona. Modyfikacja oryginalnej
melodii pies$ni polega na pominigciu przez Chopina pierwszego dzwicku kazdej
z fraz. Kompozytor dokonal ponadto zmian harmonicznych poprzez harmoniza-
cje dzwigku / na tonice, a nie, jak w oryginale, na subdominancie, oraz dzwig-
kow gis, fis na dominancie, a nie, jak w pies$ni, na tonice. Ponadto pojawiajg si¢
zmiany rytmiczne polegajace na wydtuzeniu ostatnich dwoch dzwigkéw obu fraz
poprzez urytmizowanie ich na ¢wierénucie i poinucie przelegowanej o ¢wierénute
z kropka (w pierwszej frazie) oraz ¢wierénucie i poinucie przelegowanej o ¢wierc¢-
nute (w drugiej frazie). Mimo dokonanych przez Chopina niewielkich zmian do-
tyczacych rytmu i melodii oraz wigkszych zmian dotyczgcych harmonizacji oraz
tempa, melodia ta wyraznie odsyta stuchacza do oryginalnej pie$ni, wyodrebnia

3% Tomaszewski. 1996. Muzyka Chopina na nowo odczytana. Studia i interpretacje, 84-93.
% Tomaszewski. 1996. Muzyka Chopina na nowo odczytana. Studia i interpretacje, 84-93.

“ Kompozytor melodii tej pie$ni pozostaje nieznany; por. Wacholc. 20123, Spiewnik polski, 112.
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si¢ poprzez charakteryzujacy ja liryzm i prostote z gestej, polifonizujacej faktury
utworu, co sprawia, ze styszymy ja jako ,,polska”.

Analiza pojawiajacej si¢ w planie dolnym omawianego fragmentu Poloneza-Fan-
tazji submelodii wykazuje obecnos$¢ w niej dzwigkow cis dis e gis fis, odsytajacych
stuchacza rowniez do zacytowanej juz w glosie gornym piesni Na Wawel, Na Wawel,
z pominigciem powtorzenia dzwigku gis. Cytowane z piesni dzwieki ,,wtopione” s
w kontrapunkt towarzyszacy cytatom z piesni w planie gornym i za kazdym razem
jakby ,,odpowiadajg” kazdej z powtorzonych piesniowych fraz, czyli jakby $piewowi
na stowach ,,[ kralkowiaku zwawy” w glosie gornym dwukrotnie odpowiadaty stowa
,»pod pomnikiem chwaty” w glosie dolnym (zob. przyktad 1). Biorac pod uwagg fakt,
ze w omawianym odcinku cytowane sg rownoczesnie dwa fragmenty piesni, nie ma
watpliwosci, ze kompozytor zacytowal w Polonezie-Fantazji As-dur wspomniang
piesn powszechna, wybierajac jg sposrod innych, znanych mu piesni z ziemi krakow-
skiej (zob. przyktad 5).
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Przyktad 5a. Fragment piesni Na Wawel, na Wawel, Krakowiaku zwawy,
zrodto: Maria Wacholc. 20123, Spiewnik polski. Krakow: Oficyna Wydawni-
cza ,,Impuls”, 112; 5b. Fryderyk Chopin, Polonaise-Fantaisie As-dur op. 61,
t. 168—174. W Fryderyk Chopin. 2020. Polonezy: Op. 26, 40, 44, 53, 61. Wy-
danie Narodowe Dziet Fryderyka Chopina. Red. Jan Ekier. Seria A: Utwory
wydane za zycia Chopina. T. 6. Red. Jan Ekier, Pawet Kaminski. Warszawa:
Fundacja Wydania Narodowego Dziet Fryderyka Chopina, Krakow: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, s. 86.

Podobienstwo do konturu melodyczno-rytmicznego zacytowanej przez Cho-
pina melodii odnajdujemy takze i w innych pie$niach polskich $piewanych w ryt-
mach krakowiaka. Charakterystyczne, oparte na opadajagcym ruchu sekundowym
taczonym z ideg powtarzania dzwicku irytmem punktowanym, uksztaltowania
melodyczno-rytmiczne wystepuja takze w piesniach: Ktz wypowie twoje pigkno,
Krakowie prastary, Krakowiak kosynierow czy Jak diugo na Wawelu Zygmunta
bije dzwon.

Sposob potraktowania przez Chopina cytatu oryginalnej piesni powszechnej od-
biega zatem w Polonezie-Fantazji As-dur od wyrazistego cytowania melodii piesni
polskich w Fantazji A-dur — jednym z jego wczesnych utwordéw, powstatych jeszcze
w okresie studiow u Elsnera, i przypomina zarazem sposob ukazywania cytatow
w utworze pochodzacym z jednej z dwoch ostatnich wyrdznionych przez Tomaszew-
skiego faz jego tworczosci — fazy pdznoromantycznej*, skomponowanej w 1841 r.
Fantazji f~moll, w ktorej sa one stabiej rozpoznawalne z powodu dokonanych w nich
zmian melodii, niz te zacytowane w mtodzienczym dziele.

Podobny, jak opisany w Polonezie-Fantazji As-dur, przyktad silnie przetworzo-
nego cytatu odnajdujemy w poznym dziele Chopina — skomponowanym w 1846* r.
Mazurku a-moll [op. 67 nr 4], oznaczonym w numeracji Wydania Narodowego Dziet
Fryderyka Chopina numerem 60. W temacie gtdownym Mazurka a-moll [op. 67 nr 4]
pojawia si¢ reminiscencja polskiej piesni ludowej Pomalutku z sasierami, zamiesz-
czongj przez O. Kolberga w zbiorze Piesni ludu polskiego pod numerem 31. Chopin
cytuje pierwsza frazg tej piesni, jednak wprowadza w niej znaczne zmiany, doty-
czace: trybu (zmiana z dur na moll) oraz rytmu — poprzez rozpocze¢cie mazurka od
przedtaktu, a nie — jak w piesni — od mocnej czgsci taktu, a takze wydtuzenie pierw-
szych dwoch 1 ostatnich dwoch warto$ci rytmicznych tej frazy (zob. przyktad 6).

4 Tomaszewski. 2005. Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, 516.

42 Autograf dzieta pochodzi z 1847 r., za: Mieczystaw Tomaszewski. 2023. Chopin Fryderyk
(28.09.2023), https://polskabibliotekamuzyczna.pl/encyklopedia/chopin-fryderyk/.
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Przyktad 6a. Piesh Pomalutku z sasierami®, t. 1-4. W Piesni ludu polskie-
go, zebral i rozwinal Oskar Kolberg, Poznan: J.K. Zupaﬁski 1842, s. 27; 6b.
Fryderyk Chopin.1949. Mazurek a-moll [op. 67 nr 4], t. 1-4. W Fryderyk
Chopin. Complete Works. T. 10: Mazurkas. Red. Ignacy Jan Paderewski,
Ludwik Bronarski, Jozef Turczynski. Krakow: Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, s. 150.

Siegajac za$ wstecz do pierwszych skomponowanych przez Chopina mazur-
kow, w Mazurku B-dur op.7 nr 1 (1825-1826) kompozytor cytuje polska piesn
powszechng Witaj, majowa jutrzenko*, popularng piesn o tematyce zwigzanej
z uchwaleniem Konstytucji 3 maja. Poczatek gtownego tematu mazurka Chopina
odzwierciedla niemal wiernie melodi¢ drugiej frazy tej piesni ($piewanej na sto-
wach ,,$wie¢ naszej polskiej krainie””). Chopin nie zacytowal zatem w mazurku
najbardziej znanego poczatku tej piesni, siegajac po jej fraze druga, oparta na cha-

4 W tytule pie$ni mowa jest prawdopodobnie o szaserach. Mianem tym okreslano zotnierzy
stuzacych w armii francuskiej w okresie wojen napoleonskich oraz zotnierzy armii Ksigstwa War-
szawskiego. Jak podaje Internetowa encyklopedia PWN, ,,Szaserzy (...), w armii Ksi¢stwa Warsz.
poczatkowo strzelcy piesi, bedacy lekka piechota, pézniej nazywano tak rowniez (...) strzelcow
konnych”, Szaserzy (19.02.2024), https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/szaserzy;3982574.html.

4 Maria Wacholc pisze, iz melodia tej pie$ni, ,,przypisywana niekiedy Fryderykowi Chopino-
wi, zostala przejeta ze znanej pie$ni Nienawidze was, prozniaki do stéw Stanistawa Doliwy-Sta-
rzenskiego, powstatej prawdopodobnie pod koniec lat trzydziestych XIX wieku”; Wacholc. 20123,
Spiewnik polski, 39.
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rakterystycznym pochodzie gamowym w gore (ktory zachowat) i skoku o tercje
w dot (ktory pominagt). Ponadto zwielokrotnit sile ekspresji tego pochodu gamo-
wego, dodajac jeszcze kolejne dzwigki gamy wznoszacej, osiagajac kulminacje
na najwyzszych dzwigkach pochodu gamowego, wt. 3—4, harmonizujac je na
kadencji, zlozonej z nastgpstwa subdominanty i toniki. Chopin zacytowal takze
rytm drugiej frazy piesni z charakterystycznym nastgpstwem 6semki z kropka
i szesnastki i dwoch ¢wierénut, powtarzajac go wiernie w pierwszym takcie ma-
zurka 1 z modyfikacja polegajaca na zamianie drugiej ¢wierénuty na dwie 6semki
w drugim takcie. Harmonizacja obydwu chopinowskich taktow jest identyczna jak
w pie$ni — na akordach matej kadencji doskonatej. Analogia za$ do rytmu dwoch
identycznych motywow $piewanych w pies$ni na stowach: ,,Witaj Maj, Trzeci Maj”
pojawia si¢ natomiast w t. 4 i 5 mazurka, w ktorych — mimo zmiany melodii i har-
monizacji — rytmy tych motywoéw powracajg niemal wiernie. Chopin wprowadza
tylko nieznaczne zmiany rytmiczne, zamieniajagc w obu motywach 6semke z krop-
ka na 6semke, po ktorej nastepuje pauza szesnastkowa, oraz poprzedzajac obydwa
motywy przednutkami (zob. przyktad 7).
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Przyktad 7a. Fragmenty pie$ni Witaj majowa jutrzenko, t. 5-8, 9-10, zro-
dto: Maria Wacholc. 20123, Spiewnik polski. Krakéw: Oficyna Wydawni-
cza ,,Impuls”, 38; 7b. Fryderyk Chopin, Mazurek B-dur op.7 nr 1, t. 1-5.
W Fryderyk Chopin. Complete Works. 1949. Red. Ignacy Jan Paderewski,
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Ludwik Bronarski, Jozef Turczynski. T. 10: Mazurkas. Warszawa: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, s. 16.

W utworach Fryderyka Chopina odnajdujemy — obok cytatow — takze rozmaite
aluzje do pie$ni powszechnych oraz ich reminiscencje Dotycza one zaré6wno pie-
$ni religijnych, jak i $wieckich, z ktorych niektore majg proweniencje ludowa. Przy-
ktadem wystepujacych w dzietach Chopina reminiscencji piesni powszechnych jest
Nokturn Es-dur op. 9 nr 2, w ktéorym pojawiajacy si¢ w t. 11-12 poczatek muzycz-
nego zdania zawiera reminiscencj¢ piesni Bywaj dziewcze zdrowe. Postep dzwigkow
w melodii o kierunku opadajacym odzwierciedla przebieg muzyczny tej piesni na
stowach: ,,Nigdy nie zapomng, jak mi bytas droga” (zob. przyktad 8).
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Przyktad 8a. Fragment piesni Bywaj dziewcze zdrowe, t. 9-16, zrodto: Maria
Wacholc, Spiewnik polski. 2012°. Krakow: Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”,
54; 8b. Fryderyk Chopin, Nokturn Es-dur op. 9 nr 2, t. 11-12. W Fryderyk
Chopin. 2018". Nocturnes: Op. 9, 15, 27, 32, 37, 48, 55, 62. Wydanie Naro-
dowe Dziet Fryderyka Chopina. Red. Jan Ekier. Seria A: Utwory wydane za
zycia Chopina. T. 5. Red. Jan Ekier, Pawel Kaminski. Warszawa: Fundacja
Wydania Narodowego Dziel Chopina, Krakoéw: Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, s. 19.
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Wyrdznione w niniejszym artykule przyktady cytatow oraz reminiscencji
polskich piesni powszechnych o tematyce $wieckiej w muzyce Chopina ukazu-
ja bogactwo roéznych typow ekspresji piesni, ktorych echa pojawiaja si¢ w jego
utworach. Mozna je przyporzadkowa¢ do dwdch z wyrdznionych przez Toma-
szewskiego idiomow. W nurcie piesni milosnych — idiom pie$niowo-liryczny re-
prezentuje cytat piesni Pomalutku z sasierami w Mazurku a-moll [op. 67 nr 4] oraz
reminiscencja melodii piesni Bywaj dziewcze zdrowe w Nokturnie Es-dur op. 9
nr 2. Piesn Bywaj dziewcze zdrowe, zawierajgca w oryginale stylizowane rytmy
mazura, zostaje — poprzez wprowadzone zmiany rytmiczne — pozbawiona w cho-
pinowskim nokturnie charakteru tanecznego, stad bardziej trathe wydaje si¢ przy-
porzadkowanie jej reminiscencji w nokturnie do idiomu pie$niowo-lirycznego
niz pieSniowo-tanecznego. W nurcie $piewow o tematyce patriotycznej — idiom
piesniowo taneczny reprezentuja cytaty piesni Na Wawel, na Wawel, krakowiaku
zwawy W Polonezie-Fantazji As-dur op. 61 oraz piesni Witaj majowa jutrzenko
w Mazurku B-dur op. 7 nr 1.

Chopin nawigzywat w swoich dzietach niekiedy réwniez do folkloru ukrain-
skiego, czego przyktad stanowi stylizacja kotomyjki wystepujaca w Rondzie a la
Krakowiak®. Inng analogi¢ spotykamy w cze$ci I11: Marche funébre: largo z So-
naty fortepianowej b-moll op. 35. Durowy temat wystepujacy w czesci srodkowej
marsza zatobnego zawiera bowiem aluzj¢ do melodii piesni ukrainskiej Oj znaty,
znaty kto koho lubyt (Wactaw z Oleska, nr 71) lub niezamierzona przez kompozy-
tora jej reminiscencj¢ (zob. przyktad 9).
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4 Mieczystaw Tomaszewski pisze: ,,Kuplet wprowadza w wyrazistym unisonie temat odczyty-
wany jako ukrainska kotomyjka”; Tomaszewski. 2005. Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans, 383.
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Przyktad 9a. Poczatek piesni Oj znaty, znaty kto koho lubyt, t. 1-4, zrédto:
Muzyka do piesni polskich i ruskich ludu galicyjskiego zebranych i wyda-
nych przez Wactawa z Oleska, do $piewu i na fortepian ulozyt Karol Lipin-
ski. 1833. Lwow: Naktadem Franciszka Pillera, nr 71; 9b. Fryderyk Cho-
pin, Sonata b-moll op. 35, cz. I11 Marche funébre, t. 31-34, poczatek tematu
w czesci Srodkowej. W Fryderyk Chopin. Complete Works. 1949. Red. Igna-
cy Jan Paderewski, Ludwik Bronarski, Jozef Turczynski. T. 6: Sonatas. Kra-
kow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, s. 65.

W Nokturnie c-moll WN 62 wystepuje aluzja do melodii pie$ni ukrainskiej
Czas do domu, czas, zanotowanej w wydanym w 1833 r. zbiorze Wactawa z Ole-
ska pod numerem 149, ktéra moze by¢ rowniez niezamierzong przez kompozytora
jej reminiscencjg. W nokturnie $lad tej melodii powraca ze zmienionym metrum
z 3/4 na 4/4 oraz ze zmianami rytmicznymi. Kompozytor rozpoczyna temat nok-
turnu skokiem kwarty, ktorym poprzedza charakterystyczny postep dzwickow po
pierwszych pigciu stopniach skali: ¢ d es f g (ktory to postep wystepuje na poczat-
ku tematu piesni, odpowiednio dzwieki: a 2 ¢ d e). W melodii Chopina dzwigk
g jest jednak jednokrotnie powtdrzony, a wystepujacy w piesni ruch 6semkowy
zatrzymany jest na dzwicku e na dhuzszej wartosci potnuty. W melodii Chopina
powraca tez echo wystepujacego w piesni motywu opartego na dzwickach fed c h
a. Motywowi opartemu na postegpie dzwiekow o kierunku opadajacym i zakonczo-
nym na tonice odpowiada w nokturnie Chopina motyw sktadajacy si¢ z opisania
dzwigku dominantowego g przez dolny i gorny poétton z ornamentem opisujacym
dzwigk as, a nastepnie skoku kwinty na tonike. Dzwiek opozniajacy as, poprze-
dzajacy dzwigk g, mozna wiec uznac¢ za odpowiednik dzwieku f, ktéry jednak
w piesni zostat inaczej niz u Chopina zharmonizowany — jako sktadnik subdomi-
nanty z sekstg. Odpowiadajacy mu w nokturnie dzwigk as jest natomiast opdznie-
niem dominanty (zob. przyktad 10).
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Przyktad 10a. Poczatkowy fragment piesni Czas do domu, czas, t. 1-4,
zrodlo: Muzyka do piesni polskich i ruskich ludu galicyjskiego zebranych
i wydanych przez Wactawa z Oleska, do $piewu ina fortepian utozyl Ka-
rol Lipinski. 1833. Lwow: Naktadem Franciszka Pillera, nr 149, s. 171; 10b.
Fryderyk Chopin, Nokturn c-moll, t. 1-2. W Fryderyk Chopin. Complete
Works. 1955. Red. Ignacy Jan Paderewski, Ludwik Bronarski, Jozef Tur-
czynski. T. 18: Minor Works. Warszawa: Instytut Fryderyka Chopina, Kra-
kow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, s. 40.

Chopin znat repertuar nie tylko polskich, ale i francuskich piesni powszechnych,
o czym $wiadczy fakt, iz kompozytor przestat 18 wrze$nia 1844 r. swojej siostrze
Ludwice do Warszawy nuty piesni $piewanych w Nohant. Pisat tez wariacje na te-
maty zaczerpnigte z repertuaru pie$niowego niemieckiego i wloskiego*®. Bogactwo
wystepujacych w utworach fortepianowych Chopina pie$niowych reminiscencji

4 Mieczystaw Tomaszewski pisze, iz tematem chopinowskich Wariacji E-dur WN 4 byta pio-
senka niemiecka Steh’ auf, steh’ auf, o du Schweitzer Bub, za$ w temacie Wariacji D-dur WN 10 na
4 rece ,,0 rysach sycyliany — znanym Chopinowi juz z aranzacji F. Riesa, cho¢ przejetym z pie$ni
irlandzkiej ze stowami T. Moore’a — odkryto melodi¢ piosenki neapolitanskiej, La Ricciorella”;
Tomaszewski. 2005. Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans, 376.
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wigze si¢ rowniez z faktem, ze w jego muzyce mozemy odnalez¢ nie tylko cyta-
ty melodii piesni polskich, ale takze nawiazania do melodii piesni innych narodow
oraz ich reminiscencje. W tym konteks$cie nasuwa si¢ pytanie, czy grany unisono
poczatek Etiudy a-moll op. 25 nr 11 nawigzuje melodycznie i rytmicznie do jednej
z fraz Marsylianki, $piewanej na stowach: Contre nous de la tyrannie. Wystapienie
w pierwszym takcie etiudy powtarzanego dzwigku e urytmizowanego, podobnie jak
w Marsyliance, w ¢wierénutach (z wyjatkiem jednej, ktora zamieniona jest w 6sem-
ke zkropka iszesnastke) wraz zcharakterystycznym wychyleniem o sekunde
w gore nawigzuje melodycznie do frazy piesni, za§ wprowadzenie rytmu punktowa-
nego (charakterystycznego takze dla Marsylianki) rdbwniez sugeruje echo tej piesni
pojawiajace si¢ w utworze Chopina (zob. przyktad 11)*.
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Przyktad 1la. Fragment Marsylianki, t. 4—6; 11b. Fryderyk Chopin, Etiuda
a-moll op. 25 nr 11, t. 1-4. W Fryderyk Chopin. Complete Works. 1949. Red.
Ignacy Jan Paderewski, Ludwik Bronarski, Jozef Turczynski. T. 2: Studies.
Warszawa: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, s. 110.

Krzysztof Bilica stwierdzit znaczne podobienstwo otwierajacego Etiude a-moll
op. 25 nr 11 wstepu do motywu czotowego Marsza obozowego Karola Kurpinskie-
go*. Autor pisze, iz ,,drugiemu dwutaktowi Marsza obozowego odpowiada pierw-

4 Inne interpretacje wstgpu do tego utworu przedstawili Helena Windakiewiczowa iJan
Wecowski. H. Windakiewiczowa porownata poczatek Etiudy a-moll do melodii piesni polskiej Mia-
ta miynarka trzy cory; Windakiewiczowa. 1950. Tematy obce w muzyce Chopina, 260. Jan Wecow-
ski dostrzegt podobienstwo wstepu do poczatku pierwszej czgsci mszy Na stopniach Twego Karola
Kurpinskiego do stow Alojzego Felinskiego; Wecowski. 1999. Folklor religijny w utworach Chopi-
na, 519-520, 530.

4 Krzysztof Bilica. 2005. Domniemane zrédlo Etiudy a-moll zwanej Zimowym wichrem.
W Bilica. Wokot Chopina i Polski. Siedem szkicow, 100—123; Krzysztof Bilica. 2022. Etiuda a-moll
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szy dwutakt Etiudy™. Ze wzgledu na wystapienie we wstepie do Etiudy Chopina
idei powtarzanego dzwieku i rytméw marszowych, wystepujacych w obu piesniach,
atakze charakterystycznego wychylenia o sekunde mata w gore (podobnie jak
w Marsyliance) i skoku tercji wielkiej w dot (jak w Marszu obozowym), wydaje sig,
ze Chopin nawigzat do cech melodycznych i rytmicznych obu tych piesni.

Podsumowanie

Fryderyk Chopin wprowadzat w swoich utworach cytaty polskich pie$ni po-
wszechnych, jednak charakterystyczne dla jego techniki kompozytorskiej byto
modyfikowanie — w mniejszym lub wigkszym stopniu — cytatow poprzez: wpro-
wadzane w nich zmiany melodii i rytmu, trybu lub skali, stosowanie augmenta-
cji, wybieranie dowolnego fragmentu cytowanej melodii pie$ni z pominigciem
jej poczatku, symultaniczne zestawianie dwdch zaczerpnigtych z piesni fraz,
cytowanie w danym utworze melodii danej piesni oraz tylko wystepujacego
W niej rytmu, czy czerpanie rownoczes$nie z materiatu roznych piesni®’. Wigksze
zmiany melodyczne i rytmiczne zastosowal kompozytor np. w cytatach z piesni
powstanczej Litwinka, skomponowanej przez Karola Kurpinskiego, $piewanej
podczas powstania listopadowego, ktore pojawiaja sie w Fantazji f~moll op. 49.
Spowodowalo to, iz cytaty te sg bardziej ,,zatarte”, wtapiajac si¢ w indywidual-
ny rys melodyki kompozytora®. W dzietach Chopina obecne byly takze remini-
scencje piesni powszechnych.

Efektem znacznej transformacji rytmicznej i harmonicznej cytowanego przez
kompozytora fragmentu piesni powszechnej staje si¢ czesto fakt, ze oryginat jest
juz stabo rozpoznawalny, a jednoczes$nie skomponowang przez Chopina melo-
die styszymy jako ,,polskg”. Zdumiewa ponadto réoznorodnos¢ gatunkoéw piesni
religijnych, ktorych rezonans pojawia si¢ w dzietach Chopina — od melodii hym-

op. 25 nr 11. W Bilica. Etiudy Chopina w Jego ,,jednym sposobie” z perspektywy dzwiekow wezto-
wych i figur migotliwych, 217-223.

4 Bilica. 2005. Wokot Chopina i Polski. Siedem szkicow, 110.

30 Krzysztof Bilica stwierdza, piszac o sposobie nawigzywaniu przez Chopina do oryginalnego
materiatu piesni powszechnych i ludowych: ,,Wiadomo, iz na ogo6t nie trzymat si¢ wiernie orygina-
tu, z ktérego czerpat”. Bilica. 2005. Wokot Chopina i Polski. Siedem szkicow, 110.

I Helena Windakiewiczowa opisujac kilka tematow, ktore zaczerpngl Chopin z popularnych
piesni polskich i obcych, zauwaza okreslony sposob, w jaki sa one opracowane przez Chopina, pi-
szac: ,,Stanowig one — jak mi si¢ wydaje — wymowny dowdd na to, Ze praca geniuszy nie jest — jak
to méwito si¢ w dawniejszej estetyce — rezultatem «natchnienia tworczego», ale ze nosi wszelkie
cechy pracy swiadomej, naukowej”; Windakiewiczowa. 1950. Tematy obce w muzyce Chopina,
258.
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ndw, poprzez cytaty koled, a takze piesni adwentowych, wielkopostnych i maryj-
nych. Sposob potraktowania piesniowego pierwowzoru w utworach Chopina, owa
,krancowa oryginalno$¢*> w dokonanym przez kompozytora nowym muzycznym
opracowaniu, nasuwa refleksje, ze zainteresowanie kompozytora polskim reper-
tuarem piesni powszechnych byto trwate. Cytaty i aluzje do piesni powszechnych
pojawiaja si¢ bowiem w utworach powstatych w réznych fazach jego tworczosci,
widoczne sg zardbwno w dzietach skomponowanych w okresie warszawskim, jak
i w utworach powstajacych podczas lat spedzonych na emigracji. Omowione w ni-
niejszym artykule cytaty i reminiscencje piesni powszechnych wystgpujace w wy-
branych utworach Fryderyka Chopina, reprezentujacych takie gatunki muzyczne,
jak: polonez, mazurek, nokturn, etiuda i rondo, nie wyczerpuja rzecz jasna tematu
zwigzanego z rezonansem piesni popularnych w tworczosci najwickszego polskie-
go kompozytora®. Przeprowadzona analiza cytatow wprowadzonych przez Chopi-
na w jego utworach i sposobu ich przeksztatcenia w danym dziele pozwala jednak
sformutowaé przypuszczenie, ze repertuar piesni powszechnej pierwszej potowy
XIX w. stanowit prawdopodobnie jedno z bardziej znaczacych — obok polskiej
muzyki ludowej — zrddet inspiracji dla kompozytora w ksztattowaniu melodyki
swoich utworow,

* %k ok

Autorka sktada podzigkowania Dyrekcji Polskiego Wydawnictwa Muzycznego
za zgode na udostepnienie przyktadow nutowych pochodzacych z wydan utworow
Fryderyka Chopina.

2 Mieczystaw Tomaszewski w eseju Muzyka Chopina w pierwszym zblizeniu pisze: ,,Zdaniem
Alfreda Einsteina wtasnie owej krancowej oryginalnosci zawdzigcza Chopin swoja wyjatkowa po-
zycje w dziejach europejskiego romantyzmu’; Mieczystaw Tomaszewski. 2009. Chopin. Fenomen
i paradoks. Studia i szkice wybrane. Lublin: Gaudium, 15.

3 Na potrzebe przeprowadzenia gruntownych i systematycznych badan nad tematem zwigza-
nym z inspiracja polska piesnig powszechng w tworczosci Chopina wskazal M. Tomaszewski (To-
maszewski. 2016. Chopin 2. Uchwycié¢ nieuchwytne, 469).

3 Mieczystaw Tomaszewski w podrozdziale Inspiracje polskq piesnig powszechng, zamiesz-
czonym w pracy Chopin 2. Uchwyci¢ nieuchwytne, pisat: ,,Dotychczasowa penetracja materiatu
pozwala na wysunigcie tezy, stawiajacej pie$n powszechng — zarazem zwigzany z nig taniec naro-
dowy — jako najbardziej pierwotne zrédto tworczosci Chopina. Zrodto wezesniejsze niz muzyka
ludowa, ta nazywana «wtoscianska», a prawdopodobnie rowniez — wezesniejsze niz §wiatowa lite-
ratura muzyczna’; Tomaszewski. 2016. Chopin 2. Uchwyci¢ nieuchwytne, 469—470. Jan Wecowski
w artykule Chopin religijny zamieszczonym w pracy Donum natalicum. Studia Thaddaeo Przybyl-
ski octogenario dedicata (Krakow 2007) podkreslat natomiast udzial polskiej piesni religijnej
w ksztattowaniu si¢ tworczosci Chopina, stwierdzajac: ,,Polskimi piesniami religijnymi przesycone
sa dzieta Fryderyka Chopina” (s. 179). Autor ten formutuje rowniez nast¢pujaca konkluzje: ,,.Wydaje
mi sig, iz na $piewnos¢, kantylenowos¢ jego utworéw w znacznym stopniu wptyngta znajomosé
i wykorzystanie materiatu piesniowego, szczegdlnie piesni religijnych” (s. 180).
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