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(Recenzja ksigzki)

Religijna kultura muzyczna, dzisiaj ostentacyjnie marginalizowana przez nie-
ktorych lub niesprawiedliwie uznawana za malo atrakcyjny obszar badawczy, zaj-
muje de facto jeden z glownych komponentow europejskiej tradycji muzyczne;.
Eksplorowana obecnie coraz chetniej przez badaczy tego nurtu zadaje zdecydowa-
ny ktam tego rodzaju tendencjom. Paradoksalnie to wlasnie muzyka religijna wy-
warla inspirujacy wplyw na rozwoj innych gatunkéw muzyki. Z tym wigksza rado-
$cig nalezy zauwazy¢ na rynku wydawniczym monografi¢ Eweliny Szendzielorz
poswiecong jednemu z najzywotniejszych gatunkow muzyki liturgicznej Kosciota
katolickiego, jakim jest msza. Gatunek ten, powstaty w $cistym zwiagzku z tajem-
nicg Eucharystii, po dzi§ dzien stanowi wazne continuum wielowiekowej tradycji
i cigglosci kultury chrzescijanskiej. Uprawiany w ciggu wiekow, cho¢ z r6zng in-
tensywnoscia, pozostawat szczegdlnym wyzwaniem dla kompozytoréw réznych
epok. W t¢ orbite znakomicie wpisuje si¢ tworczos¢ mszalna $laskiego muzyka
zyjacego w XIX w. — Moritza Brosiga. Osoba tego tworcy, jego zycie i dziatalnosc¢
artystyczna stanowig przedmiot dociekan naukowych E. Szendzielorz.

Autorka we Wstepie (s. 9—17), klarownie naswietlajacym kontekst kultury
muzyczno-koscielnej Slaska, uzasadnia wybor tematu, wskazuje stan badan oraz
formutuje zasadniczy cel badawczy —,,opis tworczosci mszalnej” wroctawskiego
kapelmistrza ,,w kontekscie epoki” (s. 13). W rozdziale pierwszym, zatytutowa-



260 Piotr Wisniewski

nym Moritz Brosig i konteksty jego tworczosci (s. 19—69), E. Szendzielorz przed-
stawia solidnag biografie Brosiga z uwzglednieniem waznych i specyficznych
kontekstow jego tworczosci (tradycja $laska; krzyzujace si¢ ze soba zwyczaje
polskie, niemieckie i czeskie; wzajemne oddziatywanie tradycji diecezjalnej
i zakonnej; roznice doktrynalne pomi¢dzy wyznaniem katolickim i ewangelic-
kim), pokazujac w ten sposob krystalizowanie si¢ postawy artystycznej kompo-
zytora i obszary, w ktorych si¢ on poruszat. W oparciu o dost¢pne i gruntownie
przestudiowane materialy zrédlowe autorka odstania stopniowe wchodzenie
Brosiga w $wiat sztuki muzycznej i muzyki ko$cielnej jako organisty, kapelmi-
strza, kompozytora, pedagoga, redaktora §piewnikow, czy wreszcie autora prac
teoretycznych, ktore w srodowisku wroctawskim zyskaty status nowoczesnych
podrecznikow z zakresu teorii muzyki. Szczegolnie przydatny okazat si¢ ten do-
tyczacy nauki o harmonii: Handbuch fiir den Unterricht in der Harmonienlehre,
zundchst fiir Musikinstitute, Lehrerseminare und Prdparendenanstalten, o czym
swiadczy az dziewiec jego edycji. Na zakonczenie rozdziatu pierwszego Ewelina
Szendzielorz podaje katalog opusow Brosiga (s. 62—67). Rozdzial drugi: Formy
mszy w opus vitae Moritza Brosiga (s. 71-167) jest przemys$lang prezentacjg jede-
nastu jego kompozycji mszalnych: dziewieciu tacinskich cyklow ordinarium
missae, jednej mszy zalobnej Requiem (D-dur) i jednej niemieckiej mszy chora-
lowej (Deutsche Choralmesse nach alten Choralmelodieen, g-moll). Autorka
uwzglednia kontekst historyczny powstania kazdej z nich, omawia ich strone
formalng i przeznaczenie. Rozdzial trzeci: Warstwa muzyczna mszy Moritza
Brosiga (s. 169-272) dotyczy analizy warstwy muzycznej cyklow mszalnych
Brosiga i proby okreslenia specyfiki jego warsztatu kompozytorskiego. Rozdzia-
ly drugi i trzeci mozna potraktowaé w ocenie bardziej catosciowo. Obydwa zo-
staty zredagowane bardzo rzetelnie. Tam, gdzie to mozliwe, E. Szendzielorz for-
mutuje wilasne itrafne przemyslenia, stawia hipotezy oraz wskazuje szersze
konteksty. W trakcie lektury tych czesci dysertacji rodza si¢ takze pytania odno-
$nie do niektérych aspektéw. Badaczka potwierdza uzytkowy charakter mszy
Brosiga, ale zastanawia fakt, dlaczego kompozytor do§¢ swobodnie traktowat
teksty ordinarium missae, tzn. w jednych cyklach uwzgledniat kompletne teksty
liturgiczne, a w innych niekompletne, np. w mszy c-moll/C-dur. Czy praktyke t¢
nalezy ttumaczy¢ jedynie wzgledami muzycznymi, zwigzanymi z koncepcja for-
my? Czy tego typu kompozycje, z wyrazng selekcjg tekstu, nie stanowity de
facto przeszkody prawno-liturgicznej do ich wykonywania podczas liturgii? Mu-
zyka ta byta pisana przeciez z wyraznym przeznaczeniem do liturgii, a nie do sal
koncertowych (s. 201). Co oznacza sformutowanie: ,,(...) Ze jest to «zywa» twor-
czo$¢ mszalna, bedaca by¢ moze efektem prowadzenia narracji muzycznej
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i pewnych skrotéw uzytecznosciowych lub tez osobistych przekonan teologicz-
nych kompozytora”? (s. 167). Czytelnik nie znajduje jednak wyjasnienia, o jakie
,»skroty uzyteczno$ciowe” chodzi albo w czym przejawiaty si¢ ,,0sobiste przeko-
nania teologiczne kompozytora”. Szkoda, ze nie zostato to wyjasnione! Gdy cho-
dzi o analiz¢ muzyczng, cenne jest wyrazne wskazanie pokrewienistwa mszy
O6smej z mszg pierwsza. Autorka w drodze komparatystki dowodzi, ze ,,msza
Osma jest rozwinigciem materiatu muzycznego mszy pierwszej i pod wzgledem
stosowanej harmoniki oraz rozwigzan kompozytorskich nie znajduje si¢ roznicy
pomiedzy nimi” (s. 198). Dostrzega takze wyrazne cechy stylu kompozytorskie-
go Brosiga: ptynne prowadzenie glosow (szczegolnie wokalnych), melodyjnose,
wywazone traktowanie choru, deklamacyjnos¢, czy, jak to okresla ,,przyjazne
ambitus partii wokalnych” (s. 198). Przeprowadzone w sposéb kompetentny ana-
lizy daty E. Szendzielorz cickawe spostrzezenia dotyczace sposobu urozmaica-
nia linii melodycznej, np. prowadzenie glosow (pary gloséw rownolegtych na tle
pozostatych [s. 206], krzyzowanie gltosow [s. 208]), sposdb rozwigzywania do-
minantowo-tonicznych napie¢ w przebiegu melodii, mys$lenie harmonika funk-
cyjna (s. 201), reminiscencje techniki fauxbourdon w postaci akordow seksto-
wych (s. 208), stosowanie durowych zakonczen w molowych fragmentach mszy
(s. 222), czy wykorzystanie kadencji plagalnej (s. 224). Dzigki wydobyciu tych
1 jeszcze innych zabiegdw udato si¢ pokaza¢ wzajemne przenikanie si¢ elemen-
tow romantyzmu i tendencji klasycyzujacych. Indywidulany styl autorka do-
strzegla takze w sposobie traktowania ordinarium missae w kompozycjach Bro-
siga. Zwyczajowo ostatni fragment Agnus Dei (Dona nobis pacem) powracat
w warstwie muzycznej do pierwszego fragmentu czesci Kyrie. W mszach §la-
skiego kompozytora zabieg ten nie ma miejsca (s. 248). E. Szendzielorz przeana-
lizowata tez doktadnie metrorytmike i agogike, a szczegdétowe wyniki w tym
obszarze podata w zestawieniach tabelarycznych (s. 238). Badaczka zwraca
wreszcie uwage na sposob orkiestracji cyklow mszalnych, a doktadnie: na $wia-
dome ograniczanie instrumentéw przez Brosiga, stosowanie roznych zestawow
instrumentow (s. 250-251). Wnioskuje, zreszta stusznie, ze celem tych zabiegow
bylo uwypuklenie stowa, nadanie mu odpowiedniej ekspresji i wprowadzenie
modlitewnego nastroju. Zaproponowana w rozdziale trzecim koncepcja analizy
(1. ,,0d dzwigku do brzmienia”, 2. ,,0d brzmienia do formy”, 3. ,,0d formy do
ekspresji”’) okazala si¢ moim zdaniem stuszna i oryginalna. Podkresli¢ nalezy tu
znaczny wktad i dociekliwo$¢ autorki w ukazaniu kunsztu kompozycji Brosiga.
Godny uznania jest tu jej wysitek zwigzany z retoryka muzyczng. Ten aspekt
wymaga niewatpliwie nie tylko wiedzy, ale tez duzej bieglosci i zmystu anali-
tycznego. W rezultacie odstania ona autorski warsztat kompozytorski Moritza
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Brosiga i ukazuje specyfike jego jezyka muzycznego. Ostatni, czwarty rozdziat:
Moritz Brosig i jego muzyka koscielna (s. 273-372) jest proba oceny tworczosci
Brosiga w konteks$cie epoki. Autorka przybliza jednoznaczne stanowisko kom-
pozytora odnosnie do zatozen ruchu cecylianskiego, jego poglady na sztuke mu-
zyczng dawnych mistrzow, podejmowane przez niego rozmaite inicjatywy oraz
ich 6wczesng recepcje. Generalnie ta czgs$¢ opracowania jest szerokg konkluzja
tworczosci 1 postawy $laskiego muzyka, zwlaszcza wobec idei cecylianskich.
E. Szendzielorz podkresla, ze reprezentowat on w swoich kompozycjach styl ro-
mantyczny, ale ,,podazanie za tendencjami epoki prowadzito do wewnetrznych
i zewnetrznych konfliktow z surowym cecylianizmem” (s. 280). Na s. 292 znaj-
dujemy stwierdzenie, ze: ,,Moritz Brosig byt kompozytorem, ktory z epokowych
osiggnig¢ staral si¢ uczyni¢ narzedzie stuzace rozwojowi muzyki ko$cielnej
z zachowaniem jej §wigtosci 1 godnosci. (...) Poniekad jego dziatania byly pew-
nego rodzaju reakcja na szerzacy sie brak smaku w muzyce koscielnej, spowodo-
wany z jednej strony rozemocjonowang potega brzmieniowosci, z drugiej za$
bezwzgledng surowoscig dazen cecylianskich”. W §wietle tych stwierdzen rodzi
si¢ pytanie: Czy mozna okresli¢ Brosiga jako kompozytora ,,Srodka”, tworce sta-
rajacego si¢ polaczyc¢ te dwie skrajne tendencje? Inne pytanie, ktore nasuwa si¢
po lekturze ksiazki, to: Jaki byt faktycznie stosunek Moritza Brosiga do choratu
gregorianskiego, skoro w swoich mszach — jak czytamy na s. 178 — ,,nigdy nie
przejmowat zwrotdw zaczerpnigtych z choratu gregorianskiego”? Uwazal, ze
rozpoczynanie nowego utworu fragmentem choralowym, niemajacym z nim
zadnego zwiazku, jest zabiegiem niewtasciwym (s. 347). Z monografii dowiadu-
jemy si¢ tez, ze Brosig dopuszczat ingerencje w dzieta innych kompozytordw,
tak by dostosowac¢ je do obowigzujacych 6wczesnych wymogow. Na czym i w ja-
kim stopniu — zdaniem autorki — miaty polega¢ owe ,,rewizje i ulepszenia” utwo-
row? (s. 304) Czy tego rodzaju wartosciowanie kompozycji nie wywotywato
sprzeciwu $rodowiska muzycznego? Wymowna w tym kontekscie jest postawa
Brosiga wobec mszy Mozarta: ,,ich rewizja bez zniszczenia «ducha» Mozarta
bylaby niemozliwa” (s. 305). Majac na wzgledzie uzytkowy charakter mszy M.
Brosiga, warto takze bylo odpowiedzie¢ na pytanie: Czy stosowana przez niego
politekstowos¢ (,,poliwersowos¢” — s. 104) nie utrudniata czytelnosci tekstu li-
turgicznego?

Atutem pracy sa wartosciowe wprowadzenia i podsumowania poszczegol-
nych rozdziatow oraz aneksy o charakterze dokumentacyjnym. Integralng cze¢scia
dysertacji sg liczne przyktady nutowe i tabele. Sg one czytelne i zrozumiate, co
pozwala czytelnikowi dobrze orientowac si¢ w tresci pracy. Szkoda tylko, ze nie
zostaty one ponumerowane, co utatwitoby poruszanie si¢ w cato$ci materiatu. Na
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podkreslenie zastuguje rowniez wzorcowa szata graficzna i profesjonalna redak-
cja techniczna publikacji wydanej w serii ,,Opoliensis Musica Ecclesiastica” (12)
przez Wydawnictwo SINDRUK-DIMK.

Podsumowujace prace Zakonczenie (s. 330-337) w petni potwierdza zasad-
no$¢ podjetego tematu i przeprowadzonych badan. Monografie dopetnia Wpro-
wadzenieks. prof. Grzegorza Pozniaka (s. 7-8); streszczenie w jezyku angielskim
(s. 383-384); dwa aneksy, z ktorych pierwszy (s. 407—432) zawiera przyklady
rekopiSmiennych opinii Moritza Brosiga na temat kompozycji innych tworcow
nadsytanych do Wroctawia, a drugi (s. 433—492) przedstawia pelny tekst roz-
prawy Brosiga o muzyce dawnych mistrzow wraz z jego przektadem na jezyk
polski oraz odpowiedzi cecylianistOw na zajmowane przez niego stanowisko
w tej kwestii. Wartosciowym jest takze sporzadzony Indeks 0sob (s. 493—498).
Zardéwno aneksy, jak i indeks zdecydowanie pomagajg przy studiowaniu ksigzki
i korzystaniu z niej.

Generalnie nalezy podkresli¢, iz przeprowadzone przez E. Szendzielorz stu-
dia sg nie tylko ciekawe i wnikliwe, ukazujace arkana sztuki kompozytorskiej
wroctawskiego kapelmistrza, ale jeszcze bardziej intrygujace do stawiania pytan.
Rzetelna kwerenda archiwalna, imponujaca bibliografia (265 pozycji), skrupulat-
na analiza zrdédet i repertuaru mszalnego Brosiga pozwolity autorce sformutowac
szereg warto§ciowych wnioskow, a przede wszystkim uchroni¢ osobe $laskiego
muzyka od zapomnienia.

Publikacja Eweliny Szendzielorz, reprezentujaca typ klasycznej monografii
naukowej, jest niewatpliwie pionierskim, kompleksowym opracowaniem tworczo-
$ci mszalnej Moritza Brosiga. Jest to problematyka par excellance analityczna,
uwzgledniajaca konteksty historyczne, kierunki i tendencje epoki, w ktorej dziatat
wroctawski kapelmistrz. Jest to pozycja rzetelnie udokumentowana, warto$ciowa
pod wzgledem bogactwa tresci i wnioskow. Autorce nalezg si¢ stowa uznania za
tak wnikliwe i kompetentne studium badawcze, bedace konkretnym wktadem do
nauki polskie;j.



