Liturgia Sacra 30 (2024), nr 1, s. 177-203
DOI: 10.25167/1s.5547

P1otr Herok
Instytut Nauk Teologicznych UO
ORCID: 0000-0001-5706-2366

Opracowania Magnificat wybranych kompozytorow luteranskich
XVIIi 1. polowy XVIII wieku.
Czes¢ 1: Kompozycje do tekstu lacinskiego

Arrangements of the Magnificat of selected Lutheran Composers
of the 17" and First Half of the 18" Century.
Part 1: Compositions for Latin Text

Abstract

In this article, the author examines the arrangements of the Magnificat canticle of selected
Lutheran composers of the 17" and the first half of the 18" century, focusing on the works to
the Latin text. In the introductory part, the author briefly presents the history of the devel-
opment of the Magnificat compositions preceding the period under study. This presentation
includes both Catholic and Lutheran composers. In the next step, the Magnificat arrange-
ments of selected Lutheran composers are investigated in the order of the year of birth of in-
dividual composers. These include: H. Praetorius, M. Praetorius, H. Schiitz, J. Pachelbel,
J. Kuhnau, G. Ph. Telemann, Ch. Graupner and C. Ph. E. Bach. In the final conclusions,
the author emphasizes the connection in the field of musical rhetoric between the examined

compositions and Martin Luther’s position concerning the Virgin Mary.
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Abstrakt

W niniejszym artykule autor bada opracowania kantyku Magnificat wybranych kompo-
zytoréw luteranskich XVII i 1. potowy XVIII w., koncentrujac si¢ na utworach do tekstu
tacinskiego. W czgsci wstgpnej w sposob zwigzty przedstawia histori¢ rozwoju kompozycji
Magnificat poprzedzajacych badany okres. Prezentacja ta obejmuje zaréwno kompozyto-
row katolickich, jak i luteranskich. Nastepnie analizie zostaja poddane kompozycje Magni-
ficat wybranych kompozytorow luteranskich w kolejnosci roku urodzenia poszczegdlnych
tworcow. Nalezg do nich: H. Praetorius, M. Praetorius, H. Schiitz, J. Pachelbel, J. Kuhnau,
G. Ph. Telemann, Ch. Graupner oraz C. Ph. E. Bach. We wnioskach koncowych autor pod-
kresla zwigzek istniejacy na gruncie retoryki muzycznej pomigdzy badanymi kompozycja-

mi a teologicznymi zapatrywaniami Marcina Lutra na Matke Pana.

Stowa kluczowe: Magnificat, Marcin Luter, kompozytorzy luteranscy, liturgia protestancka,

retoryka muzyczna, Magnificat do tekstu tacinskiego.

1. Prolegomena!

Magnificat jako forma muzyczna przeznaczona do uzytku liturgicznego nie
jest wytworem luteranizmu?. Pierwotnie kantyk ten wys$piewywano podczas li-
turgii porannej, czego najstarszym dowodem jest Reguta Aureliana i Cezarego
z ok. 506 r. Dotychczasowe badania nie ustalily momentu przeniesienia kantyku
do nieszporow, w ktorych pozostat az do czasow wspotczesnych. Badacze wska-
zuja na zapis dokonany przez $w. Benedykta w 1. potowie VI w. (Regufa 17, 8). Nie
sposob jednak ustali¢, czy byta to jego autonomiczna decyzja, czy tez potwierdze-

! Teologiczno-liturgiczne wprowadzenie do niniejszego opracowania znajduje si¢ w: Piotr He-
rok. 2023. ,,Stanowisko Marcina Lutra wobec Maryi Panny”. Liturgia Sacra 29 (2): 117-140.

2 Znajdujacy sie¢ w Ewangelii wedtug $w. Lukasza kantyk Maryi (Lk 1,46-55) jest jednym z naj-
cze$ciej opracowywanych passusow biblijnych przez kompozytoréw réoznych wiekow, stanowige
doskonaty przyktad historii oddziatywania tekstu — Wirkungsgeschichte — na gruncie muzycznym;
Zob. Stefan Szymik. 2004. ,,Historia oddziatywania tekstu (Wirkungsgeschichte) a studium Nowe-
go Testamentu”. Roczniki Teologiczne 51 (1): 132—-136. Autor w sposob zwigzly prezentuje gtéwne
zalozenia tego ujecia/metody zardwno w sensie zawezonym, jak i szerokim. Zwigzly komentarz
biblijny do kantyku Magnificat zostal zawarty w ,,Ekskurs I1II. Magnificat — aspekt teologiczny
i maryjny” w: Feliks Gryglewicz. 2007. Ewangelia wedtug sw. Lukasza: Wstep — przekiad z orygi-
natu — komentarz (Pismo Swiete Nowego Testamentu. T. 3/3). Poznan: Pallottinum, 380-392 (re-
print z 1974 r.) Szeroka analiza tekstu Magnificat w aspekcie literacko-historycznym, egzegetycz-
nym oraz kerygmatycznym wraz z obszerng bibliografia znajduje si¢ w: Franciszek Mickiewicz.
2011. Ewangelia wedtug $w. Lukasza. Rozdziaty 1-11 (Nowy Komentarz Biblijny. T. 3/1). Czesto-
chowa: Edycja Swigtego Pawta, 129-141.
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nie juz istniejgcego zwyczaju’. Pierwszym $wiadectwem polifonicznego opraco-
wania Magnificat jest anonimowy fragment datowany na wiek XIV*. Prawdziwy
rozkwit gatunku przypada na potowg XV w. Szczegdlne zastugi w tym wzgledzie
polozyli przedstawiciele szkoty franko-flamandzkiej — od Guillaume Dufay’a (ok.
1400—-1474) do Orlanda di Lasso (1532—1594), ktory to z ok. 100 kompozycjami jest
najbardziej ptodnym kompozytorem tego gatunku w historii muzyki. Do charak-
terystycznych cech wiekszosci opracowan Magnificat powstatych w XV i XVI w.
mozna zaliczy¢:

1. zastosowanie tondw Magnificat z choratu gregorianskiego jako cantus fir-
mus badz soggetto (czasem komponowano cykle Magnificat, opierajac je
kolejno na wszystkich o$miu tonach);

2. opracowywanie wielogtosowo jedynie parzystych wersow tekstu, co wska-
zuje na to, ze wersy nieparzyste wykonywane byly w praktyce alternatim
na sposob choralowy (jednogtosowo). W przypadkach, gdy opracowywano
takze nieparzyste wersy, w formie choratowej wykonywano poczatkowa
intonacj¢ Magnificat anima mea Dominum oraz Et exultavit spiritus meus.
Czasem wersety nieopracowywane wielogtosowo byty zastepowane muzy-
ka instrumentalna, w wyniku czego uzyskiwano naprzemiennos$¢ polifonii
i choratu lub gry organowej®. Jak stwierdza V. Przerembska:

Wielogtosowy Magnificat po 1600 r. byt juz wyrazem nowego stylu, rodzace-
go si¢ na podtozu gruntownych przeobrazen techniki kompozytorskiej (...).
Szeroki zasob srodkow wyrazowych, ich bogactwo i réznorodnos¢ stuzyty
w duzej mierze wyrazowej interpretacji tekstu (...) kantyku, ktory to, jako
tekst poetycki, szczegdlnie nadawat si¢ do stosowania efektow barokowego
malarstwa dzwigkowego’.

* Por. Bogustaw Nadolski. 2006. Leksykon liturgii. Poznan: Pallottinum, 628. Warto nadmienic,
ze przeniesienie kantyku Magnificat do liturgii nieszpornej miato miejsce jedynie w Kosciele za-
chodnim. Ryt bizantyjski i antiochenski zachowal Magnificat w modlitwie porannej — Por. Pietro de
Ambroggi. 1951. Magnificat. W Enciclopedia Cattolica. T. 7. Citta del Vaticano, 1845.

* Por. Winfried Kirsch. 1980. Magnificat. W The New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians. T. 11. London: Macmillan Publishers, 495.

5 Por. Giinther Massenkeil. 1981. Magnificat. W Das grosse Lexikon der Musik. T. 5. Freiburg:
Herder, 190-191.

¢ Por. Stanistaw Czajkowski. 2006. Magnificat. W Encyklopedia Katolicka. T. 11. Lublin: To-
warzystwo Naukowe KUL, 811.

7 Violetta Przerembska. 1999. , Kantyk Magnificat jako inspiracja dawnych, wielogtosowych
opracowan muzycznych”. Liturgia Sacra 5 (2): 370.
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W okresie tym coraz bardziej zauwazalna staje si¢ tendencja do odchodzenia
od choratu jako zasady konstrukcji kompozycji. Zastgpuja go formuty melodyczne
jedynie zblizone do gregorianskich, przewaznie tylko na krétkim odcinku kom-
pozycji (zazwyczaj wstepnym). Zabieg ten moze uchodzi¢ za jeden z wyznacz-
nikow nowego stylu w podejsciu do formy kompozycji Magnificat®. W opraco-
waniach omawianego kantyku praktykowano zaréwno styl dawny (stile antico),
jak i koncertujacy (stile nuovo). Do najwybitniejszych przedstawicieli tego okresu
nalezg Claudio Monteverdi (1567-1643), zwigzany z wloskimi osrodkami kato-
lickimi, oraz Heinrich Schiitz (1585-1672), reprezentujacy srodowisko wspolnot
protestanckich. Po roku 1700 zmniejsza si¢ zainteresowanie komponowaniem
Magnificatow®. Obserwuje si¢ jednoczes$nie ewolucje formy w stron¢ koncertuja-
cej, wokalno-instrumentalnej kantaty, czego przyktadem sa kompozycje Antonio
Vivaldiego (1678—1741), Dietricha Buxtehudego (1637-1707) czy tez Johanna Se-
bastiana Bacha (1685-1750)"°. Podsumowujac ogdlny rys rozwoju Magnificat do
konca epoki baroku, warto podkresli¢, iz kantyk Maryi, jako forma muzyczna,
byt jednym z najczesciej opracowywanych tekstow z Pisma Swietego w historii
muzyki''.

Marcin Luter, reformujac liturgie, przejat z obrzadku rzymskokatolickiego wie-
czorng modlitwe Kosciota — nieszpory, a wraz z nimi hymn Magnificat, ktory $pie-
wano w jezyku lacinskim oraz niemieckim (Meine Seele erhebt den Herrn)'*. Tekst
Magnificat od samego poczatku budzil zainteresowanie luteranskich kompozyto-
réw. Za pierwszego autora muzycznego opracowania tego kantyku nalezy uznaé
Johanna Waltera (1496—1570) — przyjaciela Wirtemberczyka i pierwszego kantora
luteranskiego — i jego Magnificat octo tonorum zroku 1557, Oryginalnym wkta-
dem Reformacji na gruncie niemieckim w rozwdj Magnificat jako formy muzycznej
jest tzw. Weihnachtsmagnificat (Magnificat bozonarodzeniowe); pomigdzy wersy
kantyku interpolowano koledy w formie mieszanej poezji tacinsko-niemieckiej*,

8 Por. Przerembska. 1999. ,,Kantyk Magnificat”, 376.

° Por. Wolfgang Bretschneider. 1997°. Magnificat. W Lexikon fiir Theologie und Kirche. T. 6.
Freiburg: Herder, 1193.

10 Winfried Kirsch. 1996%. Magnificat. W Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Sachteil.
T. 5. Kassel: Barenreiter, 1576.

' Por. Dietrich Schuberth. 2007. ,,Biblische Texte zum Singen. Uber die Kantabilitat poetischer
Texte in der Heiligen Schrift”. Musik und Kirche 77 (6): 392—401.

12 Zob. Herok. 2023. ,,Stanowisko Marcina Lutra”, 136.

13 Por. Hans Albrecht. 1986. Magnificat. W Die Musik in Geschichte und Gegenwart. T. 8. Kas-
sel: Barenreiter, 1486.

14 Por. Kirsch. 1996. Magnificat, 1576.
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ktore okreslano mianem rofuli’®. Do typowych przedstawicieli tego nurtu mozna
zaliczy¢ Michaela Praetoriusa (1571-1621), ktory rozwijal takze tzw. Parodie-Ma-
gnificat (Magnificat parodiowane), wzorujagc kompozycje na budowie madrygatu
lub motetu'®. Mozna przyja¢, ze Weihnachtsmagnificat wywodzi si¢ z tradycji ludo-
wej, korzeniami sigga wieku X V1, a jego $lady dostrzegalne sa jeszcze u J. S. Bacha
w Magnificat Es-dur'’. Nalezy takze wspomniec¢, iz w opracowaniach Magnificat az
do XVIII w. zmianie podlegata glownie obsada poszczegolnych czesci, tworzacych
kolejne wersety tekstu. Zazwyczaj wspolne byty: dyspozycja wykonawcza (4 glosy
solowe), co najmniej czteroglosowy chor (czasem dwa chéry) oraz rozpoczynanie
utworu wstepem instrumentalnym. Zgodnie stosowano réwniez okreslone motywy
retoryczne, zwigzane ze stowami wyrazajagcym poszczegolne stany, np.: rados¢ — fi-
guracje 1 szybkie tempo; unizenie — opadanie melodii; wywyzszenie — pochody me-
lodyczne w gore; mitosierdzie — wolne tempo, kantylena'®.

2. Wybrane opracowania Magnificat do tekstu lacinskiego

Po ogdlnym zarysowaniu rozwoju formy muzycznej Magnificat, teraz zostana
poddane analizie wybrane kompozycje do tekstu tacinskiego. Celem niniejszego
artykulu nie jest wykazanie szczegotowej ewolucji w ksztaltowaniu formy Ma-
gnificat, co wymagaloby osobnych studiow oraz szerokiego dostepu do partytur
i nagran. Chodzi raczej o zauwazenie przyktadowych, muzycznych sposobow po-
dejscia do koncepcji ksztattowania formy kantyku, ktora nie byta wyizolowanym,
hermetycznym fenomenem jedynie luteranskim, ale ogolnoeuropejskim, z calym
pluralizmem kultur, narodowosci i tradycji'. W tym celu zostang przedstawione

15 Por. Gregor M. Lechner. 1992. Magnificat. W Marienlexikon. T. 4. St. Ottilien: EOS Verlag,
241.

16 Por. [brak aut.]. 1990°. Magnificat. W Brockhaus-Riemann-Musiklexikon. T. 3. Mainz: Schott,
75.

17 Por. Kirsch. 1980. Magnificat, 497; Christoph Wolff. 2011. Johann Sebastian Bach. Muzyk
i uczony. Ttum. Barbara Swiderska. Warszawa: Lokomobila, 344-345.

18 Por. Joanna Subel. 1998. Magnificat anima mea Dominum. W Program festiwalu Wratislavia
Cantans 98. Wroctaw, 175.

¥ Nalezy pamietaé, ze forma Magnificat w okresie od potowy XV do potowy XVII w. obok
Ordinarium missae stanowita najczesciej opracowywany tekst liturgiczny zaré6wno przez kompo-
zytoréw katolickich, jak iluteranskich. Por. Kirsch. 1980. Magnificat, 495. Zob. takze: Albert
Schweitzer. 1972. J. S. Bach. Ttum. Maria Kurecka, Witold Wirpsza. Krakow: PWM. Na s. 38
Schweitzer pisze, iz ,,(...) niemiecka muzyka ko$cielna wyzwolita si¢ juz spod uroku czysto kontra-
punktycznej muzyki niderlandzkiej i znalazta si¢ pod wptywem muzyki wtoskiej, gdzie melodia
zaczynata podporzadkowywaé sobie kontrapunkt. Melchior Vulpius, Sethus Calvisius, Michael
Praetorius, Johann Eccard nie tyle wigc sag w $wietnych swoich kompozycjach kontynuatorami nad-
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dzieta Hieronymusa Praetoriusa (1560-1629), Michaela Praetoriusa (1571-1621),
Heinricha Schiitza (1585-1672), Johanna Pachelbela (1653—1706), Johanna Kuh-
naua (1660-1722), Georga Philippa Telemanna (1681-1767), Christopha Grau-
pnera (1683—-1760) oraz Carla Philippa Emanuela Bacha (1714-1788). Niektorzy
z wymienionych kompozytorow maja w dorobku wigcej kompozycji Magnificat,
jednakze nie wszystkie z nich zachowaty si¢ do naszych czaséw (niektore za$
przetrwaty jedynie w formie trudno dostgpnych rekopiséw). Kolejno$¢ prezentacji
dziel wyznacza rok urodzenia kompozytora, gdyz w wigkszo$ci wypadkow czas
skomponowania analizowanych utworéw, na podstawie zachowanych zrodet, jest
niemozliwy do ustalenia®.

2.1. Hieronymus Praetorius

H. Praetorius urodzit si¢ 10 sierpnia 1560 r. w Hamburgu. Byt pierwszym wiel-
kim kompozytorem pdinocnych Niemiec. Jego tworczo$¢ koscielna byta szeroko
rozpowszechniona w 6wczesnej Europie, docierajac nawet — jak utrzymuje J. Mat-
theson — do kaplicy papieskiej w Rzymie. Szczeg6lny rozglos zdobyt dzieki wkia-
dowi w rozwoj niemiecko-weneckiej polichoralnosci (deutsch-venezianisch Mehr-
chorigkeit). Zmart 27 stycznia 1629 r. w miescie rodzinnym?'. Jest m.in. autorem
dziewieciu osmiogtosowych Magnificat we wszystkich o§miu tonach oraz o§miu
Magnificat organowych.

Analizowana kompozycja Magnificat octavi toni stanowi cze$¢ wigkszego
dzieta, jakim jest Vespermusik fiir den Tag des Heiligen Michael** (Nieszpory
na dzien sw. Michata). Utwor odznacza si¢ wewnetrzng spojnosciag i przejrzysta
strukturg. Rozpoczyna si¢ jednoglosowym S$piewem a cappella, obejmujacym

wornego kaznodziei z Wirtembergii, ile raczej ogoélnych tendencji panujacych wowczas w sztuce”.
Fragment ten, mimo iz nie jest bezposrednio zwigzany z naszym wywodem, po$wiadcza szeroki
zakres oddziatywania sztuki muzycznej jako takiej, z jej aktualnymi preferencjami, na kompozycje
takze kos$cielne.

20 Nalezy nadmienié, ze wszyscy tworcy opracowywali liturgiczng forme tekstu; Por. [brak
aut.]. 1967. Graduale Simplex in usum minorum ecclesiarum. Citta del Vaticano, 284-285. W kon-
tek$cie omawianego zagadnienia warto zwroci¢ uwage na artykut Bartosza Jagielty, ktory poddat
analizie dwa Magnificat Sebastiana Lemlego — luteranskiego kompozytora, dziatajacego w pierw-
szej potowie XVII w. we Wroctawiu: Magnificat Quinti Toni oraz Magnificat Octavi Toni; zob.
Bartosz Jagietto. 2020. ,,XVII-wieczne opracowania kantyku Magnificat Sebastiana Lemlego z ko-
$ciota pw. $w. Marii Magdaleny we Wroctawiu™. Liturgia Sacra 26 (1): 215-238.

2l Por. Werner Braun. 1981. Praetorius Hieronymus. W Das grosse Lexikon der Musik. T. 6.
Freiburg: Herder, 331. Zob. takze: Frederick K. Gable. 1980. Hieronymus Praetorius. W The New
Grove Dictionary of Music and Musicians. T. 15. London: Macmillan Publishers, 184-185.

22 Por. Hieronymus Praetorius. 1999. Vesper Music for Michael’s Day. Nagranie CD pod dyr.
Manfreda Cordesa, Select Music CPO 999642-2; Frederick K. Gable. 1999. Einfithrung. W Hiero-
nymus Praetorius. Vesper Music, 5-11.
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pierwsza czes¢ wersetu Magnificat anima mea Dominum. Dopetnienie jednost-
ki — et exultavit — podejmuje chor z towarzyszeniem zespotu instrumentalnego.
Poprzez liczne powtorzenia uwydatnione zostaja szczegdlnie stowa: exultavit, od-
dajace uczucie radosci oraz salutari meo, podkreslajace zachwyt Bogiem dajacym
zbawienie. Pozniej nastepuje pierwszy, solowy odcinek organowy. Kolejng odstone
dzieta stanowi, podobnie jak na poczatku, jednogtosowy $piew a cappella — Quia
respexit. W dalszym tekscie — quia fecit — na pierwszy plan wysuwa si¢ pochwa-
ta Bozej wszechmocy poprzez wielokrotne podkreslenie stow qui potens est, po
ktorych Praetorius wprowadza drugi odcinek organowy. Solowe Et misericordia,
przeznaczone na glos tenorowy, poprzedza kolejne wejscie choru, obejmujace wer-
set Fecit potentiam. Szczegdlnemu uwydatnieniu podlega tutaj karzace dziatanie
Boga wzgledem pysznych (dispersit superbos), co jednoczesnie podkresla wartosc¢
pokory w Bozych oczach. Nast¢pnie organy realizujg trzeci juz odcinek solowy.
Kolejny wers, wykonywany przez tenor a cappella, to Deposuit potentes. Chorowa
partia Esurientes poprzez podkreslenie stow divites dimisit inanes koresponduje
z poprzednig, wzmacniajagc wys$piewane wezesniej przestanie. Po niej kompozytor
wprowadza czwarty, solowy fragment organowy. Ostatni $§piew solisty obejmuje
Suscepit. Warstwa tekstowa finalnego odcinka choralnego zostaje rozbudowana
o koncowa doksologi¢. Podkreslenie stow in saecula oraz in saecula saeculorum
akcentuje trwato$¢ Bozych wyrokow.
W kompozycji mozna wyrozni¢ trzyelementowy, kilkakrotnie powtarzajacy si¢
schemat:
1) solo —jednoglosowy $§piew wersetu kantyku, bez towarzyszenia instrumen-
tow, tempo bardzo wolne, sprzyjajace medytacji tekstu;
2) tutti— $piew choru z towarzyszeniem zespolu instrumentalnego, trempo
umiarkowane lub szybkie, retoryczne uwydatnianie okreslonych stow;
3) organo — odcinek instrumentalny, organowy, o charakterze improwizacyj-
nym.

Powyzszy schemat powtarza si¢ czterokrotnie. W zakonczeniu kompozycji
brak partii organowej, ktora zastapiona jest przez rozbudowang doksologi¢. Szcze-
golna pochwata Bozego dziatania w ludzkim zyciu i historii w pelni koresponduje
tu z reformacyjnymi postulatami.

2.2. Michael Praetorius

M. Praetorius urodzit si¢ 15 lutego 1571 r. w Creuzburgu k. Eisenach. Dziatat
m.in. w Wolfenbiittel, Dreznie 1 Halle. Tworzyt przede wszystkim muzyke litur-
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giczng oraz instrumentalng muzyke swiecka. Jest takze autorem monumentalnego
dziela teoretycznego Syntagma musicum, po$wigconego budowie instrumentéw
i instrumentacji. Zmart 15 lutego 1621 r. w Wolfenbiittel”*. W swoim dorobku po-
siada m.in. 14 opracowan Magnificat, z ktorych 5 to parodiowane motety Orlanda
di Lasso. Analizie zostang poddane dwa jego dzieta.

Kompozycja Magnificat per omnes versus super ut re mi fa sol la pochodzi ze
zbioru Megalynodia Sionia, opublikowanego w 1611 r., ktéry zawiera 14 opraco-
wan kantyku w polifonicznym stylu?*. Kompozycja jest oparta o cantus firmus,
ktorego melodia bazuje na heksachordzie c-d-e-f-g-a. Kazda czes¢ kompozycji
stosuje te samg skale co cantus firmus, ktory jest opracowywany badz to w prze-
dtuzonych wartoséciach rytmicznych, badz w réznych glosach jako kursoryczny
motyw. Dzieto to uchodzi za szczegdlny dowod umiejetnosci M. Praetoriusa w za-
kresie tworzenia wariacji polifonicznych?,

Poczatkowe Magnificat anima mea Dominum wyS$piewane jest przez chor z to-
warzyszeniem instrumentéw. Po tej intonacji nast¢puje krétka pauza. Nastepnie
rozbrzmiewa aria Et exultavit, w ktérej autor uwydatnia poprzez wielokrotne po-
wtorzenia, podobnie jak w poprzednio omowionej kompozycji, stowo exultavit.
Podkresla przez to rado$¢ z objawiania si¢ mocy Bozej w zyciu czlowieka. Werset
Quia fecit na pierwszy plan eksponuje stowa mihi magna. Koresponduje to z nauka
Lutra, ktéry w owych ,,wielkich rzeczach” widzi taskawego Boga, udzielajacego
si¢ pokornym. Kolejne dwie jednostki kompozycji zamykaja si¢ we frazach Et mi-
sericordia oraz Fecit potentiam. W kolejnej odstonie — Deposuit — M. Praetorius
ukazat stracenie wladcow z tronu poprzez wielokrotnie powtarzajace si¢ pochody
melodii w dot, zar6wno w glosach wokalnych, jak iinstrumentalnych. Boza 1a-
skawo$¢ wzgledem unizonosci cztowieka zostaje podkreslona takze w nastgpnym
wersie — Esurientes — poprzez wydobycie na pierwszy plan stowa dimisit — Bog
jest tym, ktory odsyta bogatych, a troszczy si¢ o biednego. Bogacz w ujeciu biblij-
nym, majac wszystkiego pod dostatkiem, nie potrzebuje Boga, polega bowiem na
wilasnych sitach. Biedak natomiast calg nadziej¢ poktada w Bogu, ktory otacza go
opieka (Esurientes implevit bonis). Kolejne fragmenty kompozycji skupiaja si¢ wo-
kot wersow Suscepit oraz Sicut locutus est. Wyrdznienie stowa Abraham korespon-

2 Por. Walter Blankenburg. 1980. Praetorius Michael. W The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. T. 7. London: Macmillan Publishers, 188—192. Zob. takze: Paul Van Nevel. 2004.
Einfiihrung. W Michael Praetorius. Nagranie CD pod dyr. Paula Van Nevela. Sony Music Enter-
tainment, 13; Roland Wilson. 1997. Einfithrung. W Michael Praetorius. Musica fiata. Nagranie CD
pod dyr. Rolanda Wilsona. Sony Classical S2K 62929, 21-28.

24 Por. Michael Praetorius. 2004. Magnificat. Nagranie CD pod dyr. Paula Van Nevela. Sony
Music Entertainment.

25 Nevel. 2004. Einfiithrung, 13.
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duje z wezesniejszym przekazem, gdyz patriarcha jest przyktadem osoby, ktoéra
w petni zawierzyta Bogu, przez co stal si¢ przyktadem dla wierzacych wszystkich
pokolen. Doksologia, zgodnie z tradycja, sktada si¢ z dwoch fragmentow: Gloria
Patri oraz Sicut erat. M. Pretorius stosuje ciekawy zabieg retoryczny na stowach
et nunc et semper — melodia, poczawszy od najwyzszego glosu zenskiego poprzez
barytony i basy, postepuje w gore, niejako w niebiosa, symbolizujac miejsce prze-
bywania Boga, podkreslajac zarazem wielko$¢ Jego chwaty.

Magnificat super Angelus ad pastores*, druga kompozycja M. Praetoriusa,
przeznaczona jest na bozonarodzeniowe nabozenstwo nieszporne. Zgodnie z lute-
ranska tradycja Magnificat na ten okres roku liturgicznego posiada interpolowane
melodie koledowe. Tytut dzieta sugeruje tu piesn Angelus ad pastores, w Polsce
znang jako Aniol pasterzom mowil, jednakze we wstegpie do utworu kompozytor
podaje kilka mozliwych koled do wyboru, z sugestig na Puer natus in Bethle-
hem, co ma miejsce w omawianej kompozycji. Interpolacje zostalty wprowadzo-
ne w miejsce wersetow nieparzystych, z wyjatkiem pierwszego. Utwor bazuje na
motecie O. di Lasso i przeznaczony jest na pieciogtosowy chor, lecz kompozytor
sugeruje takze mozliwos¢ wykonania jednogtosowego z towarzyszeniem pieciu
instrumentow smyczkowych i klawesynu?’.

Kompozycje rozpoczyna ,,prefacja” organowa, po ktorej nastepuje jednogtoso-
wa intonacja Magnificat. Wykonanie tekstu anima mea Dominum zostaje podje¢-
te przez chor unisono, a cappella, w oparciu o pierwszy ton psalmowy. Odcinek
et exultavit (...) salutari meo przeznaczony jest na glos zefiski z towarzyszeniem
zespotu instrumentalnego. Po nim ma miejsce interpolacja piesni. M. Praetorius
wprowadza pierwszg zwrotke koledy:

Puer natus in Bethlehem, Alleluia. Unde gaudet Jerusalem. Alleluia®®.

Spiew podejmuje chér z towarzyszeniem instrumentéw — najpierw w jezyku
tacinskim, przy delikatnym akompaniamencie, a nastg¢pnie zwrotka jest Spiewana
w jezyku niemieckim, przy zwickszonym sktadzie instrumentow.

Dialog pomiedzy jednoglosowym tekstem Magnificat z akompaniamentem
instrumentalnym a chérowym $piewem koledy w jezyku tacinskim i niemieckim

2 Por. The Christmas Album. Festive music from Europe and America. 1995. Nagranie CD pod
dyr. Andrew Parrota. Virgin Veritas VC72435 45155 21.

27 Por. Clifford Bartlett. 1995. Introduction. W The Christmas Album, 5.
28 Por. [brak aut.]. 1978. Liber cantualis. Abbatia Sancti Petri de Solesmis, 91-94.
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(takze ztowarzyszeniem instrumentéw) jest konsekwentnie realizowany przez
cata kompozycje. Kolejny fragment kantyku to Quia fecit, po ktérym ma miejsce
interpolacja drugiej zwrotki piesni:

Hic jacet in preesepio, Alleluia.
Qui regnat sine termino. Alleluia.

Potem nastepuje wers Fecit potentiam z nastgpujaca po nim interpolacjg zwrot-
ki trzeciej:

Cognovit bos et asinus, Alleluia.
Quod puer erat Dominus. Alleluia.

Nastepnie muzycznemu opracowaniu zostaje poddany wers Esurientes, ktory
poprzedza interpolacje zwrotki czwartej:

Reges de Sabad veniunt, Alleluia.
Aurum, thus, myrrhum offerunt. Alleluia.

W kolejnym fragmencie — Sicut locutus est — M. Praetorius opuszcza z nie-
wiadomych przyczyn stowo Abraham. Kolejna interpolacja burzy dotychczasowe
nastgpstwo zwrotek, gdyz zamiast piatej kompozytor wprowadza szostg. Jest to
godny uwagi zabieg, gdyz tekst wykorzystanego fragmentu wyraza wiar¢ w naro-
dzenie Zbawiciela z Dziewicy:

De matre natus virgine, Alleluia. Sine virili femine; Alleluia.
Ostatni element Magnificat to druga czes¢ koncowej doksologii: sicut erat (...)
Amen. Cato$¢ kompozycji wienczy ostatnia, szosta interpolacja, tym razem zwrot-

ki dziesigtej, wyrazajgcej rados$¢ z narodzin Bozego Syna:

In hoc natali gaudio, Alleluia. Benedicamus Domino: Alleluia.



Opracowania Magnificat wybranych kompozytoréw luteranskich 187

2.3. Heinrich Schiitz

H. Schiitz urodzit si¢ 9 lutego 1585 r. w Kdstritz (Turyngia). Byl kompozy-
torem 1 organistg, dziatajacym m.in. w Kassel, Dreznie i Weissenfels. W latach
1609-1613 przebywat w Wenecji, gdzie ksztalcil si¢ pod okiem Giovanniego
Gabrielego (1557-1612), ktoéry wywart wielki wplyw na jego tworczo$¢. Schiitz
jest uwazany za najwybitniejszego niemieckiego kompozytora tworzacego przed
J. S. Bachem. Znacznie przyczynit si¢ do rozwoju luteranskiej muzyki kosciel-
nej, adaptujac do jej celow nowe, barokowe techniki kompozytorskie i wykonaw-
cze, rozwinigte we Wloszech w pierwszej potowie XVII w. Zmarl 6 listopada
1672 r. w Dreznie®.

Dzieto Magnificat anima mea Dominum SWV 468% jest utrzymane w stylu
koncertujacym. Dostrzec w nim mozna wptyw polichoralnego stylu G. Gabrielego,
u ktorego — jak wyzej wspomniano — Schiitz si¢ uczyt. Przeznaczone jest na dwa
choéry, puzony, smyczki i continuo. Nie sposéb ustali¢ doktadnej daty powstania
kompozycji, ale badacze wskazuja na czas przed rokiem 1665%'. Kompozycja jest
przyktadem nowego stylu w podejsciu do kantyku Magnificat, co objawia si¢ m.in.
poprzez odejscie od formut gregorianskich®. Rozpoczecie kompozycji jednogto-
sowg intonacja stlowa Magnificat przez glos tenorowy jest jedyna pozostaloscia
nawigzujaca do dawnej praktyki liturgicznej**. Magnificat anima mea Dominum
staje si¢ nastepnie przestrzenia dialogu glosu tenorowego z chorem i orkiestra. £t
exultavit jest przeznaczone na duet sopranu i tenoru z towarzyszeniem puzonow,
ktore otwierajg wers wstepem instrumentalnym. Quia respexit jest z kolei arig ba-
sowa z towarzyszeniem smyczkow i continuo. W passusie Ecce enim szczegdlnemu
uwydatnieniu podlega stowo beatam. W tym celu kompozytor wprowadza medy-
tacyjny nastroj, kreowany przez bardzo wolne tempo oraz wielokrotne powtarza-
nie stfowa. Stwarza przez to okazje do kontemplacji tajemnicy wybranstwa Maryi.
Na stowa Omnes generationes tworca wprowadza wyrazny kontrast. Zastosowanie
szybkiego tempa symbolizuje tu rozprzestrzenianie si¢ stawy Maryi na wszystkie
pokolenia. Nastgpny fragment stanowi opracowanie wersu Quia fecit, po ktorym

% Por. Walter Blankenburg. 1982. Schiitz Heinrich. W Das grosse Lexikon der Musik. T. 8. Frei-
burg: Herder, 302-305.

30 Por. Heinrich Schiitz, Giovanni Gabrieli. 2001. 4 Festive Baroque Christmas. Nagranie CD
pod dyr. Paula Goodwina. Harmonia Mundi HCX 3957202.

31 Por. Joshua Rifkin. 1980. Schiitz Heinrich. W The New Grove Dictionary of Music and Mu-
sicians. T. 17. London: Macmillan Publishers, 30.

32 Por. Przerembska. 1999. ,,Kantyk Magnificat”, 376.
3 Przerembska. 1999. , Kantyk Magnificat”, 376.
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nastepuje odcinek et sanctum (...) timentibus eum. Stowo sanctum utrzymane jest
w medytacyjnym charakterze dzigki radykalnemu zwolnieniu akcji muzycznej
i bardzo wolnej deklamacji tekstu. Schiitz stwarza przez to przestrzen do zadumy
nad tajemnicg $wigtosci imienia Boga. Kolejny przymiot Stworcy — mitosierdzie —
zostat szczegolnie podkreslony poprzez powtdrzenia (wyspiewanie) frazy mu-
zycznej w glosie tenorowym, basowym i sopranowym. Takze w nastepnym wer-
sie — Fecit potentiam — wybrane stowa wysuwaja si¢ na pierwszy plan. Potentiam,
zgodnie z tadunkiem tresciowym, kompozytor uwydatnil poprzez zastosowanie
petnego brzmienia orkiestry i szybkie tempo. Z kolei stowo dispersit zostato zilu-
strowane w analizowanej kompozycji z niespotykana dotad intensywnoscia. Efekt
rozproszenia zostat osiggnigty poprzez bardzo szybkie i zwielokrotnione powta-
rzanie stowa na sinusoidalnie ksztaltowanej melodii, wpierw w glosie tenorowym
i sopranowym, wspartymi po chwili partia basowa. W kolejnym odcinku — De-
posuit — Schiitz maluje stracenie przez Boga moznych z tronu poprzez opadajaca
lini¢ melodyczng tenoru i basu, $piewajacych w duecie, z powsciggliwym towa-
rzyszeniem sekcji instrumentalnej. Muzyka zmienia swoj charakter w momencie
osiaggnigcia stowa exaltavit; pojawia si¢ gtos sopranowy, zostaje zwigkszone tempo
i natgzenie akompaniamentu. Melodia ma tutaj charakter wznoszacy, co symbo-
lizuje wywyzszenie, jakiego dosSwiadczaja pokorni. Esurientes jest ksztatltowane
na zasadzie dialogu gtosu basowego z chorem. Utrzymane jest w tempie wolnym,
pozwalajacym na rozwazanie Bozego dziatania w ludzkiej egzystencji. Kolejny
wers — Suscepit Israel — jest arig sopranowa z towarzyszeniem puzonow. Posiada
wybitnie medytacyjny charakter. Stanowi kontynuacje wczesniejszej mysli, pod-
kreslajac tym razem obecnos¢ i interwencje Boga w historii narodu wybranego.
Sicut erat jest z kolei arig tenorowa, tym razem z akompaniamentem sekcji smycz-
kowej. Koncowa doksologia ma podniosty i uroczysty charakter. Wystepuja tu
wszystkie glosy solowe, pelne brzmienie choru oraz orkiestry. Stowa Patri, Filio
oraz Spiritui Sancto sa wykonywane kolejno przez wszystkie gltosy z wyjatkiem
sopranu, przez co kazda z Osob Trojcy Swietej zostaje osobno uczczona. Catosé
pierwszej czgsci doksologii przeplataja wejscia choru. Od stow sicut erat nastgpuje
dialog pomiedzy sopranem a chérem, prowadzony az do stowa Amen, w ktorym
jeszcze raz pojawia si¢ sukcesywnie bas, tenor i alt, co nadaje zakonczeniu dzieta
logicznego i spojnego charakteru.

Magnificat Schiitza posiada znaczaco odmienny charakter w stosunku do
omoéwionych wezesniej kompozycji H. i M. Praetoriuséw. Jest ono ksztattowane
przede wszystkim poprzez zastosowanie elementow techniki koncertujacej oraz
ledwie szczatkowe wykorzystanie choralu gregorianskiego. Nowy styl przejawia
si¢ glownie w sposobie instrumentacji, a takze w ksztattowaniu partii wokalnych
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(arie przeznaczone na glosy solowe, figuracyjnos¢ spiewu itp.). Dzieto to w petni
przynalezy juz do epoki baroku, podczas gdy kompozycje H. i M. Praetoriusow
byty jeszcze mocno osadzone w stylistyce renesansowe;.

2.4. Johann Pachelbel

J. Pachelbel urodzit si¢ 1 wrzesnia 1653 r. w Norymberdze**. Byt niemieckim
kompozytorem i organista, ktory dziatal m.in. w Eisenach, Stuttgarcie, Erfurcie
i Norymberdze. Jego tworczos¢ wokalna pod wzgledem stylistycznym stanowi po-
most pomigdzy wczesnym a dojrzatym barokiem, zawierajagc zarowno elementy
tradycyjne, jak i nowoczesne®. W literaturze organowej taczy potnocno- i potu-
dniowoniemiecka tradycj¢ muzyczng®. Zmart 3 marca 1706 r. w Norymberdze.
Skomponowat m.in. 13 utworéw Magnificat, w tym 11 w stylu koncertujacym oraz
2 w stylu motetowym. Jest takze autorem 95 fug organowych Magnificat®.

Analizowang kompozycje rozpoczyna podwdjna intonacja poczatkowego wer-
su Magnificat anima mea Dominum®®, realizowana przez caly zespot wokalny
z towarzyszeniem instrumentéw. Po nim nastepuje partia altu i sopranu w towa-
rzystwie koncertujacych obojow i continuo, realizujaca tekst Et exultavit. Nastep-
nie gtos basowy ,,wyspiewuje” Quia respexit, przy czym oboje zostaja zastapione
przez smyczki. Kolejny wers rozpoczyna duet altu i tenoru w towarzystwie po-
nownie pojawiajacych si¢ obojow z continuo. Szczegolnie podkreslone zostaje tu
stowo beatam (podobnie jak u Schiitza) poprzez powtoérzenia i figuracj¢ melodii,
co odzwierciedla szczegdlng role Maryi w historii zbawienia. Po krotkiej partii
instrumentalnej do altu i tenoru dotgczaja sopran i bas, realizujac tekst ommnes
generationes. Nastepnie ma miejsce wyrazna cezura, zamykajaca pierwsza czesc¢
kompozycji. Opracowanie wersu Quia fecit przeznaczone jest na alt solo z towa-
rzyszeniem continuo. Na pierwszy plan wysuwaja si¢ tutaj silnie sfigurowane sto-
wa potens oraz sanctum, opisujace przymioty Boga. Fraze dopetnia solowa partia
smyczkow, po ktorej ma miejsce druga cezura. Wers Et misericordia wykonuje

3% Por. Walter Blankenburg. 1981. Pachelbel Johann. W Das grosse Lexikon der Musik. T. 6.
Freiburg: Herder, 174—175.

3 Por. Arno Paduch. 2003. Einfiihrung. W Johann Pachelbel. Geistliche Festmusik. Nagranie
CD pod dyr. Arno Paducha. Christophorus CHR 77257, 2.

3¢ Por. Blankenburg. 1981. Pachelbel Johann, 174.

37 Ewald V. Nolte. 1980. Pachelbel Johann. W The New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians. T. 14. London: Macmillan Publishers, 51-53.

3 Por. Johann Pachelbel. 2003. Geistliche Festmusik. Nagranie CD pod dyr. Arno Paducha.
Christophorus CHR 77257.
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gtos basowy. Kompozycja nabiera medytacyjnego charakteru poprzez stonowana
dynamikg oraz bardzo wolne tempo. Stwarza to przestrzen do refleksji nad przy-
chylno$cig Boga wzgledem bojacych si¢ Go, co dodatkowo poteguje koncentracja
$piewaka nad stowem timentibus. Podobnie jak we wczes$niej analizowanych kom-
pozycjach, fragment Fecit potentiam okraszony jest pelnym wolumenem brzmie-
nia. W Dispersit na pierwszym slowie zastosowal kompozytor cickawy zabieg;
glosy wchodza kolejno jeden po drugim, wielokrotnie powtarzajac stowo disper-
sit, co oddaje jego tadunek tresciowy, czyli rozproszenie. Podobnie dzieje si¢ ze
stowem deposuit, podkreslonym poprzez silnie opadajaca melodi¢, wykonywang
przez glos tenorowy, do ktorego, na stowa esurientes implevit bonis, dotaczaja
alt 1 sopran. Glos basowy podejmuje natomiast fragment Suscepit, podkreslajac
poprzez sukcesywne wznoszenie si¢ melodii stowo recordatus. Kolejny fragment
rozpoczyna alt, §piewajac solo az do stowa Abraham — tutaj nastepuje silna figu-
racja melodii, co podkresla doniosla rolg patriarchy w historii zbawienia. Potem
dotacza glos tenorowy, doprowadzajac wraz z altem werset do konca. Nastgpuje
trzecia, wyrazna cezura, po ktorej wybrzmiewa bardzo mocno rozbudowana dok-
sologia (stanowi ok. 25% catej kompozycji). Wers Gloria Patri do Spiritui Sanc-
to wykonany jest bardzo wolno i majestatycznie, przez co uwydatniona zostaje
cze$¢ dla wszystkich trzech Osob Boskich. Z kolei Sicut erat az do koncowego
Amen to staty dialog pomiedzy poszczegdlnymi glosami i instrumentami. Dzieto
wienczy kilkakrotnie powtdérzone stowo Amen, w tonie majestatycznym, w bar-
dzo wolnym tempie.

W analizowanym Magnificat brak jest jakichkolwiek nawigzan do choratu gre-
gorianskiego, a jedynym spoiwem z kompozycjami wczesniej przedstawianych
tworcow jest zgodnos¢ co do tekstu. Pachelbel stosuje bardziej zageszczony po-
dziat na osobne jednostki, co przejawia si¢ w zrdznicowaniu instrumentacji. Tekst
schodzi wiele razy na dalszy plan, ustepujac pola melodii realizowanej przez po-
szczego6lne instrumenty oraz solowe partie glosow wokalnych. Analizowana kom-
pozycja jest juz dojrzatym owocem zdobyczy epoki baroku, bedac w zasadzie kon-
certem opartym na liturgicznym tekscie.

2.5. Johann Kuhnau

J. Kuhnau urodzit si¢ 6 kwietnia 1660 r. w Geising (Saksonia)*. Jego tworczo$¢
mozna podzieli¢ na dwa nurty: muzyka na instrumenty klawiszowe oraz muzyka

¥ Por. Friedhelm Krummacher. 1981. Kuhnau Johann. W Das grosse Lexikon der Musik. T. 5.
Freiburg: Herder, 24.
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koscielna®®. W latach 1701-1722 piastowat urzad kantora w kosciele pw. $w. To-
masza w Lipsku, poprzedzajac na tym stanowisku J. S. Bacha*'. Zmart 5 czerwca
1722 r. w Lipsku.

Prezentowane Magnificat* nalezy do najwybitniejszych dziet Kuhnaua.
Przeznaczone jest na pigcioglosowy chor, trzy trabki, dwa oboje, smyczki, ko-
tty 1 continuo. Rok i okoliczno$ci powstania kompozycji pozostaja nieznane,
ale prawdopodobnym jej przeznaczeniem bylo bozonarodzeniowe nabozenstwo
w Lipsku. Wedtug E. Rimbach w premierowym wykonaniu wykorzystano cho-
raly bozonarodzeniowe jako podstawe dla kilku werséw kompozycji (podobnie
jak u Bacha)®.

Dzieto rozpoczyna uroczyste Magnificat anima mea Dominum, wySpiewane
przez chor z towarzyszeniem zespotu instrumentalnego, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem trgbek, ktorych pochody oddajg rados¢ i wesele zawarte w warstwie tek-
stowej. Calo$¢ utrzymana jest w tonacji C-dur, wyrazajacej $miata, niepohamowa-
ng rados¢*, w metrum 4/4. Nastepny fragment, na zasadzie kontrastu, utrzymany
jest w tonacji a-moll, w metrum 12/8. Przeznaczony jest na sopran, obdj i continuo.
Zgodnie ze zwyczajem kompozytor podkresla stowo exultavit. Czyni to przez zasto-
sowanie dtugich melizm o duzym ambitus. Quia respexit utrzymane jest w tonacji
e-moll, w metrum 4/4, ktore pozostaje juz az do konca kompozycji. Przeznaczone
jest na glos altowy i smyczki. W oparciu o kontrast Kuhnau maluje stowa humilita-
tem oraz beatam poprzez zastosowanie opadajacej, a nastgpnie wznoszacej figury
melodycznej, co ma symbolizowa¢ pokorg i wywyzszenie poprzez nadanie Maryi
zaszczytnego tytutu ,,blogostawionej”. Odcinek Et misericordia przeznaczony jest
na glos tenorowy z towarzyszeniem smyczkow. Kompozytor zastosowat tutaj to-
nacj¢ g-moll, majgca wydzwigk dramatyczny. Wyrdznieniu zostato poddane stowo
timentibus poprzez wykorzystanie bardzo matych odleglosci interwatowych, kto-
re ulozone w odpowiedniej sekwencji wzbudzaja w stuchaczu niepokoj i strach.
Opracowanie wersu Fecit potentiam tradycyjnie wykorzystuje petna obsade tutti
(orkiestra oraz chor), obrazujac przez to potege Bozego dziatania. Catos$¢ utrzy-

40 Por. Evangeline Rimbach. 2000. Einfiihrung. W Johann Kuhnau, Jan Dismas Zelenka, Jo-
hann Sebastian Bach. Magnificat. Nagranie CD pod dyr. Masaaki Suzuki. BIS-CD-1011, 11.

4l Por. Martin Petzoldt. 2000. St. Thomas zu Leipzig. Leipzig: Evangelische Verlagsanstalt, 115.

42 Por. Johann Kuhnau, Jan Dismas Zelenka, Johann Sebastian Bach. Magnificat. Nagranie CD
pod dyr. Masaaki Suzuki. BIS-CD-1011.

# Rimbach. 2000. Einfithrung, 11-12.

# Odnosnie do znaczenia, jakie w barokowej retoryce muzycznej nadaje si¢ poszczegdlnym
tonacjom, zob. np.: Anna Kisiel. 2003. Koncepcja retoryczna ,, Pasji wedtug sw. Mateusza” Jana
Sebastiana Bacha. Poznan: Akademia Muzyczna im. 1. J. Paderewskiego, 101.
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mana jest ponownie w tonacji C-dur. Szczegolnemu uwydatnieniu podlega partia
trabek, ktore wprowadzaja uroczysty charakter poprzez liczne fanfary. Podobnie
jak Schiitz i Pachelbel, Kuhnau oddaje dispersit poprzez wielokrotne powtdrzenia
i,,rozchodzenie” si¢ gtosow. W Deposuit ma miejsce ponownie silny kontrast, tym
razem pomi¢dzy stowami deposuit a exaltavit. Wzorem wczesniejszego fragmen-
tu, zostat on oddany poprzez wznoszenie i opadanie melodii, rozwijanej w glosach
sopranu i basu. Kolejny odcinek — Esurientes — jest z kolei wykonywany przez alt
i sopran. Suscepit, opracowane w charakterze sarabandy, w tonacji e-moll, zosta-
o przeznaczone na glos tenorowy. W nastepnym fragmencie — Sicut locutus est —
Kuhnau ponownie stosuje petna fakture tutti, powracajac do tonacji C-dur. Calosc
zamyka brawurowy finat trabek. Pierwsza cze$¢ doksologii przeznaczona jest na
glos basowy, ktory ze szczegdlnym namaszczeniem wielokrotnie wyspiewuje ra-
dosne gloria, starajac si¢ odda¢ wielko$¢ Bozej chwaty. Calos¢ utrzymana jest
w tonacji a-moll. Zamykajace kompozycj¢ sicut erat jest przeznaczone na peing
obsadg tutti. Po raz kolejny powraca tonacja C-dur, a kompozytor dopetnia dzieto,
rozwijajac kunsztowng, podwdjng fuge®.

Kuhnau, w przeciwienstwie do Pachelbela, stosuje wyrazny podziat struktury
formalnej kompozycji, ktory wyznacza tekst perykopy biblijnej. Wynika to praw-
dopodobnie z charakteru dzieta, ktoére powstato z mysla o celebracji liturgiczne;.
Wprawdzie jest to utwor przeznaczony do medytowania przez wiernych (brak ak-
tywnego udziatu poprzez wilaczenie si¢ w Spiew), niemniej autor poprzez ten za-
bieg nawiazuje do tradycji.

2.6. Georg Philipp Telemann

G. Ph. Telemann urodzit si¢ 14 marca 1681 r. w Magdeburgu. Jako kompozytor
i instrumentalista byt w duzym stopniu samoukiem*®. Nie przeszkodzito mu to jed-
nak zosta¢ jednym z najstawniejszych niemieckich muzykow swojego pokolenia,
takze za granica. Dziatalt m.in. w Halle, Lipsku, Eisenach, Frankfurcie nad Menem
i Hamburgu. Jako kompozytor byt bardzo ptodny, czego dowodem jest ponad 3600
kompozycji, wérdd ktorych znajduja si¢ kantaty, opery, oratoria, pasje, uwertury,
muzyka kameralna, piesni i wiele innych?. Telemann znat si¢ osobiscie z J. S. Ba-
chem oraz J. Kuhnauem, ktoérego wspierat na stanowisku kantora w kosciele pw.

# Por. Rimbach. 2000. Einfithrung, 12.

4 Por. Wilhelm Pfannkuch. 1982. Telemann Georg Philipp. W Das grosse Lexikon der Musik.
T. 8. Freiburg: Herder, 104.

47 Por. Martin Ruhnke. 1980. Telemann Georg Philipp. W The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. T. 17. London: Macmillan Publishers, 647-659.
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$w. Tomasza w Lipsku, komponujac co 14 dni kantate. Po jego $mierci zapropono-
wano Telemannowi t¢ posade, ktorej jednak nie przyjat*®. Zmart 20 czerwca 1767 r.
w Hamburgu. Do naszych czasow zachowaty si¢ dwa jego opracowania kantyku
Magnificat®.

Czas powstania analizowanego Magnificat C-dur® jest nieznany. Kompozy-
cja przeznaczona jest na chor, pieciu solistow oraz zesp6t instrumentalny z wy-
eksponowang partig trabek i kotlow. Calos¢ zostata podzielona na 10 czesci.
W zalezno$ci od wymowy tekstu zmienia si¢ instrumentacja i obsada wokalna,
co sprawia, ze zaden wers nie jest opracowany identycznie'. Utwor rozpoczyna
wstep zespotu instrumentalnego, w ktorym poprzez fanfary na pierwszy plan
wysuwajg si¢ trabki. W ten sposdb Telemann oddaje nastroj radosci, wyspiewany
nastepnie przez chor wraz z tekstem Magnificat anima mea, co poprzedzone jest
jednak delikatng cezura. Kompozytor podkresla tu szczegdlnie stowo exultavit
poprzez niespotykane dotad nagromadzenie melizmatow — dzwigkow przypa-
dajacych na jedng sylabe¢. Drugi odcinek — Quia respexit — przeznaczony jest na
glos altowy z zachwycajacg partiag solowa oboju. Zdecydowanie na pierwszy plan
wysuwa si¢ tutaj stowo beatam. Opracowanie wersu Quia fecit przeznaczone
jest ponownie na pelny zespot tutti, co oddaje wszechmoc Bozego majestatu.
Poprzez wyrdznienie stowa sanctum opiewa Telemann takze Jego §wietos¢. Wers
Et misericordia to aria solowa sopranu z towarzyszeniem smyczkéw. Muzyka
zmienia tu radykalnie charakter, tworzac medytacyjny nastrdj poprzez bardzo
wolne tempo. Stowo timentibus zostaje wydobyte nie tylko poprzez dtuga me-
lizme, ale takze dzigki intensyfikacji dynamicznej. Nastepny odcinek jest bar-
dziej rozbudowany, zawiera bowiem dwa wersy: Fecit potentiam oraz Deposuit.
Cze$¢ pierwsza to duet basow z towarzyszeniem trabek (tworzacych zarazem
instrumentalne wprowadzenie), rozciagajacy si¢ w dtugiej koloraturze. Poprzez
szczegblne zaakcentowanie stow potentiam oraz brachio kompozytor obrazuje
moc Bozego dziatania. Cz¢$¢ druga natomiast (od Dispersit) przeznaczona jest
na chor (oddajacy dispersit superbos), z wysuwajacymi si¢ na pierwszy plan te-
norem — deposuit — i sopranem — exaltavit, ktore poprzez wznoszenie i opadanie
melodii oddaja charakterystyczny kontrast pomi¢dzy straceniem a wywyzsze-
niem. Z kolei Esurientes wykonywane jest jedynie przez tenor, ktory w towarzy-

# Por. Lothar Hoffmann-Erbrecht. 1992. Einfuhrung. W Georg Philipp Telemann. Zweite Mat-
thdus-Passion und Magnificat C-dur. Nagranie CD pod dyr. Kurta Redela. PHILIPS 432 500-2, 14.

4 Por. Hoffmann-Erbrecht. 1992. Einfiihrung, 14. Zob. takze: Ruhnke. 1980. Telemann Georg
Philipp, 656 — mowa tu o trzech zachowanych opracowaniach.
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Por. Georg Philipp Telemann. Zweite Matthdus-Passion und Magnificat C-dur.
I Por. Hoffmann-Erbrecht. 1992. Einfithrung, 19.
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stwie smyczkow poruszajaco kresli obraz ubogich. Szczegdlnie podkreslone jest
stowo bonis poprzez sfigurowanie melodii. Cato$¢ jest utrzymana w wolnym,
medytacyjnym klimacie. Kolejng ari¢, tym razem na alt i continuo, tworzy wers
Suscepit. Ze szczegdlnym namaszczeniem zostaje wykonane tu stowo recorda-
tus, co kieruje mysli odbiorcy ku mitosierdziu Stworcy. Natomiast Sicut locutus
est przeznaczone jest na chor z towarzyszeniem pelnego zespotu instrumental-
nego. Koncowa doksologia podzielona jest na dwie jednostki. Gloria Patri az do
Spiritui Sancto oparta jest na systematycznym wznoszeniu w gore, bedac du-
etem sopranu i basu, ktore szczegolnie wydobywaja stowo gloria, wskazujace na
Boza chwate. Utwor wienczy tekst sicut erat, ktorego fragment od et in saecula
saeculorum sktada si¢ z licznych, fugowanych partii. Koncowe Amen, podnioste
i uroczyste, dopetnia cato$¢ dzieta.

Zanowos$¢, w stosunku do wezesniej omawianych kompozycji, nalezy uznac
sposob, w jaki Telemann podkresla wybrane stowa. Czyni to nie tyle poprzez
wielokrotne ich powtarzanie i stosowanie muzycznych figur retorycznych, co
raczej przez stosowanie niezwykle rozbudowanych fraz, opartych na wigk-
szych odcinkach tekstu. Obrazuje to stopniowe zanikanie retoryki muzycznej
na rzecz nowego, juz wczesnoklasycznego wyrazania emocji poprzez sztuke
dzwiekow??.

2.7. Johann Christoph Graupner

J. Chr. Graupner urodzit si¢ 13 stycznia 1683 r. w Kirchbergu (Saksonia).
Uczeszezal m.in. do Thomasschule (Szkoty Tomasza) w Lipsku, gdzie jego na-
uczycielem byt wspomniany juz wyzej J. Kuhnau. Komponowatl muzyke operowa,
symfoniczna, ko$cielng i kameralng. Graupner, obok Telemanna, nalezy do naj-
bardziej ptodnych kompozytorow swego czasu®. Tylko jako kapelmistrz ksigcia
Ludwika von Hessen-Darmstadt skomponowat co najmniej 1400 koscielnych kan-
tat>. Zmarl 10 maja 1760 r. w Darmstadt.

2 Telemann zaliczany jest do najwazniejszych prekursordw stylu galant, taczacego niejako sty-
listyke barokowa z klasyczng; Por. Daniel Heartz. 1980. Galant. W The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. T. 7. London: Macmillan Publishers, 92-93; Dorota Leszczynska-Zajac.
2009. Telemann, Georg Philipp. W Encyklopedia Muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna. T. 11. Kra-
kow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 56.

3 Por. Lothar Hoffmann-Erbrecht. 1980. Graupner Johann Christian. W Das grosse Lexikon
der Musik. T. 3. Freiburg: Herder, 353.

3 Por. Christine Blanken. 2008. Einfithrung. W Reinhard Keiser. Dialogus von der Geburt
Christi. Christoph Graupner. Magnificat in C. Nagranie CD pod dyr. Jiirgena Ochsa. Carus 83.417,
6.
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Z prezentowanym Magnificat C-dur®, datowanym na rok 1722, wiaze si¢
interesujgca historia; jest to dzieto, na podstawie ktorego Graupner ubiegat si¢
o stanowisko kapelmistrza w Lipsku. Ostatecznie posad¢ objat J. S. Bach, kto-
ry jako jedna z pierwszych kompozycji przedstawit Magnificat Es-dur (BWV
243a). Oba wspomniane dzieta skomponowane zostaty na uroczystos¢ Bozego
Narodzenia.

Zgodnie ze zwyczajem kompozycja Graupnera podzielona jest na kontrastu-
jace ze sobg odcinki®. Tworca stosuje jednak niespotykany dotad podziat tresci
w ramach poszczegolnych wersow. Dzieto rozpoczyna wstep zespotu z fanfarami
trabek, po ktorym wybrzmiewa stowo Magnificat w glosie sopranowym, ksztal-
towanym jednak odmiennie od zakorzenionej w tradycji intonacji na sposob cho-
ratowy. Nastepnie pojawia si¢ chor, ktory dialogujac z solista, wyspiewuje anima
mea Dominum. Cato$¢ utrzymana jest w umiarkowanym tempie, tworzac podnio-
sty klimat. Drugi, autonomiczny odcinek tworzy Et exultavit, w ktorym pojawiaja
si¢ zarowno glosy solowe, jak i chor. Tym razem cato$¢ jest utrzymana w szybkim
tempie, a szczegdlnemu podkresleniu podlega stowo exultavit, ktdre pojawia si¢
we wszystkich gtosach w dhugich melizmach. Do$¢ zaskakujacy jest podziat wpro-
wadzony w kolejnym wersie — Quia respexit. Graupner ,urywa’” koncéwke omnes
generationes, tworzac z niej autonomiczng jednostke. Fragment ten rozpoczyna
si¢ duetem obojow, do ktérych nastepnie dotacza glos altowy w wolnym, medyta-
cyjnym klimacie. Pojawia si¢ tu typowy kontrast pomiedzy humilitatem a beatam,
zarysowany przez sukcesywne opadanie i wznoszenie linii melodycznej, realizo-
wanej przez soliste. Stowa omnes generationes wykonane sg przez chor z towa-
rzyszeniem wzbogaconej, wzgledem poprzedniego fragmentu, instrumentacji.
Quia fecit w zamysle Graupnera jest arig tenorowa z towarzyszeniem smyczkow
i continuo, realizujacych rozbudowany, instrumentalny wstep. Solista koncentruje
swoja parti¢ wokol stowa potens, rozciagajacego sie na rozwinietym pochodzie
melodycznym. Kolejny wers: Et misericordia wykonywany jest przez sopran, kto-
ry jednak ustepuje partii oboju, realizujacej wstep i liczne, solowe wstawki. Catosé¢
utrzymana jest w wolnym tempie, a zmiana trybu na molowy sprawia, iz wytwa-
rza si¢ atmosfera zadumy nad rzeczywistoscia Bozego mitosierdzia, co dodatko-
wo podkresla akcent polozony na timentibus. Tak jak we wczes$niej omawianych
dzietach, w partii Fecit potentiam zastosowal Graupner chor i pelng obsadg or-
kiestry. Calos¢ jest utrzymana w szybkim tempie i w dynamice forte, co obrazuje
moc Boza. Szczegdlnemu wyakcentowaniu, poprzez liczne powtorzenia, ulegto

3 Por. Reinhard Keiser. Dialogus von der Geburt Christi. Christoph Graupner. Magnificat in C.
% Por. Blanken. 2008. Einfiihrung, 6.
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dispersit superbos. W kolejnym odcinku kompozytor stosuje niespotykany dotad
zabieg, a mianowicie taczy cztery wersy biblijne w jeden ustep formalny, to jest od
Deposuit potentes az do semini ejus in saecula. Cato$¢ spina utrzymana w jedno-
litym klimacie instrumentacja z dominujaca rolag smyczkéw. Wystepuje tu charak-
terystyczne napigcie pomigdzy deposuit i exaltavit, uzyskane dzigki wznoszeniu
i opadaniu melodii. Kolejne wersety biblijne wykonywane sa przez glos basowy
i tenorowy, a w dwoch ostatnich pojawiaja si¢ wszystkie cztery glosy. W zamysle
Graupnera doksologia opracowana zostata w postaci jednego odcinka, przy czym
wystepuje tu wyrazny kontrast dynamiczny. Pierwsza cz¢$¢, az do stow Spiritui
Sancto, utrzymana jest w obsadzie tutti, w szybkim tempie. Natomiast od sicut
erat instrumentacja staje si¢ bardziej powsciaggliwa, by znéw w petni wybrzmiec
wraz z koncowym in saecula saeculorum. Amen.

2.8. Carl Philipp Emanuel Bach

C. Ph. E. Bach urodzit si¢ 8 marca 1714 r. w Weimarze. Byl drugim synem
Johanna Sebastiana Bacha (z pierwsza zong Marig Barbarg). Jest zaliczany do naj-
wybitniejszych niemieckich kompozytorow i klawesynistow wieku XVIII. Wy-
ksztatcenie muzyczne odebrat u ojca, natomiast w Lipsku i Frankfurcie nad Odra
studiowat prawo. Dziatat m.in. w Berlinie i Poczdamie — jako nadworny klawesy-
nista (Kammercembalist) krola Fryderyka II, oraz w Hamburgu. Tworzyt dzieta
solowe i koncerty na klawikord i klawesyn, a takze utwory kameralne i symfo-
nie”’. Prowadzit rowniez dziatalno$¢ dydaktyczng — praca Versuch iiber die wahre
Art das Klavier zu spielen z roku 1753 rozstawita go jako najwybitniejszego peda-
goga swego czasu®®. Zmarl 14 grudnia 1788 r. w Hamburgu.

Analizowane Magnificat® jest datowane na rok 1749. Zostalo przeznaczone
na czterech solistow, czterogtosowy chor mieszany oraz zespo6t instrumentalny,
w sktad ktorego wchodza: 2 skrzypiec, 2 flety, 2 oboje, 2 rogi, 3 trabki, kotty,
wiolonczela 1 continuo. Calos¢ sklada si¢ z 9 czesci. Kompozycje otwiera peten
rozmachu wstep instrumentalny, utrzymany w szybkim tempie, w dynamice for-
te, z wybijajaca si¢ partig skrzypiec wykonujacych efektowne pasaze. Po chwili
pojawia si¢ chor wyspiewujacy trzykrotnie tekst pierwszego wersetu kantyku.

7 Por. E. Eugene Helm. 1980. Bach Carl Philipp Emanuel. W The New Grove Dictionary of Mu-
sic and Musicians. T. 1. London: Macmillan Publishers, 844—845.

% Por. Irena Poniatowska. 1979. Bach C. Ph. E. Encyklopedia Muzyczna PWM. Czes¢ biogra-
ficzna. T. 1. Krakow: PWM, 113.

% Por. 1988. Johann Sebastian BacH. Magnificat in D, BWV 243. Carl Philipp Emanuel Bach.
Magnificat, Wq 215. Nagranie CD pod dyr. Philipa Ledgera. DECCA 421 148-2.
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Szczegolnie zostato tu podkreslone stowo exultavit poprzez intonacj¢ kolejno od
glosu najnizszego (bas) az po najwyzszy (sopran), co poprzez efekt wznoszenia do-
brze oddaje uczucie radosci, jakiego doswiadcza Maryja. Czg$¢ drugg rozpoczy-
na sekcja smyczkow z delikatnym akompaniamentem grupy continuo. Nastepnie
pojawia si¢ solowy $piew sopranu (aria), realizujacy wers Quia respexit. Catosé
utrzymana jest w umiarkowanym tempie i stonowanej dynamice, co wprowadza
medytacyjny charakter. Stosujac rozne zabiegi, kompozytor wyrdznit nastgpujace
stowa: humilitatem — poprzez liczne powtdrzenia, beatam — na skutek rozbudowa-
nej kantyleny, respexit — dzigki wykorzystaniu gornej granicy rejestru brzmienio-
wego glosu wokalnego (co obrazuje wysokosc¢, z ktorej na Maryje spojrzat Bog),
a takze omnes generationes — wprowadzajac liczne figuracje oraz intensyfikacje
dynamiczna, akcentujac pochwate, jakiej dostapi Matka Pana posrod przysztych
pokolen. Jednostkg zamyka ten sam temat melodyczny, ktory pojawit si¢ u po-
czatku wersu. Quia fecit jest w zamysle tworcy arig tenorowa z towarzyszeniem
sekcji smyczkow i continuo, z zaznaczong obecnoscig rogdw. Szybkie tempo i dy-
namika forte stanowig kontrast dla poprzedniej arii sopranowej. Glos tenorowy az
pigciokrotnie wys$piewuje tekst wersu, eksponujac stowa: potens — poprzez duzy
skok interwatowy w gore, co oddaje dynamizm i moc Boza, sanctum — dzigki za-
stosowaniu dlugich warto$ci rytmicznych, wzbogaconych licznymi figuracjami
(za czwartym razem osiggaja one wrecz niespotykane dotad rozmiary), obrazujac
swietos¢ imienia Boga, oraz magna — za pomocg sfigurowania melodii, ilustrujac
w ten sposob obfitos¢ Bozych darow, ktérych dostgpita Maryja. Czes¢ czwar-
ta — Et misericordia — przeznaczona jest na petny sktad wokalny (podobnie jak
pierwsza). Sekcja instrumentalna jest tu nieco stonowana, co pozwala wydoby¢ na
pierwszy plan tekst. Akompaniament oparty jest o flety i continuo z delikatnym
asystowaniem smyczkow. Wolne tempo i umiarkowana dynamika tworza wtasci-
wa oprawe dla namystu nad Bozym milosierdziem. Kompozytor szczegdlnie wy-
roznit stowo timentibus poprzez wielokrotne i zré6znicowane figuracje rytmiczne
i melodyczne. Podkresla przez to, ze taskawosci Pana dostepuja ci, ktorzy sie Go
boja. Nie ogranicza si¢ to jedynie do czasoéw Maryi, poniewaz Bdog swoje mito-
sierdzie roztacza ,,z pokolenia na pokolenie”. Prawda ta zostata podkreslona dia-
logowaniem pomig¢dzy basem i tenorem a sopranem i altem na stowach progenie
in progenies. Liczne powtorzenia stow intensyfikuja koncentracj¢ na tym fakcie.
Kolejny odcinek — Fecit potentiam — stanowi aria przeznaczona na glos basowy.
We wstepie zastosowano pelny aparat instrumentalny z wybijajacymi si¢ fanfa-
rami trgbek wspomaganych kottami, rozbrzmiewajacymi na tle smyczkow, reali-
zujacych charakterystyczna, punktowang rytmike. Dzigki temu kompozytorowi
udato si¢ tu wytworzy¢ radosny klimat, oddajgc jednoczesnie podniosty nastrgj
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tre$ci stownej. Moc Boza zostata podkreslona poprzez liczne powtorzenia stowa
potentiam, wzbogacone dodatkowo przez liczne, wznoszace pasaze, a takze arty-
kulacje legato. W kolejnej czesci kompozycji tworca taczy dwa wersy kantyku:
Deposuit potentes oraz Esurientes implevit, przeznaczone na $piewajace w du-
ecie alt i sopran. Po instrumentalnym wstepie, utrzymanym w szybkim tempie,
w ktorym na pierwszy plan wybija si¢ partia smyczkow, nastgpuje Spiew glosu
tenorowego, ktory wykonuje tekst wersetu szdstego, podjety nastepnie przez gtos
altowy. Po tej prezentacji obu gloséw nastepuje dialog, w ktorym jeszcze raz wy-
brzmiewaja wyspiewane dopiero co stowa. Na podobnym schemacie opiera si¢
takze tekst wersetu siodmego, ktory jednakze utrzymany jest w tempie wolniej-
szym 1w oszczedniejszej instrumentacji. Stowo deposuit zostato tu podkreslo-
ne poprzez zamaszystg intonacje, a takze dzigki opadajacej melodii, co obrazuje
stragcenie moznych z tronu. Dla kontrastu stowo exaltavit oparte jest na pochodzie
w gore, dzigki czemu kompozytor ilustruje wywyzszenie pokornych. Wielokrotne
powtodrzenia stow divites dimisit inanes wskazuje, ze przed Bogiem nie liczy si¢
bogactwo materialne, lecz duchowe. Nastepna cz¢s¢ kompozycji (siodma) ponow-
nie taczy w sobie dwa wersety tekstu: Suscepit oraz Sicut locutus est. W przeci-
wienstwie do dwoch poprzednich, potaczonych ze sobg odcinkdéw, obie jednostki
sg utrzymane w tym samym klimacie, ktory ksztattuja: wolne tempo, stonowana
dynamika oraz wyré6zniona partia fletéw na tle dyskretnej obecno$ci smyczkow
1 continuo. Partie Suscepit nalezaloby okresli¢ mianem kantyleny opiewajacej
Boze mitosierdzie. Glos wokalny wchodzi tu w dyskretny dialog z partig fletow,
z ktorymi czasem porusza si¢ unisono. Liczne powtdrzenia stowa recordatus
podkreslaja fakt, iz wszystko, co czyni Bog dla cztowieka, wynika z Jego mito-
sierdzia. We fragmencie Sicut locutus est kompozytor wydobyl, poprzez liczne
powtorzenia i dtugie melizmy, stowo semini, stawiajac odbiorce dzieta w gronie
spadkobiercéw obietnicy danej Abrahamowi przez Boga. Koncowa doksologia
zostala podzielona na dwa odcinki. Pierwszy obejmuje stowa Gloria Patri et Filio
et Spiritui Sancto 1 zarbwno w partii wokalnej, jak i instrumentalnej przejmuje
melodyke czesci pierwszej (ten sam zabieg zastosowat J. S. Bach w swoim Magni-
ficat). W drugim natomiast (sicut erat) tempo i instrumentacja zostaja stonowa-
ne, smyczki wycofane, a swoja obecnos¢ zaznaczaja rogi. Wszystko to pozostaje
w stuzbie tekstu wys$piewywanego przez chor, ktory zdecydowanie wysuwa si¢
na pierwszy plan. W czgéci tej kompozytor jedyny raz stosuje forme fugi®. Kon-
cowe Amen, oparte na rozbudowanych melizmach, przybiera niespotykane w po-

€0 (...) die einzige Fuge (Sicut erat in principio) basiert auf einem Thema, das hdufig mit dem
Kyrie aus Mozart Requiem vergleichen wurde; Einfiihrung. 1988. W Johann Sebastian Bach. Ma-
gnificat in D, BWV 243. Carl Philipp Emanuel Bach. Magnificat, Wq 215.
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przednich kompozycjach rozmiary. Kompozycje wiencza spektakularne fanfary
instrumentow detych blaszanych wspartych kotlami.

Magnificat C. Ph. E. Bacha, podobnie jak w przypadku Telemanna, stylistycz-
nie stoi na pograniczu baroku i klasycyzmu. Dzieto to charakteryzuje si¢ energia
i emfaza. Chor wstepny ze swa przewazajaco homofoniczng struktura i silnie pul-
sujacg rytmika wskazuje juz na cechy nowego, symfonicznego stylu. Porownanie
z chorem wstepnym z Magnificat J. S. Bacha pokazuje, jak daleko oddalit si¢ juz
mtody Bach od muzyki baroku®!. Jednocze$nie wptyw ojca jest widoczny niemalze
na kazdej stronie kompozycji®?. Sita C. Ph. E. Bacha lezata w potaczeniu elemen-
tow tradycyjnych z postepowymi, w czasie, gdy wigkszo$¢ kompozytoréw w tro-
sce o prostote zadowalata si¢ nieskomplikowanymi §rodkami wyrazu.

3. Whnioski koncowe

Na podstawie teologicznych zapatrywan Marcina Lutra na Matke Pana, jak
i opracowan muzycznych kantyku Magnificat, nalezy stwierdzi¢, ze istnieje $ci-
sty zwigzek pomiedzy interpretacja Reformatora a sposobem podejscia kompo-
zytorow do tekstu. Zalezno$¢ ta przejawia si¢ najpierw w ciggtosci tradycji, na
przestrzeni ktorej obserwujemy niestabnace zainteresowanie tworcow kantykiem.
Wynika to z rangi, jaka nadal mu sam Luter, poprzez napisanie osobnego dzieta,
jakim byl komentarz, a takze dzigki zachowaniu Magnificat w liturgii nieszpor-
nej. Po wtdre, elementem wspdlnym, taczacym wywody Wirtemberczyka i sposob
muzycznego opracowania tekstu, jest relacja Maryi do Boga. Wedtug Reformatora
w Matce Pana dostrzegamy nieogarniong task¢ Bozg. Stanowi to dla nas powod do
oddania chwaty Bogu za dobrodziejstwa, ktore Jej wyswiadczyt, wsrod ktorych
absolutnie pierwszym jest fakt wybrania Jej na Matke Zbawiciela. Owo wybran-
stwo dokonato si¢ w sposob catkowicie niezastuzony. Maryja wystawia Stworce
za skierowanie na nig wejrzenia, mimo jej prostoty i biedy. Pomimo takiego wy-
wyzszenia ze strony Boga, ktorego dostapita, a ktore to dokonato si¢ ze wzgledu
na Chrystusa, Maryja pozostaje petna pokory, cndt i wiary, w czym stanowi wzor
do nasladowania dla wierzacych wszystkich czasow.

Ujecie zaproponowane przez Marcina Lutra znajduje odwzorowanie w kom-
pozycjach Magnificat na ptaszczyznie retoryki muzycznej, zmierzajacej ku wy-
akcentowaniu odpowiednich stow kantyku. Przeprowadzone powyzej analizy

" Por. Einfithrung. 1988. W Johann Sebastian Bach, 12.
¢ Por. Helm. 1980. Bach Carl Philipp Emanuel, 854.
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wykazuja tego typu tendencje, przewijajace si¢ w roznym stopniu przez caty
badany okres. Kompozytorzy oddaja rados¢ Maryi wynikajaca z Bozego wy-
branstwa, co objawia si¢ w podkreslaniu stowa exultavit. Poprzez wyrdznienie
stow respexit, humilitatem, beatam i omnes generationes wskazuja na Boga, kto-
ry wejrzal na Jej nisko$¢, i z tego wzgledu Maryja bedzie zwana btogostawiong
wsrod wszystkich narodow — dochodzi tu do glosu Boze dzialanie, a nie wysitek
cztowieka. Koncentracja na Stworcy przejawia sie¢ w wydobywaniu stow potens,
magna 1 sanctum, ktore, ptynac z ust Matki Pana, stanowia pochwale Bozych
przymiotow i ogromu obdarowania, ktorego dostgpita Maryja. Podkreslenie stow
misericordia 1 timentibus wskazuje z kolei na $wiadomo$¢ kompozytorow, iz
Maryja doswiadczyta Bozego mitosierdzia ze wzglgdu na swoja pokore i bojazn
przed Panem, ktorego karzace dziatanie w stosunku do pysznych wyraza zaak-
centowanie stow potentiam, brachio suo, dispersit 1 superbos, a takze kontrast
pomiedzy deposuit i exaltavit (stracenie moznych i wywyzszenie pokornych).
Boza troska o biednych i uci$nionych wyraza si¢ w napelnieniu ich dobrami —
implevit bonis, przy jednoczesnej krytyce bogaczy, wynikajacej z podkreslenia
stowa dimisit. Wyroznianie stowa Abraham wskazuje na Bozg obietnic¢ ztozong
patriarsze, do ktorego potomstwa zalicza si¢ zarowno Matka Pana, jak i wszyscy
wierzacy.

Kantyk Magnificat w ujeciu kompozytordw jest zatem pochwala wielkosci
laskawego Boga udzielajacego si¢ pokornym, Jego dzialania w ludzkim zyciu
(zwtaszcza Maryi) i w historii. Ponadto utrzymywanie wersu czwartego w kli-
macie medytacyjnym kieruje stuchacza ku zadumie nad mitosierdziem Boga.
Z kolei wers piaty, bedacy w klimacie tutti, obrazuje potgege Bozego dziala-
nia. Monumentalne opracowania doksologii po raz kolejny klada akcent na
jedynego Boga w Trojcy Swigtej. Wnioski te w pelni koresponduja z nauka
Reformatora.
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