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Emocje w liturgii
Sanktgallenska tristrofa

jako emocjonalny wyraz egzegezy Slowa Bozego

Emotions in the liturgy
The Sanktgalenian Tristrophe
as an Emotional Expression of the Exegesis of the Word of God

Abstract

The main purpose of the article was to show how Gregorian chant, in its materiality rep-
resented by — in this case — the pulse sign of the tristrophe, combined with the text and
a deeper understanding of the liturgical, biblical, historical and musical context, becomes
a true sound exegesis of the biblical text that can move our hearts and awaken emotions that
have the power to bring us closer to experiencing the Mystery. The author’s goal was to go
beyond what can only be ascertained from a material point of view (i.e., melody and sounds),
and to awaken the inner spiritual senses and open a new view that sees the invisible in the
visible. Using examples from the Gregorian repertoire, the author demonstrates how the
pulse sign of the tristrophs can help one gain a deeper understanding and experience of the
biblical text.
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Abstrakt

Glownym celem artykutu jest ukazanie, w jaki sposob $piew gregorianski w swojej mate-
rialnosci reprezentowanej przez — w tym wypadku — znak pulsacyjny tristrofy w potacze-
niu z tekstem 1 glebszym rozumieniem kontekstu liturgicznego, biblijnego, historycznego
1 muzycznego, staje si¢ prawdziwa egzegeza brzmieniowa tekstu biblijnego, ktéra moze po-
ruszy¢ nasze serca i obudzi¢ emocje majace moc zblizenia nas do przezywania Tajemnicy.
Celem autorki bylo wyjscie poza to, co mozna stwierdzi¢ jedynie z materialnego punktu
widzenia (czyli melodi¢ i dzwigki), a takze obudzenie wewngtrznych, duchowych zmystow
i otwarcie nowego spojrzenia, ktore dostrzega niewidzialne w widzialnym. Autorka na pod-
stawie przyktadow z repertuaru gregorianskiego wykazuje, w jaki sposob znak pulsacyjny

tristrofy moze pomodc w glebszym rozumieniu i przezywaniu tekstu biblijnego.

Stowa kluczowe: Emocje, liturgia, tristrofa, semiologia gregorianska, egzegeza brzmieniowa.

W zyciu wiary, a w szczegolnosci w przezywaniu akcji liturgicznej, mozna
zaobserwowac dzi$ tendencje, wedtug ktdérej najwazniejszym wyznacznikiem
owocnego przezycia duchowego (w tym liturgicznego) jest subiektywne do§wiad-
czenie emocjonalne. Wystarczy przypomnie¢ sobie tzw. msze z udziatem dzieci
(nazwane mszami dla dzieci) albo liczne msze sprawowane przez grupy charyzma-
tyczne. Liturgia, a w niej gtéwnie muzyka, staje si¢ miejscem wyrazania uczuc
religijnych w imi¢ tzw. participatio actuosa — by¢ moze rozumianej cz¢sto zbyt
powierzchownie.

Liturgia jako modus Tradycji ma, owszem, wydzwigk emocjonalny, ale wy-
przedza go i przekracza. Obrzed jest bowiem ,,jedynie” jezykiem, ktory Chrystus
przyjmuje i jednoczes$nie rewolucjonizuje, radykalnie zmienia, jako duchowe /locus
pamigci. Dlatego akcja liturgiczna wymaga szczegdlnej uwagi, zeby emocje nie
gorowaty nad prawda aktualizowanego wydarzenia, ktore jest darem Ducha Swie-
tego, wyrazajacym si¢ w radykalnym szacunku dla Prawdy Tajemnicy i wolnosci
podmiotu.

,Liturgia Ko$ciota (...) kryje calg game uczu¢ i namigtnosci, jakie pobudzaja
i ozywiaja ludzkie serce w tym, co w nim najwyzsze — dazeniu do Boga™.

' Odo Cassel. 2014. Pamigtka Pana w liturgii pierwotnego Kosciota. Tham. Arkadiusz Zierni-
cki, Damian Swiderski. Tyniec: Wydawnictwo Benedyktynow, 21.
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Mozna zadac sobie nastepujace, praktyczne pytanie: lle uwagi, ile troski czy
nawet jaka miar¢ mozna/powinno si¢ przyktada¢ do emocji w praktyce litur-
gicznej?

Emocje sa darem, dzigki ktoremu jestesmy zdolni zachwyci¢ sig¢, przezyc,
przyjac rzeczywisto$¢ transcendentalna, ktora trudno opisac i zaakceptowac tyl-
ko rozumem; z drugiej za$ strony poprzez emocje wyrazamy naszg relacj¢ z Bo-
giem. Wystarczy tu wspomnie¢ psalmy, w ktorych autor wyraza catg palet¢ swoich
emocji: od spokoju i radosci az po smutek, gniew czy bunt. Emocje sg brama do
bardziej wewngtrznego i integralnego przylgnigcia do stowa Bozego. Juz Romano
Guardini pisat, ze w liturgii dokonuje si¢ zaangazowanie i przeniknigcie calego
cztowieka?. Nie nalezy wigc traktowac¢ emocji jako wroga, ale jako sprzymierzen-
ca w przezywaniu liturgii i przyjeciu daru taski. Jest to przestrzen dla formacji
liturgicznej, do ktérej rowniez wzywa papiez Franciszek w niedawno opubliko-
wanym licie apostolskim Desiderio desideravi, wciaz za mato znanym i pogle-
bionym, przynajmniej w rzeczywistosci polskiej. Papiez méwi o zachwycie, ktory
jest potrzebny, aby$my si¢ nie narazili na ,,bycie nieprzemakalnymi wobec oceanu
laski, ktory zalewa kazdg celebracje” (nr 24).

Emocje sg wigc potrzebne liturgii, ale potrzebna jest rowniez powazna i Zywot-
na formacja liturgiczna. Liturgii mozemy si¢ uczy¢ i rozumiec¢ tylko poprzez sama
liturgie, poprzez jej doswiadczenie i przezywanie. W takiej perspektywie sama
liturgia staje si¢ nauczycielka i przewodniczka, staje si¢ przemodlong teologia —
,»przemodlona prawdg™.

Moja refleksje¢ nad emocjami i ich rolg w liturgii rozpoczne¢ od osobistego do-
$wiadczenia. Wiele lat temu podczas liturgii w opactwie benedyktynskim w Tyncu
na zakonczenie pierwszych moich warsztatow ze $piewu gregorianskiego w pew-
nym momencie w sposob jasny odczutam i zrozumiatam, ze w liturgii obecny jest
caty cztowiek. Poprzez $piew gregorianski dotarto do mnie, ze liturgia jest nos-
nikiem czego$ bardzo szczegolnego i waznego, czego nie da si¢ zrozumie¢ droga
rozumu (albo przynajmniej nie tylko), poniewaz jest to sprawa relacji, ktora dotyka
i przemienia zycie. Stad tez aktywne uczestnictwo polega na emocjonalnym i za-
razem egzystencjalnym zaangazowaniu w Osobe¢ Jezusa Chrystusa. Po doswiad-
czeniu Jego Paschy, zadna liturgia juz nie moze by¢ przez nas zbagatelizowana,
bo jest w rzeczywistosci uwielbieniem, dzigkczynieniem za wielki dar wolnosci,
ktory otrzymalismy poprzez Syna Bozego.

2 Por. Romano Guardini. 2022. Liturgia i formacja liturgiczna. Ttum. Piotr Napiwodzki. Kra-
kow: Wydawnictwo WAM, Fundacja Dominikanski Osrodek Liturgiczny, 13.

3 Guardini. 2022. Liturgia i formacja liturgiczna, 15.
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Z tej perspektywy doswiadczenia zachwytu pragne przeprowadzi¢ niniejsze
refleksje na temat emocji w $§piewie gregorianskim. Kto$ mogtby si¢ zapytaé: Czy
mozna mowi¢ o emocjach w $piewie gregorianskim, w $piewie, ktory stanowi
wzor dla uprawiania muzyki w Kos$ciele, uznawany rownoczes$nie za bardzo racjo-
nalny, przemyslany, stonowany, uduchowiony?

Teza, ktorg stawiam, jest wlasnie taka: tak, jest to mozliwe, poniewaz istnieje
glebokie i wyjatkowe potaczenie miedzy melodig a tekstem liturgicznym, ktorym
jest stowo Boga skierowane do swego ludu. Znak paleograficzny, na ktoéry uwraz-
liwity nas badania semiologiczne, jest syntezg tego potaczenia. Albo jeszcze ina-
czej: znak paleograficzny jest jakby ,,przewodnikiem” w interpretacji tekstu biblij-
nego i zarazem odpowiedzi cztowieka, wyrazajacej si¢ w takim ,,uporzadkowaniu
ruchu” (motus ordo) tekstu, ktory, poprzez fakt brzmieniowy, stal si¢ najdoskonal-
szym wzorem modlgcego si¢ Kosciota. To potaczenie staje si¢ jasne jedynie wow-
czas, kiedy si¢ wezmie pod uwage caly kontekst liturgiczno-tekstualny danego
utworu.

Znaki neumatyczne — zwane notacjg adiastematyczng ze wzgledu na to, ze sa
zapisywane w otwartym polu bez uzycia linii — nie przekazuja nam wysokosci in-
terwalow melodii (powierzonych w $redniowieczu catkowicie pamigci), ale daja
$wiadectwo rzeczywisto$ci znacznie bogatszej i bardziej ztozonej, ktora dotyka
rozumienia stowa Bozego i jego znaczenia wyrazonego w melodii. Zapis adiaste-
matyczny jest ,,czyms$ wigcej”, co pomaga zatrzymac si¢ nie tylko nad material-
no$cig stowa w liturgii, ale takze zaprasza nas do odbycia drogi interioryzacji sto-
wa, zanim wyrazimy je w $piewie. Dlatego mozna mowic o roli kantora/ $piewaka
w Kosciele: nie zostaje si¢ kantorem dlatego, ze ma si¢ pickny glos, ale dlatego, ze
ma si¢ misje¢ do spetnienia, postuge w Kosciele. Ta misja nie polega na $piewaniu
jakiego$ utworu, ale na gloszeniu stowa Bozego w imieniu Kos$ciota i na wznosze-
niu do Boga modlitwy ludu. Jest to wigc rzeczywistosc¢, ktora kantor powinien zy¢,
starajac si¢ ,,ksztatltowaé” swoje zycie wedtug gloszonego stowa (jak mowi $w. Be-
nedykt w regule 19.7: Ut mens nostra concordet voci nostrae — ,,Aby mys$l nasza
byla zgodna z naszym glosem”, cho¢ Konstytucja o liturgii* mowi trochg inaczej)
1 przyjmujac zawsze postawe stuchacza stowa Bozego.

4 W celu osiagniecia petnej skutecznosci jest rzecza konieczng, aby wierni przystepowali do
liturgii z nalezytym usposobieniem duszy, aby ich stowa by’ry zgodne z myslami, aby wspotpraco-
wali z taska niebianska, a nie przyjmowali jej na prézno’ (KL 11). Mamy ksztaltowa¢ swoje serce
(mysli) wedlug tego, co wypowiadaja nasze usta (czy to $piewajac, czy recytujac psalmy). W ten
sposob liturgia ksztaltuje nasze serce. Albo, jak mowi Franciszek, trzeba nowe tresci wyciagnaé
z samej liturgii. Stowa KL rozumiem bardmej jako to usposobienie, ktore jest potrzebne u podstaw,
zeby liturgia miata swoja ,,skutecznos¢”. Chodzi bardziej o otwartos¢, o gotowos¢ cztowieka, o jego
szczeros$e, aby cel liturgii mogt zostac zrealizowany, czyli chwata Boza ($w. Ireneusz: chwatg Boga
jest zyjacy czlowiek) i uswigcenie ludzi.
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Ze wzgledu na wybrany temat, pragne w sposob szczegdlny zatrzymac si¢ na
jednym zjawisku brzmieniowym, ktore jest typowe tylko dla najstarszego repertu-
aru gregorianskiego: jest to zjawisko grup pulsacyjnych unisonicznych, czyli zja-
wisko okreslajace grupe lekkich dzwigkow na unisonie, na tej samej wysokos$ci
albo czasami na dwoch réznych wysokosciach (pierwszy dzwiek znajduje si¢ ni-
zej). Przez dtugi czas interpretacja tych grup byla niejasna. Aby utatwic¢ ich wyko-
nywanie, zaczeto je $piewac, taczac je i wykonujac en bloc, co catkowicie zacierato
ich specyfike.

Przedmiotem niniejszych refleksji bedzie neuma o nazwie tristrofa, ktora okre-
sla trzy dzwicki powtarzajace si¢ na tej samej wysokosci. Juz terminologia wska-
zuje na specyfike tej neumy: sktada si¢ ona z trzech strof, czyli lekkich pulsacji.
Nazwa , tristrofa” wskazuje, ze mamy do czynienia z trzema strofami napisanymi
po sobie, ale nie polaczonymi. Skryba musiat za kazdym razem podnosi¢ pidro
i kresli¢ oderwany dzwigk; znak, ze dzwigk musiat by¢ artykutowany. Nazwa ta
wskazuje rowniez, ze jest to neuma z rodziny notacji sanktgallenskiej, gdyz no-
tacja laonska nie zna strof, ale w ich miejsce uzywa puncta z trzecim elementem
wklestym. Tristrofa moze wystepowac na jednej sylabie, ale moze by¢ tez elemen-
tem wiekszej grupy neumatycznej.

W repertuarze gregorianskim jest wiele przypadkow, w ktorych znajdujemy
pulsowanie dzwigku w unisonie; jest to zjawisko typowe dla najwczesniejszych
kompozycji (od VIII do XI w.), niepodzielane przez inne repertuary przedgrego-
rianskie. W pdzniejszych wiekach zauwaza si¢, ze ta grupa dwoch, trzech, lub wig-
cej nut w unisonie byla zwykle pomijana, gdyz istniata tendencja do upraszczania
melodii, ktérej wtedy juz nie umiano interpretowaé. Przyczyna byto zapewne poja-
wienie si¢ innych form notacji, zwlaszcza notacji kwadratowej, ujednolicenie nut,
ktore w notacji otwartej zapisywane byly zwykle unisono, postepujacy brak roz-
nic w niuansach dzwiekoéw lekkich (strophae) i dhugich (virgae), a w konsekwencji
postepujace zapominanie o interpretacji.

Mowiac o reperkusji, nalezy pamigtac, ze zawsze jest to jeden niepodzielny
dzwigk, a nie kilka dzwiekéw. Fakt ten wplywa rowniez na interpretacje: musi
ona uwzglednia¢ uzyskanie pojedynczego, dtuzszego, ale pulsujacego dzwigku,
wzbogaconego o falowanie lub palpitacj¢ dzwigku. Jest to rozwdj melodyczno-
-rytmiczny unisono podyktowany w wigkszosci przypadkow wymogami tekstu
lub melodii. Kompozytor gregorianski nie miat innego sposobu na wydtuzenie
dzwigku; mogt go jedynie ozywi¢ poprzez jego reperkusje.

Sprobujmy teraz to, co do tej pory zostato napisane, przedstawi¢ na podstawie
kilku przyktadow.



160 Susi Ferfoglia

Dom. II Adv., Deus tu convertens
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Ps 85,7.8
Deus convertens vivificabis nos, Czyz to nie Ty przywrocisz nam zycie,
et plebs tua lactabitur in te? aby Twoj lud weselit si¢ w Tobie?
Ostende nobis, Domine, Okaz nam, Panie,
misericordiam tuam, swoja taskawos¢
et salutare tuum da nobis. i daj nam swoje zbawienie!

W notacji Ein z Sankt Gallen widzimy tristrof¢ na dwdch sylabach czasownika
CONVERtens, trzeci element drugiej tristrofy na drugiej sylabie posiada lique-
scencj¢. Pomigdzy druga tristrofg a nast¢pujagcym po nim torculusem znajduje si¢
wewnetrzna, likwescencyjna artykulacja sylabiczna powierzona trzeciemu ele-
mentowi tristrofy, ktéra odpowiada zmianie sylaby i wymaga odpowiedniego wy-
konania. Ruch rytmiczny prowadzi od pierwszego dzwicku do trzeciego w kazdej
tristrofie i tam realizowana jest artykulacja sylabiczna na con- i ver-.

Strofy stanowiag gtéwny element architektoniczny tej melodii. Wszystkie pul-
sacje unisoniczne w tym pierwszym fragmencie znajduja si¢ na stopniu subse-
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mitonalnym Do. Jesli wezmiemy pod uwage pierwsza fraz¢ offertorium: Deus
tu convertens vivificabis nos, widzimy, ze napigcie wywolane przez dominante
trzeciego modusu Si zostaje ostatecznie rozwigzane dopiero na zakonczenie tej
pierwszej frazy na tonice trzeciego modusu Mi na zaimku rnos, na koncu diugie-
go melizmatu. Salicus na rzeczowniku Deus z dodatkiem takze litery f (frendor/
fragor — ,,gtosem dzwigcznym”) kieruje naszg uwage zaraz na poczatku na do-
minante Si (trzeci element salicusa i nastgpujacej po nim virgi), ktéra z potoczy-
stym torculus 1 clivis przygotowuje dwie interesujace nas tristrofy. Potoczysty
ruch melodyczny wychodzi z grave, na tristrofie osiaga dzwigczng i ekspresyjna
kulminacje i rozptywa si¢ na torculusie na ostatniej sylabie converTENS. Ener-
gia melodii, ktora powstaje od poczatku, nie konczy si¢ na pierwszej czgsci frazy
(z convertens), ale kontynuuje na czasowniku vivificabis, ktory réwniez wyra-
zony jest strofami 1 warto$ciami potoczystymi. Energia rozluznia si¢ dopiero na
zaimku nos (na finalis mi).

Obecnos¢ potoczystych pulsacji unisonicznych na czasowniku convertens (po-
dwojna tristrofa), ale takze na viVIfiCAbis sugeruje, ze nalezy zwrdci¢ szczegolng
uwagg na ten element neumatyczny. Sprobujmy przeanalizowaé go w konteks$cie
catego fragmentu.

Liturgicznie znajdujemy si¢ w drugiej niedzieli Adwentu. W introicie tej nie-
dzieli: Populus Sion styszymy, ze Pan przychodzi, aby zbawi¢ narody. Ten mo-
tyw powtarza si¢ kilkakrotnie w tekstach okresu Adwentu: zbawienie Pana jest
dla wszystkich narodéw, a nie tylko dla narodu wybranego. To jest prawdziwa,
wielka nowo$¢ przyniesiona nam przez Chrystusa: juz nie tylko naréd wybrany,
ale w Nim wszyscy stajemy si¢ nowym narodem wybranym, zdolnym do przyjecia
zbawienia przyniesionego przez Niego. W offertorium dzigki obecnos$ci wersetow
modlitwa staje si¢ bardziej zarliwa i ozywiona. Staje si¢ jeszcze silniejsza. Modla-
cy sie jest pewien, ze tylko wtedy, gdy Pan zwrdci si¢ do swojego ludu, bedzie on
miat zycie i rado$¢. Zbawienie ludu nie zalezy od jego wlasnego wysitku, ale jest
darem Boga. Dlatego czasownik convertens nabiera w tym kontekscie istotnej roli:
dwie tristrofy znajdujace si¢ bezposrednio na poczatku fragmentu pokazuja nam,
ze to ,,zwrocenie si¢” Boga jest kluczowe i przypominaja nam, ze to On wychodzi
nam na spotkanie i czyni nas zdolnymi do przyjecia Go.
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II Adv., Feria 3, Revelabitur
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Revelabitur gloria Domini: Wtedy si¢ chwala Panska objawi,
Et videbit omnis caro razem ja wszelkie cialo zobaczy,
Salutare Dei nostri. zbawienie naszego Boga’.

W communio wtorku drugiego tygodnia Adwentu tristrofa znajduje si¢ na sy-
labie tonicznej paroksytonu: omnis, przygotowanej, w notacji sanktgallenskie;j,
przez poprzedzajace neumy potoczyste na czasowniku videbit. W Lan sytuacja
jest nieco inna, poniewaz notator umiescit augete pomi¢dzy dwoma pierwszy-
mi nutami niepotoczystego porrectusa, sugerujac w ten sposob jego niewielkie
powickszenie i zwracajac nieco wigkszg uwage na toniczng sylabe czasownika
viDEbit. Na trzecim elemencie tristrofy widzimy potwierdzong w obu rekopi-
sach augmentacyjng artykulacje¢ sylabiczng likwescencyjng niewatpliwie w celu
utatwienia przejscia migdzy sylabami om-nis i zwigkszenia kontekstowego zna-
czenia tego stowa.

W okresie Adwentu, kiedy oczekujemy na przyjscie Pana, sSwiadomo$¢, ze kaz-
da zyjaca istota ujrzy Boze zbawienie, staje si¢ z kazdym dniem blizsza. Zbawienie
nie jest tylko dla niektorych, ale dla wszystkich. W introicie 11 niedzieli Adwentu
styszymy: Populus Sion, ecce Dominus veniet ad salvandas gentes (,,Ludu Syjonu,
oto Pan przyjdzie, aby zbawi¢ narody”). Rowniez offertorium moéwi o ludzie, ktory
raduje si¢ tylko w Panu. Kim jest ten lud? Nie jest to juz tylko nardéd wybrany, ale
kazda zyjaca istota — wtedy jest to podkreslone. Pewnos$¢, ze zbawienie dotyczy

> Ttumaczenie wlasne.



Emocje w liturgii 163

naprawdg wszystkich, jest faktem, ktéry wywoluje glebokie wzruszenie i rados¢.
Tristrofa otrzymuje tu funkcj¢ podkreslenia waznego stowa, ale jednoczes$nie stu-
zy nastepujacemu po niej stowu: caro. Mozna wiec zauwazy¢ podwojng funkcje:
funkcje ,,hamulca” ruchu rytmicznego, ktory prowadzi do podkreslenia stowa om-
nis, oraz funkcje¢ przewodzenia, ktora prowadzi do zakonczenia mysli kompozyto-
ra w nastgpujacym po nim rzeczowniku: caro. Mozna zauwazy¢ szczegdlng funk-
cje tej tristrofy, jaka jest taczenie dwoch stow: omnis caro. To potaczenie wskazuje
na sposob, w jaki kompozytor chcial zrozumie¢ tekst: trzeba doj$¢ do tego, aby
dobrze $piewac ,,kazdemu ciatu” (kazdej zywej istocie).

Die 19 dec., Ne timeas, Zacharia
In VII
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Lk 1,13
Ne timeas, Zacharia, Nie boj sie, Zachariaszu!
quoniam exaudita est oratio tua, Twoja prosba zostala wystuchana
et Elisabeth uxor tua pariet tibi filium. zona twoja, Elzbieta, urodzi ci syna,
et vocabis nomen eius Ioannem... ktoremu nadasz imi¢ Jan...

Znamy histori¢ Jana Chrzciciela, ktorego narodziny zostaly zapowiedziane
przez aniota podczas wykonywania przez Zachariasza, jego ojca, obowigzkow ka-
ptanskich w $§wiatyni jerozolimskiej. Wraz z przepowiednig aniot wyjawia takze
ojcu imi¢ dziecka, zupelnie inne od tego, jakim chcieli go nazwa¢ po urodzeniu
sasiedzi: loannes.

Na imieniu loannem w analizowanym fragmencie kompozytor umiescit tristro-
fe na sylabie pretonicznej i przygotowuje sylabe toniczng wyrazong niepotoczy-
stym forculusem; akcentowanie stowa jest przez to bardziej uwydatnione. Imi¢
loannem jest przygotowane przez neumy niepotoczyste na voCAbis (bivirga) NO-
men (pes quadratus) eius (torculus potoczyste z dodatkiem dolnej nuty likwescen-
cyjnej 1 bivirga). Tristrofa na sylabie pretonicznej IOannem petni funkcje przygo-
towania akcentu i utrzymania rownowagi wyrazu, dzieki czemu sylaba 1O- nie jest
»Zasysana” przez niepotoczysta warto$¢ kadencyjnego forculusa.

Jesli wezmiemy pod uwagg caty tekst introitu, to zauwazymy, zZe s w nim pew-
ne stowa wyrazone specjalnymi neumami:

* na ne timeas znajduja si¢ neumy niepotoczyste, ktore zwracaja nasza uwage na
wezwanie: ,,Nie boj si¢”. Na pierwszej sylabie TImeas znajduje si¢ catkowicie
niepotoczyste salicus na unisonie, ktory si¢ sktada z pes quassus petniacego
funkcje semimodalng, wskazujaca na intensywniejsza interpretacj¢ na domi-
nancie Re;

* exaudita z izolowang tristrofg na ostatniej sylabie, ktora przedtuza wazny cza-
sownik w opowiesci o narodzinach $w. Jana: modlitwa Zachariasza zostata wy-
stuchana;

* pariet tibi filium narodziny syna sg spetnieniem Bozej obietnicy: Elzbieta rodzi
syna mimo zaawansowanego wieku i nieptodnosci. Rzeczownik filium wyrazo-
ny jest w duzej mierze za pomoca neum niepotoczystych.

W ten sposob przygotowany jest glowny fragment utworu: et vocabis nomen
eius loannem, ktory znajduje si¢ w srodku kompozycji. Ciekawy szczegodt znajdu-
je sie rowniez na sylabie akcentowej voCAbis i koncowej elUS; obie sylaby maja
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bivirge. W ten sposob powstaje pewien Stau® (hamulec, zator) dla podkreslenia
nieuzywanego dotad imienia w rodzinie Zachariasza: loannes. Unisonowa relacja
miedzy bivirgg na zaimku eius i tristrofg na pretonowej sylabie loannem czynia
to imig, dotychczas obce rodzinie, przyjemniejszym, fagodniejszym niz determi-
nacja poprzednich bivirg. Dzigki temu unisonowemu zwigzkowi ruch melodycz-
ny otrzymuje wigcej stabilnosci i bezpieczenstwa. W imieniu loannem spelnia si¢
Boza obietnica; oczekiwanie, ktore porusza serce: Zachariasz i Elzbieta otrzymaja
syna, ktorego imi¢ oznacza, ze Pan si¢ zmilowat — nad nimi, bo pomimo ich za-
awansowanego wieku mogg cieszy¢ si¢ potomkiem, i nad calym ludem Izraela, bo
przygotuje on droge Panu.

Gléwnym celem artykutu bylo ukazanie, w jaki sposob $piew gregorianski
w swojej materialno$ci reprezentowanej przez — w tym wypadku — znak pulsa-
cyjny tristrofy w potaczeniu z tekstem i glebszym rozumieniem kontekstu litur-
gicznego, biblijnego, historycznego i muzycznego, staje si¢ prawdziwg egzegeza
brzmieniowg tekstu biblijnego, ktdéra moze poruszy¢ nasze serca i obudzi¢ emocje
majace moc zblizenia nas do przezywania Tajemnicy. Moim celem bylo wyjscie
poza to, co mozna stwierdzi¢ jedynie z materialnego punktu widzenia, a takze
obudzenie wewngtrznych, duchowych zmystéw i otwarcie nowego spojrzenia,
ktore dostrzega niewidzialne w widzialnym. Takie mys$lenie zaklada zmiang po-
dejscia do liturgii. Chodzi tu przede wszystkim o to, aby uczestniczenie w liturgii
byto rzeczywiscie fundamentem zycia chrze$cijanskiego.

Przyczyny obecno$ci neum nalezy szuka¢ przede wszystkim w tekscie. Ich
uzycie wprowadza wymiar nie tylko intelektualny i racjonalny $piewanego teks-
tu, ale takze, a moze przede wszystkim, daje poczatek bardzo waznemu aspekto-
wi emocjonalnemu. Dotyka on serca, podkreslajac bardziej osobista, a przez to
i bardziej zywotna relacje ze stowem, ktore odnosi si¢ do calej osoby takze w jej
zdolno$ci wyrazania siebie. Gigbsza analiza utworu pozwala lepiej zrozumie¢, za
pomocg jakich srodkow kompozytor wyraza znaczenie tekstu. Ma to niewatpliwie
wplyw na interpretacj¢ zmierzajaca do zréoznicowania wartosci dzwigkow, wyni-
kajacych z intymnego zwigzku migdzy rytmem poszczegdlnych stow a melodia.
Tylko takie podejscie jest w stanie obudzi¢ w cztowieku jego wymiar duchowy,
ktory jest najwazniejszym w §piewie gregorianskim.

¢ Por. Godehard Joppich. 1993. ,,La componente retorica nella notazione del codice di Einsie-
deln 121”. Note Gregoriane 2: 58.
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Tekst liturgiczny wyrazony w melodii i zinterpretowany z perspektywy zna-
ku neumatycznego §wiadczy o przejsciu, ktore powinno zmierzac¢ od koncentracji
na porzadku czysto zewngtrznym i estetycznym do tego, co jest ,wewnatrz”; od
poziomu materialnego (reprezentowanego przez tekst, melodig, znak) do niemate-
rialnego (egzegeza). Ojcowie soborowi, jak mozemy przeczyta¢ w Sacrosanctum
Concilium, potozyli duzy nacisk na wewnetrzng odnowe Ludu Bozego, ktora opar-
ta jest na petniejszym spotkaniu z Bogiem w kulcie Kosciota. Jeste§my zaproszeni
do ,,stuchania” tego, co znajduje si¢ w tekscie pisanym, ktory jest nam przekazy-
wany przez Kosciot i zachowany przez wieki.

Przedstawione i przeanalizowane w tym artykule przyktady pokazaty, ze
znaki pulsacyjne odzwierciedlajg to, co poruszylo serce modlacego, a jeszcze
wczesniej serce kompozytora, ktory odczuwat szczegdlne emocje, poniewaz byt
poruszony tym konkretnym tekstem. Prawdziwe i szczere spotkanie ze stowem
Bozym nie pozostawia nas nigdy obojetnymi. Ono dotyka nas osobiscie, prze-
nika do glebi naszego jestestwa, porusza nas; o tym wiasnie przypominajg nam
znaki neumatyczne. Pozwalajg one przyja¢ dany fragment w sposéb, w jaki byt
on od poczatku interpretowany — jako owoc medytacji nad stowem. To jest chyba
gtéwna funkcja neum: poruszy¢ serce, uczyni¢ je zdolnym do przyjecia zbaw-
czego oredzia Boga, ktory nigdy nie przestaje do nas przemawiaé, aby jeszcze
bardziej przyciagnaé nas do siebie. Tak wigc §piew gregorianski wpisuje si¢ w to,
co jest podstawowa misjg sztuki: wyrazanie tego, czego nie bylibySmy w stanie
zrozumie¢ za pomocg mysli’.
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