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Liturgia i sztuka. Wzajemne relacje w sluzbie wiary

Liturgy and Art. Mutual Relations in the Service of Faith

Abstract

The liturgy of the Church, chich makes present the saling condescension of God to man and
externalizes the relationship of the believer in his journey to God, is already in itself a work
of art. This is a fairly obvious fact, and therefore, already at the starting point, we can say
that liturgy by its nature remains open to art.

The intention of this articleis to provide a synthetic justification for the isku eposed in this
way. Therefore, we draw attention to the presence of the issue of art in the Old Testament,
and then consider the question of the relationship between the mystery of Christ and art. Art,
growing out of what is visible in the incarnate Word, in the New covenant takes on the task
of proclaiming “what was from the beginning” and what some have experience dsensual-
ly, thatis: “seen”, “heard”, “contemplated”, and even “touched”. The incarnate Word — Eter-
nal Life, chich Has become visible — awakens in the one who sees, Joy ful testimony, that
is, leads to the full experience of faith. In a specialway, this principle is realized in the litur-
gy of the sacraments, and thus in its Holy rites. They become, in turn, a school of contem-
plation and express the expectation of the final transformation of man in God. Liturgy is
one of the Basic inspirations for art, and art born from this inspiration has to do with a spe-
cial kind of revival in the experience of the Church and believers.

In the light of the analyses conducted, itcan be Said that the relationship betwe en litur-
gy and art isanissue that is inscribed in the most innerlogic of God’s action and human re-
sponse to God’s initiative. For this reason, itcan be Said that liturgy is and will remain per-

manently open to art.

Keywords: Liturgy, Rite, Art, Contemplation.
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Abstrakt

Liturgia koscielna, ktoéra uobecnia zbawcze znizanie si¢ Boga do cztowieka oraz uzewnetrz-
nia relacj¢ wierzacego w jego wedréwcee do Boga, juz sama w sobie jest dzietem artystycz-
nym. Jest to dos¢ oczywisty fakt, w zwigzku z czym juz w punkcie wyj$cia mozna powie-
dzie¢, ze ze swej natury liturgia pozostaje otwarta na sztuke.

Zamierzeniem niniejszego artykutu jest syntetyczne uzasadnienie tak postawionego za-
gadnienia. Zwracamy wigc w nim uwage na obecnos$¢ kwestii sztuki w Starym Testamen-
cie, nastgpnie omawiamy kwesti¢ relacji miedzy tajemnicg Chrystusa i sztukg. Sztuka,
wyrastajac z tego, co widzialne w Stowie wcielonym, w Nowym Przymierzu bierze na
siebie zadanie gloszenia ,,tego, co bylo od poczatku” iczego niektorzy doswiadczyli
zmystowo, to znaczy: ,widzieli”, ,,styszeli”, , kontemplowali”, a nawet ,,dotykali”. Sto-
wo wcielone — Zycie wieczne, ktére stato sie widzialne — budzi w tym, kto widzi, rados-
ne $wiadectwo, czyli prowadzi do pelnego przezywania wiary. W sposob szczeg6lny to
pryncypium urzeczywistnia si¢ w liturgii sakramentow, a wigc w jej Swietych obrzedach.
Staja si¢ one, z kolei, szkota kontemplacji i wyrazaja oczekiwanie na ostateczne prze-
mienienie cztowieka w Bogu. Liturgia jest jedna z podstawowych inspiracji dla sztuki,
a sztuka rodzaca si¢ z tej inspiracji doznaje szczegdlnego ozywienia w do$wiadczeniu
Kosciota 1 wierzacych.

W $wietle przeprowadzonych analiz mozna powiedzie¢, ze zwiazek liturgii i sztuki stano-
wi kwestig, ktora wpisuje si¢ w najbardziej wewnetrzng logike dziatania Bozego i ludzkiej
odpowiedzi na inicjatywe Boza. Z tej tez racji mozna stwierdzi¢, ze liturgia jest i pozosta-

nie permanentnie otwarta na sztuke.

Stowa kluczowe: liturgia, obrzed, sztuka, kontemplacja.

Liturgia stanowi kluczowy element w zyciu Kosciota, gdyz w niej wyraza on
tajemnice zbawienia oraz dokonuje jej uobecnienia ze wzgledu na czlowicka, aby
za jej posrednictwem osiggnat wypetnienie swojej wiary, czyli osobiste zbawienie.
Stanowi ona instytucjonalne przedtuzenie zbawczego znizania si¢ Boga do czlo-
wieka. Liturgia nie jest jednak jakims$ ,,0dgdrnie” ustalonym zbiorem obrzeddw,
jakim$ narzuconym systemem gestéw, znakow i stow, ale jest ona tak skonstruo-
wana i celebrowana przez Kosciot, ze to w niej wierzacy — na sposob w petni ludz-
ki, odpowiednio do wymogoéw natury ludzkiej — udziela Bogu swojej najbardziej
osobistej odpowiedzi wiary. Liturgia jest wigc wspaniatg konstrukcja, ktéra ia-
czy to, co boskie, i to, co ludzkie, to, co instytucjonalne, i to, co najbardziej oso-
biste, to, co wspodlnotowe, i to, co indywidualne, to, co materialne/cielesne, i to, co



Liturgia i sztuka. Wzajemne relacje w shuzbie wiary 63

duchowe i intelektualne. Mozna wigc mowic o liturgii jako rozleglej ,,syntezie”,
w ktorej splata si¢ zbawcze dziatanie Boze na rzecz cztowieka i ludzka odpowiedz
na to dzialanie, a wigc jest to konstrukcja w petni bosko-ludzka, przy czym szcze-
golny akcent ktadzie na to, co ludzkie'.

Takie katolickie rozumienie liturgii zawiera wpisane w jej urzeczywistnia-
nie kos$cielne takze liczne elementy estetyczne, a wigc 1 artystyczne, ktore sta-
nowig integralng czes¢ tego, co ludzkie. Nie dziwi wigc, ze liturgia stanowi
takze ,,synteze sztuk”, dynamicznie wykorzystujac w swym zywym urzeczy-
wistnianiu si¢, czyli w celebracji, architekture, malarstwo, rzezbe i inne sztuki
plastyczne, muzyke, $piew, w niektorych kulturach takze taniec. Wszystko, co
nalezy do $wiata i zycia czlowieka, zostaje wlaczone w zywy bieg liturgii kos-
cielnej, majac na celu pelnienie stuzby okazywanej Bogu w uwielbieniu i dzigk-
czynieniu za Jego znizanie si¢ do czlowieka oraz stuzby na rzecz czlowieka,
przede wszystkim pomagajac mu udzieli¢ znizajagcemu si¢ Bogu adekwatnej od-
powiedzi, skoro czlowiek ma odpowiedzie¢ Bogu calym sobg i na sposob ludzki,
chociaz ukierunkowany przez Boga.

Na to zagadnienie zwrocimy tutaj uwage, starajagc si¢ wskaza¢ na zasad-
nicze relacje zachodzace miedzy liturgia 1isztuka, ktore sprawiaja, ze sztu-
ka odgrywa bardzo zasadnicza rolg w stuzbie na rzecz wierzacych w Kosciele.
Odwotamy si¢ wigc do niektorych zatozen teologiczno-antropologicznych, kto-
re okreslaja 1 konkretyzuja te relacje, a takze wskazemy na znaczenie ich prak-
tycznego wykorzystania i konsolidowania w stuzbie wiary. Nie bez znaczenia
jest takze proba okreslenia ogodlniejszego przestania, jakie wytania si¢ z dostrze-
zonych i opisanych relacji. Efektem tego przedstawienia powinno stac si¢ za-
rowno dalsze badanie dziejow tego zagadnienia, jak i jego rozwijanie na miare
nowych potrzeb i odpowiednio do ducha naszych czasow. Innym efektem powin-
na by¢ zacheta do dalszego, tworczego rozwijania tych relacji w liturgii i sztu-
ce wspotczesnej, czerpigca zwlaszcza z ducha reformy liturgii zapoczatkowane;j
przez 11 Sobor Watykanski?.

! Por. Crispino Valenziano. 1998. Liturgia e antropologia. Bologna: EDB; Pierangelo Sequeri.
2000. L'estro di Dio. Saggi di estetica. Milano: Glossa, 35-78; Andrea Grillo, Crispino Valenziano.
2007. L'uomo della liturgia. Assisi: Cittadela.

2 Por. Carlo Chenis. 1991. Fondamenti teorici dell ‘arte sacra. Magistero post-conciliare. Roma:
LAS Editrice; Janusz S. Pasierb. 2000. Miasto na gorze. Pelplin: Bernardinum, 249-276.
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1. Racje teologiczno-antropologiczne

Zarysowany wyzej problem potrzebuje oczywiscie uzasadnienia teologiczne-
go i takiego uzasadnienia dostarcza teologia, zbierajac w swoim biegu odpowied-
nie argumenty, pozwalajace na wypracowanie spojnego uzasadnienia tego faktu.
Historia teologii, ktorej przedmiotem jest stawiany tutaj problem, ma bardzo dtu-
gie dzieje, nie wolne od bolesnych napie¢, czego dowodza rézne przejawy ikono-
klazmu w dziejach Kosciola, ale przede wszystkim w tych dziejach zastuguje na
uwage zdolno$¢ odczytywania konsekwencji tajemnicy wcielenia Syna Boze-
go oraz stopniowo poglebiane rozumienie ludzkich potrzeb duchowych i ludzkiej
wrazliwosci, aby te konsekwencje, przede wszystkim ta najwazniejsza, ktora jest
zbawienie, mogty dociera¢ do cztowieka i by¢ przez niego przyjmowane ze wzgle-
du na uswigcajaca owocno$¢ jego wiary. Nie bedziemy tutaj analizowac cato-
ksztattu tego problemu, ale zatrzymamy si¢ na jego gtownych aspektach, ktore po-
zwalaja sformutowaé postulat dalszego owocnego wspotdziatania i przenikania si¢
liturgii 1 sztuki.

1.1. Wcielenie Slowa

Nalezy w tym miejscu przede wszystkim zauwazy¢, ze punktem wyjscia dla
otwarcia mozliwos$ci wykorzystania sztuki w liturgii stala si¢ stopniowo pogtebia-
na teologia tajemnicy wcielenia Syna Bozego®. Od samego poczatku ta tajemnica,
takze ze wzglgdu na wzbudzane liczne kontrowersje, byta w Kosciele przedmio-
tem wielorakich przemyslen teologicznych, ktorych efektem byto takze wskazy-
wanie na jej rozmaite konsekwencje. Ojcowie Kosciota bardzo mocno podkresla-
li wtym kontekscie przyjecie przez Syna Bozego we wcieleniu wszystkiego, co
ludzkie, a wigc ciata, duszy, rozumu, woli, uczu¢, wrazliwosci itd., a rezultatem
tego przyjecia stalo si¢ takze objecie tych wszystkich dziedzin ludzkich dziata-
niem zbawczym wcielonego Syna Bozego. Ojcowie Kosciota budowali wigc cata
swoja teologi¢ w oparciu o pryncypium, ktore $w. Grzegorz z Nazjanzu tak sfor-
mutowat: ,,To, co nie zostalo przyjete, nie zostato uzdrowione; to jednak, co zostato
zlaczone z Bogiem, jest zbawione™. Sw. Tomasz z Akwinu juz w okresie $rednio-
wieczna, nawigzujac do tradycji patrystycznej, dokonujac niejako jej podsumowa-
nia, wyjasniat odnosnie do wcielenia Syna Bozego: ,,Gdy mowi si¢: «Stowo sta-

3 Por. Jarolav Pelikan. 1990. Imago Dei. The Byzantine apologia for Icons, New Haven — Lon-
don: Bollingen Foundation Princeton University Press, 67-98; Tadeusz D. Lukaszuk. 2008. lkona
w Zyciu, w wierze i w teologii Kosciota. Krakow: Salwator, 97-140.

* Grzegorz z Nazjanzu. Epistula 101, 32: SCh 208, 51.
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fo sie ciatem», pojecie ciata oznacza catego czlowieka (pro toto homine), jakby sie
mowito: «Stowo stato si¢ cztowiekiem» Weielenie dokonato si¢ wiec ze wzgledu
na czlowieka i jego zbawienie. Syn Bozy, stajac si¢ doskonalym cztowiekiem, zba-
wil czlowieka w jego integralnosci.

Weielenie Syna Bozego oznacza wigc afirmacje¢ catego cztowieka i nadanie po-
zytywnego znaczenia wszystkiemu, co ludzkie, a wigc takze wytworom czto-
wieka. W sensie szerszym wecielenie Syna Bozego — co dla Ojcow Kosciota byto
jednym z najbardziej zasadniczych przekonan — oznacza takze pozytywne spoj-
rzenie na wszystko, co materialne, a co stuzy czlowiekowi w jego zyciu. Z tej tez
racji bronili oni dobroci §wiata materialnego, zwalczajac wszystkie tendencje gno-
styckie i manichejskie, ktore sa stala pokusa dla cztowieka religijnego. Sw. Jan Da-
mascenski bardzo szeroko wykorzystal to przekonanie chrzescijanskie w swojej
obronie prawomocnosci §wigtych obrazow w pierwszym okresie sporu ikonokla-
stycznego w Bizancjum. W swojej argumentacji odwotat si¢ on do faktu, ze przy-
jecie przez Stowo we wcieleniu na siebie $§wiata materialnego, stworzonego row-
niez przez Boga, pozwala na jego wykorzystanie do tworzenia §wigtych obrazéw
i czyni prawomocnym ich kult®.

W pozniejszym okresie teologowie zmagajacy sie z ikonoklazmem podkre-
$la, ze przez przyjecie ciala we wcieleniu Stowo Boze stato si¢ takze ,,opisywal-
ne”, a wiec moze by¢ przedstawiane za posrednictwem przedstawien malarskich.
Szczegolnie ta teologia byta droga §w. Teodorowi Studycie’.

Najwazniejszym, bo zywym, wyrazajacym si¢ bezposrednio w doswiad-
czeniu Kosciota, momentem przyjecia w pelni realistycznego i integralnego
rozumienia tajemnicy wcielenia Syna Bozego oraz jej konsekwencji stata si¢
liturgia Kosciota. Jest ona rozumiana przez Ojcow Kosciota jako fundamen-
talne przedtuzenie tajemnicy wcielenia, zapewniajgce urzeczywistnianie si¢
jego skutkow zbawczych w dziejach. Liturgia zapewnia historyczng ciggtosc
migdzy Chrystusem i kazdym wierzacym, na mocy ktorej urzeczywistnia si¢
zbawienie poszczegolnych wierzacych. Bardzo dobrze wyraza ten fakt pryn-
cypium sformutowane przez papieza $w. Leona Wielkiego, ktore jak refren
powraca do dnia dzisiejszego w teologii liturgii, wedtug ktorego po wniebo-
wstapieniu Chrystusa, ,,to, co byto widzialne w naszym Odkupicielu, przeszto

> Tomasz z Akwinu. Summa theologiae 111 q. 5 a. 3 ad 1.

¢ Por. Graziano Lingua. 2006. L’icona, [’idolo e la guerra delle immagini. Milano: Medusa Edi-
zioni, 64—76; Marek Pyc. 2011. ,,Chrystologiczna argumentacja w «Mowach obronnych przeciw
tym, ktorzy odrzucaja $wigte obrazy» Jana Damascenskiego”. Poznanskie Studia Teologiczne 25:
159-171.

7 Por. Janusz Krolikowski. 2008. Nieme stowo. Teologia w sztuce. Tarndéw: Biblos, 53-70.
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do sakramentéw”®. Za posrednictwem tego pryncypium na liturgi¢ koscielna
zostaly zasadnie natozone wtasciwie wszystkie elementy teologii wecielenia,
aona sama stata si¢ uobecniajacym obrazem tych skutkéw zbawczych, kto-
re przyniost cztowiekowi Chrystus za posrednictwem wcielenia. W tym miej-
scu dla nas najwazniejsza konsekwencja jest ta, ktora stwierdza, ze wszystko,
co ludzkie, cielesne i materialne, staje si¢ no$nikiem zbawienia i moze by¢ wy-
korzystywane w liturgii, byle odpowiadato jej celowi i jej godnosci, to znaczy
by wyrazalo tajemnicg wcielenia wiecznego Stowa. Jak Syn Bozy we wciele-
niu przyjat wszystko, co ludzkie, aby dokona¢ zbawienia czlowieka, tak samo
liturgia moze przyja¢ wszystko, co ludzkie, aby stuzy¢ cztowiekowi w jego we-
drowce wiary prowadzacej do ostatecznego zbawienia. W ten sposob staje sig
ona nosnikiem darow zbawczych. Mozemy tylko podziwia¢ konsekwencje Oj-
cow Kosciota, z jaka wprowadzali w zycie to podstawowe zalozenie swojej te-
ologii, zdecydowanie idac pod prad utartym schematom kulturowym i men-
talno$ci uwiktanej w poganskie przesady. Kazdy poglad przeciwny temu
zalozeniu byt zdecydowanie zwalczany, a dobor argumentow na rzecz przyje-
tej 1 wykorzystywanej koncepcji do dnia dzisiejszego moze by¢ bardzo inspi-
rujacy, do czego zreszta si¢ tutaj odwotujemy.

Usytuowanie przez Ojcow Kosciota liturgii w Sciste] tgczno$ci z tajemni-
ca wcielenia Stowa wskazywato najpierw na jej charakter zbawczy, ale z drugiej
strony dokonywato wyraznego otwarcia §wiata materii i tego wszystkiego, co jest
wytworem cztowieka, ktory ja przeksztatca, na coraz petniejsze, tworcze i dyna-
miczne wykorzystanie w liturgii. Dlatego tez mozna powiedzie¢, ze takie rozu-
mienie liturgii otwarto droge do wlaczenia do niej wszelkich przejawow aktyw-
no$ci cztowieka, w tym takze jego dzialalnosci artystycznej. Liturgia koscielna
zakorzeniona w teologii wcielenia uczynita wrecz konieczna aktywno$¢ artystycz-
ng cztowieka, by wydoby¢ to, co w niej jest najbardziej boskiego, oraz otworzyc
cztowieka na przyjecie udzielanej w niej czlowiekowi taski zbawczej. Jakkolwiek
mamy tutaj do czynienia z pewnym paradoksem, to jednak stal si¢ on niezwy-
kle inspirujacy, dokonujac fundamentalnego otwarcia liturgii koscielnej na sztu-
ke. Co wigcej, zawsze gdy liturgia jest $cisle rozumiana w perspektywie tajemnicy
wcielenia, tym bardziej otwarta jest na sztuke i efektywnie korzysta z jej wytwo-
row. Gdy tego zwigzku zaczyna brakowac, takze sztuka jest spychana na margines
w zyciu Kos$ciota. Moga to czg¢$ciowo potwierdzi¢ takze nasze czasy, w ktorych —
pod wplywem tendencji osSwieceniowych, sprowadzajacych wcielenie do mitu —

8 Leon Wielki. Sermo, 74, 2: PL 54, 398: Quod itaque Redemptoris nostri conspicuum fuit, in Sa-
cramento transivit.
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zachwiala sie¢ w pewnym stopniu wigz zycia koscielnego z tajemnica wcielenia i jej
specyfika soteriologiczna’.

1.2. Wymogi natury ludzkiej

Rozumienie liturgii w Kosciele od samego poczatku taczyto si¢ $cisle z ta-
jemnica wecielenia Stowa, ale nie wyczerpywato si¢ w niej. Drugim waznym
czynnikiem w ksztaltowaniu si¢ jej rozumienia byla antropologia'®. Wiara
chrzescijanska od poczatku zmagata si¢ z tym, aby w ramach swojego przestania
zwracac si¢ do catego cztowieka i oddziatywac na niego w sposdb mozliwie ca-
losciowy, a wiec duchowy i cielesny zarazem. Punktem kluczowym antropolo-
gii chrzescijanskiej stata si¢ wigc potrzeba dowarto$ciowania natury ludzkiej,
specyficznych zdolnosci, ktore sa zwigzane ze zmystowoscig czlowieka, oraz
uwzglednienia jego wielorakiej wrazliwos$ci, za posrednictwem ktorej nawigzu-
je relacje z innymi i ze Swiatem, ale takze z Bogiem. Z tym dowarto$ciowaniem
o charakterze antropologicznym lgczyla si¢ potrzeba dowarto$ciowania w 0go-
le tego wszystkiego, co materialne, a nawet kosmiczne. Byto to tym trudniejsze,
ze w pierwszych wiekach istnienia Kosciota w otaczajagcym go §wiecie domino-
waty kierunki filozoficzne i schematy kulturowe wywodzace si¢ z platonizmu,
ktére to, co cielesne i materialne, wyraznie deprecjonowaty, wytaczajac je tym
samym ze sfery religijnej. Nie zwazajac na ten ogoélnie dominujacy trend, czer-
piac oczywiscie sitg argumentacyjng z tajemnicy wcielenia, Ojcowie Koscio-
fa bardzo szybko zaczeli nadawa¢ wyraznie poglebione znaczenie wszystkie-
mu temu, co ludzkie. W ten sposob zostaty dowartosciowane przede wszystkim
ludzkie zmysty jako ,,miejsca”, w ktorych moze wyraza¢ si¢ doswiadczenie reli-
gijne i ktore moze wydatnie stuzy¢ duchowemu poglebieniu i umocnieniu czto-
wieka. Swiat materii i jej rozmaitych elementéw nabral w refleksji i doswiad-
czeniu chrzescijanskim wyraznej funkcji ,,posredniczacej”. Wyprowadzono
wniosek, ze to, co materialne, moze by¢ nosnikiem doswiadczenia religijnego,
docierajac przez zmysly do ludzkiego ducha. Takze zmysty w tym ujeciu nabie-
rajg wlasnej i specyficznej roli w odniesieniu do wiary, wchodzac mocno w sfe-
r¢ religijng cztowieka i podejmujac stuzbe na jej rzecz''.

° Por. Christoph Schénborn. 1998. Boze Narodzenie. Mit staje si¢ rzeczywistoscig. Ttum. Wie-
staw Szymona. Poznan: W drodze.

19 Szerzej na ten temat — por. Timothy Verdon. 2009. Il catechismo della carne. Corporeita
e arte cristiana. Siena: Cantagalli.

1 Szerzej na ten temat: Janusz Krolikowski. 2013. ,,Do$wiadczenie religijne za pos$rednictwem
sztuki / Religious experince through art”. Sacrum et Decorum 6: 156—165.
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Swiadectw takiego ujmowania rzeczywistosci ludzkiej w relacji do doswiad-
czenia religijnego dostarczaja w ramach pierwotnej tradycji koscielnej katechezy
mistagogiczne. By si¢ o tym przekonac, mozna np. siggna¢ do katechez $w. Cyry-
la Jerozolimskiego lub tez $w. Ambrozego. Bardzo wyraznie wida¢ w nich, w jaki
sposob sakramenty w caltej swojej strukturze obrzedowej sa ujmowane w rela-
cji do cztowieka, jego zmystow ijego wrazliwo$ci. Kaznodzieje bardzo wyraz-
nie i szeroko starajg si¢ pokazac, ze taska Boza udzielana za posrednictwem sa-
kramentow jest po prostu odpowiednia dla integralnie rozumianej natury ludzkiej,
a szczegolnie dla wlasciwej dla niego wrazliwosci. Odpowiednie otwarcie ,,natu-
ralne” tej ludzkiej wrazliwosci sprzyja glebszemu rozumieniu taski udzielanej
za posrednictwem sakramentow, a przede wszystkim sprzyja owocnemu przyje-
ciu daru zbawienia. Ojcowie Ko$ciota mocno podkreslaja, ze obrzedy liturgicz-
ne sg jak najbardziej odpowiednie do wrazliwosci cztowieka, ktorej kluczowym
wyrazem 1 narzedziem sg jego zmysty. Nie jest Ojcom obce przekonanie, ze od-
powiednie rozwijanie ludzkiej wrazliwosci i jej formowanie jest po prostu najbar-
dziej podstawowym przygotowaniem do przyjecia owocodw zbawczych ptynacych
z tajemnicy wcielenia Stowa. Jakkolwiek doswiadczenia zmystowe pozostajg na-
znaczone dwuznaczno$cig 1 ograniczeniami z powodu grzeszno$ci czlowie-
ka oraz z powodu wpltywoéw blednych koncepcji poganskich, to jednak bez nich
nie da si¢ w gruncie rzeczy uczestniczy¢ w tajemnicy zbawienia. Waznym ele-
mentem wprowadzania do glebszego uczestniczenia w dziele Chrystusa kontynu-
owanego w Kosciele stato si¢ wiec stopniowe rozbudowywanie obrzedoéw sakra-
mentalnych przez wprowadzanie elementow zewnetrznych, stuzacych lepszemu
ukazaniu udzielanej taski oraz pobudzeniu ludzkiej wrazliwosci. Ten proces roz-
budowywania liturgii kierowatl si¢ dwoma gltownymi kryteriami: najpierw byt
on nastawiony na ukazanie w obrzedzie jak najbardziej integralnego rozumienia
tajemnicy Chrystusa, ale — nastepnie — takze takiego jej ukazania cztowiekowi,
aby ta tajemnica przemawiata do jak najbardziej integralnie uyymowanej ludzkiej
wrazliwosci. W ten sposob mozna powiedziec, ze zostat wypracowany w Koscie-
le specyficzny ,,jezyk liturgiczny”, ktorym sam Bog za posrednictwem Kosciota
przemawia do cztowieka'?.

Efekty tak ukierunkowanych zabiegéw sg powszechnie dostrzegalne w tradycji
Kosciota. Mozemy je obserwowaé¢ w architekturze kosciotéw, w uwzglednianiu
w Swigtyniach elementéw dekoracyjnych, przede wszystkim malarskich, w tym
swietych obrazéw, w rozbudowywaniu elementéw wyposazenia Swiagtyn, aby ce-

12 Silvano Maggiani. 1998. Il linguaggio liturgico. W Scientia liturgica. Manuale di Liturgia.
T. 2: Liturgia fondamentale. Red. Anscar J. Chupungo, 231-263. Casale Monferrato: Piemme.
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lebracje sakramentalne, przede wszystkim chrztu i Eucharystii, posiadaty odpo-
wiednie ,,dopowiedzenie” artystyczne, ukazujgce specyfike sakramentow i wy-
razajace udzielang w nich taske zbawcza. W zwiazku z tym zaczety pojawiac sie
takze coraz bardziej uroczyste i roznorodnie ozdabiane paramenty przeznaczo-
ne dla celebrowania $wigtej liturgii.

2. Konkretyzacja zalozen teologicznych

Aby nasze przedstawienie zagadnienia izawarte w nim zalozenia teolo-
giczne ukonkretni¢, wskazemy teraz ich rzeczywiste zastosowania w tradycji
koscielnej, odwotujac si¢ do trzech bardzo wymownych przyktadow. Chodzié¢
nam bedzie o pokazanie, ze liturgia, pozostajac w punkcie wyjscia otwarta na
sztuke, rzeczywiscie sktonita artystow do zaangazowania si¢ z ich tworczos-
cig w jej stuzbe. To sktonienie dotyczyto bardzo waznych zagadnien, ktérymi
w okre$lonych okoliczno$ciach historycznych zyta wiara Kos$ciola wyrazana
wlasnie w liturgii. Sztuka zostala zaangazowana, aby te zagadnienia uwypukli¢
1 za posrednictwem swoich srodkow wzmocni¢ wyznawanie niektérych prawd
chrzescijanskich w liturgii. Trzeba tutaj zaznaczy¢, ze nie chodzito w tym
wypadku o zlecenie sztuce jakich$ celow bezposrednio apologetycznych, po-
niewaz zadne dzietlo sztuki nie posiada samo z siebie mocy udowadniajacej,
ale chodzilo o cele zasadniczo ilustrujace, a tym samym wspierajace niejako
od wewnatrz pozytywne wyznanie wiary i autentyczne doswiadczenie chrzes-
cijanskie.

2.1. Oblicze Chrystusa

W okresie sporu ikonoklastycznego, jak juz zostato czgsciowo zaznaczone,
glowny problem dotyczyt nie samej kwestii estetycznej, jak btednie sadzi si¢ nie-
kiedy, ale byt on skoncentrowany na rozumieniu tajemnicy wcielenia Syna Boze-
go. Jest dzisiaj pewne, ze spor ikonoklastyczny narodzit si¢ w znacznym stopniu
z tej racji, ze powrdcity w §wiecie bizantynskim z nowg zywotnoscig stare here-
zje chrystologiczne, zwlaszcza takie, jak doketyzm, gnostycyzm, nestorianizm,
ktorych wspdlnym mianownikiem jest pomniejszanie cztowieczenstwa Chry-
stusa, atym samym pomniejszanie realizmu wcielenia, na ktérym opiera si¢
chrzescijanska wizja zbawienia. Wyraznie §wiadczy o tym Dekret wiary 11 So-
boru Nicejskiego z 787 r. W jego preambule zostaty przypomniane gtdwne here-
zje chrystologiczne starozytnosci, a nastepnie na ich tle podkreslono, ze w afir-
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macji prawomocno$ci $wigtych obrazéw chodzi o ,,potwierdzanie, ze Stowo
Boze naprawde byto cztowiekiem, a nie wytworem fantazji”'3.

Oprocz odpowiedzi doktrynalnej danej przez sobor, autentyczne wyzna-
nie wiary chrze$cijanskiej zyskato potwierdzenie w tym, ze do §wigtyn chrzes-
cijanskich, jako konieczny element ich wystroju, zaczeto wprowadza¢ przedsta-
wienia Oblicza Chrystusa, przyznajac im wyrazne pierwszenstwo'®. Fakt ten jest
szeroko notowany juz na przetomie VIII i IX w. Dla nas najwazniejsze jest zauwa-
zenie, ze ten typ przedstawienia chrystologicznego miat sta¢ si¢ ikonograficznym
uwypukleniem prawdziwego cztowieczenstwa Chrystusa oraz afirmacjg realizmu
dokonanego przez Niego zbawienia. Mamy wigc w tym przypadku do czynienia
z artystycznym wzmocnieniem wiary wyrazonej stowem we wspomnianym De-
krecie wiary 11 Soboru Nicejskiego.

Argumentacja zastosowana w tym przypadku jest stosunkowo prosta. Obli-
cze jest w najwyzszym stopniu obrazem petnego cztowieka i potwierdzeniem jego
ludzkiej autentycznos$ci. Oblicze z jego specyficznymi rysami wskazuje najbar-
dziej bezposrednio na tozsamo$¢ czlowieka ija manifestuje. W zwigzku z tym,
jesli chcemy stwierdzi¢, ze przyjmujemy w wierze prawdziwos¢ czlowieczenstwa
Chrystusa, powinni$my mie¢ w pami¢ci przede wszystkim Jego ludzkie Oblicze.
Prawdziwos¢ Jego cztowieczenstwa manifestowana za posrednictwem Jego Obli-
cza jest zarazem proklamacja realizmu wcielenia, a tym samym potwierdzeniem
integralnego zbawienia cztowieka.

Dla wzmocnienia przekazu dotyczacego prawdziwego czlowieczenstwa Chry-
stusa, potwierdzanego przez Jego Oblicze, zaczgto je z biegiem czasu coraz bar-
dziej upowszechniaé, w zwigzku z czym znajdujemy je juz nie tylko na obrazach
umieszczanych w kosciotach, lecz takze w innych miejscach, np. na paramentach
i sprzetach liturgicznych, na iluminacjach w ksiegach liturgicznych, na zewnatrz
kosciotéw, w miejscach publicznych, w domach itd. W taki sposéb orgdzie zbaw-
cze zyskato nowe narzedzie swego gloszenia i swojej afirmacji, a sztuka odgry-
wata w tym procesie bardzo znaczaca rolg, angazujac dostepne sobie srodki i for-
my wyrazu w stuzbe liturgii, potwierdzajac takze jej znaczenie zbawcze.

311 Sobdr Nicejski. 2001. Dekret wiary. W Dokumenty Soboréw Powszechnych. Red. Arka-
diusz Baron, Henryk Pietras. T. 1, 337. Krakow: Wydawnictwo WAM.

4 Por. Hans Belting. 2005. Das echte Bild. Bildfragen als Glaubensfragen. Miinchen: C.H. Beck
Verlag; Alexei Lidov. 2007. Holy Face, Holy Script, Holy Gate. Revealing the Edessa paradigm in
Christian imag ery. W Inorno al Sacro Volto. Genova, Bisanzio e il Mediteraneo (secoli XI-XIV).
Red. Anna Rosa Calderoni Masetti, Colette Dufour Bozzo, Gerhard Wolf, 145-162. Venezia: Mar-
silio; Emanuela Fogliadini. 2011. Il Volto di Cristo. Gli Acheropiti del Salvatore nella Tradizio-
ne dell ’Oriente cristiano. Milano: Jaca Book.



Liturgia i sztuka. Wzajemne relacje w shuzbie wiary 71

2.2. Christus patiens

Okres s$redniowiecza z wielu racji, ktorych nie potrzeba tutaj przypominac,
wyrazit si¢ w odnowieniu i rozpowszechnieniu poboznosci pasyjnej, ktorej kwint-
esencja jest przedstawienie Chrystusa ukrzyzowanego. Ten wymiar pasyjny zna-
lazt swoje wazne wyrazenie takze w liturgii, ajego najwazniejszym elemen-
tem bylo mocne podkreslenie ofiarniczego charakteru Mszy $w. Efektem tego
,»odkrycia” duchowo-teologicznego stato si¢ szybko przybierajace na sile zjawi-
sko upowszechniania obrazu ukrzyzowania Chrystusa w $wiatyniach, zwlasz-
cza umieszczanie takich przedstawien w nastawach oltarzowych i w otoczeniu
ottarza, np. w prezbiteriach, rozpowszechnily si¢ cykle pasyjne stanowigce we-
wnetrzny, a w wielu przypadkach takze zewnetrzny wystrdj kosciotow i kaplic's.
Ukrzyzowaniem 1 Imago pietatis zacz¢to intensywnie ozdabiaé paramenty litur-
giczne i przedmioty stuzace do kultu. Wszystko to miato na celu utrwalenie pasyj-
nego wymiaru poboznosci chrzescijanskiej oraz pobudzenie do jej glebszego rozu-
mienia i przezywania w duchowosci'®.

Niewatpliwy wktad do utrwalenia i upowszechnienia tego typu przedstawien
wniost papiez Jan XXII, ktory w bulli wydanej w Awinionie w 1330 r. zachecat
wiernych do przezywania Mszy §w. w $cislej tacznos$ci z mgka Chrystusa i w jej
duchu. Efektem tej zachegty stato sie rozpowszechnienie przedstawien pasyjnych
w mszatach, brewiarzach, rozmaitych modlitewnikach, a takze wypracowano roz-
maite praktyki, ktore miaty stuzy¢ glebszemu wprowadzaniu w zycie tych zale-
cen'’. Na przyklad wystawiano w czasie celebracji liturgicznej obrazy Chrystusa
cierpigcego, badz tez towarzyszyly one udzielaniu Komunii §w. W ten znowu spo-
sob sztuka zostata wlaczona do liturgii 1 innych form poboznosci chrzescijanskiej,
stuzac dojrzatemu przezywaniu do§wiadczen zwigzanych z wiara.

2.3. Chrystus obecny w Eucharystii
W okresie reformacji w sposob szczegolny dyskutowane byly prawdy wia-

ry dotyczace Eucharystii, koncentrujac si¢ na dwoch gtownych zagadnieniach:
na rzeczywistej obecnosci Chrystusa pod postaciami chleba i wina oraz na ofiar-

13 Por. Zdzistaw Klis. 2006. Cykle pasyjne Chrystusa w Sredniowiecznym malarstwie sciennym
Europy Srodkowej. Krakéw: Wydawnictwo WAM.

¢ Por. Alex Stock. 2004. Bilderfragen. Theologische Gesichtspunkte. Paderborn — Miinchen —
Wien — Ziirich: Schoningh, 137-161.

17 Por. Michat Janocha. 1998. Missa in arte polona. Warszawa: Wydawnictwo Krupski i S-ka,
84-98.
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niczym charakterze Mszy $w. W sztuce wykorzystywanej w liturgii ten drugi
aspekt byt wprawdzie juz dobrze obecny od sredniowiecza — jak wyzej zostalo za-
znaczone — dlatego nie wprowadzono do niej jakich$ radykalnie nowych elemen-
tow, ograniczajac si¢ do uwypuklenia niektorych watkéw pasyjnych zwlaszcza na
paramentach liturgicznych. Przykladow tego faktu dostarczaja ozdoby kielichow,
najczesciej zawierajace elementy pasyjne, spektakularne krzyze ottarzowe, badz
tez hafty na szatach liturgicznych, stanowigce ciggle jeszcze niedoceniany element
sztuki przeznaczonej na uzytek liturgiczny.

W wigkszym stopniu zwrdécono natomiast w sztuce koscielnej uwage na uka-
zanie tajemnicy obecno$ci Chrystusa w Eucharystii. Swiadcza o tym wspaniate,
wrecz spektakularne nastawy ottarzowe, w ktorych centralne miejsce zajmuje ta-
bernakulum, bedace najczesciej osobnym dzielem sztuki. Elementem teologicz-
nym organizujagcym te tworczo$¢ byta prawda wiary moéwigca o rzeczywistej
obecnosci Chrystusa w Eucharystii. Ten watek teologiczny znalazl szerokie od-
zwierciedlenie artystyczne w programach ikonograficznych ko$ciotow, ktore byty
tak teologicznie komponowane, aby szczegodlnie czytelnie i poruszajgco wyrazac
obecnos$¢ Chrystusa w celebracjach sakramentalnych i w zyciu wierzacych. Jako
wzorcowy przyktad mozemy w tym przypadku przywotaé program ikonograficz-
ny z kosciota del Gesu w Rzymie'®.

Wyjatkowym przejawem kultu obecno$ci Chrystusa w Eucharystii byly pro-
cesje eucharystyczne, ktore programowo — zgodnie z nauczaniem Soboru Tryden-
ckiego —miaty mie¢ triumfalny wymiar, ukazujac na zewnatrz to najwyzsze dobro
duchowe, ktorego posiadaniem ciesza si¢ katolicy”. Aby odpowiedzie¢ na to wy-
maganie, znowu siggni¢to do réznych dziedzin sztuki, ktore swoimi wytworami
przyczyniaty sie do podkreslenia obecnosci Chrystusa posrod pielgrzymujacego
ludu Bozego pod postacig chleba. Przejawow tego typu tworczosci mozna pokazac
bardzo duzo, zwlaszcza w réznych dziedzinach rzemiosta artystycznego. Wyjat-
kowego znaczenia w stuzbie tej prawdy nabraty tabernakula i monstrancje, w kto-
rych wykonywanie artysci wktadali caly swoj kunszt, aby pomoc w podkresleniu
obecnosci Chrystusa pod postacig chleba.

18 Janusz Krolikowski. 2008. Widzialne stowo. Teologia w sztuce. Tarnow: Biblos, 65—84.

19 Por. Sobor Trydencki. 2004. Dekret o Najswietszym Sakramencie Eucharystii. W Dokumen-
ty Soboréw Powszechnych. Red. Arkadiusz Baron, Henryk Pietras. T. 5, 451. Krakéw: Wydawni-
ctwo WAM.
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3. Liturgia inspiracjg dla sztuki

Przywotane ogolnie przyktady, ktore mozna by oczywiscie mnozy¢, czerpiac
z doswiadczen koscielnych, ktorych dostarcza wiasciwie kazda epoka, pokazuja
bardzo wyraznie, ze liturgia stanowita niezastgpionag inspiracj¢ dla sztuki, wlacza-
jac ja w swoje urzeczywistnianie si¢ jako dzieto ludzkie. Punktem wyjscia byty
oczywiscie bardzo skonkretyzowane potrzeby liturgii, a w sensie szerszym po
prostu potrzeby doktrynalne i duchowe Kosciota, na ktére odpowiadano w dosto-
sowywanych do tych potrzeb kulcie i poboznosci. Odwotywano si¢ do wsparcia
sztuki, aby na te potrzeby odpowiedzie¢ bardziej adekwatnie. Mozna wykazag,
ze gtownym czynnikiem, ktory decydowat o coraz szerszym wykorzystywaniu
sztuki w liturgii, bylo przekonanie antropologiczne, podkreslajace potrzebe od-
dziatywania na rozne sfery ludzkiej wrazliwos$ci, takze na sfer¢ estetyczng, aby
przekaz wiary mogt si¢ urzeczywistni¢ w sposoéb owocny i petny. Trzeba powie-
dzie¢, ze zastosowanie tej zasady bylo bardzo skuteczne z punktu widzenia re-
ligijnego, gdyz wyraznie i szybko przyczyniato si¢ do utrwalania pewnych za-
sadniczych przekonan religijnych oraz ukazywania szerszych perspektyw zycia
chrzes$cijanskiego. Doprowadzito to stopniowo do odnowy zasadniczego przeko-
nania, ze sztuka odgrywa tworczg i bardzo wpltywowa role w formacji chrzesci-
janskiej, zwtaszcza w dziedzinie duchowosci.

O wykorzystaniu sztuki nie decydowat tylko czynnik antropologiczny — punk-
tem wyjscia bylo oczywiscie teologiczne uzasadnienie prawomocno$ci sztuki
w Kosciele, ale ono stanowito pewne ogdlne zatozenie, czerpane przede wszyst-
kim z wyktadu zawartego w nauczaniu I Soboru Nicejskiego. Z punktu widzenia
doktrynalnego byto ono wystarczajace do tego, by sztuka mogta si¢ rozwija¢, na-
wet mimo pojawiania si¢ na Zachodzie tendencji ikonoklastycznych®.

Wiadomag jest rzecza, ze najczgsciej dla uzasadnienia opisanego tutaj faktu
odwotujemy si¢ do tworczosci wielkich artystow i wptywu wywieranego przez
ich najwybitniejsze dzieta. Niemniej jednak trzeba w tym miejscu zwroci¢ uwa-
ge, ze zwlaszcza w okresie kontrreformacji rozwingta si¢ w Kosciele na szero-
ka skalg sztuka sakralna, ktora stanowita przedtuzenie doswiadczen czerpanych
z liturgii, a wigc byla na nig pewnego rodzaju odpowiedzig. Jest to bowiem okres
rozwoju na wielka skale grafiki, ktora obok malarstwa i rzezby zaczeta odgry-
wac coraz wigksza role w Kosciele, dostarczajgc ilustracji do mszatow, modli-
tewnikow, roznych publikacji z dziedziny duchowosci, tym samym biorac na sie-

20 Por. Alain Besangon. 1994. L’image interite. Une historie intelectuelle de I’iconoclasme. Pa-
ris: Fayard.
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bie powazng rol¢ formacyjna. Grafika miata sta¢ si¢ niejako dopelnieniem stowa
religijnego, kierujacego si¢ do chrzescijanina w ramach przekazywanych mu tre-
$ci duchowych?.

Moéwiac o koscielnym zapotrzebowaniu na sztuke, nalezy rowniez pamig-
tac, ze artysci nie byli tylko biernymi wykonawcami zlecen w tej dziedzinie. Ich
inwencja, oparta na glebokiej znajomosci problematyki teologicznej i kosciel-
nej, w znacznym stopniu wptywata takze na poglebienie rozumienia wielu za-
gadnien teologicznoliturgicznych, ktérymi zyli wierni w Kosciele. W niejednym
przypadku mozemy powiedzie¢, ze sztuka rzeczywiscie ukierunkowywata ro-
zumienie i przezywanie roznych prawd chrzescijanskich. W znacznym stopniu
mozna to powiedzie¢ np. o pogtebionym sposobie adoracji Najswigtszego Sakra-
mentu, do ktorego pobudzata sztuka stuzaca wydobyciu tej obecnosci i ukaza-
niu jej specyfiki.

4. Przeslanie religijne sztuki w ogélnos$ci

Jak moglismy sie przekona¢ na podstawie przywotanych przyktadéw, sztuka
spelnia nade wszystko funkcje shuzebng wobec liturgii, przyczyniajac si¢ do uwy-
puklenia i wzmocnienia jej przekazu teologicznego i duchowego, a tym samym
uzdalnia wierzacego do owocniejszego uczestniczenia w tajemnicy zbawienia. Na
og6l sztuka $cisle harmonizuje z dzialaniem liturgicznym Kosciota, starajac sig¢
pomoéc wierzacemu uczestnikowi liturgii w rozpoznaniu bogactwa taski i w jej
przyjeciu. Patrzac jednak na sztuke w szerszej perspektywie, trzeba takze za-
uwazy¢, ze posiada ona swoje wlasne przestanie religijne, ktore wprawdzie wy-
rasta z jej usytuowania liturgicznego, ale nabiera pewnego ogolniejszego znacze-
nia. Sztuka, taczac si¢ Scisle z liturgia, w znacznym stopniu zachowuje zarazem
autonomie, ktora pozwala jej na odgrywanie takze autonomicznej roli w odnie-
sieniu do wiary Kosciota i do do$wiadczenia poszczegdlnych wierzacych. Sztuka
nie tylko zatem zyje w konteks$cie celebracji liturgicznej, ale ma swoje wlasne zy-
cie w innych kontekstach, a w zwigzku z tym jej przestanie moze i powinno by¢
czytelne w tychze kontekstach.

2l Por. Ralph Dekoninck. 2006. ,,Ut pictura/sculptura meditatio. La métaphore picturale et scul-
pturale dans la spiritualité du X VII¢ siécle”. Rivista di Storia e di Letteratura Religiosa 42: 665—694.
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4.1. Przeslanie soteriologiczne

Jak juz zaznaczylismy, méwigc o II Soborze Nicejskim i przedstawieniu Obli-
cza Chrystusa, teologia chrze$cijanska juz bardzo weze$nie nadata sztuce znacze-
nie soteriologiczne, to znaczy wyprowadza ja z bardzo konkretnego rozumienia
zbawienia dokonanego przez Jezusa Chrystusa, ktérego stanowi ona potwierdze-
nie. Mowigc ogodlnie, dziatalno$¢ artystyczna opiera si¢ na tworczym wykorzysty-
waniu tego, co materialne, aby jego efektem za posrednictwem pracy artysty sta-
fo si¢ dzieto sztuki, ktore potem staje si¢ punktem odniesienia dla doswiadczenia
wierzgcego. Juz sam fakt wykorzystywania w sztuce elementu materialnego (kos-
micznego) niesie w sobie bardzo znaczace przestanie, ktore jest zbiezne z jednym
ze specyficznych elementdw przestania chrzescijanskiego. Soteriologia chrzesci-
janska, opierajaca si¢ na tym, ze ,,Stowo stato si¢ ciatem”, glosi integralne zbawie-
nie calego cztowieka, a wiec jego duszy, ale takze ciata, ktorego zwienczeniem be-
dzie powszechne zmartwychwstanie oraz ostateczna przemiana calego kosmosu.
Koscielna afirmacja sztuki jako takiej jest manifestacja i potwierdzeniem takiego
wilasnie rozumienia zbawienia.

Wykorzystanie tego, co materialne w dziedzinie religii oraz wtaczenie go
w najwazniejsze do§wiadczenia religijne, to znaczy te zwigzane z liturgia, ktora
jest osrodkiem zycia Kosciota, stanowi w petnym tego stowa znaczeniu ,,nieme”
wyznanie, ze takze ciato i materia sg przedmiotem zbawczego dzialania Bozego,
a wigc takze cialo i materia sg przeznaczone do doznania ostatecznej przemiany
w Bogu. Elementy artystyczne w sztuce nie tylko spelniajg zatem funkcje¢ stu-
zebna wzgledem liturgii, stanowigc pomoc w jej przezywaniu i przyjmowaniu jej
przestania, ale s jej zywymi uczestnikami, wyrazajacymi ogolniejsze przezna-
czenie religijne odno$nie do tego, co cielesne i materialne, sytuujace si¢ w per-
spektywie soteriologiczne;.

4.2. W Kkierunku transcendencji

Tworcze i przeksztalcajace wykorzystanie elementow materialnych w sztu-
ce, na ktore szczegolnag rolg¢ zwraca uwage katolicka teologia sztuki, jest na-
stepnie manifestacja i potwierdzeniem nie definitywnego charakteru tego, co
materialne — mozna tez powiedzie¢: §wiatowe. Doswiadczenie tworczosci arty-
stycznej, czyli dokonywania przeksztalcenia elementow (np. farb w dziele ma-
larskim), bardzo dobrze odpowiada zasadniczemu przestaniu chrzescijanskiemu,
ktore glosi zmienno$¢ tego $wiata, czyli ostatecznie takze jego przemijalnosé,
a tym samym zwraca takze uwage na jego ukierunkowanie na wypetnienie, kto-
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re dopiero ma nastapi¢. Przeksztalcanie artystyczne elementéw materialnych,
pokazujace ich ograniczono$¢ i mozliwo$¢ dokonania w nich przemiany, jest
niejako empirycznym potwierdzeniem zasadniczego przestania chrze$cijanskie-
go, ktore ostatecznie ma charakter eschatologiczny. Od dawna tradycja chrzes-
cijanska zwraca rowniez uwage na wymiar eschatologiczny powotania artysty
oraz eschatologiczny sens sztuki?.

Bardzo stusznie i wymownie interpretuje fakt przemiany zachodzacej w sztu-
ce wschodnia tradycja chrzescijanska, gdy w interpretacji dziatalnosci artystycz-
nej nawigzuje do misterium paschalnego Chrystusa, a szczeg6lnie do Jego zmar-
twychwstania®. Przemiana artystyczna elementow materialnych jest w pewnym
sensie wyznaniem wiary w te przemiang, ktora dokonata si¢ w Jezusie Chrystusie,
gdy przez $mier¢ przeszedt On ze stanu cztowieka $miertelnego do stanu chwaleb-
nego Pana zasiadajacego po prawicy Ojca. Tworczo$¢ kazdego artysty, ktory szuka
W swojej tworczosci wydobycia pigkna z rzeczy materialnych, ktére ma do dyspo-
zycji 1 ktoére wykorzystuje w swojej pracy, jest wyznaniem wiary w najwazniejsza
prawde wiary chrzescijanskiej, to znaczy prawdy o chwalebnym zmartwychwsta-
niu Jezusa, oraz na swoj sposéb do takiego wyznania prowadzi. Mamy wigc tutaj
do czynienia z paschalng interpretacjg misji artysty w Kosciele.

Wspolne obydwu interpretacjom tworczosci artystycznej i jej efektow jest prze-
konanie, ze sztuka moze odsyta¢ i rzeczywiscie odsyta do tego, co transcenden-
tne. Jest ona rzeczywiscie ,,szyfrem” transcendencji, ktora w najwyzszym stopniu
manifestuje si¢ w liturgii koscielnej. Dzieta sztuki, bardziej lub mniej zwigzanej
z doswiadczeniem religijnym, nosza wigc zapisane w sobie bardzo znaczace prze-
stanie, ktore w r6znym stopniu okresla sens sztuki i nadaje jej przynajmniej og6l-
ny sens sakralny.

4.3. Kontemplacja

Do teologicznej interpretacji dzieta sztuki mozemy analogicznie zastosowac te
zasade, ktorg §w. Tomasz z Akwinu stosuje do interpretacji aktu wiary, tak wy-
jasniajac jego sens: ,,Akt (wiary) wierzacego nie odnosi si¢ do tego, co si¢ wy-
powiada, ale do rzeczywistosci (wypowiadanej)’*. Wierzacy dokonuje swoimi
zmystami recepcji dziela sztuki, ktore ma przed soba, ale w tym akcie ostatecz-

22 Por. Egon Kapellari. 2006. Bis das Licht hervorbricht. Fragen zwischen Kirche und Kunst.
Wien — Graz — Klagenfurt: Styria, 71-73.

2 Por. Thomas Spidlik. 2006. Alle Fonti dell’Europa. In principio era l'arte. Miscellanea II.
Roma: Lipa, 169—-185.

2 Tomasz z Akwinu, Summa theologiae I-11 q. 1 a. 2, ad 2.
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nie nigdy nie zatrzymuje si¢ samym dziele, ale usituje siggna¢ dalej — do tego, do
czego dane dzieto sztuki odsyta. Dzieto sztuki spetnia wigc funkcje posrednicza-
cg, ostatecznie odsylajac do rzeczywistos$ci przedstawianej. W spelnianiu takiej
funkcji dzieto sztuki nabiera specyficznego znaczenia w odniesieniu do modli-
twy chrzescijanskiej, zwlaszcza tej jej wzniosltej formy, ktérg nazywamy kontem-
placja. W odniesieniu do dzieta sztuki mozna powiedzie¢, ze chodzi o jego ,,lek-
ture modlitewng”®.

Zachodnia tradycja modlitwy od samego poczatku przypisuje szczegdlna role
w modlitwie ludzkiej wyobrazni, widzac w niej witadzg duchowa, ktoéra moze byc
bardzo uzyteczna dla modlitwy. Owszem, ktadzie ta tradycja nacisk na potrze-
be jej oczyszczenia, ale poza rzadkimi wyjatkami zgadza si¢ ztym przekona-
niem, ktore domaga si¢ tak zupelnego oczyszczenia wyobrazni, aby czlowiek sta-
jac przed Bogiem byt zupetnie wolny od wptywow tej wladzy. Najlepiej widac ten
fakt w szkole modlitwy $w. Ignacego Loyoli, ktory w Cwiczeniach duchowych,
bedacych takze znakomitg szkota modlitwy, przypisuje wyobrazni nie tylko waz-
ng, ale po prostu niezastapionag rolg?.

W $wietle tych uwag mozemy powiedzieé, ze sztuka jest zar6wno pomocg do
modlitwy, jak i wezwaniem do niej. Z jednej strony przez przekazywane tresci,
ksztattujac wyobraznie, otwiera cztowieka na przyjecie tych tresci wiary, ktorych
jestnosnikiem. Z drugiej za$ strony, co mozna uznac za jeszcze wazniejsze, w Sztu-
ce jest zawarte ogodlniejsze przestanie, ktore mowi do czlowieka, ze nie moze on
zatrzymywac si¢ na zewnetrznym przejawie rzeczy, ale powinien siegac glebiej,
do tego, do czego one odsylaja, a mianowicie do Tego, od ktorego one pochodza,
czyli do Stworcy. Dzieto sztuki, bedace przetworzong materia, domaga sig, by sie-
gac¢ coraz dalej, by dokonywaé¢ namystu nad rzeczywistoscia, by pytac si¢ o jej
geneze i o jej przeznaczenie. Mamy tutaj do czynienia z wyraznie wyeksponowa-
ng zasadg znang w teologii kontemplacji chrzescijanskiej: a realibus ad realiora.
Wszystkie te zagadnienia sa nierozdzielnie zwigzane z modlitwa i stanowig za-
réwno jej motywacje, jak i jej tres¢.

2 Por. Tymothy Verdon. 2007. Attraverso il velo. Come leggere un’immagine sacra. Milano:
Ancora, 89. Praktyczny wyktad prowadzenia ,,lektury modlitewnej” sztuki w: Timothy Verdon.
2010. Arte della preghiera. Citta del Vaticano: Libreria Editrice Vaticana.

26 Por. Pierre Piret. 2007. L'Art et le Christianisme. Bruxelles: Lessius, 71-74; Peter-Hans Kol-
venbach. 2008. Una esigente sequela Christi. Riflessioni e studi sugli Esercizi spirituali e la Spiri-
tualita ignaziana. Roma: Apostolato della Preghiera, 103—121.
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5. Geniusz artystyczny liturgii katolickiej

Timothy Verdon, amerykanski historyk sztuki, ktory osiadt w Florencji i tam
dziala, omawiajac zwigzki liturgii ze sztuka, nie wahal si¢ stwierdzi¢, ze litur-
gia katolicka odznacza si¢ ,,geniuszem artystycznym”?’. W takim stwierdzeniu —
popartym licznymi i znaczgcymi przyktadami — uwypuklit, ze liturgia jest jedna
z podstawowych inspiracji dla sztuki, a sztuka rodzaca si¢ z tej inspiracji dozna-
je szczegblnego ozywienia w doswiadczeniu Kosciota i wierzacych. Zachodzi
w niej co$ w rodzaju wzajemnego przenikania si¢ dwoch rzeczywistosci, ktore —
bedac dalece odrebne w stosunku do siebie — nie sg jednak sobie obce, a nawet
w ramach wiary katolickiej stanowig zasadniczg catos$¢, ktora doznaje wyjatko-
we ozywienie w wierze poszczegolnych chrzescijan. OczywiScie, nie ulega wat-
pliwosci, ze liturgia ma pierwszenstwo z religijnego punktu widzenia, ale jest to
pierwszenstwo, ktore niezawodnie przyciaga do siebie sztuke i nadaje jej nowa ja-
ko$¢ zaréwno estetyczna, jak i duchowa, a tym samym dokonuje jej nobilitacji.

Przestanie zawarte we wzajemnej relacji, jaka zachodzi migedzy liturgig i sztu-
ka, jest przestaniem, ktore wskazuje na integralnos¢ ludzkich doswiadczen, dla
ktorych religia jest po prostu czynnikiem unifikujagcym. W religii, jak w zadnym
innym ludzkim do$§wiadczeniu, mamy do czynienia z przejawianiem si¢ nadzwy-
czajnej syntezy tego, co ludzkie, i tego, co kosmiczne, z tym, co boskie i zbaw-
cze. Tradycja katolicka ma niekwestionowane pierwszenstwo w pokazywaniu
uniwersalnej] wymowy wszelkich ludzkich poszukiwan, a czyni to dzigki temu,
ze ze sfery religijnej nie tylko nie eliminuje niczego, co ludzkie, ale je przyjmu-
je, oczyszcza i w najwyzszym stopniu nobilituje. Tak wlasnie dzieje si¢ ze sztuka
jako doswiadczeniem typowo ludzkim.

W $wietle zaprezentowanych wyzej refleksji o charakterze teologicznym, na-
wiazujacych przede wszystkim do tradycji teologicznej, a takze jej interpretacji,
ktora dokonywata sie w dziedzinie sztuki, mozna powiedzie¢, ze zwigzek litur-
gii i sztuki stanowi kwestig, ktora wpisuje si¢ w najbardziej wewnetrzng logike
dzialania Bozego, zmierzajacego do zbawienia cztowieka, a zarazem wplywa na
ludzka odpowiedz na inicjatywe Boza. Z tej tez racji mozna stwierdzic, ze liturgia
jest 1pozostanie permanentnie otwarta na sztuke. Pozostaje oczywiscie powaz-
ne i trudne zadanie wypetniania tej otwartosci zaréwno przez refleksje teologicz-
ng i estetyczna, jak i przez praktyczne realizacje artystyczne.

27 Timothy Verdon. 2003. Vedere il Mistero. Il Genio artistico della liturgia cattolica. Milano:
Editore Mondadori.
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