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Abstract

In this article, the author continues to examine the arrangements of the Magnificat canticle
of selected Lutheran composers of the 17" and the first half of the 18" century, focusing on
the works of Johann Sebastian Bach. In the introductory part, the author outlines the com-
poser’s profile against the background of the historical, religious, and cultural conditions
of his contemporary times. In the next step, the following Bach compositions are analysed:
Magnificat (BWV 243, BWV 243a), the cantata Meine Seel erhebt den Herren (BWV 10)
as well as two organ chorales entitled Meine Seele erhebt den Herren (BWV 648 and BWV

733). In the final conclusions, the author emphasises J. S. Bach’s use of musical rhetoric in

' Pierwsze dwie czesci studium, po§wieconego kompozycjom Magnificat, obejmujacego swo-
im zakresem utwory do tekstu tacinskiego (cz¢$¢ 1.) oraz do tekstu niemieckiego i dzieta organowe
(czgs¢ 2.), znajduja si¢ w: Piotr Herok. 2024. ,,Opracowania Magnificat wybranych kompozytoréw
luteranskich XVII i 1. potowy XVIII wieku. Czg¢s¢ 1: Kompozycje do tekstu tacinskiego”. Liturgia
Sacra 30 (1): 177-203; Piotr Herok. 2024. ,,Opracowania Magnificat wybranych kompozytoréw lu-
teranskich XVII i 1. potowy XVIII wieku. Czg¢s¢ 2: Kompozycje do tekstu niemieckiego i kompo-
zycje organowe”. Liturgia Sacra 30 (2): 161-176. Historyczno-teologiczne wprowadzenie do oma-
wianej tematyki znajduje si¢ w: Piotr Herok. 2025. ,,Stanowisko Marcina Lutra wobec Maryi
Panny”. Liturgia Sacra 29 (2): 117-140.
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accordance with the tradition set by the Lutheran composers who preceded him, which ful-

ly corresponds to Martin Luther’s position towards the Virgin Mary.

Keywords: Magnificat, Martin Luther, Lutheran Composers, Johann Sebastian Bach, Protes-
tant Liturgy, Musical Rhetoric.

Abstrakt

W niniejszym artykule autor kontynuuje badania nad opracowaniami kantyku Magnificat
wybranych kompozytorow luteranskich XVII i 1. potowy XVIII wieku, skupiajac si¢ na
tworczosci Jana Sebastiana Bacha. W czg$ci wprowadzajacej autor zarysowuje sylwetke
kompozytora na tle uwarunkowan historyczno-religijno-kulturowych czaséow jemu wspot-
czesnych. Nastepnie analizie zostaja poddane kolejno: bachowskie Magnificat (BWV 243,
BWYV 243a), kantata Meine Seel erhebt den Herren (BWV 10) jak rowniez dwa choraty or-
ganowe zatytutowane Meine Seele erhebt den Herren (BWV 648 i BWV 733). We wnio-
skach koncowych autor podkresla postugiwanie si¢ retoryka muzyczng przez J. S. Bacha
zgodnie z tradycja wyznaczong przez luteranskich tworcow go poprzedzajacych, co w pet-

ni koresponduje ze stanowiskiem Marcina Lutra wobec Maryi Panny.

Slowa kluczowe: Magnificat, Marcin Luter, Jan Sebastian Bach, kompozytorzy luteranscy,

liturgia protestancka, retoryka muzyczna.

1. Prolegomena

Jan Sebastian Bach kilkakrotnie siggat po tekst Magnificat, aby uczyni¢ zen
podstawe swoich kompozycji. Dziela te sg przedmiotem niniejszego artykutu,
przy zachowaniu odrgbnosci form, ktére wyznaczajg podziat na poszczegolne
jednostki niniejszego studium. Wpierw jednak nalezy przyjrze¢ si¢ pokrotce syl-
wetce kompozytora przez pryzmat epoki, w ktorej dane byto mu dziata¢ celem
osadzenia jego tworczosci na tle historyczno-religijno-kulturowym czasdéw jemu
wspotczesnych.

Tworczos¢ lipskiego kantora i organisty Johanna Sebastiana Bacha wpisuje si¢
w cigg wielkich mistrzow kompozycji XVII i pierwszej pot. XVIII wieku. Jest to
czas wielkiego rozkwitu muzyki organowej. Gtowne obszary jej rozwoju to kato-
licka Francja i w wigkszosci protestanckie Niemcy. Osrodki te rywalizowaty ze
soba w tworzeniu r6znorodnych form przeznaczonych na organy. Liturgia kato-
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licka, z celebracja Mszy §w. — jako jej centrum, rozbudowana i ztozona, adaptu-
je je, ograniczajac jednocze$nie rozwoj form duzych rozmiarami i samodzielnych,
sprzyjajac jednocze$nie miniaturom i inwencji kolorystycznej. Nurt protestancki
natomiast, stara si¢ redukcje w strukturze liturgii rekompensowa¢ muzyka orga-
nowa, doprowadzajac dzieki temu do jej autentycznego rozkwitu. Johann Adam
Reineken (1623-1722), Georg Bohm (1661-1733), Dietrich Buxtehude (1637-1717),
Johann Kuhnau (1660—1722), Johann Pachelbel (1653—1706), to tylko niektére na-
zwiska organistow-kompozytorow, ktorych tworczos¢ inspirowata i ksztattowata
mtodego Bacha?.

B. Pociej, znakomity znawca bachowskiej spuscizny, dobitnie podkresla abso-
lutne pierwszenstwo omawianego tworcy, stwierdzajac:

Gdy ogarniamy pamigcig muzyke czaséw nowozytnych — w jej historii, od
wieku XVII po XIX — przedstawia nam si¢ ona réwniez jako ciag, tancuch
genialnych mistrzéw kompozycji. Najwigksi to: Monteverdi, Bach, Héndel,
Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Chopin, Wagner, Brahms, Mabhler.
Z nich Johann Sebastian Bach (...) wyrasta najwyzej™.

Aby zrozumie¢ tworczos¢ Bacha trzeba uwzgledni¢ przede wszystkim klimat
religijny jego czaséw. Od dwoch stuleci Niemcy byty poddawane oddziatywaniu
bogatej spuscizny teologii Lutra, a w szczegolnos$ci idei zywej, osobistej, zakotwi-
czonej w Biblii i dynamicznej wiary. Reformator cenit muzyke bardzo wysoko,
tworzac alternatywe dla surowego i ascetycznego choratu gregorianskiego — chorat
protestancki; wieloglosowy, bogaty harmonicznie, wyrazajacy rados¢ cztowieka
z Bozej taskawosci. Muzyka w wydaniu luteranskim otrzymala nowa role — oka-
zala si¢ by¢ narzedziem ewangelizacji oraz nos$nikiem biblijnych prawd. Natural-
nym stato si¢ dgzenie, aby muzyka ko$cielna byta obecna w liturgii w swym naj-
petniejszym i najdoskonalszym ksztalcie. Doskonalos¢ ta osiagneta w wydaniu
bachowskim®.

2 Por. Bohdan Pociej. 1995. Jan Sebastian Bach i jego muzyka. Warszawa: Wydawnictwa Szkol-
ne i Pedagogiczne 1995, 86; Albert Schweitzer. 1972. J. S. Bach. Ttum. Maria Kurecka i Witold
Wirpsza. Krakéw: PWM, 43—-49.

3 Bohdan Pociej. 2000. Drogi do Bacha (1). CANOR 10 (29): 34. Richard Wagner nazwat Bacha
,hajbardziej zdumiewajacym cudem, jaki kiedykolwiek wydarzyt si¢ w muzyce”; Ryszard Stapik.
2000. ,,WW pokorze i cierpliwosci. Religijny pierwiastek w zyciu Jana Sebastiana Bacha (1685—
1750)”. Mysl Protestancka 14 (2): 13. Z kolei Witold Lutostawski stwierdzit: ,,Gdyby jakim$ prze-
wrotnym cudem odj¢to nam to, co zbudowala w nas tworczos¢ najwickszego z geniuszoéw muzycz-
nych ludzkosci, nie mogliby$my w tym spustoszeniu pozna¢ samych siebie”; Elzbieta Dzigbowska.
1979. ,,Bach Johann Sebastian”. Encyklopedia Muzyczna. T. 1. Krakow: PWM, 158.

* Por. Stapik. 2000. ,,W pokorze i cierpliwosci”. 9.
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Po zarysowaniu kontekstu historyczno—kulturowego, wydaje si¢ jeszcze ko-
nieczne zwrocenie uwagi na zagadnienie retoryki muzycznej u Bacha. Stanowi
ona bowiem klucz do zrozumienia jego muzyki, bedac podstawa wszystkich jego
dziel. N. Harnoncourt, wybitny interpretator dziet bachowskich stwierdza: Johann
Sebastian Bach doprowadzit barokowa zasad¢ mowy dzwickoéw (die Klangrede)
do najwyzszej doskonatosci. (...) Przy catej oryginalnosci swych pomystow prze-
de wszystkim doprowadzal do doskonatosci formy juz istniejace, w mniejszym
za$ stopniu ukazywal nowe perspektywy’”. Nalezy jednak pamigtaé, iz retoryka
muzyczna rozwijala si¢ intensywnie przez caty okres baroku, si¢gajac korzenia-
mi XVI wieku®. B. Pociej okreéla jg jako ,,meta—system” osadzony na systemach
rdzennych, wsrdd ktorych wylicza: skale koscielne, polifonie, kontrapunkt, tonal-
no$¢ dur—moll i harmonike funkcyjng’. Dla Bacha retoryka muzyczna znaczyta
jednak duzo wiecej, anizeli tylko przyjeta konwencje stylistyczng epoki, stajac sie
jedyna formg muzyki®. Za pomoca retoryki ilustruje, komentuje to, co §wiete i nie-
wyrazalne’.

2. Kantyki BWYV 243 i BWYV 243a"

Kompozycji Magnificat BWV 243 oraz BWV 243a ze wzgledu na forme nie
sposob postawi¢ w jednym szeregu z pozostatymi dzielami muzyki sakralnej

> Nikolaus Harnoncourt. 1999. Dialog muzyczny. Ttum. Magdalena Czajka. Warszawa: Ruch
muzyczny, 48. K. Mrowiec pisze ponadto, ze: ,,nowatorskie okazaty si¢ jego zdobycze w dziedzinie
harmonii, zapowiadajace okres romantyzmu; Karol Mrowiec. 1985. ,,Bach Johann Sebastian”. En-
cyklopedia Katolicka. T. 1. Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 1243.

¢ Odnosnie do zagadnienia barokowej retoryki muzycznej i figur retorycznych, zob.: Wiestaw
Lisiecki. 1993. ,Vademecum muzycznej Ars Oratoria”. CANOR 3 (3): 13-26.

7 Por. Bohdan Pociej. 1997. ,Mowa dzwigkow nie konczy si¢ na Bachu...”. CANOR 7 (18), 29.

$ Harnoncourt. 1999. Dialog muzyczny, 48. W konteks$cie prowadzonych rozwazah warto przy-
toczy¢ stowa E. Dzigbowskiej: ,,Kompozytorow XIX w. niewatpliwie fascynowat (Bach) jako indy-
widualno$¢ artystyczna, jako muzyk, ktory potrafit z najprostszych przejawéw muzyki narodowej,
z choratu protestanckiego, czerpac inspiracje do stworzenia dziet o wartoéci uniwersalnej, jako ar-
tysta, ktory z prostego rzemieslnika operujacego zastanym zasobem $rodkoéw muzycznych prze-
ksztalcat si¢ w poete dzwigkow (Tondichter), ukazujacego nie znane dotychczas bogactwo brzmie-
nia organowego, choéralnego i orkiestrowego”; Dzigbowska. 1979. ,Bach Johann Sebastian”.
Encyklopedia Muzyczna, 158.

° Por. Bohdan Pociej. 1972. Bach — muzyka i wielkos¢, Krakow: PWM, 51.

10° Zob. Wolfgang Schmieder. 1981. Thematisch-systematisches Verzeichnis der Werke Johann
Sebastian Bachs. Leipzig: Breitkopf-und-Hartel-Musikverlag, 327-330; Johann Sebastian Bach.
1995. Magnificat Es-dur BWV 243a, Magnificat D-dur BWV 243. W Neue Bach-Ausgabe. T. 11/3
Magnificat. Red. Alfred Diirr. Kassel: Bérenreiter Verlag. Nagranie zaczerpnigte z: Johann Sebas-
tian Bach. 2003. Magnificat BWV 243a. Nagranie CD pod dyr. Philippa Herreweghe. Harmonia
Mundi HMC 901781.82.
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stworzonymi przez Bacha!'. Magnificat stanowi tu zatem gatunek sam dla sie-
bie'?. N. Anderson wylicza trzy powody, dla ktorych Magnificat Bacha nie mozna
zaliczy¢ do kantat; nieobecnos$¢ recytatywow, brak arii da capo oraz cykliczny
charakter osiggniety poprzez ponowne wprowadzenie materiatu z cz¢sci pierwszej
do ostatniej'®. Z kolei E. Zavarsky bytby sklonny okresli¢ bachowskie Magnificat
mianem kantaty lirycznej".

Magnificat Es-dur (BWV 243a) skomponowal Bach w roku 17235, Mialo to
zwigzek z objeciem przez niego posady kantora przy kosciele $w. Tomasza w Lip-
sku. Dzieto zostalo napisane do uzytku liturgicznego, a konkretnie na nieszpory uro-
czystosci Bozego Narodzenia. Swiadcza o tym cztery interpolacje — Vom Himmel
hoch, Freut euch und jubiliert, Gloria in excelsis oraz Virga Jesse floruit — nie maja-
ce nic wspolnego z tekstem Magnificat, a posiadajace bozonarodzeniowg wymowe!e,
Wedtug lipskiej tradycji tamtego czasu, Magnificat Spiewano w czasie liturgii pro-
testanckiej w jezyku niemieckim podczas sobotnich i niedzielnych nieszporéw na
melodi¢ 9 tonu psalmowego, w czteroglosowym uktadzie pochodzacym ze $piew-
nika Johanna Hermanna Scheina z roku 1627 (potwierdza to przekaz ze §piewnika
Gottfrieda Vopeliusa z roku 1682)"7. W jezyku tacinskim natomiast $§piewano kan-
tyk w czasie nabozenstwa nieszpornego w Boze Narodzenie, Wielkanoc i Zestanie
Ducha Swigtego'®. Okoto roku 1728 powrécit Bach do Magnificat Es-dur dokonu-
jac w nim kilku modyfikacji. Zmienit tonacj¢ na D-dur”, wprowadzit zmiany w ob-

I Por. Ernest Zavarsky. 1973. J. S. Bach, Ttum. Maria Erhardt-Gronowska. Krakow: PWM,
284.

12 Por. Pociej. 1995. Jan Sebastian Bach, 44.

13 Neil Anderson. 2000. Introduction. W Johann Sebastian Bach, Magnificat. Nagranie CD pod
dyr. Philippa Herreweghe. Harmonia Mundi HMC 901326, 5.

4 Zavarsky. 1973. J. S. Bach. 284.

15 B. Pociej podaje, ze ,,przez dtugi czas znana byta tylko pierwsza wersja, wydrukowana (...)
w 1811 r. Dopiero w XIX w., dzieki penetracjom Filipa Spitty odkryto pdzniejszg (...) wersje dzie-
ta”; Pociej. 1995. Jan Sebastian Bach, 44.

16 Por. Schweitzer. 1972. J. S. Bach, 468.

17 Por. Alfred Diirr. 1956. Vorwort. W Johann Sebastian Bach. Magnificat D-dur BWV 243. Ur-
text der Neuen Bach-Ausgabe. Red. Alfred Diirr. Kassel: Birenreiter, 3.

18 Por. Arnold Werner-Jensen. 1993. Reclams Musikfiihrer J. S. Bach. T. 2: Vokalmusik. Stuttgart:
Reclam, 289. Zob. takze: Thomas Seedorf. 2003. Weihnachten in Leipzig, W Johann Sebastian Bach.
Leipziger Weihnachtskantaten Nagranie CD pod dyr. Philippa Herreweghe. Harmonia Mundi HMC
901781.82, 18. N. Anderson postuluje, ze wedtug obecnego stanu badan nad tworczoscig Bacha mozna
stwierdzi¢, ze cata jego muzyka tworzona do tekstow tacinskich pochodzi z okresu lipskiego,
a Magnificat jest dzielem pierwszym; ,,Pour autant que 1’on sache, I'intégralité de la musique de Bach
sur des textes latins date des années suivant sa nomination de Cantor a la Thomasschule de Leipzig, en
1723, et la premiére de ces ceuvres fut le Magnificat”; Anderson. 2000. Introduction, 4.

" W tej tonacji osiagata lepsze brzmienie partia trabek clarini, przewijajaca sig przez catg kom-
pozycje.
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sadzie fletow (zastepujac proste bocznymi), drobne zmiany melodyczne oraz usu-
nat bozonarodzeniowe wstawki. Dzigki tym zabiegom Magnificat w wersji D-dur
(BWYV 243)*°  wyzwolit si¢” ze Scistego przyporzadkowania liturgicznego, stajac si¢
mozliwym do wykonania przy réznych okazjach w ciggu catego roku koscielnego?®'.
Fakt, iz zmiany wprowadzone przez Bacha majg stosunkowo male znaczenie dla
ogolnego ksztattu dzieta, pozwala w dalszej czgsci niniejszych rozwazan postugi-
wac sie ogélnym terminem Magnificat, bez kazdorazowego rozrézniania numeru
BWYV. W miejscach, gdzie wystepuja réznice pomiedzy obiema wersjami zostanie
wprowadzona stosowna adnotacja.

Instrumentacja Magnificat jest typowa dla tych, ktore mozna spotkaé w swia-
tecznych kantatach Bacha — trzy trabki, kotly, dwa oboje, dwa flety, smyczki oraz
continuo®. W przeciwienstwie jednak do wigkszosci kantat, chor rozpisany jest na
pig¢ gloséw zamiast zwyczajowo stosowanych czterech. Na uroczyste nieszpory
Bach miat w kosciele sw. Tomasza do dyspozycji dwa chory, co dawato mu dodat-
kowg swobode dziatania. Kazdy z solistow, t.j. sopran I, sopran II, alt, tenor oraz
bas, wykonuje jeden wers tekstu?. Ogolna struktura architektoniczna kompozycji
przedstawia si¢ nastepujaco (incipity wersow):

2.1. Magnificat
2.2. Et exultavit

2.A. Vom Himmel hoch, da komm ich her — interpolacja I

2.3. Quia respexit
2.4. Omnes generationes

20 W dalszej czesci analizy bedziemy si¢ postugiwaé nastepujacymi wydaniami zrédtowymi
(partytury): Johann Sebastian Bach. 1956. Magnificat D-dur BWV 243. Urtext der Neuen Bach-
Ausgabe. Red. Alfred Diirr, Kassel: Barenreiter; Johann Sebastian Bach. [b.r.w.]. Magnificat BWV
243. Red. Gabor Darvas, Budapest.

2l Por. Einfiihrung. 1988. W Johann Sebastian Bach, Magnificat in D, BWV 243, Carl Philipp
Emanuel Bach, Magnificat, Wq 215. Nagranie CD pod dyr. Philippa Ledgera. DECCA 421 148-2, 10.

22 Warto tu przytoczy¢ informacje podang przez G. Darvasa we wstepie do partytury wydanej
w Budapeszcie: ,,Das Titelblatt des Originalmanuskriptes trigt die Aufschrift: Magnificat a due
Soprani, Alto, Tenore, Basso, 3 Trombe, Tympani, 2 Travers, 2 Hautbois, 2 Violini, Viola e Conti-
nuo, di J. S. Bach. Auch spiter findet sich kein Hinweis auf einen Chor. In der Auffiihrungspraxis
jedoch werden die Gesangsstimmen von Satz 1, 4, 7, und 12 gewdhnlich von einem gemischten Chor
gesungen. Obgleich urspriinglich die Bezeichnung solo nur der Basso-Stimme im 5. Satz und der
Tenore- Stimme im 8. Satz angefiigt wurde, ist es begriindet, dass auch in Satz 2, 3 und 9 Solisten
singen. Satz 6, 10 und 11 werden in der Regel entweder von einem kleinen Chor oder von einer So-
listengruppe vorgetragen”; Gabor Davras. [b.r.w.]. Vorwort. W Johann Sebastian Bach. Magnificat
BWV 243, 2.

2 Por. Anderson. 2000. Introduction, 5.
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2.5. Quia fecit
2.B. Freut euch und jubiliert — interpolacja 11

2.6. Et misericordia
2.7. Fecit potentiam

2.C Gloria in excelsis — interpolacja 111

2.8. Deposuit potentes
2.9. Esurientes

2.D Virga Jesse floruit — interpolacja IV

2.10. Suscepit Israel
2.11. Sicut locutus est
2.12. Gloria Patri

2.1. Magnificat anima mea Dominum — tutti

Pierwsza cze$¢ kompozycji przeznaczona jest na petng obsade wokalno-instru-
mentalng. W pierwotnej wersji — jak wyzej wspomniano — utrzymana byta w to-
nacji Es-dur, lecz po rewizji zmienit ja Bach na D-dur. Cato$¢ utrzymana jest
w metrum %. Kompozycje rozpoczyna rozbudowany, instrumentalny wstep, po
ktorym chor wielokrotnie wyspiewuje stowo Magnificat. Fragment ten przepojony
jest uczuciem radosci. Przejawia si¢ to przede wszystkim w szybkim tempie (chor
niemalze caly czas porusza si¢ na zasadzie pochodow szesnastkowych), co potg-
czone jest z duzymi skokami melodii, zar6wno w chorze, jak i w wybijajacej si¢
na pierwszy plan partii trabek. Instrumenty dete drewniane potraktowane sg, jak
stwierdza A. Schweitzer, ,,z najwigksza ostroznoscia”*. Stowa anima mea Domi-
num pojawiajg si¢ dopiero pod koniec wstepnego fragmentu.

2.2. Et exultavit spiritus meus in Deo salutari meo — aria (sopran II)

Cze$¢ druga — solowa (sopran II solo), w przeciwienstwie do poprzednie;j,
jest zinstrumentowana tylko na smyczki ztowarzyszeniem continuo. Bach

24 Schweitzer. 1972. J. S. Bach, 469.
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zastosowal tutaj tonacje B-dur, pozostawiajac taneczne metrum nieparzyste,
zmieniajac je jednakze na %. Rado$¢ (exultavit) zostaje tu odmalowana poprzez
wznoszacg si¢ kantylene, oraz szybkie pochody smyczkow. Szczegdlnemu uwy-
datnieniu zostato poddane takze stowo salutari (zbawca), ksztaltowane na roz-
ciagajacej si¢ juz to wznoszacej juz opadajacej melizmie. W ten sposéb Bach
oddaje przekonujaco rados¢ cztowieka doswiadczajacego Boga, ktory daje zba-
wienie. B. Pociej doszukuje si¢ w tym fragmencie motywow tanecznych nawig-
zujacych do menueta®.

2.A. Vom Himmel hoch, da komm ich her — choral

W wersji Es-dur, po drugim wersecie wprowadza Bach pierwszg interpolacje,
ktora stanowi pierwsza zwrotka bozonarodzeniowego choratu Vom Himmel hoch,
da komm ich her, autorstwa Marcina Lutra®. Wykonuje go czterogtosowy chor
a cappella. Pie$n ta byla powszechnie znana wsréd 6wcezesnych wiernych luteran-
skich, nalezy wiec przypuszczac, iz wilaczali si¢ w $piew choru. Tekst brzmi na-

stepujaco:

Vom Himmel hoch, da komm* ich her.
Ich bring* euch gute neue Mdr,

Der guten Mdr bring* ich so viel,
Davon ich sing'n und sagen will”".

2.3. Quia respexit humilitatem ancillae suae
ecce enim ex hoc beatam me dicent — aria (sopran I)

Nastepny fragment jest przeznaczony na pierwszy sopran I z towarzyszeniem
continuo 1 oboju obligato (ulubiony przez Bacha obdj d’‘amore), grajacego peing
wyrazu melodi¢. Cato$¢ utrzymana jest w tonacji h-moll, w metrum */4, w wol-
nym, medytacyjnym tempie adagio. We fragmencie tym wystepujg motywy o cha-
rakterze tanecznym, odpowiadajgce gawotowi?. Bach podkresla stowo humilita-

% Por. Pociej. 1995. Jan Sebastian Bach, 44.

26 Piesn ta zostata napisana przez Lutra w roku 1534 i posiada 15 zwrotek; Zrodto internetowe:
www.ingeb.org/spiritua/vomhimme.html, z dn. 26 11 2024.

77 7Zrédlo internetowe: www.ingeb.org/spiritua/vomhimme.html, z dn. 26 1T 2024.
2 Por. Pociej. 1995. Jan Sebastian Bach, 44.
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tem (nisko$¢) poprzez nisko schodzace 1, jak to ujmuje Schweitzer, ,,kfonigce si¢
figury”, z ktorych powstaje peten uroku akompaniament®. Motyw opadania melo-
dii rozcigga kompozytor takze na dtuzszym odcinku tekstowym (figura retorycz-
na o nazwie katabasis), od respexit (wejrzal) do ancillae (stuzebnica), przez co ilu-
struje dystans, jaki dzieli stworzenie od Stworcy. Szczegolne wybranstwo Maryi
zostaje natomiast podkreslone poprzez dtugie nuty i wolne tempo na stowie bea-
tam (btogostawiona).

3.4. Omnes generationes — chor

Fragment ten stanowi dopetnienie poprzedzajacego go wersetu, jednakze ze
wzgledu na swoj tadunek tresciowy czyni z niego Bach w zasadzie autonomicz-
na jednostke. Kompozytor wprowadza szybkie tempo oraz zmienia tonacj¢ na fis-
-moll, za$ parti¢ wokalng powierza pigciogtosowemu chorowi, ktoremu towarzy-
sza smyczki i instrumenty dg¢te drewniane. Poprzez wymienione wyzej zabiegi
kompozytor ilustruje fakt uznania Maryi blogostawiong przez wszystkie narody
(omnes generationes). Polifoniczne (kanoniczne) pochody instrumentéw i glo-
sow wokalnych niejako imitujg rozchodzenie si¢ owej radosnej nowiny po calym
$wiecie. Nie bez znaczenia jest rowniez to, iz tekst moéwigcy o zbiorowos$ci powie-
rza Bach chorowi, ktory tworzy wyrazny kontrast w stosunku do wcze$niejszego
glosu solowego.

2.5. Quia fecit mihi magna, qui potens est
et sanctum nomen eius — aria (bas)

Kolejny wers przeznaczony jest na solowy glos basowy z towarzyszeniem con-
tinuo 1irealizujgcej ostinatowy motyw violi da gamba. Kompozytor zastosowat
tonacj¢ A-dur oraz metrum /4. Charakterystyczny motyw melodyczny przepla-
ta caty odcinek, pojawiajac si¢ naprzemiennie zaréwno w glosie wokalnym i in-
strumentalnym, przez co laczy je Scisle ze sobg. Fragment ten zamyka instrumen-
talny odcinek, identyczny jak na poczatku. Szczegdlnemu podkresleniu ulegaja
tu stowa magna (wielkie rzeczy) i potens (Wszechmocny), poprzez rozbudowa-
ne melizmy, a takze sanctum nomen eius (§wigte imi¢ Jego), rozciggajace si¢ na
dtugiej kantylenie, dodatkowo wielokrotnie powtarzane. Calo$¢ stanowi pochwa-
te wielkosci Boga, Jego dzialania w ludzkim zyciu, a takze Jego przymiotu, ja-
kim jest swictosc.

2 Schweitzer. 1972. J. S. Bach, 470.
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2.B. Freut euch und jubiliert — choral

W wersji Es-dur po wersecie piatym wprowadza Bach drugg interpolacjg. Sta-
nowi ja niemiecki chorat niewiadomego pochodzenia, ktory wykonywany jest
przez chor z delikatnym towarzyszeniem smyczkow i organow.

2.6. Et misericordia a progenie in progenies timentibus eum — duet (alt,
tenor)

Cze$¢ szobsta jest duetem glosu altowego i tenorowego z towarzyszeniem dwoch
fletow, smyczkoéw con sordino 1 continuo. Kompozytor zastosowat tu tonacje e-
-moll oraz metrum '?/8. Bach wprowadza kontrapunkt nota contra notam i parale-
lizm gloséw, a takze uksztaltowania rytmiczne charakterystyczne dla siciliany®.
Godnym zauwazenia jest chromatyczny pochod w dét w glosie basowym, podob-
nie jak w Crucifixus z Mszy h-moll lub w Fantazji choratowej z kantaty nr 78 Jesu,
der du meine Seele. Wolne tempo oraz pasaze, zarowno w gtosach wokalnych, jak
1 instrumentalnych, sprawiajg, iz werset ten staje si¢ medytacja nad Bozym mito-
sierdziem. Wielokrotne powtorzenia stow misericordia (milosierdzie) i timentibus
(bojacym sie) podkreslaja, ze Bog okazuje swoje taskawe wejrzenie wszystkim
tym, ktorzy sie go lekajg. Nie chodzi tu jednak tyle o strach, co o uznanie swojej
mato$ci w stosunku do wielkosci Boga.

2.7. Fecit potentiam in brachio suo
dispersit superbos mente cordis sui — tutti

Fugowany choral Fecit potentiam stanowi centralny punkt kompozycji. Sta-
nowi on monumentalng eksplozje brzmienia w futti catego zespotu wokalno-in-
strumentalnego. Imitacyjne wprowadzanie gloséw, potaczone ze sfigurowang linig
melodyczng w rozdrobnionych warto$ciach (szesnastki), sprawiaja wrazenie nie-
ustannego rozwoju. Podobnie dzieje si¢ w glosach instrumentalnych, zwlaszcza
w trabkach, stale przybierajacych na intensywnosci wyrazu. To oryginalne, peine
zewnetrznego blasku dazenie do kulminacji w tutti, doskonale oddaje symboliczny
wydzwick stow fecit potentiam (okazal moc). Z kolei znaczenie Dispersit (rozpro-
szyt) oddat kompozytor poprzez szybkie powtarzanie stowa, pojawiajacego si¢ we
wszystkich glosach jednoczesnie, co wprowadza wrazenie chaosu i rozproszenia.

30 Por. Jozef Chominski, Krystyna Wilkowska-Chominska. 1984. Formy muzyczne. T. 5: Wiel-
kie formy wokalne. Krakéw: PWM, 340.
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W koncowych, kadencyjnych taktach dotychczasowe szybkie tempo przechodzi
w adagio, osiagajac w koncu koncowe akordy, ozdobione trylem trabki. Stanowi
to ilustracje stow mente cordis sui (zamystami serc swoich). Bach zdaje si¢ przez to
podkresla¢, ze nigdy nie nalezy kierowac si¢ wlasnymi pragnieniami i dziataniem,
ale zawsze szuka¢ woli Boze;j.

2.C. Gloria in excelsis — chor

W wersji Magnificat Es-dur pojawia si¢ trzecia interpolacja. Tym razem jest to
fragment Lk 2, 14:

Gloria in excelsis Deo,
et in terra pax hominibus bonae voluntatis.

Partia ta przeznaczona jest ponownie na petny aparat brzmieniowy (futti).
Utrzymana jest w szybkim tempie, co w polaczeniu ze skokami w glosach wo-
kalnych oddaje klimat rados$ci. Na stowa et in terra pax hominibus (a na ziemi po-
kéj ludziom) linia melodyczna zmienia swoj charakter; tempo staje si¢ wolniejsze,
a chor deklamuje tekst w dtugich wartosciach nutowych. Wprowadza to atmosferg
tajemnicy; pokoj Bozy staje si¢ udziatem cztowieka.

2.8. Deposuit potentes de sede,
et exaltavit humiles — aria (tenor)

Czg$¢ 6sma utrzymana jest w formie arii tenorowej z towarzyszeniem smycz-
kow oraz continuo. Bach wprowadza tu tonacj¢ fis-moll i metrum %. Catos¢ roz-
poczyna instrumentalny wstep, po chwili wzbogacony ,,zamaszystym” wejSciem
glosu tenorowego. Zaréwno stowa: deposuit (stracit), potentes (mozni), jak i de
sede (z tronu) sa, kazde z osobna, uksztaltowane w postaci opadajacej linii me-
lodycznej. Dla kontrastu stowo exaltavit (wywyzszyt) to rozbudowana melizma
o charakterze wznoszacym. Poprzez to wyrazne przeciwstawienie Bach oddaje
dwie skrajnosci; wywyzszenie i stracenie, bedace efektem wybrania Boga, badz
tez odrzucenia Go. Caty wers jest wySpiewywany dwukrotnie, niejako ku prze-
strodze. Szybkie tempo tej czesci dobrze oddaje wewngtrzne napigcie, zwigzane
z koniecznos$cig podjecia radykalnego wyboru.
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2.9. Esurientes implevit bonis, et divites dimisit inanes — aria (alt)

Kolejny odcinek muzyczny omawianego dzieta zostal przeznaczony na glos al-
towy z akompaniamentem fletow (Traversflite) i continuo. W wersji wczesniejszej
(Es-dur) zastosowat Bach flety proste (Blockflote), ktorych brzmienie jest szcze-
golnie odpowiednie w kontekscie delikatnej, refleksyjnej muzyki. Fragment utrzy-
many jest w tonacji E-dur, w metrum #/4. Otwiera go melodia realizowana przez
flety, ktora nastepnie podejmuje glos altowy. Dialog ten przewija si¢ przez caty od-
cinek, decydujac o jego spojnosci. Stowa implevit (napetnit) oraz bonis (dobrami)
rozciagaja si¢ na roztozystej kantylenie, ktora zdaje si¢ symbolizowaé obfito$¢ Bo-
zych darow. Z kolei stowa Divites dimisit (bogatych odestal) sa natomiast oddawa-
ne poprzez opadanie melodii. Ciekawy zabieg zastosowat Bach na stowie inanes
(pusty, pozbawiony) — dotad konsekwentnie realizowana partia fletow nagle zosta-
je przerwana; wytwarza si¢ efekt pustki.

2.D. Virga Jesse floruit — duet (sopran, bas)

W tym miejscu w wersji Magnificat Es-dur pojawia si¢ czwarta interpolacja,
bedaca duetem glosu sopranowego i basowego z towarzyszeniem smyczkow i con-
tinuo. Autorem powstatego w 1550 r. tekstu jest Thomas Papel®'. Cato$¢ utrzyma-
na jest w klimacie radosci, ktora osigga apogeum w niezwykle rozbudowanej kan-
tylenie glosu sopranowego na stowie floruit (zakwitta), co oddaje ogrom rados$ci
z faktu narodzin Zbawiciela®.

2.10. Suscepit Israel puerum suum
recordatus misericordiae suae — trio (sopran I, sopran II, alt)

Werset dziesiaty zostat opracowany na dwa soprany i alt. Instrumenty z grupy con-
tinuo sa wylaczone, a akompaniament sktada si¢ jedynie ze skrzypiec i wiolonczeli,
ponad ktérymi rozbrzmiewajg tony dziewiagtego tonu psalmowego (fonus peregrinus),
realizowane przez oboje unisono. Cato$¢ utrzymana jest w tonacji h-moll, w metrum
%a. Partia obojowa stanowi tutaj cantus firmus, w rownomiernych, catotaktowych war-
tosciach rytmicznych, co stanowi nawigzanie do gregorianskich korzeni Magnificat.
Wolne tempo oraz ptynna melodyka sprawiaja, ze stuchacz ponownie poddaje si¢ me-
dytacji nad mitosierdziem Boga, okazywanym Jego dzieciom (puerum).

31 Por. Zrodto internetowe: www.bach.de, z dn. 20.07.2025.

32 Tekst wersu stanowi nawigzanie do proroctwa mesjanskiego, zawartego w 1z 11,1.
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2.11. Sicut locutus est ad patres nostros
Abraham et semini eius in saecula — chor

Czg$¢ jedenasta to pigciogltosowa fuga z towarzyszeniem continuo. Ponie-
waz oryginalne gltosy manuskryptu nie zachowaty sig, nie jest znany zamiar Ba-
cha wzgledem tego miejsca — czesto w takim fragmencie kazdy z glosow solo-
wych byl wzmacniany przez instrumenty strunowe, lub dete®>. Bach zastosowat
tu tonacj¢ D-dur oraz metrum alla breve. Temat fugi pojawia si¢ wpierw w glo-
sie basowym (w pierwszych trzynastu taktach) i rozbrzmiewa kolejno, od glosu
najnizszego az do pierwszego sopranu. Na stowach ad patres nostros (do naszych
ojcow) kompozytor nawigzuje do stylu dawnej polifonii wokalnej (alte Vokalpo-
lyphonie), co obrazuje przestrzen czasu dzielaca stuchacza dzieta od owych oj-
cow**. Wielokrotne powtarzanie stowa Abraham, atakze stow nastepujacych,
semini eius in saecula (potomstwu jego na wieki) podkresla, ze obietnica dana
Patriarsze przez Boga dotyczy réwniez nas, ktérzy w porzadku wiary od niego
si¢ wywodzimy.

2.12. Gloria Patri, gloria Filio et gloria Spiritui Sancto
sicut erat in principio et nunc et semper
et in saecula saeculorum. Amen — tutti

Ostatni fragment rozpoczyna majestatyczna, potrdjna intonacja gloria, bedaca
uwielbieniem Trojcy $w. Bach wprowadza tutaj ciekawy zabieg, dobrze widocz-
ny w partyturze kompozycji; przy intonacji gloria Patri gtosy wokalne pojawia-
ja si¢ kolejno od najnizszego do najwyzszego (bas — sopran 1), nastepnie podczas
wyspiewywania gloria Filio, opartego na tym samym materiale motywicznym,
w odmiennym porzadku (sopran I, alt, sopran II, tenor, bas), by w koncu, into-
nujac gloria Spiritui Sancto, pojawi¢ si¢ kolejno od najwyzszego do najnizszego
(sopran I — bas), przy jednoczesnym odwroceniu linii melodycznej z wstepuja-
cej na zstepujaca®. Wolne tempo oraz petne blasku brzmienie trgbek oddaje do-
niostos¢ zawartych w doksologii tresci. Orkiestracja jest jednak w tym momencie
ograniczona, przez co tekst wybrzmiewa jeszcze wznio$lej. Nastepnie w drugiej
czesci doksologii (od sicut erat) tempo ulega radykalnemu przyspieszeniu, jedno-

3 Por. Anderson. 2000. Introduction, 6.

3 Por. Clifford Bartlett. 1984. Einfithrung. W Johann Sebastian Bach. Magnificat. Nagranie
CD pod dyr. Johna E. Gardinera. PHILIPS 411 458-2, 12.

3 Por. Johann Sebastian Bach. 1956. Magnificat D-dur BWV 243. Urtext, 51-53.
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czesnie rozbrzmiewa pelny juz aparat instrumentalny. Rozbudowane et in saecu-
la saeculorum doprowadza dzieto do konca. Poprzez powrot zarowno do tonacji,
jak 1 metrum zastosowanych w pierwszym wersie kompozycji, Bach nadat dzietu
spojnosci, dodatkowo podkreslonej zastosowaniem tego samego materiatu moty-
wicznego i orkiestracji.

Kompozytor osiagnat w Magnificat duze zroznicowanie wyrazowe gtéwnie po-
przez wprowadzenie kontrastow obsady, od petnego zespotu piecioglosowego w tut-
ti, poprzez duet i tercet, az po solowa ari¢. Zwiazek Bacha z gregorianskim pierwo-
wzorem Magnificat jest w omawianym dziele luzny; chorat zostaje wprowadzony
jedynie w Suscepit Israel. Kompozycja stanowi architektoniczng jedno$¢ nie tylko
ze wzgledu na tekst, ale takze poprzez nawigzanie koncowej doksologii do poczat-
kuutworu. W ariach (kazdy z gltosow solowych wykonuje jedng) przejawia Bach mi-
strzowska inwencje ,,sztuki taczenia pierwiastka wokalnego z instrumentalnym’®.
Gtosom solowym towarzyszg: skrzypce, flety, obdj d'amore oraz basowe conti-
nuo. Otwierajacy kompozycje chér, poprzez swg obecnos¢ w czesci ostatniej sta-
nowi mocne ramy dzieta. Warto zauwazy¢, iz w miare rozwoju utworu udziat cho-
ru wzrasta (wers 1, 7, 11, 12), przez co dzieto nabiera coraz wigkszego blasku. Partie
wokalne stanowig bowiem, wedtug B. Pocieja, symbol ,;woli, potegi, mocy i chwa-
ty Bozej™. Na przestrzeni dzieta stosuje Bach zrdéznicowana melodyke. Wprowa-
dza zardwno odcinki z bogata figuracja, jak rowniez rozwija kantyleng, retoryke zas
ksztalttuje z niezwykla starannoscia®®. Za pomoca dzwigkow, z najwigksza precyzja,
oddaje tadunek tresciowy stow, doprowadzajac zdobycze swoich poprzednikéw do
najwyzszego mistrzostwa®.

Interpolacje wprowadzone w Magnificat w wersji Es-dur nie sa dobrane na za-
sadzie przypadku, lecz rzadzi nimi wewngtrzna logika, wyplywajaca z warstwy
tekstowej. Pierwsza interpolacja: Vom Himmel hoch jest radosnym obwieszczeniem
aniota, ktorego stowa wybrzmiewaja w interpolacji drugiej: Freut euch und jubiliert
(weselcie si¢ i radujcie). Interpolacja trzecia: Gloria in excelsis jest petnym wesela
$piewem aniolow, wynikajacym z faktu, iz zakwitla gataz Jessego — Virga Jesse flo-
ruit (interpolacja czwarta); Zbawiciel si¢ narodzit.

3 Pociej. 1995. Jan Sebastian Bach, 44.
37 Pociej. 1995. Jan Sebastian Bach, 44.

3 Por. Joanna Subel. 2000. Magnificat anima mea Dominum. W Program festiwalu Wratisla-
wia Cantans 2000. Wroctaw, 224.

¥ Nalezy zauwazy¢, ze zasadniczo Bach wprowadza zabiegi retoryczne na tych samych sto-
wach, co kompozytorzy poprzedzajacy go, przyktadowo: exultavit, humilitatem, potens, magna, fe-
cit potentiam, dispersit, czy tez opozycje: deposuit — exultavit lub implevit — dimisit.
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Jak zauwaza W. Breig, zasady ksztattowania wigkszych form, wypracowa-
ne przez Bacha w Magnificat, okazaly si¢ by¢ modelowymi; kompozytor czerpat
z nich w swoich pdzniejszych wielkich dzietach muzyki koscielnej*.

3. Kantata Meine Seel erhebt den Herren BWYV 10

Aby zrozumie¢ fenomen niemieckiej kantaty ko$cielnej, nalezy wyjs¢ od te-
ologii Marcina Lutra. Byt on przekonany, ze zawarte w Biblii Stowo Boze musi
by¢ ,,zwiastowane”. W innym przypadku pozostanie martwe i nieskuteczne. Na-
lezy zatem Stowo Boze ,,wprawia¢ w ruch”. W ten sposob powstata nowa orien-
tacja muzyczna, zmierzajaca do Scistego powigzania jezyka stowa i melodii, co
widoczne jest juz w piesniach autorstwa Lutra. Kompozytorzy muzyki koscielnej
rozpoczeli zatem zmagania o wigkszg poprawno$¢ intonacji jezykowej w Spiewie,
tworzac coraz czegsciej muzyke do tekstu niemieckiego. Przestata juz wystarczac
jedynie poprawna deklamacja; zacz¢to dazy¢ do przekazu natchnionego, przepet-
nionego uczuciem. Prawdziwego mistrza w tym wzgledzie, jak stwierdza A. Diirr,
luteranskie Niemcy znalazty juz w osobie Heinricha Schiitza. Zgodnie z nowym
porzadkiem zaprowadzonym przez Lutra, centralnym miejscem nabozenstwa sta-
o sie kazanie — moment zwiastowania i urzeczywistniania si¢ Stowa Bozego*.
Fakt ten spowodowat, iz ,,historia muzyki koscielnej od Schiitza do Bacha jest (...)
historig przenikania do $piewoéw w czasie nabozenstwa elementow o cechach ka-
zania, tzn. objasniajacych, komentujacych’™.

W czasach Bacha kantate wykonywano po Ewangelii, a przed kazaniem (cza-
sem takze po jego zakonczeniu — w wypadku kantaty dwuczesciowej). Stanowita
ona komentarz do Stowa Bozego, stajac si¢ de facto kazaniem retoryczno-muzycz-
nym*. Bach jako kantor, miat obowigzek wykonywania kantaty w kazdg niedzie-

40 Por. Werner Breig. 1996. ,,Bach, Johann Sebastian”. Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Zweite, neubearbeitete Ausgabe, Sachteil. T. 1. Kassel: Bérenreiter, 1491.

41 Zob. Johann Sebastian Bach. 1995. Meine Seel erhebt den Herren BWV 10. W Neue Bach-
Ausgabe t. 1/28.2 — Kantaten zu Marienfesten I1. Red. Matthias Wendt, Uwe Wolf. Kassel: Béren-
reiter Verlag, 133—177. Nagranie zaczerpnigte z: Johann Sebastian Bach. 2008. Cantatas BWV 20-
2-10. Nagranie CD pod dyr. Sigiswalda Kuijkena. Accent, ACC 25307.

# Por. Alfred Diirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha. Ttum. Andrzej A. Teske, Lublin:
Polihymnia, 19.

4 Dirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 19.

4 Ze stwierdzeniem tym koresponduje opinia K. Mrowca, ktory pisze, ze: specyfikg kantat
Bacha jest podporzadkowanie srodkéw muzycznych idei przekazywania Stowa Bozego; stanowia
one rodzaj kazan”; Mrowiec. 1985. ,,Bach Johann Sebastian”. Encyklopedia Katolicka. T. 1,
1242.
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l¢ 1 $wigto roku koscielnego. W ten sposob powstawaty cykle, obejmujace caly rok
koscielny. Teksty bachowskich kantat pochodzg z Biblii, choratu oraz tzw. poezji
madrygatowej, ktorej czolowymi przedstawicielami byli m.in. Erdmann Neumei-
ster (1671-1756), Salomon Franck (1659—1725) i Christian Friedrich Henrici, znany
bardziej pod pseudonimem Picander (1700-1764)%.

Zgodnie z zaprowadzonym przez Marcina Lutra porzadkiem liturgicznym,
na przestrzeni roku celebrowano trzy $wigta maryjne: Oczyszczenie, Zwiasto-
wanie oraz Nawiedzenie. Na kazda z tych okazji komponowat Bach odpowied-
nie kantaty.

Kantata Meine Seel erhebt den Herren BWV 10 nalezy do kantat choratlowych*®.
Jej podstawe stanowi melodia choratlowa (gregorianska) dziewigtego tonu psalmo-
wego (fonus peregrinus). Kompozycja jest $cisle zwigzana ze §wigtem Nawiedze-
nia NMP, gdyz tytul, jak i cze$¢ warstwy tekstowej sg zaczerpnigte z ewangelii
przypadajacej na ten dzien (Lk 1,39-56). W czasie, gdy Bach piastowat urzad kan-
tora w Lipsku, Spiewano Magnificat podczas liturgii nieszpornej w jezyku niemie-
ckim, w czterogtosowym uktadzie autorstwa Johanna Herrmanna Scheina (1627),
na melodi¢ dziewigtego tonu psalmowego®’.

Analizowane dzieto powstato na dzien 2 lipca 1724 r., bedac piata kompozy-
cja w obrebie tego rocznika*®. Tekst kantaty brzmi nastgpujaco (liczba porzad-
kowa wyznacza kolejnag cz¢$¢ kompozycji, natomiast pogrubiony tekst wska-
zuje na fragmenty zaczerpnigte niemalze dostownie z ttumaczenia Marcina
Lutra):

1. Meine Seel erhebt den Herren,
Und mein Geist freuet sich Gottes, meines Heilandes;
Denn er hat seine elende Magd angesehen.

Siehe, von nun an werden mich selig preisen alle Kindeskind.

4 Por. Stanistaw Dabek. 2001. ,,Bach Johann Sebastian”. Religia. Encyklopedia PWN. T. 1. Red.
Tadeusz Gadacz, Bogustaw Milerski. Warszawa: PWN, 451.

4 Czasem zwana jest tez ,,Magnificat niemieckim”; por.: Anderson. 2000. Introduction, 4. Ma-
rienlexikon wymienia jeszcze kantat¢ Meine Seele rithmt und preist BWV 189; Marienlexikon.
1988. T. 1. St. Otillien: EOS Verlag, 326. Jednakze A. Diirr klasyfikuje ja jako nieautentyczna; Diirr.
2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 754. Ponadto autor ten podaje, iz w latach siedemdziesiagtych
odnaleziono w Sankt Petersburgu druki tekstow $wiadczace, ze ,,w $wigto Nawiedzenia Marii Pan-
ny 2 lipca 1725 wykonat Bach kantate do wyzej wymienionego tekstu, ktérego autor jest nieznany.
Wsrod zachowanych kantat Bacha nie ma takiej kantaty; nie wiadomo jednak, czy chodzilo tu
w ogole o kompozycj¢ Bacha”; Diirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 563.

47 Wszystkie Magnificat Bacha maja znamiona owej melodii.
* Por. Diirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 561-562.
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2. Herr, der du stark und mdchtig bist,
Gott, dessen Name heilig ist,

Wie wunderbar sind deine Werke!
Du siehest mich Elenden an,

Du hast an mir so viel getan,

Dass ich nicht alles zdhl und merke.

3. |Des Héchsten Giit und Treu

Wird alle Morgen neu

Und wdhret immer fiir und fiir

Bei denen, die allhier

Auf seine Hilfe schaun

Und ihm in wahrer Furcht vertraun.
Hingegen iibt er auch Gewalt

Mit seinem Arm

An denen, welche weder kalt

Noch warm

Im Glauben und im Lieben sein;
Die nacket, blofs und blind,

Die voller Stolz und Hoffart sind,
Will seine Hand wie Spreu zerstreun

4. Gewaltige stoffit Gott vom Stuhl
Hinunter in den Schwefelpfuhl;

Die Niedern pflegt Gott zu erhohen,
Dass sie wie Stern am Himmel stehen.
Die Reichen lisst Gott blof und leer,
Die Hungrigen fiillt er mit Gaben,
Dass sie auf seinem Gnadenmeer
Stets Reichtum und die Fiille haben.

5. | Erdenket der Barmherzigkeit
Und hilft seinem Diener Israel auf.

6. | Geredet und verheifien hat,

Erfiillt er auch im Werk und in der Tat.
Was Gott dem Abraham,

Als er zu ihm in seine Hiitten kam,
Versprochen und geschworen,

Ist, da die Zeit erfiillet war, geschehen.

Sein Same musste sich so sehr
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6. Wie Sand am Meer

Und Stern am Firmament ausbreiten,

Der Heiland ward geboren,

Das ewge Wort lief3 sich im Fleische sehen,

Das menschliche Geschlecht von Tod und allem Bésen
Und von des Satans Sklaverei

Aus lauter Liebe zu erlosen,

Drum bleibt’s darbei,

Dass Gottes Wort voll Gnad und Wahrheit sei.

7. Lob und Preis sei Gott dem Vater und dem Sohn
Und dem Heilgen Geiste,

Wie es war im Anfang, jetzt und immerdar

Und von Ewigkeit zu Ewigkeit. Amen®

Nieznany redaktor tekstu kantaty utrzymat wersety: Lk 1,46-48 (czg$¢ pierw-
sza), Lk 1, 54 (cze$¢ piata), a takze, stanowigca zazwyczaj zakonczenie psalmo-
dii, doksologig. Pozostate wersety zostaty przetworzone, podlegajac sparafrazowa-
niu na arie i recytatywy; werset 49 stat si¢ podstawa czgsci drugiej, wersety 50-51
czesci trzeciej, wersety 52-53 czg$ci czwartej, natomiast werset 55 cze$ci szoste;.
W przetworzonych jednostkach prézno doszukiwaé sie szczegdlowych nawigzan
do relacji ewangelicznej, ktore wykraczatyby poza sam tekst Magnificat (np. nie sa
wspomniane odwiedziny Maryi u Elzbiety).

Poszczegodlne fragmenty kompozycji prezentuja si¢ nastepujaco:

3.1. Meine Seel erhebt den Herren... — choral

Czes$¢ pierwsza przeznaczona jest na chor, clarini, oboje (I, 1), smycz-
ki (skrzypce I, 1T oraz altowka) i continuo®. Rozpoczyna si¢ koncertujgca
sinfonig instrumentalng, w ktorej brak zwiazkow z tonem psalmowym. Po
chwili rozbrzmiewa chér w towarzystwie trabki, wzmacniajacej cantus fir-
mus. Gtosy wokalne wy$piewuja tekst odcinkami, przeplatanymi statym to-
warzyszeniem orkiestry. Tonus peregrinus, na ktorym wybrzmiewa tekst,
w wersecie pierwszym realizowany jest przez sopran, przechodzac w werse-
cie drugim do altu (pozostate glosy towarzyszg kontrapunktujac w swobod-

4 Diirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 560-561.

% Na temat instrumentéw w kantatach Bacha zob.: Harnoncourt. 1999. Dialog muzyczny, 69—
78.
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nej polifonii)®'. Cato$¢ utrzymana jest w szybkim tempie, w tonacji g-moll,
w metrum C. Szczegélnemu wyartykulowaniu zostaty poddane slowa freuet
(raduje si¢) oraz selig preisen (stawi¢ btogostawiong), poprzez liczne figura-
cje 1 powtdrzenia, ilustrujace radosc.

3.2. Herr, der du stark und mdchtig bist... — aria (sopran)

Cze$¢ druga, takze w stylu koncertujacym, w zamysle kompozytora jest arig
przeznaczong na sopran, ktéremu towarzysza smyczki oraz dochodzace badz
pauzujace oboje. Tonacja zmienia si¢ na B-dur, natomiast metrum pozostaje
bez zmian. Fragment ten jest przepelnionym zywym ruchem szesnastek nie tyl-
ko w gtosach gornych, lecz takze w continuo. Szybkie tempo, liczne powtorze-
nia, figuracje i dtugie kantyleny sprawiaja, iz muzyka staje si¢ apoteoza wielko-
$ci Stworey. Ciekawy zabieg zastosowat Bach przy pierwszym wprowadzeniu
stow: Du siehest mich Elenden an (Ty dostrzegasz mnie ngdznego) wprowadza-
jac w sopranie opadajacg melodi¢. Obrazuje to spojrzenie Boga w dot, na ziemig,
na biednego cztowieka.

3.3. Des Hochsten Giit und Treu... — recytatyw (tenor)

Czes¢ trzecia jest recytatywem secco glosu tenorowego z towarzyszeniem
continuo. Tonacjg wyj$ciowg jest g-moll, modulujace po czasie do d-moll. Me-
trum w dalszym ciggu nie ulega zmianie. Autor tekstu, zgodnie z barokowym
zwyczajem, wplotl w tym miejscu aluzje do innych fragmentéw Biblii. Umies-
cit odwotanie do Trenow Jeremiasza (3,22-23), Apokalipsy (3,16) oraz Ksiggi
Rodzaju (16,1n). Wolne tempo, oszczedny akompaniament oraz $piew pozba-
wiony figuracji stwarzaja przestrzen do medytacji nad dobrocia i sprawiedli-
woscia Boga, bedacej jednoczes$nie przestroga dla obojetnych izadufanych
w sobie. Drobng figuracj¢ wprowadzil Bach jedynie na stowa Gewalt (moc, po-
tega) i zerstreun (zniszczyc), podkreslajac ich tadunek tresciowy. Wyakcento-
wane zostaly takze stowa: Die voller Stolz (...) sind (ktorzy pelni sa pychy); me-
lodia znienacka ,,wystrzeliwuje” w gore, obrazujac zuchwato$¢ ludzi dumnych
i zadufanych w sobie. Analizowany recytatyw z ariosowym zakonczeniem sta-
nowi pomost do kolejnej arii.

St Por. Diirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 562.
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3.4. Gewaltige stofit Gott vom Stuhl... — aria (bas)

Czgs¢ czwarta, utrzymana w tonacji F-dur, przeznaczona na glos basowy i con-
tinuo, rozpoczyna si¢ wprowadzajacymi taktami instrumentalnymi, powracajacy-
mi czgsciowo jako basso quasi ostinato w partii wokalnej. Szybkie tempo sek-
cji instrumentalnej stanowi dobre tlo dla zobrazowania dynamizmu dziatajagcego
Boga, ktory poniza i wywyzsza. Bach wprowadza tu tradycyjny motyw wznosze-
nia (Die Niedern pflegt Gott zu erhohen) i opadania melodii (Gewaltige stofit Gott
vom Stuhl). Nie przypadkowym wydaje si¢ powierzenie tej czeSci kompozycji,
mowigcej o straceniu, ponizeniu i odrzuceniu, glosowi basowemu, ktory, poprzez
swoj rejestr wyjatkowo sugestywnie oddaje te tresci, zwlaszcza fragment: Hinun-
ter in den Schwefelpfuhl, moéwiacy o straceniu do piekta, oddany poprzez kranco-
wo niskie dzwieki. Stowa Fiille (obfitosc¢), Reiche (bogaci) 1 Gewaltige (mozni) zo-
staty zilustrowane poprzez sfigurowanie melodii (bogactwo nut obrazuje obfitos¢,
wielo$¢ dobr).

3.5. Er denket der Barmherzigkeit... — duet (alt i tenor)

W czesci piatej, przeznaczonej na glos altowy i tenorowy, clarini, obo-
je i continuo, tekst biblijny zostat zachowany w sposéb dostowny. Ponownie
rozbrzmiewa melodia dziewiatego tonu psalmu (tonus peregrinus), w ten spo-
sob, ze ,.alt itenor prowadzone sg ponad continuo w imitacyjnym ukladzie
o wlasnej tematyce, podczas gdy cantus firmus, podobnie jak w Suscepit Isra-
el z Magnificat BWV 243a, wykonywany jest przez oboje i trabke”?. Jedy-
nie w tej czesci wprowadzit Bach zmiang metrum w stosunku do otwierajace-
go kompozycje, stosujac takt %s. Tryb molowy (d-moll), bardzo wolne tempo
i oszczedna instrumentacja (duze wrazenie robig sugestywne, pojedyncze nuty
trabki) ksztattuja medytacje (Er denkt — sic!) nad rzeczywistoscig Bozego mi-
tosierdzia, co poteguje wielokrotne powtarzanie, przywotywanie stowa Barm-
herzigkeit (mitosierdzie).

3.6. Geredet und verheifien hat... — recytatyw (tenor)

Cze$¢ szosta jest recytatywem na glos tenorowy z towarzyszeniem smycz-
kéw i1 continuo. Bach wraca do poczatkowego metrum oraz stosuje tona-

2 Diirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 563. Badacz dodaje, ze ,,Bach powrdcit pozniej
do tego utworu w postaci transkrypcji organowej (BWV 648) w swych sze$ciu choratowych szty-
chach u Schiiblera”; Diirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 563.
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cje B-dur i g-moll. W ramach tego odcinka mozna wydzieli¢ dwa fragmenty.
Pierwszy, do stow ist (...) geschehen jest recytatywem secco z towarzyszeniem
continuo. Stanowi refleksje nad obietnica dang Abrahamowi przez Boga, o roz-
mnozeniu jego potomstwa. Bach wprowadza tu przepigkng ilustracje muzycz-
ng na stowach: Als er zu ihm in seine Hiitten kam* (gdy przybyt do jego sza-
tasu). Bach rozcigga te stowa na opadajaco ksztaltowanej melodii, co obrazuje
zstapienie, zejscie Boga na ziemi¢. W drugim fragmencie, zaczynajacym si¢ od
stow: Sein Same musste sich so sehr dochodza nacechowane motywicznie figu-
ry smyczkow, podkreslajgce wypelnienie przyrzeczenia; Der Heiland ward ge-
boren (Zbawiciel si¢ narodzit).

3.7. Lob und Preis sei Gott dem Vater und dem Sohn — choral

Kantate zamyka doksologia, w prostym, czterogtosowym uktadzie. Znajdujacy
si¢ w gérnym glosie cantus firmus ponownie oparty jest o dziewigty ton psalmo-
wy. Kompozytor, podobnie jak w Magnificat, zamyka dzieto tonacja wyjsciowa —
w tym przypadku g-moll — stosujac pelng instrumentacje, ktéra jest jednak bardzo
dyskretna, co w potaczeniu z wolnym tempem stanowi doskonate tlo dla konco-
wej, stonowanej pochwaty Boga. Instrumenty w znacznym stopniu grajg unisono
z melodia glosu wokalnego.

4. Choraly organowe BWYV 648%, BWYV 733%

B. Pociej zauwaza, ze ,,tworczos¢ instrumentalna Bacha skupia si¢ gtéwnie wo-
kot czterech mediow brzmieniowych: organdw, klawesynu, instrumentow smycz-
kowych solo — skrzypiec i wiolonczeli oraz zespotéw instrumentalnych. Organy
graja tu rolg czotowa i zajmuja pozycje pierwsza. Bach zdaje si¢ im wprost przypi-
sany*, Tak tez postrzegano go za zycia; jako mistrza gry, kompozycji oraz impro-

3 Mowa tu o odwiedzeniu Abrahama przez Boga pod postacia trzech tajemniczych me¢zow —
Rdz 18,1-15.

3 Zob. Schmieder. 1981. Thematisch-systematisches Verzeichnis, 447-448; Johann Sebastian
Bach. 1983. Meine Seele erhebt den Herren BWV 648. W Neue Bach-Ausgabe, T. 4/1 — Orgelbiich-
lein, Schiibler-Chordle, Choralpartiten. Red. Heinz-Harald Lohlein. Kassel: Barenreiter Verlag, 94.

3 Zob. Schmieder. 1981. Thematisch-systematisches Verzeichnis, 459—461; Johann Sebastian
Bach. 1961. Meine Seele erhebt den Herren (Fuge {iber das Magnificat) BWV 733. W Neue Bach-
Ausgabe, t. 1V/3 — Die einzeln iiberlieferten Orgelchordle, red. Hans Klotz, Kassel: Bérenreiter Ver-
lag, 65—69.

% Bohdan Pociej. 2001. ,,Drogi do Bacha (4). Droga muzyki organowe;j”. CANOR 11 (32): 37.
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wizacji organowej’. Bach przejmuje cala spuscizne pozostawiong przez wielkich
mistrzow organow X VII wieku (G. Frescobaldi, J. Froberger, J. Pachelbel, M. Pra-
etorius, D. Buxtehude i inni), doprowadzajac ja do doskonatosci w jej poszczego6l-
nych formach. Warto tu podkresli¢, ze tworca ten komponowat wszystkie 6wczes-
nie znane formy muzyki organowe;j*.

Poczatek i podstawy dat choralowi protestanckiemu Marcin Luter — autor licz-
nych tekstéw i melodii. Trzon $piewow choratowych powstat w XVI w. — byty to
melodie o prostej strukturze i tekstach zwrotkowych. Nastepnie, az do czasow Ba-
cha — u ktorego rozwdj choratu osigga swoje apogeum — wzbogacano 6w zbidr
o nowe teksty i melodie. W kosciele luteranskim mozna rozrézni¢ trzy rodzaje or-
ganowej praktyki: preludiowanie, towarzyszenie Spiewom wiernych oraz prakty-
ke alternatim®.

Pod koniec okresu weimarskiego Bach odchodzi od form przekazanych przez
swych poprzednikow, tworzac wlasny typ: przygrywke choratowa (gtéwnie Or-
gelbiichlein). Melodia wystepuje tu jako cantus firmus zazwyczaj w gornym
glosie, osnuty okreslonym motywem wywodzacym si¢ ze swobodnej inwencji.

Prezentowane choraly: Meine Seele erhebt den Herren BWV 648 oraz Fuge
tiber das Magnificat BWV 733 za element ksztattujacy melodie biorg dziewiaty
ton psalmowy, ktory, jak wspomniano, wykorzystywano powszechnie w wokal-
no — instrumentalnych opracowaniach tekstu tego kantyku.

4.1. Meine Seele erhebt den Herren BWYV 648%°

E. Zavarsky podaje, ze ,.kiedy w ostatnich latach zycia porzadkowal Bach
swoja tworczos¢, przepisat z kantat szes¢ choratow i wydat je u Johanna Geor-
ga Schiiblera, od ktorego wywodzi si¢ nazwa zbioru — Choraty schiiblerowskie.
Wspomniane sze$¢ choratow (BWV 645-650) pochodza z kantat o numerach
BWYV 6, 10, 93, 137 i 140 (pierwowzor jednego z choraléw nie jest znany)®'. Pro-
totypem dla interesujacego nas BWV 648 jest zatem kantata analizowana po-
wyzej, a Scislej jej piata czg$é, na podstawie ktorej dokonat Bach transkrypcji

57 Por. Pociej. 2001. ,,Drogi do Bacha (4)”, 38.
3% Por. Pociej. 2001. ,,Drogi do Bacha (4)”, 38.
¥ Pociej. 1995. Jan Sebastian Bach, 93.

¢ Kompozycja znajduje si¢ w: C. F. Peters (wyd.). 1928. Johann Sebastian Bach’s Kompositio-

nen fiir die Orgel. T. 7. Leipzig: C. F. Peters, 33. Nagranie zaczerpnicte z: J.S. Bach., Orgelbiichlein
V, Schiibler-Chordle und achtzehn Chordle I, nagranie CD pod dyr. W. Stockmeiera, Art & Music
CD 27.1705 AM. 20.1550.

' Por. Zavarsky. 1973. J. S. Bach, 371.
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organowej®2. Kompozytor wykorzystuje tu dwa manuaty i pedal, co korzystnie
wptywa na zachowanie roznorodnosci dzwigku. Tonacja d-moll oraz metrum /8
sa takie same jak w pierwotnym duecie z kantaty.

4.2. Meine Seele erhebt den Herren (Fuge iiber das Magnificat) BWYV 733%

A.Schweitzer mowi o tym chorale, Ze jest cenny 1 wartosciowy, lecz nie zostat
przez kompozytora umieszczony w zadnym zbiorze®, przez co autorstwo Bacha
poddawane jest w watpliwo$¢®.

5. Whnioski koncowe

Jak juz zauwazono powyzej, J. S. Bach, wpisujac si¢ w dziedzictwo protestan-
ckiej retoryki muzycznej, wprowadza zasadniczo zabiegi retoryczne na tych sa-
mych stowach, co tworcy poprzedzajacy go, zgodnie z teologicznymi zapatry-
waniami Marcina Lutra na Matke Pana®. Tak wiec podkresla najpierw stowa
exultavit 1 salutari. Nastepnie, w odniesieniu do wersetu drugiego kantyku — tak
w wersji tacinskiej, jak w niemieckiej — wydobywa respexit, humilitatem oraz se-
lig preisen. Werset trzeci kantyku w wersji tacinskiej opiewa potege Bozego dzia-
lania i majestatu poprzez zaakcentowanie magna, potens i sanctum nomen ejus.
Dalej, zgodnie z protestanckim kanonem, Bach wydobywa misericordia, timen-
tibus oraz — w kantacie — Barmherzigkeit, skupiajac mysli stuchacza na wielkosci
Bozego mitosierdzia wzgledem tych, ktorzy si¢ Go boja. W kolejnych wersetach
5-7 w wersji tacinskiej kompozytor kieruje uwage odbiorcy na dispersit, deposu-
it potentes de sede, exaltavit, implevit bonis oraz divites mimisit inanes. Zabiegi te
wpisuja sie¢ w tradycje retoryki muzycznej tworcow tradycji luteranskiej, ktorzy
podazajac za teologia Marcina Lutra, podkreslaja dziatanie Boga wzgledem tak

2 Por. Diirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 563.

% Kompozycja znajduje si¢ w: C. F. Peters (wyd.). 1928. Johann Sebastian Bach’s Kompositio-
nen fiir die Orgel. T. 7. Leipzig: C. F. Peters, 29-32. Nagranie zaczerpni¢te z: Johann Sebastian
Bach. 2008. Einzelne Chordle II — 11l und IV. Nagranie CD pod dyr. Wolfganga Stockmeiera. Art
& Music CD 27.1705 AM. 20.1555.

% Por. Schweitzer. 1972. J. S. Bach, 227. Jest to nota bene jedyna informacja na temat tego cho-
ratu, jakg zamieszcza autor w swoim monumentalnym dziele. Podobnie rzecz si¢ ma z choratem po-
przednim.

65 Por. Zrodto internetowe: http:/www.bach.de/werk/bwv/733.html, 26 11 2024.

% Por. Herok. 2024. ,Opracowania Magnificat (...) Cze$¢ 1. Liturgia Sacra 30 (1): 177-203;
Herok. 2024. ,,Opracowania Magnificat (...) Czg¢$¢ 2. Liturgia Sacra 30 (2): 161-176.
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pysznych jak i pokornych. Nie inaczej ma si¢ rzecz ze stowami Abraham oraz se-
mini ejus in saecula, ktore opiewaja wielko§¢ Bozych obietnic danych Patriarsze
1 jego potomstwu, obejmujgcego wiernych wszystkich czasow.

Rozwazania nad kompozycjami Magnificat w odniesieniu do retoryki muzycz-
nej, przeprowadzone w cyklu trzech artykutéw, mozna graficznie przedstawic
W nastgpujacy sposob:

l.p. | Kompozytor Kompozycja wers 1. 2. 3.
1. | H. Praetorius Magnificat octavi toni exultavit qui potens est
2. | M. Praectorius Magnificat per omnes exultavit mihi magna
versus (...)
3. | M. Praectorius Magnificat super
Angelus ad pastores
4. | H. Schiitz Magnificat anima mea exultavit respexit sanctum
Dominum SWV 468 beatam
5. |J. Pachelbel Magnificat anima mea beatam potens
Dominum sanctum
6. |J. Kuhnau Magnificat C-dur exultavit humilitatem
beatam
7. | G.Ph. Telemann Magnificat C-dur exultavit beatam sanctum
8. | J.Chr. Graupner Magnificat C-dur exultavit humilitatem potens
beatam
omnes genera-
tiones
9. |C.Ph.E. Bach Magnificat exultavit humilitatem magna
beatam potens
respexit sanctum
omnes genera-
tiones
10. | M. Praectorius Meine Seele erhebt den|  freuet sich werden mich |der da mdchtig ist
Herrn selig preisen und des Name
heilig ist
11. | H. Schiitz Meine Seele erhebt den | und mein Geist | selig preisen
Herrn SWV 344 freuet sich
12. | H. Schiitz Deutsches Magnificat: erhebt Niedrigkeit mdchtig ist
Meine Seele (...) SWV | und mein Geist| angesehen und des Name
494 freuet sich heilig ist
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13. |J.S. Bach Magnificat exultavit respexit magna
salutari humilitatem potens
sanctum nomen
ejus
14. |J.S. Bach Kantata: Meine See- selig preisen
le erhebt den Herren
BWYV 648
Lp. 4. 5. 6. 7. 9. 10.
1. dispersit divites di-
misit
2. deposuit dimisit Abraham | et nunc et semper
3.
4, misericor- | potentiam, | deposuit, Patri, Filio,
dia dispersit exaltavit Spiritui Sancto
5. timentibus | dispersit deposuit suscepit | Abraham
6 timentibus | dispersit | deposuit, gloria
exaltavit
7. timentibus | dispersit, | deposuit, bonis recordatus gloria
potentiam | exaltavit
brachio suo
8. timentibus | dispersit | deposuit,
superbos exaltavit
9. timentibus, | potentiam | deposuit, | divites dimi- | recordatus | semini Amen
progenie in exaltavit sit inanes
progenies
10. die ihn zerstreut stopt, Die Hungri- | und hilft | Abraham
fiirchten erhebt gen fiillt, seinem
und ldsst die | Diener
Reichen leer
11. stopt, fiillt Abraham
erhebt leer Samen
12. zerstreut | erhebt die fiillt Abraham von Ewigkeit
Niedrigen zu Ewigkeit
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13. | misericor- | dispersit deposuit | implevit bo- Abraham,
dia, potentes de nis, semini
timentibus sede, divites mimi- ejus
exaltavit sit inanes in saecula
14. | Barmher-
zigkeit

Zestawienie to jest swiadectwem oddziatywania teologicznych zapatrywan
Marcina Lutra na Matk¢ Pana na tworcow Magnificat, wykazujac $cisty zwia-
zek pomiedzy stanowiskiem Reformatora wobec Maryi ajego przeniesieniem
na grunt retoryki muzycznej u kompozytorow tradycji luteranskiej XVII i 1. pot.
XVII wieku.
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