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Tragicomoedia seu Luctuosus Musici Chori de Passione Salvatoris Dei
(1755) — An Allegorical Passion Oratorio by father Karol Mikolaj
Juniewicz OSPPE and Gasparo Ruthini as a Gift from the Jasna Gora
Monastery to Queen Maria Josepha of Poland

Abstract

The article presents a little-known allegorical Passion oratorio by Fr. Karol Mikotaj Junie-
wicz OSPPE and Gasparo Ruthini, which in 1755 was offered to Maria Josepha of Austria,
Queen of Poland. The work has survived in a complete handwritten form in the former royal
collection in Dresden, as well as fragmentarily as musical wastepaper in the Jasna Gora col-
lection. The study provides a detailed characterization of the sources and the circumstanc-
es surrounding the dedication of the work, as well as possible contexts of its performance.
It also addresses the problematic issue of the authorship of the musical layer, draws atten-
tion to the structure and fundamental musical features of the composition, and outlines fur-
ther research perspectives on this piece, which belongs to the sparsely preserved tradition

of Polish oratorio music.

I Artykut powstatl na podstawie tekstu referatu wygloszonego podczas konferencji naukowe;j
Z dziejow tradycji liturgiczno-muzycznych klasztoréw paulinskich, Czgstochowa — Jasna Gora, 23
pazdziernika 2024 r.
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Abstrakt

Artykul prezentuje nieznane szerzej alegoryczne oratorium pasyjne autorstwa o. Karola Mi-
kotaja Juniewicza OSPPE i Gasparo Ruthiniego, ktoére w 1755 r. zostato ofiarowane krolo-
wej Polski Marii Jozefie Habsburg i zachowato si¢ w postaci kompletnej w formie rekopi-
$miennej w zbiorach dawnej kolekcji krolewskiej w Dreznie oraz fragmentarycznie jako
makulatura muzyczna w zbiorach jasnogorskich. Zaprezentowano szczegdtowa charakte-
rystyke zrodet oraz okolicznosci dedykacji utworu, jak rowniez ewentualnych okoliczno-
$ci wykonania dzieta. Poruszono problematyczna kwesti¢ autora warstwy muzycznej, jak
réwniez zwrocono uwage na konstrukeje i podstawowe cechy muzyczne dzieta, nakreslono
takze dalsze perspektywy badawcze nad kompozycja, wpisujaca si¢ w skromnie zachowa-

ny nurt polskiej tworczosci oratoryjne;j.

Stowa kluczowe: muzyka religijna, oratorium pasyjne, sepolcro, Bozy Gréob, medytacja, Jas-

na Gora, krolowa Maria Jozefa.

W ramach prac badawczych zwigzanych z weryfikacjg katalogu muzykaliow
jasnogorskich Pawta Podejki® zwrocono uwage na interesujacy, a do tej pory sze-
rzej nieznany r¢kopis pasyjnego oratorium alegorycznego, ofiarowanego przez
klasztor paulindow polskiej krolowej Marii Jozefie Habsburg, zonie krola Augusta
III. Kompozycja nieznanego blizej Gasparo Ruthiniego do tekstu o. Karola Miko-
taja Juniewicza OSPPE, bedaca stowno-muzyczng ilustracjg poruszen serca, jakie
wywotywac¢ miata u chrzescijan medytacja Meki Panskiej, zachowata si¢ w stanie
kompletnym w zbiorach dawnej kolekcji krolewskiej w Dreznie oraz fragmenta-
rycznie w Archiwum Gtownym Zakonu Paulinéw na Jasnej Gorze. Utwor ten jest
tym bardziej wart przyblizenia, ze, jak zauwazyt Remigiusz Pospiech, ,,w catoscio-
wym obrazie religijnej kultury muzycznej dawnej Polski za ceche charakterystycz-
ng mozna przyja¢ marginalng w niej obecno$¢ nurtu kantatowo-oratoryjnego’™.

2 Pawet Podejko. 1992. Katalog tematyczny rekopiséw i drukéw muzycznych kapeli wokalno-
-instrumentalnej na Jasnej Gorze (Studia Claromontana, 12). Krakow: Wydawnictwo OO. Pauli-
now.

3 Remigiusz Po$piech. 2020. Christiani poenitentes ad Sepulchrum Domini Jana Tomasza Ze-
bro — najwczes$niejsze polskie oratorium? W Kantata i oratorium w historii kultury polskiej. Red.
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Przeprowadzona kwerenda literatury przedmiotu wykazata, ze kompozycja ta nie-
mal zupelnie uszta uwadze badaczy polskich i zagranicznych, jest takze zupetnie
nieznana w §rodowisku wykonawczym.

Omawiane dzielo nalezy do szeroko rozumianego kanonu pozaliturgicznych,
a zarazem paradramatycznych kompozycji, majacych stuzy¢ medytacji i uwiel-
bieniu. Wpisuje si¢ w praktykowang juz od sredniowiecza tradycj¢ theatrum
passionale, a zwlaszcza w zapoczatkowana m.in. przez wiedenskie srodowisko
jezuitow praktyke muzykowania przy Bozym Grobie, w ramach ktorej uksztat-
towat si¢ gatunek sepolcro, czyli oratoria pasyjne wykonywane podczas adora-
cji Grobu Panskiego®. Tradycja ta zostata spopularyzowana takze przez osrodek
drezdenski’. W nutozbiorze po kapeli jasnogorskiej nie mamy zbyt wielu prze-
kazow o praktyce prezentowania oratoridw typu sepolcro podczas adoracji Bo-
zego Grobu. O tym, ze taka praktyka istniata, $wiadczy¢ moze zachowane w ob-
szernych fragmentach oratorium pasyjne Niccold Jommellego do libretta Pietra
Metastasia®. Mniejszymi formami o tej tematyce autorstwa kompozytorow jas-
nogoérskich byly arie solowe, a takze licznie tworzone w baroku plankty (przy-
bierajace formy od prostych piesni po bardziej skomplikowane formacje w posta-
ci popisowych arii), umieszczane jako wstawki pomiedzy wybranymi cze$ciami
pasji lub wykonywane podczas adoracji przy Bozym Grobie’. Do grona lokal-
nych twoércow posiadajacych w swym dorobku kompozycje pasyjne zaliczy¢ na-
lezy m.in.: Franciszka Perneckhera, Ignacego Rygala, Franciszka Kottritscha,

Elzbieta Nowicka, Alina Borkowska-Rychlewska, 19. Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towa-
rzystwa Przyjaciot Nauk.

* Gernot Gruber. 1972. Das Wiener Sepolcro und Johann Joseph Fux. 1 Teil. Graz: Johann-Jo-
seph-Fux-Gesellschaft; Edward E. Smither. 2001. Sepolcro. W The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. (15.04.2025) https:/www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/.

° Interesujace nas oratorium zaliczy¢ nalezy do kompozycji o charakterze medytacyjnym,
okreslonym w systematyce oratoriow pasyjnych sporzadzonej przez Ortrun Landmann jako
kontemplative Betrachtung, por.: Ortrun Landmann. 1995. ,,Zur Pflege des Metastasianischen
Passionsoratoriums in der Katholischen Hofkirche zu Dresden”. Kirchenmusikalisches Jahr-
buch 79: 21-33. Wigcej na temat kultury muzycznej dworu krélewskiego w Dreznie zob. m.in.:
Janice B Stockigt. 2011. The court of Saxony-Dresden. W Music at German courts, 1715-1760:
changing artistic priorities. Red. Samantha Owens, Janice B. Stockigt, 17-49. Woodbridge:
Boydell Press.

¢ Niccolo Jommelli. La passione di Gesu Cristo; PL-CZ sygn. 11-310, RISM ID: 300000541.

7 Alina Madry. 2013. Barok. Cz. 2: 1697-1795. Muzyka religijna i jej barokowy modus ope-
randi. Warszawa: Sutkowski Edition Warsaw, 546—-548; Remigiusz Pospiech. 2016. Formy muzy-
ki pasyjnej w tradycji liturgiczno-muzycznej klasztoru paulinéw na Jasnej Gorze. W Tradycje
monastyczne w Europie. Miedzy liturgikq a performatykq II (Opolska Biblioteka Teologiczna,
155). Red. Erwin Mateja, Zbigniew W. Solski, 133—147. Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu
Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego; zob. takze: Dawid Slusarczyk. 2017. ,,Retoryczna kon-
cepcja formy w jasnogorskich utworach pasyjnych z XVIII wieku”. Notes Muzyczny 4 (7): 175—
196.


https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/
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Ludwika Maadera, o. Michala Zygmuntowskiego OSPPE, Mateusza Zwierz-
chowskiego czy Filipa Gotschalka®.

1. Sytuacja zrodlowa

Lacinskie oratorium pasyjne autorstwa Juniewicza i Ruthiniego, pochodzg-
ce z klasztoru jasnogorskiego, zachowato si¢ w dwoch przekazach zrodlowych.
Pierwszym z nich jest r¢kopis przechowywany obecnie w zbiorach Sdchsische
Landesbibliothek — Staats- und Universitdtsbibliothek (SLUB) w Dreznie pod
sygnaturg Mus.3093-D-1°. Rekopis zawiera 19 gltoséw wokalnych i instrumental-
nych o wymiarach 34 x 22,5 cm, obejmujacych tacznie 113 kart. Kazdy z gloséw
oprawiono w czerwony papier i zwienczono oryginalng nalepkg z nazwag glosu,
a brzegi kart ozdobiono ztoceniem. Prawdopodobnie w trakcie inwentaryzowa-
nia materiatu w Dreznie na glosie organowym (f. 1v) naniesiono otowkiem tytut
alternatywny: Musica sopra la Passione del N: S:. Na pozostatych partiach wo-
kalnych i instrumentalnych nie naniesiono informacji o tytule oraz kompozytorze
dzieta, ponadto brak tamze jakichkolwiek wpiséw lub pieczeci proweniencyjnych.
Jedynie na rekopisie tekstowym znajduje si¢ dawna sygnatura ,,A333|0” naniesio-
na otdéwkiem przez Moritza Fiirstenaua.

Rekopis zostat spisany przez trzech nieznanych kopistow, m.in. na $laskim
papierze z wytworni w Giersdorf, czyli Podgérzyna, potozonego u stop Karko-
noszy'’. Zauwazono pewne niewielkie defekty rekopisu, m.in. uciety przy brze-
gach kart zapis powstaty zapewne na skutek dziatan introligatorskich. Ktopotli-
wa dla odczytania tresci muzycznej i stownej rekopisu jest niekiedy takze notacja,
zwlaszcza nie zawsze staranne podpisanie tekstu. Rekopis jest jednak generalnie
czytelny, niemniej zastanawia¢ moze jego nieco nonszalancki sposob zapisania,
biorac pod uwage range adresatki dedykacji. Na zadnym z glosow nie zapisano na-
tomiast tytutu kompozycji ani nazwiska kompozytora.

Obsada wykonawcza kompozycji prezentuje si¢ nastgpujaco: osiem gloséw solo-
wych przyporzadkowanych do dziewigciu partii (postaci), tworzacych rowniez czte-

$ Muzyka pasyjna powyzszych autorow zostata zarejestrowana m.in. w serii jasnogorskiej ,,Jas-
nogoérska Muzyka Dawna. Musica Claromontana” na ptytach nr 11 (Musicon MCCD 11, MCD 041,
wyd. 2006), 14 (DUX 0353, wyd. 2007) i 54 (Musicon MCCD 54, wyd. 2013).

> RISM ID: 212009115; wersja cyfrowa: https:/digital.slub-dresden.de/werkansicht/d1f/14-
9822/1.

10 https://papiernie.pl/lokalizacja/podgorzyn-giersdorf/; odrysy znakoéw wodnych papieru zob.:
https://digital.slub-dresden.de/werkansicht/d1f/149822/1.


https://digital.slub-dresden.de/werkansicht/dlf/­14­98­22/1
https://digital.slub-dresden.de/werkansicht/dlf/­14­98­22/1
https://papiernie.pl/lokalizacja/podgorzyn-giersdorf/
https://digital.slub-dresden.de/werkansicht/dlf/149822/1
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rogltosowy chor — Canto Primo"' (Genius Charitatis), Canto Secundo (Genius Fidei),
Alto Primo (Genius Pietatis), Alto Secundo (Genius Gratitudinis), Tenore Primo (Ge-
nius Doloris, Genius animae peccatricis), Tenore Secundo (Genius Compasionis),
Basso Primo (Genius fervoris Christiani), Basso 2do (Genius pii furoris), Violino
Primo, Violino Secundo, Viola di Alto, Violoncello Concertato, Organo, Flauto Imo,
Flauto 2, Oboe Imo, Oboe 2do, Lituo Primo ex F, Lituo 2do ex F.

Istotny dla wtasciwego odbioru dzieta element materiatu zrodlowego stanowi
rekopismienne libretto, oprawione w oktadke tekturowa oklejong ciemnozielonym
papierem, wylozong wewnatrz posrebrzanym papierem. Ksigzeczka tekstowa za-
wiera dwie dodatkowe karty zapisane na innym papierze, inng rgka i zapewne do-
tozone po sporzadzeniu whasciwego synopsisu'?. Znajduje si¢ na nich wiele klu-
czowych dla utworu informacji, takich jak jego charakterystyka, przeznaczenie,
a takze wskazanie na osoby autora tekstu oraz autora muzyki. Cato$¢ otwiera roz-
budowana karta tytutowa (il. 1) o nast¢pujagcym brzmieniu:

Tragicomaedia seu Luctuosus Musici Chori de Passione Salvatoris Dei Con-
certus resonantibus octo Geniorum seu Vocalistarum tristibus tonis comice
vel absque Theatrali Apparatu, penes suavem variamque eiusdem Chori Musi-
ci concertationem lamentabiliter Producendus, excomparenti lugubris resonan-
tiae modo Gestorumgque scenalium repraesentatione, concinniter maesta omnes
Christianae Fidei Cultores ad Compassivos erga Salvatorem Jesum Christum
tam diva tamque cruenta Crucis tormenta Passum excitaturus. Cura et inventio-
ne Textuum nec non repraesentationis eorum congruae, per F. Nicolaum Junie-
wicz Ordinis S. Pauli Primi Eremitae Secerdotem Indugnum S. T. D. adhibita,
Musicae vero Consonantiae Authore Gasparo Ruthini in Claro Monte Czestoc-
hoviensi studiose Farbricatus Ac tandem diligenti Calamo delineatus. Anno quo
lugubrem Scenam persolvit in Orbe Author Vivificans mortis at ipse suae (...)
[wyraz zaklejony — A. D.] Amandus Actor 1755".

' Brzmienie zrodlowe okreslen partii przytoczono w formie wystepujacej w nagtéwku kazde-
20 z glosow.

12 Autorka dzigkuje o. Dariuszowi Cichorowi OSPPE za pomoc we wlasciwym odczytaniu cy-
towanych tacinskich zapiséow i ich thumaczenie na jezyk polski.

B Tragikomedia albo smutny koncert muzycznego choru o mece Zbawiciela Boga przez o$miu Ge-
niuszy albo $piewakow zalobliwym glosem aktorsko, lecz bez teatralnych rekwizytow, przy mile
brzmiacych i rozmaitych tegoz choru zatobliwych $piewach skomponowany, ktorych zestawione har-
monijnie dzwigki z gra sceniczna pobudza wiernych Chrzesécijan do wspdlcierpienia ze Zbawicielem
w tak srogim, tak okrutnym cierpieniu me¢ki Jego. Staraniem i pomystem na tekst, jak rowniez wspolne
[z muzyka] wykonanie Brata Mikotaja Juniewicza z Zakonu $w. Pawla Pierwszego Pustelnika pokorne-
go kaptana, Swigtej Teologii Doktora, a takze autora muzyki Kacpra Ruthiniego na Jasnej Gorze Czg-
stochowskiej pilnie przygotowane oraz wprawnym piorem nakreslone. Roku, od ktorego zatobliwej
sceny zasztej [wtedy| na $wiecie, Sprawca Ozywiciel zmartych [... ?] Amandus Actor 1755.
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Przyjrzyjmy si¢ wlasciwemu synopsisowi, rozpoczynajacemu si¢ inskrypcja:
»Ad M. D. G. B. V. M. O: O. S: S: Honoremo”. Ponizej nast¢puje tytut nagtowko-
wy libretta w nastgpujacym brzmieniu:

SYNOPSIS seu Compendiosa textuum formatorum de Passione Jesu Chri-
sti Misericordissimi Domini et Salvatoris nostri Patientissimi, Collectio,
Studiosa quoq’eor umdem textuum pro majori Musicae intelligea Expla-
natio'.

Calosc¢ libretta zostata spisana bardzo starannie i czytelnie, co stanowi duze
utatwienie zwlaszcza przy dekodowaniu tekstu zapisanego mniej czytelnie w par-
tiach wokalnych. Teksty utworu zostaty poprzedzone swego rodzaju didaskaliami,
objasnieniami, w jakiej sytuacji poszczegdlne postaci alegoryczne wykonujg swo-
je fragmenty.

Interesujacym elementem materiatu nutowego i tekstowego Tragicomoedii sa
kolorowane grafiki dotgczone do materiatu wykonawczego zapewne z uwagi na
range adresatki dedykacji (il. 2). Ozdabiaja one wszystkie glosy wokalne i instru-
mentalne oraz rekopismienne libretto. Zostalty one umieszczone na poczatku kaz-
dego z glosow, tworzac rodzaj frontyspisu. Grafiki prezentuja dwie rozne kompo-
zycje wykonane w Augsburgu, ktéry w tamtym czasie stanowit centrum masowej
produkcji ikonografii dewocyjnej, a tamtejsi rytownicy wspotpracowali z wielo-
ma rysownikami dzialajacymi ,,w terenie”®. Na wigkszosci gtosow umieszczo-
no rycing z warsztatu Josepha Erasma Bellinga (albo Bellingera), przedstawiajg-
cg klasztor jasnogorski bramowany postaciami Matki Bozej i $wigtych Lukasza
i Pawla Pustelnika'é. Kompozycja ta, zwana ,,adoracja obrazu Matki Bozej”, poja-
wia si¢ tez u innych rytownikow, podobnie jak drugie wyobrazenie ikonograficzne
zamieszczone w rekopisie. Na partii T1 znalazta si¢ grafika z warsztatu Gottfrie-
da Martina Crophiusa, wykonana wedtug rysunku stynnego $laskiego rysownika
Friedricha Bernharda Wernera'’.

14 Streszczenie lub Zwiezty zbior tekstow dotyczgcych Meki Jezusa Chrystusa, Najmitosier-
niejszego Pana naszego i Najcierpliwszego Zbawiciela, a takze Staranna kolekcja tych tekstow dla
lepszego zrozumienia muzyki.

15 Por. Zbigniew Michalczyk. 2020. Zapomniane konteksty. Augsburg jako osrodek rytowni-
ctwa wobec Rzeczypospolitej w XVII-XVIII wieku. Warszawa: Narodowy Instytut Polskiego Dzie-
dzictwa Kulturowego za Granica POLONIKA.

¢ Por. Hanna Widacka. 1983. ,,Ikonografia Czestochowy w grafice XVII i XVIII wieku”. Stu-
dia Claromontana 4: 333.

17 Friedrich Bernhard Werner (1690—1776), zwany ,,§laskim Robinsonem”, pochodzit z Topoli
k. Paczkowa (nalezacej do dobr klasztoru cystersow w Kamiencu Zabkowickim). Uczgszczal do
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Rekopis Tragicomoedii Juniewicza i Ruthiniego najprawdopodobniej trafit
z Jasnej Gory do kolekcji muzykaliow nalezacych do Marii Jozefy Habsburg,
ktoérej utwor zostat ofiarowany'®. Nutozbior kroélowej wchodzit w sktad prywat-
nej krolewskiej kolekcji muzycznej, zalozonej pod koniec XVII w. z polecenia
Augusta II Mocnego”. Interesujaca nas kompozycja zostata zapisana jako anoni-
mowa w inwentarzu dziel muzycznych i librett nalezacych do kolekcji krola Au-
gusta 11, spisanym w latach ok. 1781-1787 przez Petera Augusta — 6wczesne-
go bibliotekarza dworskiego. Zostata zanotowana na s. 91 w dziale Musica sacra
jako wowczas zlokalizowana w szafie (Schrank) nr 1 ina poétce (Fach) nr 2 (il.
3)%. Autor wpisu postuzy? sie jednak tytulem umownym o brzmieniu: Musica
sopra la Passione di N.S. (niemal identyczny tytul zapisany olowkiem widnieje
na f. 1r gtosu organowego) z dopiskiem: c./on] s.[trometi]. W inwentarzu kompo-
zytora okreslono jako anonimowego. Moze to oznacza¢, ze autor inwentarza nie
miat do dyspozycji libretta oratorium z cytowang powyzej kartg tytutowa, zawie-
rajacg pelny tytut utworu oraz informacje o jego autorach. W czasie porzadko-
wania muzykaliéw krolewskich przez Petera Augusta rekopismienna ksigzeczka
tekstowa mogta znajdowac si¢ poza kolekcja, poniewaz w spisie tytutéw w dzia-
le Libretti di Poesia (zawierajacego jedynie wykaz tytutow, bez wskazania auto-
row dziet) nie odnaleziono wpisu odpowiadajacego dostownie lub w przyblize-
niu interesujgcemu nas utworowi’!.

W pis$miennictwie naukowym drezdenski rekopis zostat po raz pierwszy wy-
mieniony w pracy Roberta Fitnera i zostal tamze przypisany Gasparo Ruthinie-

gimnazjum jezuitow w Nysie. Dziatal jako inzynier mechanik, konstruktor maszyn, artylerzysta,
komediant, kancelista ksigz¢co-biskupi we Wroctawiu, urzednik pruski we Wroctawiu wykonujacy
widoki miast i mapy, a przede wszystkim obiezy§wiat i rysownik. Wykonat kilkanascie tysiecy ry-
sunkow miast, klasztorow, wsi i pojedynczych obiektow architektonicznych Europy Srodkowej,
PéInocnej, Zachodniej i Potudniowej, w tym takze 6wczesnej Rzeczypospolitej Polskiej. W 1727 r.
rozpoczat wspotprace z wydawcami augsburskimi grafik i na ich zlecenie podjat podréze po Euro-
pie. Autor stynnej Topografii Slgska.

18 Utwor nie zostat odnaleziony w katalogu muzykaliow Hofkirche w Dreznie z 1765 r.; zob.: Ja-
nice B. Stockigt. 2003. The ‘Catalogo (Thematico) [sic] della Musica di Chiesa (catholica [sic] in
Dresda) composta Da diversi Autori — secondo I’Alfabetto 1765°. W Early Music. Context and Ideas.
International Conference in Musicology, Krakow 18-21 September 2003. Krakoéw: Uniwersytet
Jagiellonski. Instytut Muzykologii, 117-121; Janice Stockigt. Catalogue of the Music Collection
of the Dresden Catholic Court Church 1765. (15.09.2025) https://omeka.cloud.unimelb.edu.au/hof-
kirchecatalogol1765/.

19 Zbiory muzyczne kosciota zamkowego oraz prywatnej kolekcji krolewskiej, a takze muzyka
instrumentalna kapeli krolewskiej (tzw. Schrank II) oraz archiwum operowe zostaly szczegétowo
opracowane w ramach projektu Hofmusik in Dresden; zob.: (17.08.2025) https://hofmusik.slub-dres-
den.de/.

2 CATALOGO della MUSICA, e de’ Libretti di S.M. AUGUSTO II1. D-DI. Sygn. Bibl. Arch.IIL
Hb,Vol.787.g,2 (15.09.2025); https://digital.slub-dresden.de/werkansicht/d1{/113132/1.

2 CATALOGO della MUSICA, e de’ Libretti di S.M. AUGUSTO III. D-DI.


https://omeka.cloud.unimelb.edu.au/hofkirchecatalogo1765/
https://omeka.cloud.unimelb.edu.au/hofkirchecatalogo1765/
https://hofmusik.slub-dresden.de/
https://hofmusik.slub-dresden.de/
https://digital.slub-dresden.de/werkansicht/dlf/113132/1
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mu??. Istnienie rekopisu drezdenskiego zauwazyt takze Pawet Podejko, podajac
podstawowe dane o utworze, w tym jego status w zbiorach biblioteki drezden-
skiej”. Te uwage odniost jednak do przypisanej Ruthiniemu innej kompozycji —
zachowanej niekompletnie, w rzeczywisto$ci anonimowej Pasji wg sw. Mateusza
(Passio Domini Jesu Christi secundum Mathaeum), o sygnaturze PL-CZ 11-287
(zachowany gtos sopranowy, fragmentarycznie clarino i organy)*.

Szczegdlowe prace inwentaryzacyjne zrodet z kolekcji jasnogorskiej pozwolity
odkry¢ jeszcze jeden, zapewne wczesniejszy, a fragmentaryczny przekaz Tragico-
moedii, niezauwazony przez Pawla Podejke. Mamy w tym wypadku do czynienia
z przyktadem makulatury muzycznej, poniewaz obwolutg Missa S. Pacifici Geor-
ga Reuttera® wyklejono od wewnatrz fragmentami dwoch gltoséw do Tragicomo-
edii. Wigkszy obszar oktadki pokrywa pierwsza i ostatnia strona glosu S1, ponizej
odwrotnie wklejono fragment glosu altowego (il. 4). Wobec braku zrodet posred-
nich, a zwlaszcza udokumentowanego w archiwaliach jasnogorskich informaciji
o ewentualnym wykonaniu dzieta w klasztorze paulinskim, trudno stwierdzi¢, czy
fragmenty te postuzyty jako ,,brudnopis” do sporzadzenia rgkopisu docelowego,
ofiarowanego krolowej, ktory jako niepotrzebny w klasztorze postuzyt pdzniej za
wyklejke. A moze fakt obecnosci zuzytego materiatu muzycznego wsrdéd muzy-
kaliéw po kapeli $wiadczy o ewentualnym wykonaniu utworu na Jasnej Gorze?
Trudno to jednoznacznie stwierdzi¢, natomiast juz samo odnalezienie jasnogor-
skiej konkordancji po§wiadcza, ze kompozycja Juniewicza i Ruthiniego miata $ci-
sty zwiazek z klasztorem?®.

22 Robert Eitner. 1903. Biographisch-bibliographische Quellen-Lexikon der Musiker und
Musikgelehrten der christlichen Zeitrechnung bis zur Mitte des neunzehnten Jahrhundrts. T. 9.
Leipzig: Breitkopf & Haertel, 368.

2 Pawet Podejko. 1992. Katalog tematyczny rekopiséw i drukéw muzycznych kapeli wokalno-
-instrumentalnej na Jasnej Gorze (Studia Claromontana, 12). Krakow: Wydawnictwo OO. Pauli-
now, 493.

2 RISM 1D no.: 300001116.

% Georg Reutter. Missa S. Pacifici. Sygn. PL-CZ I11-570; RISM ID no.: 300001078 (18.08.2025);
https://polish.musicsources.pl/pl/lokalizacje/galeria/rekopisy/1333-masses/1.

26 Juz po zlozeniu niniejszego artykutu do redakcji, jesienig 2025 r. w trakcie kolejnego etapu
prac porzadkowych i inwentaryzacyjnych w AJG odnaleziono nieznane dotad glosy rekopismienne
omawianego oratorium pasyjnego. Znajdowaty si¢ w oddzielnej, nieujawnionej wczesniej teczce z
materiatami opracowanymi wstepnie przez Pawta Podejke, ktore nie zostaly pozniej umieszczone
w jego katalogu. Wraz z materiatem nutowym zachowaty si¢ takze rekopi$mienne notatki Podejki,
$wiadczace o prowadzonych przez niego pracach zrédtoznawczych i analitycznych, zmierzajacych
do sporzadzenia charakterystyki kompozycji. Wigkszos¢ glosow zachowata w formie niekomplet-
nej i zostata wykorzystana jako tzw. ,,makulatura” do wzmocnienia obwolut innych jednostek archi-
walnych, co poswiadczajg naniesione otdowkiem sygnatury dziel, w ktorych zastosowano wykleje-
nia fragmentami z kompozycji Ruthiniego oraz widoczne na papierze $lady kleju. Niektdre partie
zachowaly si¢ w oryginalnym formacie, jednak w przewadze zostaty poprzycinane (kilka kart za-
chowalo si¢ jedynie w formie paskow papieru). Material zostat sporzadzony najpewniej przez jed-
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2. Adresatka dedykacji i okoliczno$ci ewentualnego wykonania utworu

Na odwrocie karty tytulowej libretta zapisana zostata rozbudowana dedykacja
dla krolowej Marii Jozefy (il. 5) oraz dedykowany wtadczyni wiersz, podkreslaja-
cy na koncu zwiazki kompozycji z Jasng Gora:

Serenissimae et Augustissimae Mariae Josephae Poloniarum Reginae, Glo-
riosissimae ac Pientissimae Dominae Suae Clementissimae exiguus horum
Textum de cruenta Passione Salvatoris Dei resonantium Author Cliens et
Exorator. Hac dedicatoria plaudit fido e[x] Corde penna?’.

Krolowa Maria Jozefa prowadzila ozywione zycie religijne, przyczynila si¢
do rozwoju katolicyzmu w Saksonii i dbala o niego takze w Rzeczypospolitej,
m.in. wspierajac litewskich jezuitow. Pobozno$¢ maryjng zaszczepita takze swo-
im corkom. Islandzki badacz Johannes Agtistsson w abstrakcie swojego artyku-
hi poswieconego wpisom o muzykach w ksiggach rachunkowych krélowej na-
stepujaco scharakteryzowal patronat roztaczany nad muzykami przez krolewska
matzonke:

Kiedy nowozency, ksiazgca para Fryderyk August i Maria Jozefa, uroczyscie
wjechali do stolicy Saksonii 2 wrzesnia 1719 r., jezuici drezdenscy opisali to
wydarzenie jako ,,absolutnie ztoty dzien dla nas, katolikow, tutaj, a wreez dla
calego $wiata”. I w pewnym sensie mieli racj¢: w ciagu prawie czterech de-
kad ich matzenstwa zycie muzyczne w Dreznie osiagneto niespotykane dotad
wyzyny pod ich wizjonerskim przywodztwem. Miato to przynies¢ najwspa-
nialsze owoce, o czym $wiadczg liczne zachowane dzieta sakralne i swieckie
kompozytorow Hofkapelle, takich jak Hasse, Heinichen, Pisendel, Ristorii Ze-
lenka. (...) Liczne wyptaty dla drezdenskich wirtuozéw za réznorodne ustu-
gi, zakupy instrumentow czy kopiowanie nut, a takze jatmuzny, gratyfikacje

nego kopiste na dwdch rodzajach papieru, noszacych znaki wodne z monogramem ,,W” zwienczo-
nym korona (w przypadku drugiego filigranu ponizej monogramu znajduje si¢ nieczytelny zapis).
Wstepny oglad zachowanych fragmentow wykazat obecno$¢ dziesigciu partii: Genius Pietatis | Alto
Primo, Genius Doloris | Tenore Prfimo], Genius Furoris Christiani | Basso Primo, Violino P[rimo],
Violino 2do, Violo[ne], Oboe 1, [org =bc] oraz dwbch nierozpoznanych gloséw instrumentalnych.
Z duzym prawdopodobienstwem mozna stwierdzi¢, ze odnalezione gltosy wraz z dwoma partiami
wokalnymi wklejonymi w cytowanej powyzej mszy Reuttera (PL-CZ I11-570) stanowily jeden re¢-
kopis. Szczegotowa charakterystyka materiatu ijego zawarto$ci zostanie zamieszczona w bazie
RISM, Sygn. PL-CZ III-911, RISM ID no.: 1001001925.

7 Najjasniejszej i Najwspanialszej Marii Jozefie, Krolowej Polskiej, Najchwalebniejszej i Najpo-
bozniejszej Pani swojej Najtaskawszej unizony tego tekstu o okrutnej Mece Zbawiciela Boga opiewa-
jacego autor poddany i blagalnik z wyrazami ufnosci t¢ dedykacj¢ sktada uskrzydlonym sercem.
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i dary pieni¢zne z okazji narodzin i pogrzebow ich dzieci dokumentuja wielka
troske i zyczliwo$¢ Marii Jozefy wobec muzykow w jej stuzbie?.

Muzycznej stronie uroczystych obchodow Wielkiego Tygodnia na dworze kro-
lewskim w Warszawie przyjrzata si¢ Alina Zérawska-Witkowska, zauwazajac, ze
miaty one charakter publiczny, a para krolewska chciata by¢ dla swych poddanych
wzorem poboznosci. Wiadomo, ze w stolicy krolestwa malzonkowie spedzili ten
okres tylko dwukrotnie, w 1735 i 1736 r., pozniej owdowiaty w 1757 r. krol spedzit
w Warszawie czas wielkopostny szeSciokrotnie, do 1762 r. Wykonywane przy tej
okazji oratoria siggaly do drezdenskiej tradycji roku co najmniej 1724, od kiedy
kulminacja oprawy muzycznej byto wykonywanie dwoch oratoriéw wioskich (nie-
kiedy takze tacinskich) przy Grobie Chrystusa. Pierwsze prezentowano w Wiel-
ki Pigtek okoto godz. 20.00-21.00, po ztozeniu Ciata Panskiego do grobu. Drugie
z oratoriow wykonywano w Wielka Sobote ok. godz. 15.00—16.00, tuz przed rezu-
rekcja®. Zywy opis warszawskiego muzykowania przy Grobie Paniskim pozosta-
wit kronikarz czaséw Augusta 111 — Jedrzej Kitowicz, ale dotyczy on czaséw juz
po $mierci krolowej:

Krél (...) grobéw nie odwiedzat (...), tylko u augustianéow o godzinie piatej
po potudniu bywat na lamentacjach, ktére wyborng sztuka muzyczng $pie-
wali jego nadworni $piewacy i §piewaczki z pomoca rozmaitych instrumen-
tow. (...) Krol albowiem swoja przewyborng kapela cheiat uczci¢ tajemnice
Grobu Chrystusowego i raz uklgknawszy na pulpicie modlit si¢ nie poru-
szony 1 wlepiony w Sanctissimum przez cata t¢ kantatg. Inni za$, ktorzy si¢
dostali do kosciota, ktérzy byli: senatorowie, ludzie dworscy, palestranci,
dworacy, oficjerowie, muzykanci od ré6znych dworéw (...) odwrociwszy si¢
tytem do grobu a twarza do kapeli na chorze grajacej — jedni si¢ delektowali
melodig instrumentow i wdzigczno$cig wokalistow, drudzy posylali gesta-
mi umizgi nadobnym $piewaczkom, zapominawszy, ze si¢ znajduja w kos-
ciele, nie na operze™®.

28 J6hannes Agl’lstsson. 2019. ,,The Musical Entries in the Dresden Account Books of Saxon
Electress and Polish Queen Maria Josepha, 1720—1757”. Musicology Australia 41 (2): 236. Cytat
z jezyka angielskiego w ttumaczeniu wlasnym.

2 Alina Zérawska-Witkowska. 2012 Muzyka na polskim dworze Augusta III. Cz. 1. Lublin: Po-
lihymnia, 101-102.

30 Jedrzej Kitowicz. 1985. Opis obyczajow za panowania Augusta I11. Red. Zbigniew Golinski,
46. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy.
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Jakie zatem byly bezposrednie powigzania klasztoru jasnogorskiego z para
krolewska?®! Wiadomo, ze August 11 z matzonka przybyli na Jasng Gore 30 maja
1744 r. 1 spedzili tam tydzien. Wzieli udziat w dwdch mszach oraz licznych nabo-
zenstwach. Para krolewska zwiedzita skarbiec, do ktérego podarowata kosztowne
przedmioty. Kolejne cenne dary krolowa przekazata w 1748 1 1750 r.>* W kalenda-
rium dziatalno$ci kapeli jasnogorskiej sporzadzonym przez Pawta Podejke odnoto-
wano oprawe muzyczng nabozenstw z udziatem krolewskim w 1744 r.33 Natomiast
okoto 1755 r., czyli daty zapisanej w r¢kopisie, nie odnajdujemy zadnych wyda-
rzen, ktore moglyby sugerowac¢ okoliczno$¢ powstania oraz wykonania dzieta Ju-
niewicza i Ruthiniego. Nie wiadomo zatem, czy kompozycja ta zostala istotnie wy-
konana w 1755 r., czy jest to jedynie data jej ofiarowania. Nie wiadomo rowniez,
czy bylta przeznaczona do wykonania podczas medytacyjnego czuwania pasyjnego
na dworze drezdenskim, czy warszawskim.

3. Autorstwo dziela

Zgodnie z aktualnym zasobem bazy RISM kompozycja zachowata si¢ w unika-
towym regkopisie drezdenskim oraz niewielkich fragmentach w postaci makulatu-
ry w zbiorach jasnogorskich. W procesie weryfikacji utworu sprawdzono wszyst-
kie incipity muzyczne i tekstowe (stan na wrzesien 2025 r.). Nie udato si¢ na razie
odnalez¢ skorelowanych z ta kompozycja drukéw. Brak konkordancji utrudnia nie
tylko probe gatunkowego ulokowania kompozycji, ale przede wszystkim weryfika-
cj¢ osoby kompozytora, ktory w tej chwili pozostaje dla nas tajemniczym Gaspa-
rem albo Kacprem Ruthinim. Nazwiska o tym lub podobnym brzmieniu brakuje
w polskich stownikach muzycznych oraz we wspotczesnych wiodacych leksyko-
nach muzycznych, jak i w literaturze przedmiotu.

Wigkszych problemoéw nie nastrgcza nam autor tekstu kompozycji. Ojciec Ka-
rol Mikotaj Juniewicz urodzit si¢ w 1695 r. we wsi Niehniewicze w Wielkim Ksig-
stwie Litewskim (Nowogrodczyzna) w rodzinie drobnoszlacheckiej. Ksztalcit sig
najprawdopodobniej w wilenskim kolegium jezuickim. W 1717 r. wstapit do zako-

31 Na temat zwigzkdéw polskich wladcow z sanktuarium jasnogorskim zob.: Urszula Borkow-
ska. 1983. ,,Jasna Gora w poboznos$ci krolow polskich”. Studia Claromontana 4: 127-145; Urszula
Borkowska. 1985. ,,Krélowie polscy a Jasna Gora od czasow Jana Kazimierza do konca Rzeczypo-
spolitej Obojga Narodow”. Studia Claromontanta 6: 63—87.

32 Jacek Szpak. 2021. ,,Kontakty polskich krolowych z sanktuarium i klasztorem paulindéw na
Jasnej Gorze”. Rocznik Filozoficzny Ignatianum 27: 153-155.

3 Pawet Podejko. 2001. ,,Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gorze”. Studia Claromon-
tana 19: 407.
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nu paulindéw, w ktérym sprawowat wysokie funkcje (m.in. byt przeorem klaszto-
ru jasnogorskiego oraz sekretarzem prowincji polskiej, dtugoletnim wyktadowca
paulinskich szkot zakonnych)**. Tworzyt po polsku i po tacinie, pozostawit po so-
bie stynne Refleksje duchowne, jest autorem zaliczanym do wazniejszych polskich
tworcow doby baroku. Cytowani wyzej badacze biografii oraz spuscizny litera-
ckiej Juniewicza nie wymieniajg natomiast wsrdd jego dziet libretta do Tragico-
moedii, ktoéra mogta by¢ jedna z jego ostatnich prac. Juniewicz zmart 23 pazdzier-
nika 1756 r. na Jasnej Gorze.

Probleméw przysparza natomiast kwestia ustalenia, kim byl tajemniczy Ga-
sparo albo Kacper Ruthini, zatrudniony do umuzycznienia dramatu Juniewicza.
Na podstawie przeprowadzonych do tej pory wstepnych kwerend nie stwierdzono
obecnos$ci postaci o tym imieniu i nazwisku w dostgpnej literaturze, z wyjatkiem
cytowanego wczesniej leksykonu FEitnera, ktory przytacza je za drezdenskim re-
kopisem. Obecnie mozna zaproponowac jedynie ewentualne sugestie co do posta-
ci mogacych utozsamic si¢ z autorem jasnogorskiego dzieta. Pierwsze skojarzenie
kieruje nas w strong postaci Giovanniego Marco Rutiniego (1730—1797), wtoskie-
go kompozytora, autora m.in. licznych oper, ktory ok. 1754 r. wyjechat do Pragi
i tam przebywat przez trzy lata, gdzie ewentualnie mogt nawiazac jakie$ kontak-
ty ze srodowiskiem paulinskim. W zrodtach pojawia si¢ takze nieznany z imie-
nia Rutini (pisany na kartach tytutowych takze jako Ruttini)*. Inng, cho¢ mniej
prawdopodobng hipoteza moze by¢ tez kwestia italianizacji nazwiska kompozyto-
ra. Swiadczyé moze o tym zachowanie litery ,,h” w nazwisku zapisanym w drez-
denskim r¢kopisie oratorium. Na Jasnej Gorze wymieniany jest organista i kom-
pozytor Jan Rutha (Ruta), ktory przybyt do klasztoru ok. 1727 r. z Pragi wraz z o.
Pawlem Weisgérberem OSPPE, 6wczesnym kierownikiem kapeli*®. Dodajmy jesz-
cze na koniec, ze w dawnej drezdenskiej kolekcji krolewskiej (D-DI) zachowa-
ly si¢ takze dwie symfonie oryginalnie opisane jako utwory nieznanego z imienia
Ruthy. Jak mozna zatem zauwazy¢, konieczne sa dalsze badania w zakresie pro-
by identyfikacji kompozytora utworu, obejmujgce m.in. poszukiwania biograficz-

3 Stawomir Baczewski. 2007. Migdzy satyrq a katechezq. Twérczosé¢ Karola Mikotaja Juniewi-
cza. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 13—24. Ustalenia w zakresie
biografii oraz tworczo$ci Juniewicza autor opart na szczegoétowej kwerendzie zrédtowej, analizujac
m.in. Acta Provinicae Polonae (AJG sygn. 537-538).

3 Kompozycje przypisane autorowi o nazwisku Ruttini (pisany takze jako Rutini) znajduja si¢
m.in. w zbiorach D-B i CZ-Pk (sonaty i partity na klawesyn). Interesujacy utwor przypisany do tej
postaci przechowuje Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie (aria Ad laudes decantandas, spisana
w 1749 r. we wroclawskim klasztorze pw. $w. Wincentego, PL-Wu RM 4885, RISM ID no.:
300514501).

3¢ Podejko. 1992. Katalog tematyczny, XIII; Podejko. 2001. ,,Kapela wokalno-instrumentalna
na Jasnej Gorze”, 292.
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ne, jak réwniez kwestie porownawcze z tworczosciag kompozytorow przedstawio-
nych powyzej.

4. Ogolna charakterystyka kompozycji

Istotng cecha jasnogodrskiego utworu jest typowa dla tego rodzaju oratorium
liryczna tresé, pozbawiona charakterystycznej dla ewangelicznych opisow Meki
Panskiej dramaturgii i prezentujgca religijne emocje i przezycia, wlozone w glosy
postaci dziewigciu geniuszy (duchow), bedacych alegoriami poszczegdlnych cech
chrzescijanskich:

Genius charitatis (S1) — duch mito$ci, mitosierdzia
Genius fidei (S2) — duch wiary
Genius pietatis (A1) — duch poboznosci

Genius gratitudinis (A2) — duch wdzigcznosci

Genius doloris (T1) — duch cierpienia

Genius animae peccatricis (T1) — duch grzesznej duszy

Genius compassionis (T2) — duch wspotczucia

Genius fervoris Christiani (B1) — duch zarliwo$ci, zapatu chrzescijanskiego

Genius pii furoris (B2) — duch §wietego gniewu (lub poboznej furii)

Konstrukcja oratorium, obsada poszczeg6lnych czesci (role dramatyczne i sktad
instrumentalny), przebieg agogiczny oraz plan tonalny prezentuja si¢ nastgpujaco:

1. | Praeludium - vl 1,2, vla, ob | Adagio— Al-
1, 2, org (=bc) legro d-moll

2. | Obstupescite cae- | Genius pietatis

li contremisce tel- | (Al) vl 1,2, vla, org

lus (R) (=bc) Andante -
3. | Lugete fidae men- | Genius pietatis

tes justo dolore (Al vl 1,2, vla, org

madentes (A) (=bc) Andante f-moll
4. | Et quid tranquillae | Genius fervoris

mentes (R) Christiani (B1) org (=bc) - -
5. | Passio Domini no- |—

stri Jesu Christi vl 1,2, vla, ob

(chér SATB) 1, 2, org (=bc) - F-dur
6. | O cruenta passio, | Genius doloris

o inaudita tormen- | (T1)

ta (R) org (=bc) -
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7. | Tulit mira caede | Genius doloris ob 1,2, org
dira (A) (T1) (=bc) Adagio g-moll
8. |Heu dolor, ah do- | Genius charita- vl 1,2, org
lor (R) tis (S1) (=bc) - -
9. | Non sunt inven- Genius charitatis | vl 1, 2 (sorde-
tae magis cruen- | (S1), Genius fi- gnato), vla, fl
tae (duet) dei (S2) 1, 2, org (=bc) Grave g-moll
10. | Siccine decuit Genius compas-
mundi / Christus | sionis (T2), Ge-
factus est pro no- | nius charitatis
bis (R) (S1) org (=bc) — —
11. |Ergo Deus homo | Genius compas-
natus / Ut sit vivus | sionis (T2) lub
homo reus (A) Genius charita- vlc lub cemb
tis (S1) solo - F-dur
12. | Ergone peccator | Genius fervoris
dehisce tellus (R) | Christiani (Bl) org (=bc) — —
13. | Huc caede dira Genius fervoris
fulmina spira Christiani (B1),
(duet) Genius pii furo- | vl 1,2, vla, org
ris (BI) (=bc) Vivace e-moll
14. | Siste gradum ca- | Genius pietatis
edes cruenta (R (A1)
i arioso) org (=bc) — —
15. | O bone Jesu tune | Genius fidei (S2),
pro esu (duet) Genius Gratitudi- | vl 1, 2, vla, org
nis (S2) (=bc) — F-dur
16. | Nemo ah nemo -
mortalium valet cor 1,2, org
(chor SATB) (=bc) Adagio d-moll
17. | Praeludio - vl 1, 2, vla, fl
1,2,corl,2,
org (=bc) Vivace F-dur
18. | Silete mundanae | Genius Pietatis
deliciae (R) (A1) org (=bc) — —
19. | Veni amor cor- Genius Pietatis vlc solo (Ri-
dis nate (Ritornel- | (Al) tornello), vl 1,
lo, A) vla, org (=bc) Adagio a-moll
20. | O cruentum spec- | Genius Charita-
taculum (R) tis (S1) org (=bc) — —
21. |Flete, flete, condo- | Genius charitatis
lete (tercet) (S1), Genius fidei
(S2), Genius pie- | ob solo, vl 1,
tatis (Al) 2, org (=bc) Adagio d-moll
22. | O peccator! O ig- | Genius charita-
nitor leva huc ocu- | tis (S1)
los (R) org (=bc) — -
23. | Huc insolentis Genius charita- vl 1,2, vla, org
oculos mentis (A) |tis (S1) i vlc (=bc) Allegro C-dur
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24. | Ut quid appellas | Genius pietatis

de decus probro- | (Al), Genius cha-

sum / Ne perat ille | ritatis (S1), Ge-

/ In stuporem pro- | nius fidei (S2),

rumpentes (R) Genius gratitudi-

nis (A2) org i vle (=bc) — —

25. | O felix ruina, Genius fidei (S2),

o culpa beata Genius gratitudi- fl 1,2, org

(duet) nis (A2) (=bc) — F-dur
26. | Heu me dolentem | Genius animae

quis consolabi- peccatricis (T1),

tur plorans / Quis | Genius charita-

quiste dolor per- | tis (S1)

mit (R) org (=bc) — —
27. | Dicam proclama- | Genius animae vl solo, ob 1,

bo me plectendum | peccatricis (T1) |2, cor 1,2, org | Un poco ada-

incusabo (A) (=bc) gio / Andante | e-moll
28. | Ergo fare quid fe- | Genius charita-

cisti homo / Con- | tis (S1), Genius

fusur resolvitur /| animae peccatri-

Ergone prodibit de | cis (T1)

ore meo (R) org (=bc) — —
29. | O tu insanae men- | Genius charitatis

tis (duet) (S1), Genius fi-

dei (S2) org (=bc) Poco allegro | D-dur

30. | Ah ob crimen ma- | Genius doloris

lignum / Es indig- | (T1), Genius fi-

nus sed quia Be- | dei (S2)

nignus (R) org (=bc) - -
31. |Noli desperare du- | Genius fidei (S2)

rum Cain non sec- fl solo, vl 1, 2,

tare (A) org (=bc) Andante G-dur
32. | Tandem veni Genius pietatis

0 homo peccator | (Al)

ad Christum se-

pultum (R) org (=bc) — —
33. | Qui passus est pro |— vl1,2,corl, | Allabreve

nobis (chér SATB) 2, org (=bc) non presto d-moll

Tragicomoedia to kompozycja dwuczesciowa, sktada sie z 33 numeréw, co za-
pewne ma zwigzek z symbolikg chrzescijanska. Obie czgsci otwieraja instrumen-
talne preludia, a zamykaja ustepy wykonywane przez czterogtosowy chor z towa-
rzyszeniem instrumentow. Utwor zawiera pigtnascie recytatywow, z czego piec
to recytatywy dialogowane lub zespotowe, wykazujace wickszy stopien udrama-
tycznienia. Siedem arii solowych, w przewadze w ukladzie ABA (tzw. da capo),
posiada znaczace elementy wirtuozowskie. W zaleznosci od wymowy tekstu nie
wszystkie arie posiadaja akompaniament typowego Kirchentrio, np. w duecie
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O felix ruina, o culpa beata $piewakom towarzysza jedynie dwa flety i basso con-
tinuo. Cato$¢ kompozycji cechuje znaczne réznicowanie form wokalnych nie tyl-
ko ze wzgledu na dialogowane recytatywy i lokalnie stosowane ariosa, ale tak-
ze wprowadzenie czterech duetow (w tym duety dwoch sopranow i dwoch basow)
oraz tercetu dwoch sopranow i altu (Flete, flete, condolete), ktory zostat skompo-
nowany w uktadzie zwrotkowym, na wzor popularnych wowczas planktow. Za-
uwazamy typowe dla epoki polaczenie wirtuozowskiego stylu opery neapolitan-
skiej z piesnia religijng, a takze niewielkg liczbe cze$ci choralnych, budujacych o$
symetrii utworu, wprowadzonych na poczatku, posrodku i w zakonczeniu dzieta.
Ustepy choralne cechuje przejrzysta faktura wokalna i powiazany z nig dyskretny
akompaniament instrumentalny.

Tekst oratorium autorstwa Juniewicza powstal specjalnie z mysla o kompozy-
cji medytacyjnej istanowi oryginalne dzieto literackie, niezawierajace cytatow
z wezeéniejszych tekstow religijnych (w tym z Pisma Swigtego), z wyjatkiem cho-
ru wstepnego, rozpoczynajacego medytacje (Passio Domini nostri Jesu Christi,
Salvatoris nostri) oraz choru koncowego, Spiewajacego modlitewne zawotanie Qui
passus est pro nobis. Swiadczy o tym m.in. niemal zupelny brak konkordancji in-
cipitow tekstowych poszczegolnych numerdw utworu, stwierdzony po przesledze-
niu bazy RISM. Tekst Tragicomoedii mégt by¢ natomiast obecny w praktyce mu-
zycznej klasztoru jasnogorskiego, co sugerujag dwie kompozycje pasyjne, napisane
do jego fragmentow przez miejscowych tworcow?’. Pierwsza z nich jest aria pa-
syjna Lugete fide mentes justo dolore madentes Franciszka Kottritscha, napisana
w formie da capo, gdzie w czgséci srodkowej utworu wykorzystano inny fragment
z tekstu oratorium — O cruenta passio®. Jeden z opracowanych przez Kottritscha
fragmentow tekstowych (O cruenta passio) umuzycznil rowniez Franciszek Per-
neckher w postaci arii pasyjnej na glos solowy z towarzyszeniem instrumentow,
funkcjonujacej w literaturze przedmiotu, oraz praktyce wykonawczej z zachowa-
nym w zrddle polskim tekstem o incipicie O wielka dobroci®.

37 Zob. Remigiusz Po$piech. 2006. Jasnogdrska Muzyka Dawna. Musica Claromontana vol 11.
Homage to Pope John Paul Il (komentarz do ptyty CD, Musicon).

3 Franciszek Kottritsch. Lugete fide mentes justo dolore madentes. PL-CZ Sygn. 11-125; RISM
ID no.: 300000615.

% Franciszek Perneckher. O wielka dobroci. PL-CZ 11-204; RISM. ID no.: 300033463
(16.09.2025); https://polish.musicsources.pl/pl/lokalizacje/galeria/rekopisy/759-o-wielka-dobroci/.
W materiale nutowym partii sopranu nie umieszczono oryginalnego tekstu tacinskiego, natomiast
zaznaczono go w postaci incipitow tekstowo-nutowych w poszczegdlnych glosach instrumental-
nych kompozycji. Podlozony pozniej tekst polski, rozpoczynajacy si¢ od stow ,,O wielka dobroci”,
wykazuje sporo niezgodnos$ci prozodycznych z materiatem muzycznym. Autorka pragnie podzigko-
wac prof. dr hab. Aleksandrze Patalas za zwrdcenie uwagi na kwesti¢ obecnos$ci oryginalnego, ta-
cinskiego tekstu Juniewicza w kompozycji Perneckhera oraz jego pdzniejsze ttumaczenie na jezyk
polski, funkcjonujace w praktyce wykonawczej w klasztorze jasnogdorskim.
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Oratorium pasyjne Juniewicza i Ruthiniego stawia szereg pytan i problemoéw
badawczych. Oprocz dalszych kwerend zrédtowych oraz wykonania edycji nu-
towej kompletnego dzieta, a takze podjecia proby identyfikacji kompozytora,
istotna bedzie takze kwestia osadzenia utworu w kontekscie polskim i srodko-
woeuropejskim epoki. Poszukiwania te moga z pewnos$cia przynies¢ odpowie-
dzi na ponizsze pytania: Czy oratorium wykonano na dworze Augusta III i Ma-
rii Jozefy i ewentualnie w jakich okolicznosciach?® Czy zabrzmiato w kosciele
w postaci tzw. sepolcro, czy podczas innego nabozenstwa pasyjnego, a moze
w innym miejscu? Jak lokuje si¢ wobec tradycji medytacyjnych oratoriow pa-
syjnych o typie lirycznym, pozbawionych akcji dramatycznej? Jak wreszcie ma
si¢ do zachowanej takze w Dreznie kompozycji przypisywanej Janowi Tomaszo-
wi Zebro — Christiani poenitentes ad sepulcrum Domini? Czy Tragicomoedia
przejmie od utworu Zebro miano pierwszego polskiego oratorium?! Wszystkie
przedstawione kwestie wymagaja dalszych, poglebionych, a zarazem szeroko
zakrojonych prac badawczych.

Wykaz skrotow
A —aria
AJG — Archiwum Glowne Zakonu Paulinéw na Jasnej Gorze, Czgstochowa, Polska
CZ-Pk — Knihovna Prazské konzervatore, knihovna a archiv, Praga, Republika Czeska
D-B — Staatsbibliothek zu Berlin — Preufsischer Kulturbesitz, Musikabteilung, Berlin, Niemcy
D-DI - Sdchsische Landesbibliothek — Staats- und Universitdtsbibliothek, Drezno, Niemcy
PL-CZ — Archiwum Gléwne Zakonu Paulinéw na Jasnej Gorze, Czgstochowa, Polska
PL-Wu — Biblioteka Uniwersytecka, Warszawa, Polska
R —recytatyw
RISM ID — numer rekordu w bazie online Répertoire International des Sources Musicales

SATB — choér mieszany czterogtosowy (sopran, alt, tenor, bas)

4 Wykonania Tragicomoedii nie odnotowano w kalendarium wydarzen muzycznych na dworze
polskim Augusta III, opracowanym na podstawie szerokich kwerend archiwalnych przez Aling Z6-
rawska-Witkowska, por. Zoérawska-Witkowska. 2012. Muzyka na polskim dworze Augusta 111, 389—
550.

4l Po$piech. 2020. Christiani poenitentes, 11.
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1. Karta tytutowa libretta Tragicomoedii (D-D1 Mus.3093-D-1, libretto,
f. 1r).
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2a. Kolorowane grafiki z wizerunkami klasztoru jasnogorskiego z pracowni
Bellinga (C1, f. 2v) i Crophiusa (T1, f. 2v); D-DI Mus.3093-D-1.
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2b. Kolorowane grafiki z wizerunkami klasztoru jasnogorskiego z pracowni
Bellinga (C1, f. 2v) i Crophiusa (T1, f. 2v); D-DI Mus.3093-D-1.
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3b. Poréwnanie pierwszych stron partii S1 z wersji drezdefiskiej (D-DI Mus.3093-D-1)
i jasnogorskiej (PL-CZ I11-570).
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3a. Porownanie pierwszych stron partii S1 z wersji drezdenskiej (D-DI Mus.3093-D-1)
i jasnogorskiej (PL-CZ I11-570).
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4. Dedykacja dla krolowej Marii Jozefy (D-DI Mus.3093-D-1, libretto, f. 1v).
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5. Fragment inwentarza muzykaliow z kolekcji krola Augusta 111 z wpisem
pasyjnego (D-DI Bibl. Arch.I11.Hb,Vol.787.g,2).
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