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Od Redakeji

Drodzy Czytelnicy

Oddajemy do Waszych rak nowy tom periodyku Liturgia Sacra — tom szcze-
golny, otwierajacy kolejny etap w naszej historii. Od biezacego roku czasopismo
ukazuje si¢ w formule rocznika, a nie jak dotad potrocznika. Na t¢ zmiane wplyw
miato wiele argumentéw merytorycznych. Formuta rocznika pozwoli nam jeszcze
lepiej planowa¢ publikowane tresci, zachowujac roznorodnos¢ tematyczng. Wie-
rzymy, ze nowy harmonogram prac redakcyjnych przyczyni si¢ do zwigkszenia
efektywnosci organizacyjnej oraz do lepszego pozycjonowania czasopisma w ran-
kingach i bazach bibliograficznych.

Zmiana rytmu taczy si¢ rowniez ze zmianami w zespole redakcyjnym i ko-
legium Rady Naukowej czasopisma. W tym miejscu pragng podzickowaé tym
wszystkim, ktdrzy przez minione lata wspottworzyli etos Liturgia Sacra — czy to
poprzez czyny udziat w pracach zespotu redakcyjnego, czy tez poprzez cenne rady
i wskazowki, ktore sprawity, ze nasze czasopismo stato si¢ renomowang platfor-
ma wymiany mys$li naukowej na najwyzszym akademickim poziomie. W sposob
szczeg6lny pragne podzigkowaé mojemu poprzednikowi, ks. profesorowi Erwino-
wi Matei, ktory przez wszystkie lata byl czynnie zaangazowany w redagowanie
czasopisma, a od 2017 r. stat na jego czele, wzorowo organizujac prace redakcyj-
ne i obejmujac swym mecenatem liczne inicjatywy zwigzane z naszg dziatalnos-
cig. Niech skromnym wyrazem naszej wdzigczno$ci wobec ks. Matei bedzie zade-
dykowanie mu tego wyjatkowego numeru.

Nowa formula przynosi takze zmiang szaty graficznej czasopisma. Poprzed-
nia, autorstwa ks. profesora Piotra Pawla Maniurki, przez przeszto trzy deka-
dy przyczynita si¢ do wyjatkowej rozpoznawalnos$ci periodyku Liturgia Sacra.
Wierzymy, ze aktualna, ktorej realizacj¢ wykonat Michal Grochota, bedzie na-
turalng kontynuacja trzydziestoletniej tradycji w od$wiezonej wersji. Struktura
rocznika pozostanie tozsama z dotychczasowa, chociaz otwarci jesteSmy na two-
rzenie nowych dziatow, zaleznie od zapotrzebowania Czytelnikéw i zaintereso-
wania Autorow.

Publikowane w prezentowanym numerze artykuly naukowe tworza dwie
przestrzenie: jedng tematyczng, a druga réznorodng. Motywem tej pierwszej
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staty si¢ uczucia i emocje w liturgii. W przestrzen tej problematyki wpisuja sig¢
bezposrednio trzy opracowania w dziale ,,Liturgia” i jedno w dziale ,,Muzyka
w liturgii”. Ks. Bogustaw Migut w artykule otwierajagcym niniejsze wydanie
podejmuje probe uchwycenia, czym jest kult ustanowiony przez Chrystusa, ja-
kie miejsce zajmuje w nim czlowiek oraz w jaki sposob rozum, wola i uczucia
uczestnicza w jego celebracji i przedtuzeniu w codziennym zyciu. Kolejny tekst,
autorstwa ks. Dominika Ostrowskiego, dotyka zagadnienia zdziwienia rozumia-
nego jako emocjonalng, negatywna reakcj¢ na liturgiczne nowosci lub anomalie,
ktora moze zaktocaé przezywanie misterium i ostabia¢ skutecznos$¢ taski. Z ko-
lei tekst autorstwa ks. Karola Litawy koncentruje si¢ wokot zmystu stuchu, kto-
ry w wyjatkowy sposob angazuje cztowieka do godnego i glebokiego przezycia
sprawowanej liturgii.

Kolejne artykuty dziatu ,,Liturgia” podejmujg roznorodng problematyke (tzw.
varia). Opracowanie ks. Janusza Krolikowskiego stanowi prezentacj¢ wzajem-
nych relacji liturgii i sztuki. W dalszej czesci ks. Jerzy Adamaczyk podejmuje pro-
be¢ ukazania zagadnienia dostgpnosci kosciotow dla wiernych w celu adoracji Eu-
charystii. Z kolei Maciej Frankiewicz w swoim studium proponuje refleksje na
temat wlasciwego sprawowania miejsca sakramentu matzenstwa. Dziatl liturgicz-
ny zamyka opracowanie Dawida Makowskiego, w ktorym autor przedstawia role
swietych Apostotow Piotra i Pawla w obrzgdach inauguracji pontyfikatu biskupa
rzymskiego.

W dziale ,,Liturgie Orientu” publikujemy jedno opracowanie, w ktorym sub-
diakon Jakub Szyszko podejmuje zagadnienie recepcji soboru nicejskiego w litur-
gii ormianskiej, ktora wyksztatcita wtasne §wigto wspominajace 318 Ojcow I So-
boru powszechnego.

Cze$¢ muzyczna rozpoczyna artykut Susi Ferfoglii, ktory bezposrednio nawia-
zuje do gldwnego watku tematycznego zwigzanego z emocjami w liturgii. Autor-
ka szczegotowo analizuje jeden ze znakow choralowej notacji muzycznej — tristro-
fe, ktora w polaczeniu z tekstem i glebszym rozumieniem kontekstu liturgicznego,
biblijnego, historycznego i muzycznego moze stac si¢ emocjonalnym wyrazem eg-
zegezy Stowa Bozego. Szczegdtowych zagadnien muzykologicznych dotyczy row-
niez tekst Mitosza Aleksandrowicza, ktéry przedstawia praktyke organowej har-
monizacji monodii liturgicznej (plainchant) w oparciu o podrecznik Méthode pour
[’ harmonisation du plain-chant (1867) autorstwa Antoine’a Hellégo — XIX-wiecz-
nego francuskiego muzyka koscielnego i organisty. Kolejny artykut, ks. Piotra He-
roka, stanowi dokonczenie interesujagcego cyklu rozwazan przedstawiajgcych mu-
zyczne opracowania tekstu Magnificat wybranych kompozytoréw luteranskich
XVII i 1. potowy XVIII w.; tym razem przedmiotem analiz sg utwory lipskie-
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go kantora Jana Sebastiana Bacha. Nastgpnie Agnieszka Drozdzewska prezentu-
je niezwykle oryginalne zrodto zachowane czg$ciowo w archiwum klasztornym
na Jasnej Gorze, a w calosci w zbiorach dawnej kolekcji krolewskiej w Dreznie,
ktorym jest alegoryczne oratorium pasyjne Tragicomoedia seu Luctuosus Musici
Chori de Passione Salvatoris Dei, autorstwa o. Karola Mikotaja Juniewicza OSP-
PE i Gasparo Ruthiniego, ktore w 1755 1. zostato ofiarowane krolowej Polski Marii
Jozefie Habsburg. Dziat muzyczny koncza rozwazania Katarzyny Szyszki prezen-
tujace najstarsze zrodta do badan obrzedowosci koledniczej gorali §laskich (z tere-
nu Beskidu Slaskiego).

W dziale ,,Sztuka sakralna” Czytelnik znajdzie dwa artykuly. W pierwszym
Mieczystaw K. Leniartek podjat si¢ zbadania wptywu uwarunkowan spotecznych,
politycznych i ekonomicznych, charakterystycznych dla ptynnej nowoczesnosci,
na wspotczesng architekture sakralng. Z kolei artykut Marcina Wistockiego stano-
wi probe prezentacji sposobow, w jaki reformacja ksigzeca, szlachecka i miejska
odzwierciedlity si¢ w tresciach i funkcjach ideowych dziet sztuki kosScielnej oraz
swieckiej X VI 1 poczatkow XVII w.

W aktualnym zeszycie znalazl si¢ rowniez artykul recenzyjny prezentuja-
cy monografi¢ Mariusza Urbana dotyczacg tworczosci religijnej Josepha Ignatza
Schnabla (1767-1831), kapelmistrza wroctawskiej katedry oraz profesora i doktora
honoris causa Uniwersytetu Wroclawskiego. Calos¢ tradycyjnie zamyka dziat po-
Swiecony sprawozdaniom i recenzjom.

Nowa formuta czasopisma nie zmienia misji i ducha Liturgia Sacra. Wierzy-
my, ze periodyk bedzie nadal stanowit wazng platforme poglebienia naukowej re-
fleksji nad liturgia, muzyka i sztukg sakralng, a w ten sposob bedzie wcigz przy-
czynial si¢ do rozumienia liturgii w duchu Soboru Watykanskiego II jako ,,zrédta
i szczytu” zycia Kos$ciota.

W imieniu Redakcji
ks. Mateusz Rafat Potoczny
Redaktor naczelny ,, Liturgia Sacra”
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Editorial

Dear Readers

We are pleased to present to you a new volume of our periodical Liturgia Sacra —
a special issue marking the beginning of a new stage in our history. Starting this
year, the journal will appear as an annual rather than a semi-annual publication.
This decision was motivated by a number of substantive considerations. The annu-
al format will allow us to plan the published content with even greater care while
maintaining thematic diversity. We believe that the new editorial schedule will en-
hance our organisational efficiency and improve the journal’s standing in rankings
and bibliographic databases.

This new arrangement also coincides with changes within the editorial team
and the Scientific Council. At this point, I would like to express my gratitude to
all those who, over the past years, have helped to shape the ethos of Liturgia Sacra -
whether through their active participation in the editorial work or through their va-
luable advice and insights, which have made our journal a respected platform for
the exchange of scholarly thought at the highest academic level. I wish to extend
special thanks to my predecessor, Rev. Prof. Erwin Mateja, who, for many years,
was deeply involved in the editorial work of the journal and, since 2017, served as
its Editor-in-Chief, succeeding Rev. Prof. Helmut Jan Sobeczko. Under his exem-
plary leadership, Liturgia Sacra was effectively organised and enriched by nume-
rous initiatives. As a modest token of our appreciation, we dedicate this special is-
sue to Rev. Prof. Erwin Mateja.

The new format also brings a refreshed visual design. The previous layout, cre-
ated by Rev. Prof. Piotr Pawet Maniurka, contributed for over three decades to the
journal’s distinctive and recognisable identity. We trust that the new design, deve-
loped by Michat Grochota, will serve as a natural continuation of that thirty-ye-
ar tradition, presented now in a renewed form. The structure of the annual edition
will remain essentially the same, although we remain open to the creation of new
sections, depending on the readers’ expectations and the authors’ interests.

The scholarly articles featured in this volume are grouped into two areas: one
thematic and the other thought simply as varia. The thematic section is devoted to
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feelings and emotions in the liturgy. Within this framework, three studies appear in
the “Liturgy” section and one in “Music in the Liturgy.” Rev. Bogustaw Migut, in
the opening article, explores the nature of worship instituted by Christ, the place of
the human person within it, and the role of reason, will, and emotions in its celebra-
tion and continuation in daily life. Rev. Dominik Ostrowski’s contribution addres-
ses the issue of astonishment understood as an emotional, negative reaction to litur-
gical novelties or anomalies, which may hinder the experience of the mystery and
weaken the efficacy of grace. Rev. Karol Litawa, in turn, focuses on the sense of
hearing, which engages the human person in a unique way in the profound and dig-
nified celebration of the liturgy.

The subsequent articles in the “Liturgy” section cover various topics (varia).
Rev. Janusz Krolikowski presents the relationship between liturgy and art, whi-
le Rev. Jerzy Admaczyk examines the accessibility of churches for the faithful for
Eucharistic adoration. Maciej Frankiewicz offers reflections on the proper liturgi-
cal ambient for the celebration of the sacrament of marriage. The section concludes
with an article by Dawid Makowski on the role of St. Peter and Paul in the rites in-
augurating the pontificate of the Bishop of Rome.

The section “Oriental Liturgies” includes a study by sub-deacon Jakub Szysz-
ko, who discusses the reception of the Council of Nicaea in the Armenian liturgy,
which developed its own feast commemorating the 318 Fathers of the First Ecume-
nical Council.

The musical section opens with an article by Susi Ferfoglia, which directly rela-
tes to the main theme of emotions in the liturgy. The author offers an in-depth ana-
lysis of the #ristropha - one of the signs of Gregorian notation - which, when read in
conjunction with the text and within the broader liturgical, biblical, historical, and
musical contexts, may serve as an emotional expression of the exegesis of the Word
of God. Another musicological contribution, by Mitosz Aleksandrowicz, exami-
nes the nineteenth-century French practice of organ harmonization of plainchant
based on Antoine Hellé’s Méthode pour I’ harmonisation du plain-chant (1867). Rev.
Piotr Herok’s study continues his series of reflections on musical settings of the
Magnificat by Lutheran composers of the seventeenth and early eighteenth centu-
ries, focusing this time on the works of Johann Sebastian Bach. Subsequently, Ag-
nieszka Drozdzewska presents a remarkable source - an allegorical Passion orato-
rio Tragicomoedia seu Luctuosus Musici Chori de Passione Salvatoris Dei by Fr.
Karol Mikotaj Juniewicz OSPPE and Gasparo Ruthini, preserved partly in the Jas-
na Gora Monastery archives and in full in the former royal collection in Dresden.
The musical section concludes with an article by Katarzyna Szyszka, who explo-
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res the oldest sources documenting the Christmas caroling traditions of the Silesian
Highlanders (from the Silesian Beskids).

In the “Sacred Art” section, readers will find two contributions. Mieczystaw
K. Leniartek investigates the influence of social, political, and economic condi-
tions characteristic of liquid modernity on contemporary sacred architecture. Mar-
cin Wistocki’s article, on the other hand, examines how princely, noble, and ur-
ban forms of Reformation were reflected in the themes and ideological functions
of ecclesiastical and secular art in the sixteenth and early seventeenth centuries.

This issue also includes a review article presenting Mariusz Urban’s monograph
on the religious works of Joseph Ignatz Schnabel (1767-1831), chapel-master of
Wroctaw Cathedral and professor and honorary doctor of the University of Wroc-
faw. As is customary, the volume concludes with the section devoted to reports and
reviews.

The new format of the journal does not alter the mission or spirit of Liturgia Sac-
ra. We firmly believe that it will continue to serve as an important platform for de-
epening scholarly reflection on liturgy, music, and sacred art, thus contributing to
a fuller understanding of the liturgy in the spirit of the Second Vatican Council as
the “source and summit” of the Church’s life.

On behalf of the Editorial Board
Rev. Mateusz Rafat Potoczny
Editor-in-Chief of Liturgia Sacra
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»Kult w duchu i prawdzie” oraz ,,rozumna sluzba Boza”
jako definicje kultu chrze$cijanskiego.

Studium biblijno-tomistyczne

“Worship in Spirit and Truth” and “Reasonable Service to God”
as Definitions of Christian Worship.
A Biblical and Thomistic Study

Abstract

The article offers an integral approach to the nature of Christian worship from two com-
plementary perspectives: biblical and Thomistic. In the biblical section, the author ana-
lyzes John 4:23 and Romans 12:1, presenting worship as a Trinitarian reality: directed to
the Father, revealed in Christ, and realized through the Holy Spirit. Worship “in spirit and
truth” signifies authentic, grace-rooted worship involving the whole person, reason, will,
and affections, leading to a transformation of life. “Reasonable service to God,” in turn,
is man’s existential response to salvation, consisting in a conscious, free, and commu-
nal self-offering to God. The Thomistic section presents worship through the lens of the
virtue of religion, a moral virtue that orders the human relationship with God according
to reason and will. St. Thomas Aquinas teaches that true acts of worship arise from rea-
son recognizing God as the Supreme Good and from the will’s desire to render due honor.
Sensible emotions are secondary and subordinate in this process. The virtue of religion,
as rational and free striving toward God, perfectly harmonizes with the biblical concepts

of “worship in spirit and truth” and “reasonable service to God”.
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Keywords: Christian worship, virtue of religion, St. Thomas Aquinas, John 4:23, Romans
12:1, spirit and truth, reasonable service, liturgical theology, reason and will in worship,

Thomistic anthropology.

Abstrakt

Artykul podejmuje probe integralnego ujecia istoty kultu chrzescijanskiego w dwoch
komplementarnych perspektywach: biblijnej i tomistycznej. W czg¢sci biblijnej autor ana-
lizuje fragmenty J 4,23 oraz Rz 12,1, ukazujac kult jako trynitarne dzieto: Ojca, objawio-
ne w Chrystusie i urzeczywistnione w Duchu Swigtym. Oddawanie czci ,,w duchu i praw-
dzie” oznacza kult autentyczny, zakorzeniony w lasce, ktory obejmuje catego cztowieka,
rozum, wolg i uczucia, oraz prowadzi do przemiany zycia. Z kolei ,,rozumna stuzba Boza”
to egzystencjalna odpowiedz cztowieka na zbawienie, polegajaca na $wiadomym, wolnym
1 wspolnotowym oddaniu siebie Bogu. W cze¢sci tomistycznej kult ukazany jest przez pry-
zmat cnoty religijno$ci, ktora jako cnota moralna porzadkuje relacj¢ cztowieka do Boga
w $wietle rozumu i woli. Sw. Tomasz z Akwinu wskazuje, Ze prawdziwy akt kultu wy-
plywa z rozumu, ktéry rozpoznaje Boga jako Najwyzsze Dobro, oraz z woli, ktora prag-
nie odda¢ Mu nalezng czes$¢. Uczucia zmystowe maja w tym procesie znaczenie drugo-
rzgdne i podporzadkowane. Cnota religijnosci, jako rozumne i wolne dazenie ku Bogu,
harmonizuje z biblijnym ujeciem kultu jako ,.kultu w duchu i prawdzie” oraz ,,rozumnej

stuzby Bozej”.

Stowa kluczowe: kult chrzedcijanski, cnota religijnosci, $w. Tomasz z Akwinu, J 4,23,
Rz 12,1, duch i prawda, rozumna stuzba Boza, teologia liturgii, rozum i wola w kulcie, antro-

pologia tomistyczna.

Zawarte w tytule dwa sformutowania wzigte z Nowego Testamentu, ,,kult
w duchu i prawdzie” (v mveduatt koi ainbdesiq — J 4,23) oraz ,,rozumna stuz-
ba Boza” (hoywkn Aatpeio — Rz 12,1) nalezy uznac¢ za najbardziej fundamen-
talne dla rozumienia chrzescijanskiego kultu i liturgii. Problemem badawczym
jest pytanie o istote kultu ustanowionego przez Chrystusa oraz o uczestnictwo
w nim przez chrzescijan. Pojeciem podstawowym jest tutaj liturgia rozumiana
przede wszystkim jako sakramentalna celebracja zbawczego misterium Chry-
stusa, ale tez jako integralna czes¢ tego misterium oraz cato$¢ zycia chrzesci-
janskiego. Gtowny jednak akcent w samym rozumieniu liturgii zostanie posta-
wiony na roli rozumu, woli i uczu¢ podczas uczestnictwa w jej celebracji oraz
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w zyciu chrzescijanskim, ktore z jednej strony celebracj¢ poprzedza, a drugiej
jest kontynuacja celebracji. Terminy ,,liturgia” i,kult”, pomimo istniejacych
roznic, bedg tutaj uzywane zamiennie, przede wszystkim ze wzgledu na obec-
nos¢ terminu ,,kult” w obu cytatach biblijnych, odpowiednio w J 4,23 wystgpu-
je stowo mpookvvelv — oddawaé czes¢, adorowaé, a w Rz 12,1 stowo Aatpeia —
kult, cze$¢, stuzba Boza.

Odpowiedz na problem badawczy moze przybiera¢ rozny ksztatt w zaleznosci
od zrédet i zastosowanej metody. Tutaj odpowiedz zostanie udzielona w dwoch
etapach. Najpierw analiza sformutowan nowotestamentalnych (J 4,23 i Rz, 12,1),
definiujacych relacj¢ cztowieka do Boga, Boga Ojca przez apropriacje, a zrod-
tem beda opracowania biblijne o charakterze egzegetycznym. Ta pierwsza czes$¢
bedzie raczej odpowiedzig na pytanie o istote kultu chrzescijanskiego, a rola ro-
zumu, woli i uczu¢ bedzie ukazana jako wniosek z refleksji nad istotg kultu. Na-
stepnie przeanalizowana zostanie mysl §w. Tomasza z Akwinu jako tego, ktory
stworzyl fundamenty antropologii i teologii kultu 1 liturgii w chrzescijanstwie
na Zachodzie. Tu istota kultu zostania ukazana w tgcznosci z uczestnictwem
w nim cztowieka i zaangazowaniem wszystkich jego wladz. Zgodnie z przyje-
tag metodologia niniejszego opracowania refleksja w drugiej czesci skoncentru-
je si¢ przede wszystkim, a wrecz wytgcznie, na analizie cnoty religijnosci (vir-
tus religionis), jako wlasciwego 1 zasadniczego zrodta aktu kultu w cztowieku.
Taki wybdr umozliwia pogtebione ukazanie przyrodzonych wtadz duchowych,
zwlaszcza rozumu i woli, ktére w ujeciu $w. Tomasza z Akwinu konstytuujg akt
religijny jako rozumny, wolitywny i uporzagdkowany. Analiza ta pozwoli uchwy-
ci¢, w jaki sposob czlowiek jako osoba stworzona na obraz Boga angazuje cala
swoja nature, nie tylko intelektualnie, ale takze afektywnie, w oddawanie nalez-
nej czci Bogu, zar6wno w porzadku natury, jak i w $wietle laski.

1. Kult/liturgia w rozumieniu J 4,23 i Rz 12,1

Jak nalezy rozumie¢ ,.kult w duchu i prawdzie” (J 4,23)? Stowa o ,.kulcie w du-
chu i prawdzie” sa najbardziej doniostym 1 teologicznie centralnym momentem
dialogu Jezusa z Samarytankg (J 4,23-24). To kluczowe stwierdzenie nie moze by¢
zredukowane jedynie do przeciwstawienia kultu zewngtrznego, rytualnego, nowe-
mu, bardziej wewnetrznemu, duchowemu czy subiektywnemu sposobowi uwiel-
bienia Boga. Jak zauwaza Stachowiak, takie rozumienie, cho¢ powierzchownie
przekonujace, nie wykracza poza znane juz w Starym Testamencie napigcie mig-
dzy kultem rytualnym a autentyczng poboznoscia serca, gdzie prorocy wielokrot-
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nie krytykowali powierzchowno$¢ zewnetrznych praktyk religijnych!. To oczy-
wiscie nie przekresla faktu, ze kult chrzescijanski jest kultem duchowym, czyli
kultem serca. Biblisci jednomyslnie podkreslaja, Zze nie to jest glownym przesta-
niem tych stow, to odczytujac J 4,23 komplementarnie, nie nalezy odrzucac takiej
interpretacji, ktora jest tez zgodna z grecka tradycja filozoficzng, ujmujacg praw-
de jako zgodno$¢ sadu z rzeczywisto$cia, czyli w tym przypadku jako wezwanie
do autentycznosci i wewnetrznej szczerosci w relacji cztowieka z Bogiem. W tym
ujeciu oddawanie czci ,,w duchu i prawdzie” oznaczatoby kult prawdziwy, to zna-
czy niepozorny, niesymulowany, wyptywajacy z wngtrza i odzwierciedlajacy rze-
czywisty stan serca. Taki kult bytby nie tyle formalnym spetnieniem zewnetrznych
rytuatow, ile wyrazem autentycznego spotkania z Bogiem, zgodnego z Jego isto-
ta 1 objawieniem. Nalezy jednak koniecznie podkresli¢, ze nie moze by¢ on pod-
stawa do zanegowania potrzeby obrzedowego, zewnetrznego, a najwlasciwiej na-
zywajac ,,wcielonego” wymiaru kultu Ojca, na co wskazuje najglebsze przestanie
omawianego tekstu.

Szukajac owego najpetniejszego rozumienia ,,.kultu w duchu i prawdzie” i zawar-
tego w nim przestania Jezusa skierowanego do Samarytanki, Kudasiewicz zwraca
uwage, ze kult ten jest powigzany z ,,godzing Jezusa”, ktora nadchodzi, ,,owszem
juz jest” (J 4,23). W kontekscie Janowym termin ,,godzina” nabiera glgbokiego zna-
czenia mesjanskiego i wskazuje na decydujacy moment meki i uwielbienia Chrystu-
sa, w ktorym w pelni urzeczywistnia si¢ zbawczy zamyst Boga (por. J 12,23; 13,1).
W ,,nadchodzacej godzinie” dokona si¢ uniwersalizacja i pneumatologiczne prze-
ksztatcenie kultu, ktory jako ,.kult w duchu i prawdzie” stanie si¢ dostepny dla ca-
tej ludzkosci®.

W $wietle Janowej teologii nalezy najpierw zauwazyc¢, ze okreslenie ,,duch”
nie odnosi si¢ przede wszystkim do ludzkiej duchowosci, lecz do samego Ducha
Swietego, ktory stanowi Boski pierwiastek i zyciodajna moc Boza. Potwierdza to
bezposrednio werset 24: ,,Bog jest Duchem”, co wskazuje na Jego transcenden-
tny, niewidzialny i nieuchwytny charakter (Stachowiak). Kudasiewicz stwierdza,
ze ,,Duch” odnosi si¢ tu do niewidzialnej, boskiej mocy, ktora pochodzi od Ojca
i Syna, a ktdrej dziatanie umozliwia cztowickowi duchowe narodzenie i uczestni-
ctwo w zyciu Bozym. To whasnie dzieki Duchowi Swietemu wierzacy wchodzg
w coraz glebsza komuni¢ z Chrystusem, a ich zycie zostaje wewngtrznie przemie-
nione i ukierunkowane na Boga. Duch nie tylko jednoczy ich z Panem, ale row-

' Por. Lech Stachowiak. 1975. Ewangelia wedlug sw. Jana. Wstep — przekiad z oryginalu — ko-
mentarz (Pismo Swigte Nowego Testamentu. T. 4). Poznan — Warszawa: Pallottinum, 179.

2 Por. Jozef Kudasiewicz. 1989. ,,Kult Ojca w Duchu i prawdzie (J 4,23)”, Roczniki Teologicz-
no-Kanoniczne 36 (1): 63.
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niez prowadzi do coraz petniejszego zrozumienia stowa Jezusa oraz jego gtebokie-
go przyswojenia. Duch Swiety inspiruje zycie wewnetrzne cztowieka, ksztattujac
je zgodnie z Bozym zamystem i otwierajac na blizniego. W tym $wietle oddawa-
nie czci Ojcu ,,w duchu” oznacza akt adoracji wlasciwy tym, ktorzy z Ducha naro-
dzili si¢ na nowo i ktorych modlitwa oraz uwielbienie sa owocem Jego dzialania.
Taka adoracja nie jest efektem wylacznie ludzkiej inicjatywy, ale dokonuje si¢ za
sprawa samego Ducha Swietego, ktory wzbudza w sercach wierzacych autentycz-
na postawe czci i prowadzi ich ku petni jednosci z Bogiem®.

Tym samym Bog jawi si¢ jako catkowicie odmienny od rzeczywistosci stwo-
rzonej, przemijajgcej i zmystowej, co bylo juz intuicja obecng w mysli starotesta-
mentalnej, ale u Jana znajduje wyraznie chrystologiczng i pneumatologiczng kon-
kretyzacje. Ewangelia Janowa nie sugeruje, ze cztowiek oddaje czes¢ Bogu dzigki
wlasnej, niezaleznej duchowosci, zdolnej do uwolnienia si¢ od cielesnosci. Prze-
ciwnie, kult w duchu i prawdzie zakorzeniony jest w inicjatywie Boga i w Obja-
wieniu, jakie dokonuje si¢ w Osobie Jezusa Chrystusa, ktory jako wcielony Lo-
gos objawia pelni¢ duchowej rzeczywistosci Boga. To On, jako prawdziwy Bog
i prawdziwy cztowiek (por. 1] 5,20), staje si¢ jedynym posrednikiem autentycz-
nego kultu.

Podobnie wyrazenie ,,prawda” u §w. Jana nie oznacza wylgcznie aktu poznaw-
czego, intelektualnej akceptacji pewnych nadprzyrodzonych tresci, ale wskazuje
na samg rzeczywisto$¢ objawiong w Chrystusie, na tozsamos$¢ Jezusa jako Obja-
wiciela Ojca i Wcielonej Prawdy. W teologii Janowej prawda jest wiec nie tyle ka-
tegoria epistemologiczna, co ontologiczng i relacyjna. Prawda jest Osoba, z ktora
nawigzuje si¢ relacje wiary i mitosci. Dlatego tez ,,poznanie prawdy” (por. J 8,32;
17,3) rownoznaczne jest z egzystencjalnym przyjeciem Jezusa jako Pana, czy-
li ztakim aktem wiary, ktory obejmuje calego cztowieka i cale jego zycie. Oba
wiec pojecia, ,,duch” i ,,prawda”, nalezy rozumiec jako wzajemnie dopeltniajace si¢
aspekty eschatologicznego daru Ojca, ktory w petni objawit si¢ i zostat udzielony
$wiatu w Jezusie Chrystusie. To w Nim — jako w jedynym Posredniku — mozliwe
staje si¢ oddawanie Ojcu czci, ktora nie jest juz zwigzana z miejscem ani rytuatem,
ale z trynitarng rzeczywistoscia zbawienia®.

Egzegetyczna interpretacja Medali dopelnia powyzsze stwierdzenia jeszcze
dwoma waznymi spostrzezeniami. Analizujgc stowa ,,kult w duchu i prawdzie”,
podkresla, ze w Nowym Przymierzu kult oddawany Bogu przestaje mie¢ cha-

3 Por. Stachowiak. 1975. Ewangelia wedlug sw. Jana, 180; Kudasiewicz. 1989. ,,Kult Ojca
w Duchu i prawdzie (J 4,23)”, 65—66.

4 Por. Stachowiak. 1975. Ewangelia wedlug sw. Jana, 180; Kudasiewicz. 1989. ,,Kult Ojca
w Duchu i prawdzie (J 4,23)”, 66—67.
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rakter czysto wertykalny, poniewaz Bog staje si¢ obecny we wnetrzu cztowieka
poprzez Ducha Swietego. Ojciec i Syn zamieszkujg w tym, kto zyje w milosci
(por. J 14,23), stajac si¢ Jego bliskimi towarzyszami. Relacja z Bogiem polega
na nieustannym wzrastaniu w podobienstwie do Boga, co prowadzi do posta-
wy catkowitego daru z siebie dla drugiego cztowieka. Tylko taki kult, oparty na
mitosci i catkowitym oddaniu, jest rzeczywiscie wolg Ojca. Drugie stwierdze-
nie dotyczy nowosci kultu nowotestamentalnego, ktory jak zbawienie dokonane
przez Jezusa Chrystusa wywyzsza cztowieka, podnoszac do godnosci dziecka
Bozego i coraz glebiej upodabniajac do Chrystusa, a przez to do Ojca. Czto-
wiek zostaje uczyniony synem i bratem, a jego zycie staje si¢ §wiadectwem 0j-
costwa Boga®.

Autentyczny kult godziny mesjanskiej, czyli kult chrzescijanski, ma trzy istot-
ne cechy. Jest on najpierw kultem teocentrycznym, a raczej patrocentrycznym,
gdyz stanowi adoracj¢ Ojca. Jest on nastgpnie w istocie swej chrystocentryczny,
czyli dokonuje si¢ w prawdzie objawionej przez Chrystusa i w Chrystusie jako
Prawdzie. Jest to kult oddawany Ojcu przez wierzacych w Chrystusa i pozosta-
jacych w komunii z Nim. Kult ten ma wymiar pneumonologiczny, czy jest kul-
tem w Duchu, gdyz dokonuje si¢ pod natchnieniem i dziataniem Ducha, oddawa-
ny przez tych, ktorzy narodzili si¢ z wody i Ducha Swigtego. Miejscem tego kultu
jest nowa $wiatynia uwielbionego ciata Jezusa. Od strony cztowieka jest to ,,kult
serca”, obejmujacy calg osobe ludzka w jej kontekscie spolecznym i eklezjalnym.
Czyms$ oczywistym jest wiec stwierdzenie, ze kult ten obejmuje prawde zycia
cztowieka i jego zazytos¢ i gteboka wiez z Chrystusem, podporzadkowanie zycia
natchnieniom Ducha Swigtego, co nie wyklucza zaangazowania, a wrecz zaktada
zaangazowanie wszystkich wladz w cztowieku®. Prawda zycia jest jednak przede
wszystkim prawdg wyzwan, jakie niesie codzienno$¢ (rozum), prawdg dokonywa-
nych wyborow (wola) oraz prawdg odpowiadajacych im uczug.

Przechodzac do drugiego tekstu (Rz 12,1) warto go zobaczy¢ w catej struktu-
rze teologicznej Listu $w. Pawla do Rzymian. List ten, jako najpetniejsza synteza
teologii Pawlowej, ukazuje wewngetrznie spojng i dynamiczng strukture, w kto-
rej kazda czg$¢ pozostaje w Scistej relacji z catoscig. Juz w poczatkowych wer-
setach (Rz 1,1-17) Apostot przedstawia Ewangeli¢ jako objawienie mocy Bozej,
skutecznej ku zbawieniu kazdego wierzacego. Jednakze na tle tego objawienia
rysuje sie dramatyczna diagnoza kondycji cztowieka — zarowno Zyda, jak i po-

° Stanistaw Medala. 2010. Ewangelia wedlug swietego Jana. Cz. 1: Rozdzialy 1-12. Wstep,
przektad z oryginatu, komentarz. Czgstochowa: Edycja Swictego Pawta, 467—468.

¢ Kudasiewicz. 1989. ,,Kult Ojca w Duchu i prawdzie (J 4,23)”, 70.
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ganina — jako istoty pograzonej w grzechu, balwochwalstwie i niesprawiedliwo-
$ci (Rz 1,18-2,29). Czlowiek nie jest w stanie sam si¢ zbawi¢; potrzebuje zbaw-
czej interwencji Boga. Odpowiedzig Boga na ten uniwersalny upadek ludzkosci
jest Jego inicjatywa usprawiedliwienia: ,,wszyscy zostali usprawiedliwieni dar-
mo, z Jego taski, przez odkupienie, ktore jest w Chrystusie Jezusie. Jego to Bog
ustanowil jako ofiar¢ przebtagalng przez Jego krew, skuteczng przez wiar¢” (Rz
3,24-25). Ta ofiara ma charakter nie tylko przeblagalny, ale takze kaptanski, co
znajduje swoja glebie w paralelnym ujeciu Listu do Hebrajczykow, gdzie Chry-
stus ukazany jest jako Najwyzszy Kaptan, ktory wstawia si¢ za ludzmi przed
obliczem Ojca w $§wiatyni niebieskiej (Hbr 9,23-26). On sam staje si¢ zar6wno
kaptanem, ottarzem, jak i ofiarg. Wierzacy w Chrystusa, dzigki sakramentowi
chrztu, zostaja wlaczeni w Jego misterium paschalne. Pawel formutuje to jasno:
,Umartszy dla grzechu raz na zawsze, zyje dla Boga. Tak i wy uwazajcie siebie
za umartych dla grzechu, a zyjacych dla Boga w Chrystusie Jezusie” (Rz 6,10-
11). Ta nowa egzystencja mozliwa jest jedynie dzigki obecno$ci Ducha Swietego,
ktory zamieszkuje w wierzacych i prowadzi ich ku uczestnictwu w zyciu zmar-
twychwstatego Pana (Rz §,11-14). Mamy tu zatem pelng dynamike trynitarng:
Ojciec zbawia, Syn ofiarowuje siebie, a Duch uswigca i prowadzi’.

W tym wiasnie kontekscie Pawet kieruje do wspolnoty Kosciota w Rzymie we-
zwanie: ,,A zatem prosze was, bracia, przez milosierdzie Boze, abyscie dali ciata
swoje na ofiar¢ zywa, swigta, Bogu przyjemna, jako wyraz waszej rozumnej stuz-
by Bozej (Aoywn| Aatpeia)” (Rz 12,1). Nie chodzi tutaj o ofiar¢ czysto rytualna,
zewnetrzng, ale o glgboko egzystencjalny akt oddania catego zycia Bogu, akt do-
konywany w ciele, lecz przemieniony przez Ducha. W ten sposob zycie wierzace-
go staje si¢ liturgia: ofiarg zywa, uswigcona i ztozong w Chrystusie. Dlatego Gala-
dza uznaje ten werset, a zwlaszcza stowa Aoy Aatpeia, za najglebsza definicje
liturgii chrze$cijanskiej. Werset ten otwiera cze$¢ parenetyczng Listu, ktdra nie
jest tylko moralnym dodatkiem czy praktycznym aneksem do wczesniejszej dok-
tryny. Wreez przeciwnie, stanowi ona naturalng konsekwencje teologii taski, ktorag
Pawet rozwijat w pierwszych jedenastu rozdziatach Listu. Wezwanie do ,,rozum-
nej stuzby Bozej” nalezy, wedtug Galadzy, odczytywaé w $wietle calej struktu-
ry listu jako zaproszenie do uczestnictwa w zbawczym dziele Trojjedynego Boga
poprzez $wiadome, wolne i pelne mitosci ofiarowanie siebie Bogu w Chrystusie
i przez Ducha®.

7 Por. Daniel Galadza. 2011. ,,Logiké latreia (Romans 12:1) as a Definition of Liturgy”. Logos:
A Journal of Eastern Christian Studies 52 (1-2): 111.

8 Por. Galadza. 2011. ,,Logiké latreia (Romans 12:1) as a Definition of Liturgy”, 109-124.
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Egzegeci podkreslaja zgodnie, ze Rz 12,1 uzna¢ nalezy za ogdlna zasade zy-
cia chrzescijanskiego, przeksztatcong forme czestego w Nowym Testamencie we-
zwania do nasladowania Chrystusa w Jego szukaniu (rozum) i wypetnianiu woli
Ojca (wola) z mitosci do Ojca i do braci (uczucia). To wlasnie postawa ofiary naj-
pelniej streszcza istote Jego ziemskiego zycia i misji. Jesli ochrzczeni w ich co-
dziennym postgpowaniu potrafiag podejmowaé wyrzeczenia, rezygnowac z sie-
bie i sktada¢ siebie w darze, wowczas rzeczywiscie stajg si¢ uczniami Chrystusa,
idac sladami Jego krzyzowej mitosci®. W ten sposob Loyikr Aatpeia jest naslado-
waniem Chrystusa w Jego relacji do Ojca, ale tez jest zjednoczeniem z Chrystu-
sem w adoracji Ojca. Stasiak zaznacza, ze termin Aoyikn, uzyty przez sw. Pawta
w Rz 12,1, rodzi pytania interpretacyjne, poniewaz nie daje si¢ on latwo spro-
wadzi¢ ani do potocznego znaczenia ,,duchowy”, ani do dostownego rozumie-
nia ,,logiczny” czy ,,racjonalny”. Przede wszystkim nalezy zauwazy¢, ze Pawet
nie uzywa tutaj przymiotnika mvevpotikoc (duchowy), ktory mogtby wskazywac
bezposrednio na wymiar duchowy czy charyzmatyczny w sensie nowotestamen-
towym. Réwniez dostowne rozumienie stowa Aoyikdc jako ,,logiczny” lub ,,inte-
lektualny” wydaje si¢ niewystarczajace i zbyt waskie w kontekscie pawlowym.
Stwierdza on, ze znaczenie tego wyrazenia nalezy raczej odczytywac na tle kon-
trastu migdzy starotestamentowym oraz poganskim kultem rytualnym a nowa
forma kultu w Chrystusie — Logosie, ktora przekracza ramy $§wigtynnej symboli-
ki i ofiarniczej praktyki. Pawet wskazuje, ze chrzescijanstwo nie wnosi do histo-
rii religii nowego systemu rytualnego, ale $cisle taczy go z Chrystusem i naslado-
waniem Chrystusa przez chrzescijan'.

John Street dostrzega jeszcze inny aspekt w interpretacji Rz 12,1. Widzi on
w nim apel, ktory zdecydowanie przeciwstawia si¢ indywidualistycznemu mode-
lowi wiary dominujacemu we wspotczesnym chrzescijanstwie. W tym fragmen-
cie $w. Pawet ukazuje centralne znaczenie Kosciota jako wspolnoty zjednoczone;j
z Chrystusem w kulcie, stuzbie i tozsamos$ci. Autentyczna ofiara chrzescijanska
nie moze by¢ zredukowana do prywatnego aktu poboznosci, lecz musi by¢ zako-
rzeniona w zyciu Kos$ciota, ktéry jako Ciato Chrystusa jest przestrzenig zbawczej
obecnosci i dziatania Boga. Prawdziwe oddanie si¢ Bogu zaktada troske o wspol-
ne dobro i zaangazowanie w zycie wspolnoty wierzacych. Kiedy odczytamy ten
werset w $wietle catego Listu, stwierdza, staje si¢ jasne, ze intencja Pawla nie byto
wskazanie na indywidualng duchowa misj¢ kazdego wierzacego, lecz raczej pod-

° Por. Kazimierz Romaniuk. 1978. List do Rzymian. Wstep — przekiad z oryginatu — komentarz
(Pismo Swigte Nowego Testamentu. T. 6/1). Poznan — Warszawa: Pallottinum, 237.

10 Por. Stawomir Stasiak. 2020. List do Rzymian. Wstep, przektad z oryginatu, komentarz. Czg-
stochowa: Edycja Swigtego Pawta, 543—-544.
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kreslenie wspolnotowego wymiaru kultu. Kult ten polega na zjednoczonej i har-
monijnej odpowiedzi Kosciota — Ciala Chrystusa na Bozg taske. Tylko taki kult
stanowi najpetniejsza forme¢ uwielbienia Boga''.

W Rz 12,1 $w. Pawet formuluje wigc fundamentalne wezwanie do oddania sie-
bie Bogu we wspolnocie Kosciota jako ,,ofiary zywej, $wietej, Bogu przyjemne;j”, co
okresla jako Aoywm Aatpeio. Nie jest to zwykty apel do osobistej poboznosci, lecz
wyraz gleboko zakorzenionej w teologii Listu do Rzymian wizji kultu jako egzy-
stencjalnej odpowiedzi cztowieka na Boza taske, objawiong w dziele zbawienia do-
konanym przez Chrystusa i udzielanym w Duchu Swietym. Rz 12,1 otwiera nowa
cze$¢ listu, zwang parenetyczng, ale nie jako praktyczny dodatek, lecz jako konse-
kwencje teologii taski; skoro Bog zbawit cztowieka w Chrystusie, wierzacy ma od-
powiedzie¢ na to zbawienie, ofiarowujac siebie w codziennym zyciu. W centrum tej
odpowiedzi nie znajduje si¢ jednak rytualna czynnos¢ czy $wiatynna ofiara, lecz
zycie przemienione i uswiecone przez Ducha, przezywane we wspolnocie Koscio-
la. ,,Rozumna stuzba Boza” nie oznacza ani czysto duchowej, ani czysto racjonalnej
aktywnosci. Chrzescijanin wiacza si¢ w ofiarg Chrystusa, nasladujac Go i wspot-
uczestniczac w Jego oddaniu si¢ Ojcu. W ten sposéb kult staje sie zjednoczeniem
z Chrystusem w Jego postawie adoracji i mitosci; przy czym wierzacy sktadajg sie-
bie Bogu jako jedna ofiara, jako wspolnota, jako Kosciol, jako jedno Ciato. Tylko
w tej jednos$ci kult moze by¢ prawdziwy i Bogu przyjemny.

Cho¢ tekst nie mowi bezposrednio o poszczegdlnych wiadzach w cztowie-
ku, w tym o uczuciach, mozna jednak z niego wyciggna¢ logiczny wniosek, ze
miejsce uczu¢ w kulcie nie jest pomini¢te, lecz wchodzi w glebszy wymiar eg-
zystencjalnego daru z siebie. Uczucia w $wietle Rz 12,1 nie bylyby celem sa-
mym w sobie, lecz elementem integralnym ofiary zycia. Oddanie siebie Bogu
wymaga przede wszystkim zaangazowania woli i rozumu, ale takze serca, czy-
li gotowosci do mitosci, cierpienia, czy wyrzeczenia. W ten sposob uczucia nie
dominuja, ale sg uswiecone przez rozumne i wolne zjednoczenie z Chrystusem.
Wiernos$¢ w codziennym podejmowaniu ofiary z siebie, takze wtedy, gdy nie to-
warzyszy temu wznioste do§wiadczenie emocjonalne, jest najglebszym wyra-
zem dojrzatej mitosci, ktora stanowi istote prawdziwego kultu. Chrystus nie zto-
zyt ofiary z uczu¢, ale z zycia, w postuszenstwie i mitosci do Ojca i ludzi. Tak
samo chrze$cijanin, oddajac siebie Bogu, czyni to rozumnie w wolnosci, w wie-
rze i w mitos$ci, w petni ludzkiego istnienia, obejmujacej takze wymiar uczucio-
wy, lecz go nie absolutyzujac.

I John D. Street, James Street, Jay Street. 2020. ,,One Living Sacrifice: A Corporate Interpre-
tation of Romans 12:1”. The Master’s Seminary Journal 31 (1): 23-24.
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2. Kult i liturgia w ujeciu §w. Tomasza z Akwinu

W drugiej czgséci liturgia przeanalizowana zostanie pod katem istoty kultu
i miejsca ludzkich wtadz w jego realizacji wedtug $w. Tomasz z Akwinu. Z ko-
niecznos$ci bedzie to przywolanie tylko najwazniejszych elementow ich uje¢ dla
uzyskania cato$ciowego ujgcia omawianego zagadnienia. Zgodnie z zalozeniami
niniejszego opracowania uwaga w tej czesci bedzie skupiona glownie, a nawet wy-
facznie na cnocie religijnosci, aby lepiej odkry¢ przyrodzone wtadze w czlowieku,
majace udzial w kulcie chrzescijanskim.

Najpierw warto zwroci¢ uwage na refleksje sw. Tomasza z Akwinu, kto-
ra zostata wyrazona w Summa Theologiae, 1I-11, q. 81-100'2. Ta cz¢$¢ Summy
poswigcona jest cnocie religijnosci i mowi o relacji do Boga na poziomie natu-
ry. Podstawowym elementem doktryny §w. Tomasza jest to, ze religia nie jest
czyms$ dodanym jedynie przez Objawienie, ale jest elementem naturalnej kon-
dycji cztowieka jako istoty duchowo-cielesnej. Dlatego akty religii nie tylko
wyrazaja wiare, ale odpowiadajg tez strukturze ludzkiej natury, w ktérej wy-
razanie relacji do Boga wymaga zaré6wno wngtrza (intencji i mitosci), jak i ze-
wnetrznego znaku (gesty, stowa, obrzedy). Tomasz rozumie wtasnie kult jako
moralna cnote religijno$ci (religio), bedaca czescia sprawiedliwosci. Przed-
miotem religii jest kult Bozy. Ale tu nalezatoby zapytaé, jak doktadnie To-
masz rozumie ,,kult”. Odwotuje si¢ on do etymologii i taczy go z tacinskim
czasownikiem colo, czyli z czynno$cia uprawiania, troszczenia si¢ o co$ lub
oddawania czci rodzicom, ojczyznie i bostwu. W odniesieniu do religii termin
ten oznacza szczegolne uwielbienie i cze$¢ oddawana Bogu. Poniewaz religia
uznaje Boga za pierwsza zasad¢ stworzenia i rzadzenia $wiatem'’, dlatego na-
leza do niej tylko te czyny, ktore z racji swego charakteru dotycza okazywa-
nia czci Bogu'.

Definicja cnoty religijno$ci uwzglednia istnienie Natury przewyzszajacej
cztowieka, nietykalnej i Boskiej (Bog), wobec ktorej wola ludzka zostaje ukie-
runkowana w sposob staty i trwaty poprzez sktadanie postug i obrzedow, czy-
li kultu'>. W odréznieniu od klasycznej definicji antropologicznej, wedtug kto-
rej religia miataby swodj poczatek w bojazni istoty stworzonej wobec istoty

12 Tomasz z Akwinu. 1971. Suma teologiczna. Religijnos¢ (IT-11, q. 81-100). T. 19. Ttum. Feliks
W. Bednarski. Londyn: Veritas.

13 Por. STII-IIL, q. 81, a. 3; a. 1 ad 4.
4 Por. ST 1111, q. 81, a. 4, ad 2.
15 Por. ST 1111, q. 80, a. 1.
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boskiej i niedostepnej transcendencji (bojazn Boza), co $w. Tomasz z Akwinu
okresla jako istote religii, jest to faktyczna relacja czlowieka do Boga, stwo-
rzenia do Stworcy.

Akt intelektu, w ktérym stworzenie rozpoznaje transcendencj¢ Boga oraz
wlasng zalezno$¢ od Niego, wyptywa z pragnienia oddania Bogu wylacznej czci,
naleznej Mu w porzadku sprawiedliwos$ci'®. Kult, bedgcy whasciwym przedmio-
tem cnoty religijnosci, opiera si¢ catkowicie na woli oddania czci Bogu, to zna-
czy na pragnieniu uksztattowanym przez rozum, by wyrazi¢ nalezny Mu hotd.
Religia, kierujac si¢ szacunkiem (reverentia) wobec Boga, ustanawia okreslo-
ne akty, zarowno wewnetrzne, jak modlitwa i1 uwielbienie, jak i zewnetrzne, ta-
kie jak ofiary czy znaki liturgiczne, przez ktore czlowiek zostaje skierowany
ku swemu ostatecznemu celowi, ktorym jest zjednoczenie z Bogiem. To wtas-
nie szacunck wobec Boga (reverentia) stanowi formalng racj¢ kultu Bozego,
a wszystkie jego akty maja na celu jedynie wyrazenie tego szacunku: ,,Celem re-
ligii jest oddanie czci Bogu™'. Jak zauwaza $w. Tomasz, reverentia domaga si¢
stuzby (obsequium, servitus): ,,Cztowiek ta sama czynnos$cia stuzy Bogu i czci
Go. Kult Boga bowiem ma za przedmiot Jego najwyzsza doskonatos¢, ktorej na-
lezy sig¢ szacunek. Stuzba za$ to poddanie sie cztowieka, ktory z natury swej jest
obowigzany oddawac czes¢ Bogu™®.

Panowanie Boga nad cztowiekiem moze by¢ wilasciwie uznane i wyrazone
tylko przez akt ludzkiej woli, ktory jasno ukazuje zalezno$¢ cztowieka od Boga.
Tym aktem jest kult, wlasciwy przedmiot religii, forma duchowej stuzby, ktora
jezyk grecki okresla mianem latria". Pojecia reverentia i obsequium, pozostaja-
ce ze sobg w $cistym zwigzku, wyznaczajg przedmiot cnoty religii, ktorym jest
kult. Jak podkresla Quoéx, termin ,,kult” u $w. Tomasza obejmuje zatem catosc
aktow wewnetrznych, takich jak adoracja i modlitwa, oraz zewngtrznych, jak
sktadanie ofiar i uczestnictwo w obrzedach, ktore przynalezg do istoty tej cnoty.
W wymiarze zewnetrznym religijno$¢, jako cnota moralna, wyraza si¢ poprzez
okreslone akty kultowe, takie jak ryty ofiarne lub uczestnictwo w rzeczach bo-
skich?. Praktyki te nie majg jednak charakteru czysto formalnego, lecz stanowia
sakramentalne urzeczywistnienie wewnetrznego aktu duszy, ktory jest zakorze-
niony w naturalnej dyspozycji cztowieka ku Bogu i zostaje w §wietle Objawie-

16 Por. ST II-11, q. 81, a. 4.

" Por. ST 1111, q. 81, a. 2.

§ ST II-IL, q. 81, a. 3, ad 2.

1 Por. ST II-I, q. 81, a. 1, ad 3.
20 Por. STII-1L, q. 81, a. 7.
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nia podniesiony do porzadku nadprzyrodzonego i wpisany w ekonomi¢ zbawie-
nia (wymiar nadprzyrodzony kultu)®'.

Podsumowujac dotychczasowe analizy, mozna krotko stwierdzi¢: sw. Tomasz
z Akwinu wyraznie podkresla, Ze cnota religii jako czg$¢ cnoty sprawiedliwos$ci
nalezy do wtadzy woli, natomiast jej porzadek i ukierunkowanie pochodzi od ro-
zumu, ktory kieruje dziataniami cztowieka w odniesieniu do Boga. Wskazuje on
na konieczno$¢ rozumowego ksztattowania woli w cnotliwym dziataniu, takze re-
ligijnym??. Religia to przede wszystkim akty woli, ale w §wietle racjonalnego po-
znania Boga jako Najwyzszego Dobra®.

Wsrod wiadz ludzkiej duszy istotne miejsce, w ujeciu Akwinaty zajmujg af-
fectiones 1 passiones, ktore odgrywaja wazng rolg rowniez w relacji cztowieka do
Boga. W teologicznej perspektywie Tomasza afektywnos$¢ (affectiones) nalezy do
dziedziny woli, a zatem do rozumnej cz¢séci duszy, 1 odréznia si¢ zasadniczo od
uczué (passiones), ktore maja charakter cielesno-psychiczny i naleza do zmysto-
wej czesci duszy (pars sensitiva). Afekt bowiem jest poruszeniem woli, czyli wy-
razem jej dazenia ku dobru poznanemu przez intelekt, a nie reakcja zmystowa wy-
nikajaca z bodzca cielesnego. W odrdéznieniu od emocji (passiones animae), ktore
pociagaja za sobg zmiang cielesng, afekty maja charakter duchowy: sa aktem wol-
nej woli, ktora, cho¢ ukierunkowana przez intelekt, dziata w sposéb wolny, nieko-
nieczny, a wigc podlegajacy moralnej ocenie**. Afekt nie jest zatem mechanicznym
wyborem dobra poznanego przez rozum, lecz $wiadomym i wolnym dazeniem
osoby ludzkiej, wynikajacym z integracji poznania i pragnienia®.

Afekty naleza wiec do woli, uczucia natomiast do zmystowej wtadzy poza-
dawczej. Sw. Tomasz podkresla, ze uczucia (passiones) to poruszenia zwigzane
z ciatem, natomiast wola dziata na sposob duchowy. Uczucie w $cistym znaczeniu
nie znajduje si¢ w rozumnej czesci duszy, lecz w zmystowej wladzy pozadawczej,
ktora jest zwigzana z cialem. Afekty zatem, jako akty woli wynikajace z pozna-
nia intelektualnego, nie sa uczuciami w sensie cielesno-emocjonalnym, lecz du-
chowymi poruszeniami osoby, wyrazajacymi wolne i rozumne dazenie do dobra.
To rozroznienie lezy u podstaw tomistycznej antropologii moralnej i duchowosci,
gdzie afektywnos$¢ jest integralng czgscig rozumnego aktu moralnego, podlegaja-

2 Por. Franck Quoéx. 2023. Liturgical Theology in Thomas Aquinas: Sacrifice and Salvation
History. Washington, D.C.: The Catholic University of America Press, 19-20.

2 Por. ST I-11, q. 18, a. 6, ad 3.
2 Por. STII-1, q. 81, a. 5.
2 Por. ST1, q. 81, a. 3,ad 2; STI-II, q. 22, a. 3; ST I-1I, q. 22, a. 3.

% Por. Artur Andrzejuk. 2012. ,,Swoisto$¢ sfery afektywnej w ujeciu Tomasza z Akwinu”.
Rocznik Tomistyczny 1: 146—147.
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cego cnotom i fasce. Odnoszac to do omawianego tematu kultu, mozna wyciag-
na¢ wniosek, ze w teologii $w. Tomasza z Akwinu wigkszy udziat w kulcie chrzes-
cijanskim majg affectiones, czyli poruszenia woli, a nie passiones, czyli uczucia
zmystowe (namigtno$ci). Affectiones to poruszenia woli, wynikajace z aktu rozu-
mu — s3 racjonalne i wolitywne. Sg aktem osoby duchowej, ktora kieruje si¢ po-
znanym dobrem. Dlatego to one sa wlasciwe cnocie religii, ktora przynalezy do
roztropnego dziatania rozumnej duszy. Passiones to z kolei poruszenia zmystowej
czesci duszy (appetitus sensitivus), zalezne od ciata, podleglte zmiennosci, a wigc
mniej doskonate. One rowniez mogg towarzyszy¢ kultowi, ale tylko jako materia,
a nie jako forma dziatan religijnych.

Ostatnim zagadnieniem waznym z perspektywy cnoty religijnosci jest jej zwig-
zek z cnotg poboznosci (devotio). W nauczaniu $w. Tomasza z Akwinu cnoty od-
noszace si¢ bezposrednio do aktu woli nalezg do porzadku cnét moralnych, ponie-
waz ich istotg nie jest ani poznanie intelektualne, ani wzruszenie uczuciowe, lecz
uporzadkowany i wolny wybor dobra rozpoznanego jako nalezne w $§wietle rozu-
mu. Tak religio (religijno$¢), jak i devotio (pobozno$¢) sg klasyfikowane jako cno-
ty moralne, poniewaz ich zasadniczym dynamizmem jest wewngtrzne poruszenie
woli ku Bogu jako najwyzszemu dobru i ostatecznemu celowi cztowieka. Poboz-
no$¢ (devotio), rozumiana jako cnota, oznacza wolg chetnego oddania si¢ na stuz-
be Bogu?®. Jako akt wewnetrzny stanowi wiec zrodto i korzen innych przejawow
kultu, zardbwno wewngtrznych, jak i zewnetrznych, i dlatego wlasnie devotio okre-
$lana jest przez $w. Tomasza jako ,,szczegolne zrodto zastugi”?’. Ujawnia si¢ ona
w postawie gotowos$ci serca do pelnienia Bozej woli, co nadaje wartos¢ moralng
wszystkim zewnetrznym aktom religijnym. Z kolei religijno$¢ (religio) petni funk-
cje porzadkujaca calg relacje cztowieka do Boga, ustanawiajac wlasciwe propor-
cje migdzy stworzeniem a Stworcg, w ktorych czlowiek uznaje swoja zaleznosc¢
i przez akty kultu oddaje nalezng Bogu czesc. Jest to zatem cnota relacyjna, ponie-
waz oznacza wlasciwy stosunek wobec Boga?®.

U omawianego autora nalezy jednak odr6znic¢ devotio (poboznos¢) od pokrew-
nej cnoty — pietas (pietyzm)®, ktora rowniez jest integralng czescig sprawiedliwo-
$ci, lecz odnosi si¢ do innych podmiotow. Pietas jest wigc cnota moralng, ktéra
porzadkuje zobowigzania wobec najblizszych: rodzicow, krewnych, wspotobywa-

% Por. STII-IL, q. 82, a. 1.
2" Por. STII-IIL, q. 82, a. 1.

28 Por. Piotr Roszak. Tomasz Gutowski. 2021. ,,Pobozno$¢ jako cnota relacyjna wg $w. Tomasza
z Akwinu”. Studia Gdanskic 48: 96.

¥ Por. ST 1111, g. 101, a. 3, ad 2.
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teli i calej wspdlnoty narodowe;j. Nie jest to zatem ani religijno$¢ w $cistym sen-
sie, ani sama sprawiedliwosc¢, lecz osobna cnota, wyrastajaca z cnoty sprawiedli-
wosci. Mozna wigc powiedziec, ze pietas stanowi szczeg6lny wymiar religijno$ci,
ukierunkowany na osoby i wspolnoty, ktore w planie Opatrznosci sa posrednikami
Bozego daru istnienia. Natomiast devotio, jako akt woli skierowany bezposrednio
ku Bogu, objawia si¢ w czynnos$ciach czlowieka podporzadkowanych stuzbie Bo-
7ej*°. Wszystko, co cztowiek czyni z mitosci i poczucia obowigzku wobec rodziny
i ojczyzny, wyplywa z pietas, natomiast akty, ktore majg na celu oddanie chwaty
Bogu, naleza do devotio i sg takze przejawem cnoty religijnosci®’.

Analiza kultu na poziomie przyrodzonosci wydaje si¢ by¢ mato uzyteczna
z perspektywy samej istoty chrzescijanskiego kultu, ktory ma przede wszystkim
wymiar nadprzyrodzony i jest dzietem Chrystusa i Kosciota. Tomasz wiele miej-
sca poswieca kaptanstwu Chrystusa i spetnianiu go w Kosciele poprzez sakramen-
ty, a zwlaszcza Eucharystie. W jego dzietach wida¢ ikong Chrystusa jako Boga-
-Cztowieka, ktory jest centrum i najwyzszym kaptanem kultu chrze$cijanskiego.
Tomasz stwierdza, ze wszelki kult chrzescijanski ma skutecznos¢ przez zjedno-
czenie z ofiarg Chrystusa. Sakramenty, wedtug Tomasza, sg centralnym elemen-
tem kultu chrze$cijanskiego, poniewaz sg skutecznymi znakami taski i jednocza
wiernych z Chrystusem. W szczegolnosci Eucharystia stanowi szczyt kultu: rze-
czywistg obecno$¢ Chrystusa i uobecnienie Jego ofiary. Istota kultu chrzescijan-
skiego jest wiec wewnetrzne, racjonalne i sakramentalne oddanie si¢ Bogu przez
Chrystusa, majace na celu Jego chwale i nasze u§wiecenie. Kult ten jest zatem te-
ologicznie ukierunkowany, chrystocentryczny i sakramentalny, jednocze$nie wy-
razany w sposob odpowiadajacy ludzkiej naturze przez znaki zmystowe. War-
to jednak przypomnie¢ dzisiaj to, o czym pisze Huzarek, ze u Tomasza zadziwia
szczegoOlnie juz sam fakt, ze pobozno$¢ (pietas) jest traktowana jako cnota, a wigc
rodzaj sprawnosci, w ktorej cztowiek moze si¢ doskonali¢, podczas gdy najczes-
ciej kojarzy si¢ ja z czym$ chwilowym, a nie podlegajacym usprawnianiu, jakie
zwigzane jest wlasnie z habitus®>. Warto to przypomina¢ mowigc kompleksowo
o chrzescijaninie, ktory jest cztowiekiem, nie aniotem, i moze swa religijnosc i po-
boznos¢ rozwijaé.

Wspdlczesna kultura duchowosci czesto zaweza pojecie kultu do zewnetrz-
nych form poboznos$ci, emocjonalnych przezy¢ czy dewocyjnych praktyk, przez

30 Por. ST II-11, q. 101, a. 4, ad 3.

31 Por. Roszak, Gutowski. 2021. ,,Poboznos¢ jako cnota relacyjna wg $w. Tomasza z Akwinu”,
98.

32 Tomasz Huzarek. 2014. ,,Dziedzictwo cnoty oraz teoria uczestnictwa w konteks$cie «obycza-
jowego przyspieszenia»”. Studia Gdanskie 34: 59—-68.
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co latwo gubi si¢ jego gleboki sens iznaczenie, jakie nadaje mu §w. Tomasz
z Akwinu. Tymczasem w Summa Theologiae kult nie jest tylko liturgicznym ge-
stem czy uczuciowym poruszeniem, lecz przede wszystkim duchowym aktem
woli, wewnetrzna dyspozycja cztowieka, ktory z gotowoscia i uporzadkowana
gorliwo$cig oddaje siebie na stuzbe Bogu. Kult, jako wlasciwy akt cnoty religii,
nie polega na emocjonalnym uniesieniu, ale na §wiadomym i rozumnym podpo-
rzadkowaniu si¢ woli Bozej. W tym ujeciu kult jawi si¢ jako fundamentalna po-
stawa osoby ludzkiej, zakorzeniona w cnocie religii, przez ktorg cate zycie czto-
wieka zostaje zwrocone ku Bogu. Nie ogranicza si¢ on do przestrzeni sakralnych
czy momentow liturgicznych, lecz obejmuje wszystkie sfery ludzkiej egzysten-
cji — mysli, wybory, dzialania i pragnienia. Dla Akwinaty kult to nie tylko okre-
Slone rytuaty, lecz wyraz integralnego podporzadkowania si¢ Bogu jako Najwyz-
szemu Dobru i Ostatecznemu Celowi, ktorego osiggnigcie przynosi cztowiekowi
pelnie szczgscia.

Z tej perspektywy kult nie jest jedynie domeng liturgii, ale staje si¢ postawa
zycia, liturgig w sensie szerokim, w ktorej rozum kieruje wole ku Bogu, a wola
ochoczo idzie za tym $wiattem, oddajac Bogu nalezng czes¢. W tym sensie kult
to dynamiczne ukierunkowanie calej osoby, rozumu, woli i uczu¢ ku Bogu, wy-
razajace si¢ zardbwno w aktach wewnetrznych, jak i zewnetrznych, ktore maja
swoje zrodto w uporzadkowanej mitosci Boga. Tak rozumiany kult jest nie tylko
wyrazem religijno$ci, ale jej petnig: u§wigcong odpowiedzig stworzenia na we-
zwanie Stworcy.

k ok sk

Niniejszy artykul stanowi poglebiona refleksje nad istota kultu chrzescijanskie-
go, ujeta w dwoch komplementarnych perspektywach: biblijnej i tomistycznej. Zo-
stala tu podjeta proba uchwycenia, czym jest kult ustanowiony przez Chrystusa,
jakie miejsce zajmuje w nim cztowiek oraz w jaki sposob rozum, wola i uczucia
uczestniczg w jego celebracji i przedtuzeniu w codziennym zyciu.

W czgsci biblijnej punktem wyjscia jest analiza dwoch nowotestamental-
nych tekstow: J 4,23 (,,kult w duchu i prawdzie”) oraz Rz 12,1 (,,rozumna stuzba
Boza”). W interpretacji Ewangelii Janowej autor podkresla, ze Jezus, rozmawiajac
z Samarytanka, zapowiada nadej$cie nowej formy kultu, ktory nie bedzie ogra-
niczony ani do miejsca, ani do zewngtrznych rytuatéw, lecz bedzie oparty na ko-
munii z Bogiem przez Ducha Swigtego i w Chrystusie jako objawionej Prawdzie.
Kult ,,w duchu” to nie tyle subiektywny impuls religijny, ile uczestnictwo w da-
rze Ducha Swietego, ktéry uzdalnia cztowieka do autentycznego spotkania z Oj-
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cem. ,,W prawdzie” oznacza natomiast kult zgodny z Objawieniem, zakorzenio-
ny w Osobie Jezusa jako wcielonej Prawdzie, ktora angazuje catego cztowieka,
anie tylko intelektualnie, lecz takze egzystencjalnie i afektywnie. Ten kult jest
wigc trynitarny: patrocentryczny (oddany Ojcu), chrystocentryczny (w Chrystu-
sie) i pneumatyczny (przez Ducha).

Interpretacja fragmentu Rz 12,1 pozwala dostrzec drugi fundamentalny rys
chrzeécijanskiego kultu, to jest jego rozumny, cielesny i ofiarniczy charakter.
Apostot Pawel, wzywajac wierzacych do ztozenia ciatl jako ,,ofiary zywej, Swictej
i Bogu przyjemnej”, opisuje kult nie jako rytual oderwany od codziennosci, lecz
jako catkowite oddanie siebie Bogu w kazdej sferze zycia. Taka postawa stanowi
Aoy Aatpetia, czyli ,,rozumng stuzbe Bozg” — egzystencjalny akt oddania, ktory
angazuje rozum (poznanie Bozej woli), wolg (postuszenstwo) oraz uczucia (mitosc¢
i gotowo$¢ do ofiary), a zarazem jest gleboko zakorzeniony we wspolnocie Kos-
ciota. Kult ten nie jest indywidualistycznym przezyciem duchowym, ale wspolno-
towa odpowiedzig Ciata Chrystusa na dzieto zbawienia. Jest to kult sprawowany
przez Logos i na wzoér Logosu.

W czgsci tomistycznej uwaga koncentruje si¢ na cnocie religijnosci (religio),
ktora wedtug sw. Tomasza z Akwinu stanowi przyrodzona podstawe ludzkiego
kultu. Religia nie jest dla Akwinaty wylacznie sprawg Objawienia, lecz naturalng
cnotg moralng, nalezaca do sprawiedliwosci. Jej przedmiotem jest oddanie Bogu
naleznej czci, zarowno przez akty wewnetrzne (modlitwa, uwielbienie), jak i ze-
wnetrzne (gesty, ofiary, obrzedy). Tomasz wskazuje, ze rozum kieruje wole ku
Bogu jako Najwyzszemu Dobru, a sama wola — poprzez akt szacunku i shuzby (re-
verentia i obsequium) — podejmuje dzieto kultu.

Kluczowe w tym ujeciu jest rozroznienie pomiedzy affectiones (afektami woli)
a passiones (uczuciami zmystowymi). Sw. Tomasz uznaje, ze to affectiones, jako
duchowe poruszenia wynikajace z aktu rozumu, stanowig wlasciwy wyraz cnoty
religijnos$ci, a zatem sg gtownym motorem kultu. Passiones, cho¢ nie sa odrzuco-
ne, maja znaczenie drugorzedne i nie konstytuuja aktu religijnego. Cnota religijno-
$ci znajduje swoj petniejszy wyraz w poboznosci (devotio), czyli gotowosci serca
do stuzby Bogu, oraz pozostaje w relacji z pietas, ktora porzadkuje relacje wobec
ludzi i wspdlnot.

Czgs$¢ tomistyczna uzupelnia perspektywe biblijng, ukazujgc, jak naturalne
wiladze cztowieka, czyli rozum, wola i uczuciowo$¢, moga i powinny uczestniczy¢
w kulcie nie w sposob spontaniczny i emocjonalny, lecz jako uporzadkowane, wol-
ne i rozumne dazenie do zjednoczenia z Bogiem. Tomaszowe rozumienie religijno-
$ci jako cnoty moralnej porzadkujacej relacje czlowieka do Boga, wyrazanej w ak-
tach zarowno wewnetrznych, jak i zewnetrznych, stanowi doskonale uzupekienie
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biblijnego obrazu kultu jako ,,w duchu i prawdzie” oraz ,,rozumnej stuzby Bozej”.
Waznym akcentem dla obu czgéci jest Tomaszowe rozumienie poboznosci, ktora
jest nie tylko darem Ducha Swietego, ale takze cnota, a wiec rodzajem sprawno-
$ci, w ktorej cztowiek moze si¢ doskonali¢. W ten sposob oba ujecia, biblijne i to-
mistyczne, ukazujg kult chrzescijanski jako zjednoczenie cztowieka z Bogiem, do-
konujace si¢ poprzez catosciowe, rozumne, wolne i duchowe zaangazowanie calej
osoby w odpowiedzi na zbawcza obecno$¢ Boga w Chrystusie.
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O zdziwieniu w liturgii: zasada admirationem fidelium vitare

On Causing Surprise in the Liturgy: The Principle

of Admirationem Fidelium Vitare

Abstract

The article defines and discusses the principle admirationem fidelium vitare (“to avoid the
disturbance of the faithful”), which appears discreetly in Church documents, as a liturgi-
cal norm safeguarding the spiritual sensitivity of worship participants. The author argues
that astonishment — understood as a negative emotional reaction to liturgical innovations
or anomalies — can disrupt the experience of the mystery and weaken the efficacy of grace.
This principle is rooted in the predictability and order (ordo) of the liturgy, as well as in the
faithful’s intuitive sensus as a criterion of ecclesial discernment. The need for harmony be-
tween emotional expression and the sobriety (sobrietas) of the Roman liturgy is also em-
phasized, making this principle a valuable tool in the proper implementation of liturgical

reform.

Keywords: Liturgy, Emotions, Astonishment, Disturbance, admiratio fidelium.

Abstrakt

Artykut definiuje i omawia zasad¢ admirationem fidelium vitare (,;unika¢ zdziwienia wier-
nych”), dyskretnie pojawiajaca si¢c w dokumentach Kosciota, jako normg¢ liturgiczna chro-
niaca duchowa wrazliwo$¢ uczestnikéw celebracji. Autor wskazuje, ze zdziwienie, rozu-

miane jako emocjonalna, negatywna reakcja na liturgiczne nowosci lub anomalie, moze
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zakltocaé przezywanie misterium i ostabia¢ skuteczno$¢ taski. Zasada ta opiera si¢ na prze-
widywalno$ci i uporzadkowaniu liturgii (ordo) oraz na wyczuciu wiernych jako parametrze
koscielnej oceny. Wskazuje si¢ rowniez na koniecznos¢ harmonii migdzy emocjonalnos-
cig a trzezwoscia liturgii rzymskiej (sobrietas), co czyni t¢ zasadg istotnym narzedziem we

wlasciwym wdrazaniu reform liturgicznych.

Stowa kluczowe: liturgia, emocje, zdziwienie, admiratio fidelium.

W procesach rozwoju liturgii, ktére oddziatujg takze na inne aspekty zy-
cia wspolnoty Kosciota, mozna wyrdzni¢ pewne prawa ogolne — do takich nale-
73 zasady opisane przez Antona Baumstarka jako prawa ewolucji liturgicznej'.
W opracowaniach réznego rodzaju spotykamy si¢ tez z dodatkowymi zasada-
mi wewnetrznej dynamiki liturgii, jak aplikacja triady nierozdzielnych transcen-
dentaliow ,,prawda — dobro — piekno’?, zasada powolnego postepu?® i diachronicz-
nosci®. W niniejszym studium po$wigcimy uwage zasadzie, ktorg zdefiniujemy
w stowach admirationem fidelium vitare, zaczerpnigtych bezposrednio z wy-
powiedzi papieza Piusa XII i Pawta VI. Zasada ,,unika¢ zdziwienia wiernych”
(admirationem fidelium vitare) oznacza, ze Ko$ciot szanuje wrazliwo$¢ wiernych
i nie chce wzbudza¢ w nich zdziwienia, szczegolnie w sferze liturgii.

Zdziwienie rozumiemy w niniejszym opracowaniu przede wszystkim jako zja-
wisko emocjonalne — zgodnie z tacinska etymologia animi motus, czyli ,poru-
szenie duszy” — bedace psychiczng reakcja na bodziec, powstajaca na poziomie
,mowy mozgu™. W tym znaczeniu zdziwienie jest do§wiadczeniem naturalnym,

! Zob. Anton Baumstark. 1953. Liturgie comparge: princ&'pes et méthodes pour I’ étude histo-
rique des liturgies chrétiennes. Chevetogne Paris: Editions de Chevetogne; Zob. Robert F. Taft.
2014. Ponad Wschodem i Zachodem. Problemy rozumienia liturgii. Ttum. Sebastian Gatecki, Eliza
Litak. Krakow: Fundacja Dominikanski Osrodek Liturgiczny, Wydawnictwo M, 45, 264, 268, 282.

2 Zob. Odo Casel. 1992. Chrzescijanskie mysterium kultyczne. Thum. Armin J. Znak. Ole$nica:
Ofic&na Wydawnicza Signum, 138; Romano Guardini. 1996. O duchu liturgii. Ttum. Marian Woli-
cki. Krakow: Polskie Towarzystwo Teologiczne, 116—118.

3 Zob. Robert Spaemann. 1997. Au (iour du Jugement dernier, il n’y aura }])::lus de conférence épi-
scopale. W Reconstruire la liturgie. Red. Claude Barthe, 201. Paris: Office d’Edition Impression Li-
brairie (O.E.LL.).

4 Zob. Dominik Ostrowski. 2018. ,,Liturgia miedzy tradycja a nowoczesnoscig. Zasady, per-
spektywy i bledne strategie”. Anamnesis 94 (3): 70—79.
pektywy 1 bi¢ g

* Zob. Tadeusz Sierotowicz. 2018. ,,Paczka wiary, n6z nauki i kurz Zwaitpienia. Filozoficzno-li-

teracki midrasz o dialogu nauka — filozofia — teologia”. Logos i Ethos 47 (1): 96; Michael Anthony

Arbib. 2006. W stron¢ neurobiologii osoby. W Stworca — wszechswiat — czlowiek. Wybor tekstow

w gloszonkvch Opodczas konferencji Boze dzialanie w perspektywie nauki zorganizowanych przez
atykanskie Obserwatorium Astronomiczne (Specola Vaticana) oraz Centerg/%r Theology and the

Natural Sciences (CTNS, Berkeley, California): 1988—2001. Red. Tadeusz

454. Tarnéw: Biblos.

ierotowicz. T2. 453—
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znanym nie tylko cztowiekowi. W dalszej perspektywie emocja ta rodzi jednak
w umysle pytanie ,,dlaczego?” i odtad staje si¢ ludzka®. Lacinski termin admiratio
oznacza dostownie zdumienie, a takze w pozytywnym znaczeniu zachwyt; w ety-
mologii mozna zauwazy¢ pokrewienstwo z terminem mirus, oznaczajgcym m.in.
zachwycajacy, zaskakujacy, dziwny, obcy’. Z perspektywy etymologicznej widaé
juz, ze zdziwienie moze by¢ reakcja zarowno na bodziec pozytywny (co$ zachwy-
cajacego), jak i negatywny (co$ dziwnego, obcego). Admiratio w Wulgacie bywa
reakcja zachwytu i podziwu uczniéw dla Jezusa®, a w innych tekstach emocja ro-
dzacg si¢ wobec wybitnego wplywu osob swigtych’. Zdziwienie jest czgécig pro-
cesu rozwoju emocjonalnego (np. w Tischnerowskiej dynamice ,,zdziwienie — po-
dziw — spotkanie™'?), a takze poczatkiem uczucia.

W obecnym studium zajmiemy si¢ negatywnym aspektem zdziwienia w litur-
gii jako emocji cztowieka reagujacego na bodziec, ktéry jest naruszeniem jego
wrazliwosci Celem opracowania bgdzie wskazanie roli tej emocji w przezywaniu
liturgii, aby budowaé repertuar narzgdzi wspierajagcych poprawng hermeneutyke
liturgii w praktyce. Nie bedziemy natomiast wchodzili w analize relacji miedzy
zdziwieniem jako emocjg a uczuciami oraz postawg samej osoby, doswiadczajacej
niechcianej admiratio, pozostawiajac te kwestie do przysztych analiz.

1. Admiratio fidelium w dokumentach
W wiekowych juz rozstrzygnigciach Magisterium, ktore odnosity si¢ do litur-

gicznego kontekstu zasady admirationem fidelium vitare, zauwazamy troske Kos-
ciofa o to, aby wierni nie byli narazani w liturgii na bodzce rodzace negatywne

¢ Zob. Piotr Duchlifski. 2018. ,,Ontogeneza pytania ,,dlaczego” w perspektywie epistemologii

éenet cznej ijej filozoficzne implikac{e ". Logos i Ethos 47 (1): 25-26; Arthur S. Reber, Emily

. Reber. 2005. Stownik pss)/chologii. Ttum. Joanna Kowalczewska, Grzegorz Mizera. Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe ,,Scholar”, 201-202.

7 Luigi Castiglioni, Scevola Mariotti. 1996. IL vocabolario della lingua latina. Milano: Loe-
scher Editore, 34, 792.

8 Ng. admirarentur omnes et glorificarent Deum dicentes: «Numquam sic vidimus!» w Mk 2,12,
Zob. 1986. Nova Vulgata Bibliorum Sacrorum Editio. Roma: Libreria Editrice Vaticana, 1908.

? Np. ,wzbudzil podziw swoich uczniéw dzieki jasniejacym cnotom” (admirationem concitavit
suorum discipulorum ob fulgidas virtutes) — o bt. Wilhelmie Chaminade, Zob. Joannes Paulus II.
2001. ,Litterae Apostolicae. I. Venerabili Servo Dei Gulielmo losepho Chaminade Beatorum
tribuuntur honores”. Acta Apostolicae Sedis 93: 824.

1% Ks. J. Tischner, piszac o zdziwieniu jako koniecznosci w rozwoju emocjonalnym, stwierdzat:
,»,Spontaniczng odpowiedzig na perspektywy ocalenia jest zachwyt, podziw oczarowanie. Droge do
podziwu i oczarowania otwiera zdziwienie. Zdziwienie jest poczatkiem uczestnictwa w odstaniajg-
cej si¢ wspaniatodci rzeczy i ludzi. Powstaje pytanie: czy droga rozw(%ju emocjonalnego od zdziwie-
nia poprzez podziw i oczarowanie jest droga mozliwego spotkania?”, Zob. Jozef Tischner. 1980.
,»,Bezdroza spotkan”. Analecta Cracoviensia 12: 146.
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emocje. W 1879 r. rozwazano problem kaptana, ktory utracit wladze w prawej
rece i pytat o mozliwos¢ sprawowania odpowiednich czynnosci liturgicznych reka
lewa. Juz wtedy Stolica Apostolska podkreslita, ze dyspensa od przeszkody nie-
zdolnosci (irregularitatis) nie powinna by¢ udzielana, ,,gdy $wicte obrzedy nie
mogg by¢ sprawowane bez narazenia rzeczy §wietych na brak czci oraz bez zgor-
szenia lub zdumienia wiernych” (scandalo vel admiratione fidelium)"'. W 1954 r.
papiez Pius XII w obliczu btedow teologicznych w zakresie koncelebracji uzyt wo-
bec stuchaczy wyrazenia ad fidelium admirationem vitandam (,,celem uniknie-
cia zdziwienia wiernych”)"2. Identycznego zwrotu uzyt w 1966 r. papiez Pawet VI,
gdy przemawial w sprawie stroju duchownego'®. Zwro6¢my uwage na stowo vitare,
ktore ukazuje swoistg strategi¢: lepiej unikac (vitare) wywotania zdziwienia za-
wczasu zamiast usuwacé jego skutki (amovere).

W 1957 r. Kongregacja Obrzedow przypomniala omawiang zasade¢ w dekrecie
o formie i umiejscowieniu tabernakulum, zwracajac uwage, aby pod wzglgdem
formy nie ro6znito si¢ ono zbytnio od dotychczas powszechnie uzywanych oraz aby
nie byto ozdabiane symbolami lub figurami niezwyktymi, takimi, ktore moglyby
wzbudzac¢ zdziwienie wiernych (fidelium admirationem moveant), by¢ blednie in-
terpretowane albo nie mie¢ zadnego odniesienia do Naj$wietszego Sakramentu'®,

W 1963 r. Konstytucja o liturgii rowniez uzyta wyrazenia admiratio fidelium
W jego negatywnym sensie, mowigc o niebezpieczenstwach zwiagzanych z nad-
miernym i nieuporzadkowanym kultem obrazéw. Zalecita umieszczac je ,,w umiar-
kowanej ilosci i we wlasciwym porzadku, aby nie wzbudzaly zdziwienia w chrzes-
cijanskim ludzie (ne populo christiano admirationem inficiant) inie sprzyjaty
wypaczaniu poboznosci (neve indulgeant devotioni minus rectae)”. W 1983 r.
Kodeks Prawa Kanonicznego powrocit do tego typu normy, rowniez uzywajac
admiratio w kontek$cie naduzy¢ w zakresie kultu relikwii (ne populi christiani
admiratio excitetur)'®. W 1967 r. w instrukcji Eucharisticum Mysterium Stolica
Apostolska zwracata uwagg, aby przed wdrozeniem nowych skorygowanych za-

11 [1879]. ,.Dispensationis ab irregularitate”. Acta Sanctae Sedis 12: 28-31. Ttum. wlasne.

12 Zob. Pius XII. 1954. ,,Allocutio die 2 novembris 1954”. Acta Apostolicae Sedis 46: 670.

13 Zob. Paulus VI. 1966. ,Normae ad exsequenda decreta SS. Concilii Vaticani II Christus
Dominus et Presbyterorum Ordinis”. Acta Apostolicae Sedis 83: 770.

'4°2000. De forma et collocatione tabernaculi. Decretum Congr. Rituum, 1 iunii 1957
\\% Docu{lnenta ad instaurationem liturgicam spectantia 1903—1963, 908—909. Roma: CLV-Edizioni
Liturgiche.

15 Konstytucja o liturgii $wietej. 2008. W Sobor Watykanski II: konstytucje, dekrety, deklara-
¢je. Tekst tacinsko-polski, nr 125. Poznan: Pallottinum.

816 Zob. 2022. Codex iuris canonici. Kodeks Prawa Kanonicznego. Poznan: Pallottinum, kan.
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sad kultu eucharystycznego (tytut jednego z punktéw brzmiat: Zakaz odprawiania
Mszy Swietej przed wystawionym Najswietszym Sakramentem) uszanowaé wrazli-
wos$¢ wiernych, przyzwyczajonych do Mszy coram Sanctissimo: nie chcac rozbu-
dza¢ emocji w nieprzygotowanych wiernych, zalecono op6znienie wprowadzania
reformy, pofaczone z odpowiednig katechezg, gdyby powstato zdziwienie wier-
nych ,,na skutek przerwania dawnego przeciwnego zwyczaju”’. W 1973 r. w in-
strukcji Immensae caritatis Kongregacja ds. Sakramentow Swictych zakazywata
wybierania na nadzwyczajnych szafarzy osob, ktorych wybor ,,by mogt wywotac
zdziwienie u wiernych”'®. Analogiczne sformutowania pojawiaja si¢ rOwniez w in-
nych dokumentach Stolicy Apostolskiej, m.in. w zapisach dotyczacych pogrzebu
z kremacja we wprowadzeniu do Obrzedow pogrzebu (nr 15), czy w normach
dotyczacych wyboru szafarzy blogostawienstw w Obrzedach blogostawienstw
(nr 13)® i w instrukcji Redemptionis sacramentum z 2004 r. (nr 46)?'.

Zestawienie tych magisterialnych wypowiedzi nie jest kompletnym wykazem,
jednakze ukazuje, ze faktycznie mozna mowic o istnieniu zasady admirationem
fidelium vitare, pomimo ze nie zostata ona dotychczas proklamowana w specjal-
ny sposob.

2. Serva ordinem, et ordo servabit te

Wiele ksiag liturgicznych w samym tytule zawiera termin ordo, ktory wskazu-
je na szczegodlng ceche liturgii, jaka stanowi jej uporzadkowanie. Uporzadkowanie
wilasciwe dla liturgii dotyczy tak istotnych kwestii, jak: czas, przestrzen, wzajem-
ne relacje i wewnetrzne usposobienie samych wiernych?. Przyjmuje si¢ tez zgod-

7 Komisja Wykonawcza Konstytucﬂi o $wietej liturgii, Swigta Kongregacja Obrzedow. 1987.
Eucharisticum Mysterium. Instrukcja o kulcie Tajemnicy Eucharystycznel]vEZS.OS.1967). W To czyn-
cie na mojq pamigtke. Eucha}{{lstia w dokumentach Kosciota. Oprac. Jan Miazek, nr 61. Warszawa:
Wydawnictwo Archidiecezji Warszawskiej.

8 Kongregacja ds. Sakramentow S.wit;tych_. 1974. . Immensae caritatis. Instrukcja na temat ufa-
twiania w niektorych wypadkach przyjmowania Komunii sakramentalnej (20.01.1973)”. Wiadomo-
$ci Diecezjalne (Katowice) 42 (1): 75, pkt. L.6.

1°2014. Obrzedy Ifqgrzeby dostosowane do zwyczajow diecezji polskich. Wydanie drugie uzu-
petnione. Katowice: Ksi¢garnia $w. Jacka, 16.

20 1994. Obrzedy blogostawienstw. Dostosowane do zwyczajow diecezji polskich. T. 1. Katowi-
ce: Ksiggarnia $w. Jacka, 14.

2l Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow. 2004. ,,Redemptionis sacramen-
tum Instrukcjao tym, conalezy zachowywa¢, a czego unika¢ w zwigzku z Najswietszg Eucharysti%”.
Wiadomosci Archidiecezjalne. Organ urzedowy Kurii Metropolitalnej w Katowicach 72 (12): 350.

2 Zob. Piero Marini. 2007. Litur§ia i piekno. Nobilis pulchritudo. Ttum. Wiestawa Dzieza. Pel-
plin: Wydawnictwo Bernardinum, §7.
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nie, ze liturgia, ktéra nazywana jest przedsmakiem lub zadatkiem rzeczywistos$ci
boskich?, wlasnie poprzez swoje uporzadkowanie (oraz pickno) wprowadza ten
boski porzadek w $wiat materialny i dzigki temu go odnawia?*. Wewnetrzne regu-
ty i schematy liturgii oraz jej przepisy $wiadczg o samej naturze liturgii, ktora, jak
to wyrazil R. Guardini, ,,powaznymi ustawami uregulowata Swieta gre, jaka du-
sza prowadzi z Bogiem”®. Autor obrazowo zestawia pozorng blaho$¢ przepiséw
tej ,,Swictej gry” z pelnym powagi przejeciem dziecka i jednoczesnie sumiennos-
cig artysty, aby wydoby¢ wewngtrzng energi¢ i celowos¢ liturgii.

(Liturgia) z nieskonczong starannoscia, z calg powaga dziecka iz calg su-
mienno$cig wielkiego artysty trudzita si¢, aby w tysigcach form daé wyraz
zyciu duszy, $wigtemu, zrodzonemu z Boga nie w zadnym innym celu, jak
tylko w tym, by dusza w niej mogta by¢ i zy¢*.

Wierni, pragnacy prowadzi¢ ,,zycie ciche i spokojne na chwat¢ Boga”, jak mod-
la si¢ w wielkopiatkowej modlitwie powszechnej”’, znajduja w liturgii przestrzen
bezpieczenstwa, ktore wigze si¢ z charakterystyczng przewidywalnos$cia obrzedu.
Powtarzalno$¢ obrzedu w oczywisty sposob nie stuzy ptytkiemu zaskoczeniu, lecz
raczej pogtebionemu do$wiadczeniu misterium, ktore prowadzi do admiratio ro-
zumianego jako zachwyt. Ta przewidywalno$¢ liturgii (i nie dotyczy to tylko cyklu
roku liturgicznego) w pewnym sensie zabezpiecza sacrum liturgii®®, ktore nie jest
sentymentalnym poczuciem niejasnej tajemnicy, ale doswiadczeniem prawdziwe;j
obecnos$ci 1 misterium Tego, ktory jest solus Sanctus®. Naruszenie ordo i wywo-
tywanie zdziwienia nie jest sprawg jedynie zewnetrzng, poniewaz w perspektywie
taski porzadek liturgii (ordo) jest wazng czescig atrybutu skutecznosci, charakte-

2 Konstytucja o liturgii $wietej, nr 8.

24 Zob. Przemystaw Nowakowski. 2014. , Liturgia musi by¢ piekna. O pigknie liturgii Koscio-
16w réznych tradycji”. Liturgia Sacra 20 (1): 8-9.

» Guardini. 1996. O duchu liturgii, 111.
20 Guardini. 1996. O duchu liturgii, 111.

27 Zob. 1 Tm 2,1-5: ,,Polecam wiec przede wszystkim, by prosby, modlitwy, wspdlne btagania,
dzigkczynienia odprawiane byly za wszystkich ludzi: za krolow i za wszystkic sprawujqc ch wia-
dze, abySmy mogli prowadzi¢ zycie ciche i spokojne z calg poboznoscig i godnoscig”. Z)\,Jvr(’)émy
uwage, ze Pawel koreluje chie pobozne i godne z instytucjami, ktére maja zapewni¢ porzadek:
.krolowie i sprawujacy wladze”.

28 Zob. Erwin Mateja. 2012. ,,Reforma i odnowa liturgii po Soborze Watykanskim II. XLVIII
Sympozjum Wyktadowcow Liturgiki na wydzialach teologicznych i w wyzszych seminariach du-
chownych”. Liturgia Sacra 40 (2): 583.

» Zob. Franciszek. 2022. List apostolski ,,Desiderio desideravi” do biskupow, prezbiteréw
i diakondw, osob konsekrowanych i wiernych swieckich o formacji liturgicznej Ludu BozZego. Po-
znan: Pallottinum, 19.
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rystycznego dla sakramentoéw i sakramentaliow®’. Normy liturgiczne $cisle wia-
73 skuteczno$¢ taski z ordo, wymagajac jednoczesnie osobistego zaangazowania
umystu, nastrojonego przez milczenie, ktore nie jest tylko cisza zewngtrzng®'.

W perspektywie znaczenia ordo mozna faktycznie uzna¢ wielokrotne zale-
cenia Magisterium za probe¢ uchronienia wiernych przed dziataniami budzacymi
zdziwienie oraz przejaw uszanowania dla wyczucia wiernych.

3. Wrazliwo$¢ i wyczucie jako parametry zasady admirationem fidelium vitare

Nosnikiem normy jest nie tylko ordo, ale réwniez uformowana i §wiadoma
wrazliwos$¢ wiernych. Chodzi o nabyte w procesie wtajemniczenia i formacji wy-
czulenie na sprawy duchowe, w tym takze na sposob sprawowania i przezywania
liturgii. Mozemy tu w pewnym stopniu dostrzega¢ analogi¢ do nadprzyrodzone-
go zmystu wiary ludu Bozego (supernaturali sensu fidei*?). Zdarza sie, ze to wias-
nie wierni (jesli nie kieruja si¢ btgdem ignorancji lub ztej formacji, o czym powie-
my za chwilg) wyczuwaja intuicyjnie, ze jakas nowos$¢ wprowadzana do liturgii
narusza ich wrazliwo$¢, budzac pytanie ,,dlaczego” (zazwyczaj niezwerbalizowa-
ne bezposrednio, a by¢ moze jedynie sygnalizowane chociazby mimika, ang. eye-
brow raising).

Pojawienie si¢ w toku obrzedu pytania ,,dlaczego” wobec jakiejs nowosci nie-
uchronnie rozprasza umyst i w ten sposob zaktoca liturgiczng przestrzen taski oraz
umniejsza dobro, ktére osoba wierzaca czerpie z bogactwa liturgii. Mowiac o do-
bru przypomnijmy, ze istnieje w konstytucji liturgicznej zapis, ktory zastrzega,
iz nowosci w liturgii nalezy wprowadza¢ tylko wtedy, ,,gdy tego wymaga praw-
dziwe iniewatpliwe dobro Kosciota”. Wyrazenie ,,niewatpliwe dobro Koscio-
1a” jest kluczowe, poniewaz trudno moéwic o ,,niewatpliwym dobru”, kiedy jedy-
nie wybrana grupa odnosi swoiscie rozumiany pozytek z jakiejs nowosci, podczas
gdy inni do$wiadczajg zdziwienia lub nawet zgorszenia. Przypomnijmy réwniez,
ze sama norma konstytucji domyslnie rozumie wytacznie biskupa jako podmiot
wprowadzajacy te nowosci, a z kolei Stolica Apostolska zastrzega sobie w wigk-

30 Zob. Pius XII. 1960. ,,Encyklika Mediator Dei et hominum” g1947)”. Wiadomosci Diecezjal-
ne. Organ urzgdowy Kurii Diecezjalnej w Katowicach 28 (7-8-9): 155.

3120092, Ogolne wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego. W Mszal Rzymski dla diecezji pol-
skich. Poznan: Pallottinum, nr 45, 84.

32.2008. Konstytucja dogmatyczna o Kosciele. W Sobér Watykanski II: konstytucje, dekrety,
deklaracje. Tekst tacinsko-polski, nr 12.

3 2008. Konstytucja o liturgii $wigtej, nr 23.
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szos$ci prawo ich zatwierdzania®. Istnieja co prawda pewne przestrzenie pozosta-
wione w liturgii bezposrednio decyzji biskupow, takie jak zatwierdzanie nowych
piesni przeznaczonych do kultu, ale wlasnie w tym wzgledzie obowiazuje ograni-
czajacy parametr ,,niewatpliwego dobra Kosciota”.

Kiedy prawidtowo uformowani uczestnicy liturgii sg zaskakiwani lub nawet
szokowani podczas celebracji, wowczas dochodzi do famania liturgicznej zasa-
dy admirationem fidelium vitare, mamy bowiem do czynienia z jakim$ mniej lub
bardziej powaznym wykroczeniem, polegajacym na prowokacji i wprowadzeniu
w liturgie¢ negatywnych emocji. Nie pozostaje to oczywiscie bez negatywnych
skutkow duchowych, czasem powaznych, wlacznie z decyzja o opuszczeniu da-
nej wspolnoty.

Istnieje wprawdzie ryzyko btedu poznawczego ze strony oséb doswiadcza-
jacych zdziwienia, a w zwigzku tym ich emocjonalna reakcja moze by¢ bezza-
sadna® — zdziwienie, kiedy szafarz zachowa si¢ zupelnie prawidtowo i zgodnie
znormami liturgicznymi w takiej wspdlnocie, w ktorej normy byty dotychczas
znieksztatcone. Postugujacy przy patenie komunijnej moze wige doznaé zdziwie-
nia, kiedy obcy szafarz zgodnie z zasadami odbierze od niego pateng, aby ja wy-
puryfikowaé we wtasciwym miejscu, ktorym jest kredens lub ottarz, podczas gdy
szafarz miejscowy mogt przyzwyczai¢ wiernych do anomalii, czyli ,,puryfikowa-
nia” jej w miejscu rozdzielania Komunii®.

W przypadku btedu poznawczego dotykamy posrednio wspomnianego para-
metru prawdy z triady ,,prawda — dobro — pigkno”. Parametr prawdy w liturgii po-
zwala na ustrzezenie si¢ przed naduzyciami wynikajacymi z blednego rozumie-
nia kultu, np. gdy mszalna procesja z darami dla ubogich lub parafii zmienia si¢
w orszak z symbolami*’. Przypomnijmy jeszcze wspomniang wczesniej normg do-
tyczaca zdobienia tabernakulum jako przyktad tego, ze wazne jest potaczenie wy-
czucia wiernych z prawda zdrowej doktryny. Przyktadem bardziej brzemiennym
w skutkach niz pojedyncze nieprawidlowosci przy obrzgdach ze strony wiernych
lub szafarza sg bledy poznawcze tych, ktorych decyzje utrwalajg si¢ na dziesigcio-

3 Zob. 2022. Codex iuris canonici. Kodeks Prawa Kanonicznego, kan. 838.

o 3751 Z702b. Witold Nowak. 2019. ,,0 gniewie. Z filozofii emocji”. Tarnowskie Studia Teologiczne 38

3¢ Zob. Konferencja Episkopatu Polski. 2005. ,,Wskazania po ogtoszeniu nowego wydania Ogol-
nego wprowadzenia do Mszatu Rzymskiego”. Anamnesis 42 FS): nr 41.

7, Liturgia daréw musi by¢ powiazana z rzeczywista postuga mitosci wspolnoty lokalnej na
rzecz biednych i potrzebujacych, musi by¢ jej symbolicznym, reprezentatywnym wyrazem. Dlate-
£0 nie ma sensu przynoszenie w procesji z darami symbolOow naszej pracy, ale trzeba IE)rzynosié rze-
czywiste owoce pracy czy deklaracje gotowoéci wykonania pracy na rzecz biednych i potrzebujg-
cych”; Zob. Franciszek Blachnicki. 1975. ,,Urzedy isluibf/. Funkcje dziewczat w zgromadzeniu
liturgicznym jako punkt wyjscia pracy wychowawczej”. Collectanea Theologica 45 (3): 62.
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lecia w postaci nieudanej lub bulwersujacej architektury i sztuki. Bywamy §wiad-
kami tego, ze np. budowniczowie i architekci kierujg si¢ wtasng intuicjg i koncep-
tem, bedgc nie tylko oderwanymi od wyczucia wspolnoty, ale przede wszystkim
od parametru prawdy. Mowa m.in. o budowaniu ko$ciotow, ktore juz w projekcie
odbiegaja od podstawowego wyznacznika sztuki koscielnej, podkreslonego w kon-
stytucji o liturgii: sztuka sakralna ma ludzkimi §rodkami wyraza¢ nieskonczone
pickno Boze*®. Gdyby ta ,,prawda dokumentu” byta prawda architektow, mniej by-
toby kosciotoéw, ktore zdaniem wielu raczej obrazajg niz wyrazajg nieskonczone
pickno Boze i budzg zdziwienie nie tylko wiernych, ale nawet i niewierzacych™®.
By¢ moze podobnie mozna by wyrazi¢ si¢ takze o liturgicznych dzietach muzycz-
nych, ktdére odznaczajac si¢ nowatorska koncepcja, wzbudzajg rowniez zdziwienie
wiernych i rodzg pytanie o motywacj¢ oraz merytoryczne przygotowanie ich auto-
réow do postugiwania w liturgii (jak np. Gottesdienst Dominika Sustecka wykona-
ne w Popielec w bazylice §w. Kuniberta w Kolonii w 2019 r.)*.

4. Podsumowanie

Zasada ,,unika¢ zdziwienia wiernych” (admirationem fidelium vitare), ktora re-
gularnie pojawia si¢ w dokumentach Magisterium, przez pryzmat teologii litur-
gicznej, a takze antropologii i psychologii, stuzy duchowej rownowadze wiernych,
chronigc skutecznos$ci i owocnosci udzielanej w liturgii taski. Liturgia jako rze-
czywistos¢ uporzadkowana (ordo) poprzez swoja przewidywalnos¢ stuzy zacho-
waniu duchowego pokoju i giebokiemu przezyciu misterium. W tym zatem kon-
tekécie wzbudzanie zdziwienia nieoczekiwanymi rozwigzaniami— szczegdlnie
tymi, ktore nie sg zakorzenione w tradycji — moze by¢ ocenione jako wykroczenie
przeciwko liturgicznej wrazliwosci i wyczuciu ludu Bozego. Tymczasem wyczu-
cie wiernych jawi si¢ jako istotne narzedzie rozeznania w duszpasterstwie litur-
gicznym. Zasada unikania zdziwienia wiernych jest wiec wskaznikiem zgodnosci

3% 2008. Konstytucja o liturgii $wietej, nr 122.

¥ Zob. Roman Stupek. 2021. ,,Argument kaloniczny w teologii fundamentalnej. Uwagi na mar-
ginesie dokumentu Papieskiej Rady ds. Kultury Via pulchritudinis — uprzywilejowana droga ewan-
gelizacji i dialogu”. Wroctawski Przeglad Teologiczny 29 (1): 317.

0 Holy Mass on Ash Wednesday from Basilica of St. Cunibert, Cologne 6 March 2019 HD
(10.04.2025). https://www.youtube.com/watch?v=6QL5hU8VLIs 2019%; Zob. Jeff Ostrowski. 2019.
Offensive Music in Germany * Ash Wednesday (2019) (15.042025). https://www.ccwatershed.
org/2019/03/13/offensive-music-germany-ash-wednesday-2019/. Nawet jesli wierni obecni na tej
Mszy nie wygladali na zdziwionych, to juz komentatorzy i widzowie serwisu YouTube — tak. Roz-
wigzaniem, ktore pomogloby unikna¢ zgorszenia, z pewnoscia bytoby niepublikowanie tego wyda-
rzenia.
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celebracji z naturg liturgii, wiernos$cia tradycji i autentyczna pobozno$cia. Zasa-
da admirationem fidelium vitare moze stuzy¢ jako jedno z narzedzi dla popraw-
nego wdrazania reformy liturgicznej, a jako swoista norma odnoszaca si¢ do emo-
cjonalnosci wspotdziata z zasada, ze w liturgii rzymskiej sfera emocjonalna jest
poddana charakterystycznej sobrietas. To whasnie rzymska trzezwos¢ porzadkuje
w liturgii relacj¢ migdzy naturg a kultura, przyznajac kulturze pierwszenstwo. In-
spirujaco pisat o tym pierwszenstwie Romano Guardini, wskazujac, ze modlitwa
powinna by¢ ,,przesycona kultura, ktora lezy (...) w wewnetrznej dyscyplinie my-
$li, woli i uczucia™!. Zdziwienie oraz inne emocje w liturgii wypada odczytywac
réwniez 1 w tej optyce.

Bibliografia

Arbib Michael Anthony. 2006. W strong neurobiologii osoby. W Stworca — wszechswiat — cztowiek.
Wybor tekstow wygtoszonych podczas konferencji Boze dziatanie w perspektywie nauki zorga-
nizowanych przez Watykanskie Obserwatorium Astronomiczne (Specola Vaticana) oraz Cen-
ter for Theology and the Natural Sciences (CTNS; Berkeley, California): 1988-2001. Red.
Tadeusz Sierotowicz. T2. 453—454. Tarnow: Biblos.

Baumstark Anton. 1953. Liturgie comparée : principes et méthodes pour [’étude historique des litur-
gies chrétiennes. Chevetogne Paris: Editions de Chevetogne.

Blachnicki Franciszek. 1975. ,,Urzgdy i shuzby. Funkcje dziewczat w zgromadzeniu liturgicznym jako
punkt wyjscia pracy wychowawczej”. Collectanea Theologica 45 (3): 61-65.

Casel Odo. 1992. Chrzescijanskie mysterium kultyczne. Ttum. Armin J. Znak. Olesénica: Oficyna Wy-
dawnicza Signum.

Castiglioni Luigi, Scevola Mariotti. 1996. IL vocabolario della lingua latina. Milano: Loescher Edi-
tore.

2022. Codex iuris canonici. Kodeks Prawa Kanonicznego. Poznan: Pallottinum.

2000. De forma et collocatione tabernaculi. Decretum Congr. Rituum, 1 iunii 1957. W Documenta ad
instaurationem liturgicam spectantia 1903—1963, 908-909. Roma: CLV-Edizioni Liturgiche.

[1879]. ,,Dispensationis ab irregularitate”. Acta Sanctae Sedis 12: 28-31.

Duchlinski Piotr. 2018. ,,Ontogeneza pytania «dlaczego» w perspektywie epistemologii genetycznej
ijej filozoficzne implikacje”. Logos i Ethos 47 (1): 7-41.

Franciszek. 2022. List apostolski ,, Desiderio desideravi” do biskupow, prezbiterow i diakonow,
0sob konsekrowanych i wiernych Swieckich o formacji liturgicznej Ludu Bozego. Poznan:

Pallottinum.

4 Guardini. 1996. O duchu liturgii, 71.



O zdziwieniu w liturgii: zasada admirationem fidelium vitare 43

Guardini Romano. 1996. O duchu liturgii. Ttum. Marian Wolicki. Krakéw: Polskie Towarzystwo
Teologiczne.

Holy Mass on Ash Wednesday from Basilica of St. Cunibert, Cologne 6 March 2019 HD (10.04.2025).
https://www.youtube.com/watch?v=6QL5hUS8vLIs.

Joannes Paulus II. 2001. ,,Litterae Apostolicae. 1. Venerabili Servo Dei Gulielmo losepho Chaminade
Beatorum tribuuntur honores”. Acta Apostolicae Sedis 93: 823—825.

Komisja Wykonawcza Konstytucji o $wietej liturgii, Swieta Kongregacja Obrzedow. 1987.
Eucharisticum Mysterium. Instrukcja o kulcie Tajemnicy Eucharystycznej (25.05.1967).
W To czyncie na mojq pamigtke. Eucharystia w dokumentach Kosciota. Oprac. Jan Miazek,
154-190. Warszawa: Wydawnictwo Archidiecezji Warszawskie;j.

Konferencja Episkopatu Polski. 2005. ,,Wskazania po ogloszeniu nowego wydania Ogélnego wpro-
wadzenia do Mszatu Rzymskiego”. Anamnesis 42 (3): 25-34.

Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow. 2004. ,,Redemptionis sacramentum. In-
strukcja o tym, co nalezy zachowywac, a czego unika¢ w zwigzku z Najswigtsza Euchary-
stig”. Wiadomosci Archidiecezjalne. Organ urzedowy Kurii Metropolitalnej w Katowicach
72 (12): 333-386.

Kongregacja ds. Sakramentow Swictych. 1974. ,, Immensae caritatis. Instrukcja na temat utatwiania
w niektorych wypadkach przyjmowania Komunii sakramentalnej (20.01.1973)”. Wiadomosci
Diecezjalne (Katowice) 42 (1): 72-78.

2008. Konstytucja dogmatyczna o Kosciele. W Sobor Watykanski 11: konstytucje, dekrety, deklaracje.
Tekst tacinsko-polski. Poznan: Pallottinum.

[---]. Konstytucja o liturgii $wigtej. W Sobor Watykanski 1I: konstytucje, dekrety, deklaracje. Tekst
tacinsko-polski. Poznan: Pallottinum.

Marini Piero. 2007. Liturgia i pigkno. Nobilis pulchritudo. Trum. Wiestawa Dzieza. Pelplin: Wydaw-
nictwo Bernardinum.

Mateja Erwin. 2012. ,,Reforma i odnowa liturgii po Soborze Watykanskim II. XLVIII Sympozjum
Wyktadowcow Liturgiki na wydziatach teologicznych i w wyzszych seminariach duchow-
nych”. Liturgia Sacra 40 (2): 577-584.

1986. Nova Vulgata Bibliorum Sacrorum Editio. Roma: Libreria Editrice Vaticana.

Nowak Witold. 2019. ,,0 gniewie. Z filozofii emocji”. Tarnowskie Studia Teologiczne 38 (2): 67-80.

Nowakowski Przemystaw. 2014. ,,Liturgia musi by¢ pigkna. O pigknie liturgii Ko$ciotow réznych
tradycji”. Liturgia Sacra 20 (1): 5-14.

1994. Obrzedy blogostawienstw. Dostosowane do zwyczajow diecezji polskich. T. 1-2. Katowice:
Ksiggarnia §w. Jacka.

2014. Obrzedy pogrzebu dostosowane do zwyczajow diecezji polskich. Wydanie drugie uzupetnione.
Katowice: Ksiggarnia $w. Jacka.

2009% Ogolne wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego. W Mszal Rzymski dla diecezji polskich. Po-

znan: Pallottinum.



44 Dominik Ostrowski

Ostrowski Dominik. 2018. ,,Liturgia migdzy tradycja a nowoczesnos$cia. Zasady, perspektywy i bted-
ne strategie”. Anamnesis 94 (3): 70-79.

Ostrowski Jeff. 2019. Offensive Music in Germany * Ash Wednesday (2019) (15.04.2025). https:/
www.ccwatershed.org/2019/03/13/offensive-music-germany-ash-wednesday-2019/.

Paulus VI. 1966. ,,Normae ad exsequenda decreta SS. Concilii Vaticani II ,,Christus Dominus” et
»Presbyterorum Ordinis™”. Acta Apostolicae Sedis 83: 758-775.

Pius XII. 1954. ,,Allocutio die 2 novembris 1954”. Acta Apostolicae Sedis 46: 668—670.

Pius XII. 1960. ,,Encyklika Mediator Dei et hominum (1947)”. Wiadomosci Diecezjalne. Organ urzg-
dowy Kurii Diecezjalnej w Katowicach 28 (7-8-9): 145-212.

Reber Arthur S., Emily S. Reber. 2005. Stownik psychologii. Ttum. Joanna Kowalczewska, Grzegorz
Mizera. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe ,,Scholar”.

Sierotowicz Tadeusz. 2018. ,,Paczka wiary, n6z nauki i kurz zwatpienia. Filozoficzno-literacki mi-
drasz o dialogu nauka — filozofia — teologia”. Logos i Ethos 47 (1): 73-100.

Stupek Roman. 2021. ,,Argument kaloniczny w teologii fundamentalnej. Uwagi na marginesie doku-
mentu Papieskiej Rady ds. Kultury Via pulchritudinis —uprzywilejowana droga ewangelizacji
i dialogu”. Wroctawski Przeglad Teologiczny 29 (1): 301-321.

Spaemann Robert. 1997. Au jour du Jugement dernier, il n’y aura plus de conférence épiscopale.
W Reconstruire la liturgie. Red. Claude Barthe, 191-204. Paris: Office d’Edition Impression
Librairie (O.E.I.L.).

Taft Robert F. 2014. Ponad Wschodem i Zachodem. Problemy rozumienia liturgii. Ttum. Sebastian
Gatecki, Eliza Litak. Krakow: Fundacja Dominikanski Os$rodek Liturgiczny, Wydawnictwo
M.

Tischner Jozef. 1980. ,,Bezdroza spotkan”. Analecta Cracoviensia 12: 137-172.



Liturgia Sacra 65 (2025), s. 45-60
DOI: 10.25167/1s.5899

KARoOL LitTAwA

Uniwersytet Papieski Jana Pawta 11, Krakow
Wyzsze Seminarium Duchowne, £.6dz
Instytut Teologiczny, Lodz

ORCID: 0000-0002-6365-8972

Zmysly w liturgii: stuch

Senses in the Liturgy: Hearing

Abstract

The five basic human senses — sight, hearing, touch, smell, and taste — constitute important ele-
ments of communication and engage the human person in distinct ways in relation to God dur-
ing the liturgy. This article focuses in particular on the sense of hearing, which uniquely draws
the person into a reverent and profound experience of the liturgical celebration. Beyond listen-
ing to the Word of God proclaimed during the liturgy, hearing is also an essential component
of every form of prayer, chant, and even silence. If it is God who first takes the initiative by ad-
dressing humanity through His Word, then the most fitting and logical human response is atten-

tive listening — a posture that ultimately leads to contemplation and conversion.
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Abstrakt

Pig¢ podstawowych zmystow cztowieka — wzrok, stuch, dotyk, wech 1 smak — stanowi waz-
ny element komunikacyjny i angazujacy w rézny i wtasciwy dla siebie sposob czlowieka
w relacji do Boga podczas liturgii. Niniejszy artykut stanowi probe ukazania szczegdlnie
zmyshu stuchu, ktory w wyjatkowy sposob angazuje cztowieka do godnego i glgbokiego
przezycia sprawowanej liturgii. Poza stuchaniem Bozego stowa w czasie liturgii, zmyst stu-

chu jest §cisle zwigzany i stanowi element konstytutywny kazdej modlitwy, $piewu oraz
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milczenia. Jesli Bég jako pierwszy wychodzi z inicjatywa do cztowieka, obdarzajac go swo-
im stowem, to postawag najwlasciwsza i najbardziej logiczng jest stuchanie, ktore w konse-

kwencji prowadzi go do kontemplacji i nawrocenia.

Slowa kluczowe: zmysly, stuch, Liturgia stowa, Eucharystia, czytania, $piew, muzyka, mil-

czenie.

Wstep

Pig¢ zmystéw — wzrok, stuch, smak, powonienie i dotyk — pozwalajg czlowie-
kowi na poznawanie i postrzeganie swiata. Kazde jego zaangazowanie aktywizuje
zmysty. Wyjatkowa przestrzenia, w ktorej ludzkie zmysty sg nieustannie i subtelnie
angazowane, jest liturgia. Wzrok postrzega catg game znakow i symboli, ktore po-
zwalajg cztowiekowi wierzagcemu na doswiadczenie i pigkno ogladania niewidzial-
nego Boga. Poprzez zmyst stuchu cztowiek angazuje wszystko to, co jest zwigzane
z muzyka i §piewem w liturgii oraz dialogiem, a przede wszystkim, kiedy stucha Li-
turgii stowa, w ktorej Bog do niego przemawia. Szczegdlnym wyrazem zmystu stu-
chu jest milczenie, ktore w liturgii odgrywa wazna role. Zmyst smaku uwydatnia si¢
szczegolnie podczas przyjmowania Chrystusa w Komunii $w. W wielu momentach
sprawowanej liturgii wazng role spetnia zapach obecny na kadzielnym dymie, beda-
cym znakiem modlitwy ludu unoszacej si¢ ,,w gore” — do Boga (Ps 141), natomiast
dotyk wystepuje w wielu momentach sprawowane;j liturgii, np. w gescie natozenia
rak, przekazywania znaku pokoju czy ucalowania krzyza.

Zmysty przyciagane i poruszane przez zewngtrzne znaki i symbole odsylaja
wiernego uczestniczacego w liturgii do ich glebszego znaczenia, a ostatecznie do
oddawania Bogu naleznego kultu i czci oraz uczenia wrazliwosci na Jego obec-
no$¢ w sprawowanych obrzedach. Z jednej strony zmysty ludzkie w naturalny
sposob stanowig integralng czegs¢ liturgii przez sam fakt czynnego uczestnictwa,
z drugiej sa odpowiedzig na apel zawarty w soborowej Konstytucji o liturgii swig-
tej Sacrosanctum Concilium: ,,Celem wzmozenia czynnego uczestnictwa nalezy
zachgca¢ wiernych do wykonywania aklamacji, odpowiedzi, psalméw, antyfon,
piesni, jak rowniez czynno$ci czy gestow oraz przyjmowania wiasciwej postawy
ciata. W odpowiednim czasie nalezy zachowac takze petne czci milczenie™. W tej
samej konstytucji Ojcowie Soboru zawieraja gleboka mysl teologiczna, w ktorej

! Por. Sobor Watykanski I1. Konstytucja o liturgii $wietej Sacrosanctum Concilium.2012. W So-
bor Watykanski 1. Konstytucje. Dekrety. Deklaracje, nr 30. Poznan: Pallottinum (dalej: KL).
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doswiadczenie obecnosci Chrystusa w liturgii ukazuje jej egzystencjalng istote
oraz angazuje zmysty cztowieka:

Chrystus (...) jest obecny w swoim stowie, bo gdy w Kosciele czyta si¢ Pis-
mo $wigte, On sam przemawia. Jest obecny, gdy Kosciot modli si¢ i §piewa
psalmy, gdyz On sam obiecat: ,,Gdzie sa dwaj albo trzej zebrani w imi¢ moje,
tam jestem posrod nich” (Mt 18,20). W tym wielkim dziele, przez ktore Bog
otrzymuje doskonatg chwate, a ludzie doznaja uswigcenia, Chrystus zawsze
faczy z soba swoja umitowana Oblubienicg, Kosciot, ktory wzywa swego
Pana i przez Niego oddaje cze$¢ wiecznemu Ojcu. Stusznie zatem uwaza si¢
liturgi¢ za wypetnianie kaptanskiej funkcji Jezusa Chrystusa. W niej przez
znaki dostrzegalne wyraza si¢ i w sposob wlasciwy dla poszczegoélnych zna-
kow dokonuje uswiecenie cztowieka, a Mistyczne Ciato Jezusa Chrystusa, to
jest Glowa ze swymi cztonkami, sprawuje petny kult publiczny?.

1. Zmysly i uczucia w liturgii

Liturgia jest przestrzenia spotkania Boga z cztowiekiem, Chrystusa z Jego
Kosciotem, Oblubiefica z Oblubienica, zatem w jej zasiegu znajduja si¢ elemen-
ty zarowno duchowe, jak i materialne. Kazda celebracja zawiera niezwykte bo-
gactwo znakow i symboli, ktore przenosza cztowieka i jego codziennos¢ w zywy
kontakt z Bogiem. Ten ,,zywy” kontakt wspomaga ,,przezycie”, ktoremu cztowiek
zawdzigcza zmystom i uczuciom. Wobec liturgii nalezaloby przyjaé postawe po-
dobng do tej, jaka cztowiek zajmuje w obliczu dziet sztuki, postrzegajac ja nie tyl-
ko w sposob intelektualny, ale przede wszystkim zosta¢ wewnetrznie poruszonym
i objetym jej dynamika. Liturgia jest zatem dialogiem — mowa Boga skierowana
w strone cztowieka, jak rowniez mowg czlowieka wyrazong wobec Boga; jest mi-
styczng czasoprzestrzenia spotkania cztowieka z Bogiem w konkretnym momen-
cie historii zbawienia, tworzac dzieje objawienia i zbawienia®,

W ujeciu psychologicznym zmysty cztowieka sg mechanizmami pozwalajacy-
mi na odbior bodzcéw zardwno zewnetrznych, jak i wewnetrznych, ktorym za-
wdziecza poznawanie $wiata ireagowanie na niego®. Klasycznie wyrdznia sie

2KL,nr7.
3 Por. Piotr Goliszek. 2009. ,,Liturgia zywa katecheza”. Roczniki Liturgiczne 1 (56): 117.

4 Por. James W. Kalat. 2020. Biologiczne podstawy psychologii. Trum. Anna i Marek Bindero-
wie. Warszawa: PWN, 264.
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pie¢ zmystow: wzrok, stuch, dotyk, wech i smak. Zmysty czlowieka zespolone sa
z jego sfera uczuciowosci i emocjami. Emocje, czyli wewngtrzne stany Swiadomo-
$ci, wyrazajace stosunek do otoczenia, ludzi, zdarzen i samego siebie, stanowia
wazny element w przezywaniu liturgii®. Ludzkie zmysty obecne w liturgii stano-
wig zatem pierwszy i podstawowy element w przezyciu spotkania z Bogiem przez
stowa i znaki zawarte w celebracji.

Zmysty komunikuja wnetrze czlowieka z tym, co go otacza. Aby lepiej wyrazi¢
te relacje, $w. Grzegorz Wielki uzywa metafory czlowieka przypominajacej Swia-
tynie lub cytadele, w ktorej pig¢ zmystow jest postrzeganych jako drzwi lub okna,
umozliwiajace mu dostep do §wiata zewngtrznego:

Wzrok, stuch, smak, wech, dotyk sg drogami, przez ktore dusza moze wyjsé
(...) poprzez te zmysty ciata kazda dusza patrzy na zewnatrz, jak te okna i pa-
trzac, pielegnuje pragnienia®.

Kazda liturgia angazuje zmyst stuchu, ktory zawiera czytania, modlitwy, §piew
oraz milczenie. Ten wybrany sposrod pieciu zmyst bedzie stanowit podmiot re-
fleksji liturgiczno-teologicznej niniejszego artykutu. Zatem te cztery elementy
zmystu shuchu w liturgii mozna uzna¢ za konstytutywne.

2. Zmysl stuchu w liturgii — czytania

Sw. Pawet Apostot w Liscie do Rzymian wskazat klucz do zrozumienia istoty
wiary, ktora rodzi si¢ ze styszenia: ,,(...) wiara rodzi si¢ z tego, co si¢ styszy, tym
za$, co si¢ styszy, jest stowo Chrystusa” (Rz 10,17). Podstawowym miejscem tego
»~rodzenia si¢” wiary jest liturgia, podczas ktorej proklamuje si¢ stowo Boze. Od sa-
mego poczatku zgromadzenie liturgiczne pierwszych chrzescijan czytato i stucha-
to stowa podczas wieczerzy — tamania chleba i pamiatki Pana, bedace jej pierwsza
czescig. Ksztattujaca sig przez wieki struktura Eucharystii w Ko$ciele zachodnim
zawsze zawierata na poczatku Liturgie stowa i stanowita jej integralng czg¢s¢, po-
mimo ze w niektdrych epokach stato niejako w cieniu ofiary eucharystycznej. Ta
pierwsza cze$¢ nie stanowi jedynie przygotowania do stotu eucharystycznego, ale

5 Por. Kalat. 2020. Biologiczne podstawy psychologii, 425.

¢ Visus quippe, auditus, gustus, odoratus, et tactus, quasi quaedam viae mentis sunt, quibus
foras veniat (...). Per hos etenim corporis sensus quasi per fenestras quasdam exteriora quaeque
anima respicit, respiciens concupiscit, San Gregorio Magno. 1997. Commento morale a Giobbe.
XXI/IL, 4. Trad. it. P. Siniscaco. Roma: Citta nuova, 1/3, 175 (ttum. wlasne).
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jest waznym momentem uobecnienia Boga w Jego zyciodajnym stowie, ktore sta-
fo si¢ Cialem (por. J 1,14).

W pierwszym momencie wydawac si¢ moze, ze stuchanie nie wymaga zaanga-
zowania ze strony uczestniczacego w liturgii i stanowi element charakteryzujacy
si¢ totalng biernoscia. Jest jednak zupetnie odwrotnie, mianowicie, stuchanie an-
gazuje, a przynajmniej powinno w petni angazowac cztowieka. Czytania biblijne
oraz ich wyjasnienie w homilii stanowig proklamacje stowa Bozego, wobec ktore-
go nalezy utozsami¢ si¢ z postawa Samuela pelnego gotowosci na jego przyjecie:
,»Mow, Panie, bo stuga Tw¢j stucha” (1 Sm 3,10).

Liturgia, ktéra sklada si¢ z bogactwa znakéw widzialnych i niewidzialnych
(por. KL 2), angazuje ciato, gesty i stowa czlowieka. W przypadku stuchania sto-
wa Bozego Ogolne wprowadzenie do Lekcjonarza mszalnego stwierdza:

Postawy ciata, gesty istowa, w ktorych wyraza si¢ czynnos¢ liturgiczna
i uzewngtrznia si¢ uczestnictwo wiernych, nabieraja znaczenia nie tylko na
podstawie ludzkiego doswiadczenia, z ktérego pochodza, lecz ze stowa Bo-
zego 1 ekonomii zbawienia, do ktorej si¢ odnosza. Dlatego tez wierni tym
lepiej uczestnicza w liturgii, im $cislej jednoczg si¢ przez stuchanie stowa
Bozego, gloszonego podczas jej sprawowania, z samym stowem Boga Wcie-
lonym w Chrystusie. Dzigki temu w Zyciu i postgpowaniu starajg si¢ zacho-
wac to, co sprawowali w liturgii, i na odwrot, ze sprawowaniem liturgii usi-
tuja taczyc¢ to, co stanowito tresé ich zycia (por. KL 10).

Stuchanie stowa Bozego przyczynia si¢ do budowania i wzrostu Kosciota.
Godne podziwu dzieta, jakich Bog niegdy$ dokonat w dziejach zbawienia,
prawdziwie uobecniaja si¢ w sposob mistyczny w znakach liturgii. A Bog
korzysta ze zgromadzenia wiernych sprawujacych liturgie, aby Jego stowo
rozszerzato si¢ i rozstawialo i aby Jego imi¢ bylo czczone posrod narodow
(por. 2 Tes 3,1)".

Stuchanie slowa podczas liturgii powinno zatem angazowaé caltego czto-
wieka, a jako$¢ jego uczestnictwa by¢ mierzona przez aspekt utozsamienia si¢
z ustyszanym stowem. Dzieki stowu wzrasta ecclesia — Ko$ciot budowany jego
mocg oraz szerzone i czczone jest imi¢ Boga po$roéd narodow. W gloszonym sto-
wie jest obecny sam Jezus Chrystus. Doswiadczenie uwaznego stuchania czgsto
tych samych i znanych czytan biblijnych sprawia, ze za kazdym razem moze to

7 Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow. 20152, Lekcjonarz mszalny. Wpro-
wadzenie. T. 1. Poznan — Warszawa: Pallottinum, nr 6, 7.
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stowo zaskoczy¢ wiernego, ktory odczytuje je w konkretnej sytuacji zycia. Moz-
na podkresli¢, ze to stowo ,,czyta” zycie konkretnego cztowieka, ktory otwiera
na jego glebie swoje serce przez zmyst stuchu. Owocem stuchania Bozego stowa
podczas liturgii jest indywidualna odpowiedz wierzacego i wcielanie jego tresci
w codzienne zycie®.

Liturgia stowa, ktora ma strukture dialogu, od samego poczatku uwrazliwia ludz-
ki stuch na przyjecie proklamowanej tresci. Niezwykle waznym w procesie przyj-
mowania Bozego stowa jest dzialanie Ducha Swigtego, ktére ,,nie tylko uprzedza
cala czynnos¢ liturgiczna, towarzyszy jej i przedtuza ja, lecz takze zaszczepia w ser-
cu kazdego (por. J 14,15-17.25-26; 15,26—16,15) to, co podczas proklamacji stowa Bo-
7ego jest gloszone catemu zgromadzeniu wiernych, a umacniajgc jedno$¢ wszyst-
kich, podtrzymuje rézne dary faski i dodaje sity do wypetnienia wielu zadan™.
Jednym z podstawowych zadan stuchajacego Bozego stowa podczas liturgii jest zy-
cie w prawdzie, wcielanie go w codziennos¢ i gloszenie. Przypomina o tym Kon-
stytucja dogmatyczna o Objawieniu Bozym Soboru Watykanskiego II: ,,(...) Bég,
ktory niegdy$ przemowit, bezustannie rozmawia Oblubienicg swego umitowanego
Syna, a Duch Swicty, dzieki ktoremu zywy glos Ewangelii rozbrzmiewa w Kosciele,
a przez Koscidt w swiecie, doprowadza wiernych do catej prawdy i sprawia, ze sto-
wo Chrystusa przebywa w nich obficie (por. Kol 3,16)°,

Niezwykle waznym owocem stuchania stowa Bozego jest umacnianie jednosci
wspolnoty Kosciota, ktora w liturgii osiaga swoje apogeum. W niej, jak podkresla
papiez Benedykt X VI, stowo Boze jest celebrowane jako aktualne i zywe'".

Zmyst stuchu aktywizowany jest rowniez podczas refleksji nad odczytanym
Bozym stowem gloszonym podczas homilii. Ks. prof. Henryk Stawinski w swo-
im artykule o przepowiadaniu stowa Bozego powoluje si¢ na Komisje Teologiczng
z Lyonu, ktéra wyraza $mialg mysl, nazywajac homili¢ ,,sakramentem, ktorego si¢
stucha'?, Wtasciwa interpretacja ustyszanego stowa, czyli zgodna z Magisterium

8 Wszyscy za$ chrze$cijanie, ktorzy przez chrzest i bierzmowanie w Duchu Swietym stali sic
zwiastunami stowa Bozego, dzigki otrzymanej tasce stuchania winni to stowo Boze glosi¢ w Kos-
ciele i w Swiecie, przynajmniej przez swiadectwo swojego zycia”; Kongregacja ds. Kultu Bozego
i Dyscypliny Sakramentow. 20152, Lekcjonarz mszalny. Wprowadzenie, nr 7.

 Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow. 2015%. Lekcjonarz mszalny. Wpro-
wadzenie, nr 9.

10 Konstytucja dogmatyczna o Objawieniu Bozym. 2002. W Sobor Watykarnski II. Konstytucje.
Dekrety. Deklaracje, nr 8. Poznan: Pallottinum.

"' Por. Benedykt XVI. 2010. Posynodalna adhortacja apostolska o stowie Bozym w Zyciu i misji
Kosciota ,,Verbum Domini”. Krakow: Wydawnictwo M, 52.

2 Henryk Stawinski. 2002. ,,Liturgiczne przepowiadanie stowa Bozego jako jedno z naczelnych
zadan postugi kaptanskiej”. Kieleckie Studia Teologiczne 1 (2): 163.
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Kosciota, pozwala na odpowiednie jego rozumienie i wcielenie w zycie, a przyje-
cie natchnionego stowa ma si¢ dokonywac z wiarg w Kosciele, w kontekscie catej
jego Tradycji®.

Z kolei ks. prof. Bogustaw Nadolski, odnoszac si¢ do ozywionego dialogu w Li-
turgii stowa, stwierdza:

Odczytywanie poszczegolnych fragmentow Pisma Swietego koficzy stwier-
dzenie ,,0to stowo Boze”. Odpowiedz zgromadzenia: ,,Bogu niech beda
dzigki” wyraza nie tyle podzigkowanie za dar stowa, ale jest rownoczes$-
nie o$wiadczeniem, ze zrozumieliémy je i chcemy wprowadzac je w zycie.
W przypadku Ewangelii stosowana jest aklamacja uwielbiajgca, doksolo-
giczna: ,,Chwala Tobie, Panie”; ,,Chwata Tobie, Chryste™.

Czytania, $piew, Ewangelia i homilia prowadzg do modlitwy, ktéra jest owo-
cem stuchania Bozego stowa: ,,Lud przyswaja sobie to Boze stowo w milczeniu
1 przez $piewy oraz przylacza si¢ do niego przez wyznanie wiary; nakarmiony tym
stowem zanosi modlitwe powszechng w potrzebach calego Kosciota i za zbawie-
nie catego $wiata”"’.

3. Modlitwa

Modlitwa stanowi centralne miejsce w kazdej liturgii: ,,W liturgii bowiem Bog
przemawia do swego ludu, Chrystus w dalszym ciggu gtosi Ewangelig, Iud za$ od-
powiada Bogu $piewem i modlitwg” (KL 33). Jej podstawowe pojecie mozna zde-
finiowa¢ w nastepujacy sposob: modlitwa to ,,0sobowe spotkanie cztowieka z Bo-
giem, majace charakter nadprzyrodzonego dialogu prowadzacego do komunii’,
Zadaniem cztowieka jest zatem umiejetnos¢ otwarcia si¢ na dialog, ktorego Bog
jest inicjatorem, a do takiej dyspozycji uzdalnia cztowieka taska wiary'; z kolei

13 Stanistaw Araszczuk. 2011. ,,Dowarto$ciowanie stowa Bozego w celebracji Eucharystii
w $wietle posynodalnej adhortacji apostolskiej Benedykta X VI Verbum Domini”. Perspectiva. Leg-
nickie Studia Teologiczno-Historyczne 10/1 (18): 6.

14 Bogustaw Nadolski. 2013. Msza Swieta. Krakow: Wydawnictwo WAM: 59—60.

5 Ogolne wprowadzenie do Mszalu rzymskiego. 2006. Poznan: Pallottinum, nr 55 (dalej:
OWMR).

¢ Elzbieta Kasjaniuk. 2008. Modlitwa. W Encyklopedia katolicka. T. 12. Red. Eugeniusz Zie-
mann, 1503. Lublin: Wydawnictwo KUL.

17 Por. Ireneusz Werbinski. 2010. ,,Modlitwa — dialog cztowieka z Bogiem”. Pedagogia Christia-
na 2 (26): 145.
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»(-..) wiara rodzi si¢ z tego, co si¢ styszy, tym za$, co si¢ styszy, jest stowo Chry-
stusa” (Rz 10,17).

Stuch jest zmystem szczegolnie zaangazowanym w tym dialogu cztowieka
ze Stworcg. Sw. Jan Chryzostom w Homilii XXIII (Mt 7,1-20) podkresla: ,,Mod-
lisz si¢ nie do ludzi, ale do Boga, ktory jest wszedzie obecny, ktory styszy,
zanim cokolwiek powiesz, i zna zakamarki umystu”'®. ,Mowa” Boga do czto-
wieka w modlitewnym dialogu trafia do ucha cztowieka wierzacego w sposob
duchowy, dyskretny i subtelny. Za Jeanem Leclerkiem mozna powiedzie¢, ze
wiasnie liturgia jest ,,miejscem” par excellence sensorycznej aktywacji ciata
i tego wszystkiego, co stanowi obrzed, sakrament i w konsekwencji jego teolo-
gia, teologia Kos$ciota®.

Liczne modlitwy wypowiada podczas liturgii sam celebrans jako przewodnicza-
cy zgromadzenia i w jego imieniu, a zatem zachodzi tu szczegdlny proces wiaczenia
wiernych we wspolng modlitwe. Stuchajac modlitwy celebransa, lud zostaje zapro-
szony do duchowego wysitku utozsamiania si¢ z jego stowami i wigczenia w dialog
wspolnoty z Bogiem. Ta interioryzujaca moc przyczynia si¢ zatem do realnego spot-
kania w liturgii Stworcy ze stworzeniem — Boga z cztowiekiem.

»Stuchanie” i1 wilaczanie si¢ w modlitwe celebransa jest niewatpliwie wysit-
kiem, zwtaszcza podczas wypowiadania przez niego trudnych formut zawartych
w modlitwie eucharystycznej. To wstuchiwanie wymaga o wiele wiecej uwagi niz
samo stuchanie, zwlaszcza gdy czlowiek napotyka na rézne wywotane dzwigkiem
rozproszenia pochodzace zjego otocznia, ktore styszy podczas modlitwy. Za-
tem z jednej strony stuch jest potrzebny do wstuchiwania sig, a przez to wlaczenia
w modlitwe, z drugiej natomiast jest zmyslem powodujacym rozproszenia podczas
modlitwy i moze by¢ przeszkoda tej integracji. Wazne jest zatem skupienie uwagi
na wypowiadanych przez celebransa stowach oraz $wiadome i osobiste wypowia-
danie stow modlitwy. Ostatecznie ludzka niedoskonatos¢, wynikajaca z jego natu-
ry, przenikana jest przez moc i laske Ducha Swietego, o czym zapewnia $w. Pawet
Apostot w Liscie do Rzymian: ,,Gdy bowiem nie umiemy si¢ modli¢ tak, jak trze-
ba, sam Duch przyczynia si¢ za nami w btaganiach, ktérych nie mozna wyrazi¢
stowami. Ten zas, ktory przenika serca, zna zamiar Ducha, [wie], Ze przyczynia si¢
za $wigtymi zgodnie z wolg Bozg” (Rz 8,26-27).

Zmyst stuchu podczas modlitwy, szczegdlnie podczas Eucharystii — Liturgii
stowa, przyczynia si¢ do aktualizacji wiary ijej poglebienia, a w konsekwencji

18 Sw. Jan Chryzostom. 2000. Homilie na Ewangelie wedlug $w. Mateusza. Cz. 1: Homilie 1—40.
Ttum. Jan Krystyniacki. Krakow: Wydawnictwo WAM, 243. 1.

1 Por. Jean Leclerq. 1957, L'amour des lettres et le désir de Dieu. Initation aux auteurs monas-
tiques du Moyen Age. Paris: Ed. du Cerf: 219-235.
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wejscia cztowieka na drogg nawracania si¢ i coraz bardziej konkretnego dialogu
z Bogiem?®. Jedli ten dialog rozpoczyna inicjatywa Stworcy, to stuchanie ze stro-
ny stworzenia jest pierwszym aktem modlitwy i podstawowym elementem rozwo-
ju zycia duchowego?..

Katechizm Kosciota Katolickiego podkresla mysl zawarta w Konstytucji dog-
matycznej o Objawieniu Bozym:

Czytaniu Pisma Swietego powinna towarzyszy¢ modlitwa, aby stato sie ono
rozmowa pomie¢dzy Bogiem a cztowickiem. Wszak ,,z Nim rozmawiamy,

22

kiedy si¢ modlimy, Jego stuchamy, gdy czytamy Boze stowa

W konsekwencji, ostatecznym celem modlitwy jest zycie wieczne, ktorym ob-
darza Chrystus — Dobry Pasterz: ,,Moje owce stuchajag mego glosu, a Ja znam je.
Ida one za Mnag, a Ja daj¢ im zycie wieczne” (J 10,27-28).

4. Spiew i muzyka w liturgii

Spiew i muzyka w liturgii stanowia nieocenione bogactwo, tworzac jej inte-
gralng cze$é. Spiew i muzyka stanowig istotny element liturgii angazujacym zmyst
stuchu. Ten wyjatkowy walor zar6wno $piewu, jak i muzyki w liturgii zostal uka-
zany w posoborowej konstytucji Sacrosanctum Concilium:

Muzyczna tradycja catego Kosciota stanowi skarbiec nieocenionej warto-
$ci, wyrozniajacy si¢ wsrdd innych form wyrazu artystycznego szczegodlnie
tym, ze $piew koscielny, jako zwiazany ze stowami, jest nieodzowna oraz
integralng czescig uroczystej liturgii (...). Totez muzyka koscielna begdzie
tym wznioslejsza, im $cislej zespoli si¢ z czynno$cig liturgiczng, czy to ser-
deczniej wyrazajac modlitwe, czy przyczyniajac si¢ do jednomyslnosci, czy
wreszcie nadajac uroczysty charakter swigtym obrzedom. Kos$ciot zas uzna-
je wszystkie formy prawdziwej sztuki i dopuszcza je do stuzby Bozej, jezeli
tylko posiadaja wymagane przymioty (KL 112).

20 Por. Werbinski. 2010. ,,Modlitwa — dialog cztowieka z Bogiem”, 137.
2 Por. Izabela Iwanska. 2011. ,,Postawa stuchania na modlitwie”. Polonia Sacra 28 (72): 85.

22 Katechizm Kosciola Katolickiego. 2009. Poznan: Pallottinum, nr 2653.
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Spiew koscielny i wyrazana w nim melodia powinny byé silnie zwiazane z jego
trescig, wykonywanym tekstem. Juz $w. Augustyn (7 430) w Wyznaniach ten zwig-
zek podkreslal nastgpujaco:

Przyjemnosci uszu mocniej mnie oplataty i ujarzmity. Ale$ mnie juz rozpetat
i wyzwolil. Przyznaje, ze i teraz w jakiej$ mierze ulegam stodyczy kunsztow-
nego $piewu, ktéremu nadajg zycie wersety bedace Twoimi stowami, lecz nie
az tak si¢ poddaje, bym nie byt zdolny od tego si¢ oderwacé i odejs¢, gdy ze-
chcg. A jednak ze wzglgdu na owe wersety, ktore je ozywiaja, dzwigki te zda-
ja sig¢ mie¢ prawo do zajmowania w moim sercu dosy¢ szacownego miejsca.
Trudno jest mi jednak rozstrzygna¢, jakie miejsce si¢ im nalezy. Nieraz sobie
mysle, ze czczg je bardziej niz powinienem. Wiem, ze $wigte wersety, kiedy
sg Spiewane, budza we mnie silniejszg i goretsza poboznos¢ niz mogtaby sig
we mnie zapali¢, gdyby nie byly $piewane. I Ze kazdemu wzruszeniu mojej
duszy odpowiada wsrod rozmaito$ci tonow jakis ton szczeg6lny, ktory tajem-
niczym pokrewienstwem jest z owym wzruszeniem zwigzany. Ale nie nalezy
pozwoli¢, aby ta zmystowa rozkosz obezwtadniata umyst>.

Sw. Augustyn zwraca uwagg na istote i sens $piewanego tekstu i uwrazliwia na
przestrzeganie tej zasady po to, by ustami i rozumem wyrazac to, co jest rozpisane
na nuty. Ma to wielkie znaczenie réwniez dla stuchajacego $piewu, utozsamiajgce-
go si¢ z wyrazanymi w $piewie stowami. Muzyka powinna wigc zar6wno w wy-
razanym tekscie, jak i w odpowiedniej melodii pomaga¢ w kierowaniu modlitwy,
mysli oraz uczu¢ cztowieka do Boga.

Zrodtem $piewu liturgicznego jest gtownie Pismo Swiete, zarowno Stary, jak
i Nowy Testament, a na szczegdlng uwage zastuguje tu Ksigga Psalmoéw. Przykta-
dem zakorzenienia $piewu i muzyki w Biblii jest zarowno $piew gregorianski, jak
i bogaty repertuar $piewow przeznaczonych do liturgii. Warto przy tej okazji wspo-
mnie¢ o znanej zasadzie ks. Romano Guardiniego, ktory podkreslat, ze liturgia ta-
czy w sobie histori¢ z terazniejszo$ciag w sposob mistyczny?, a §piew i muzyka sa
tego klasycznym przyktadem. Ponadto zrodet $piewu liturgicznego i melodii nalezy
poszukiwa¢ w Tradycji Kosciota oraz w zwyczajnej ludowej poboznosci.

Niezaleznie jednak od pochodzenia $piewdw nalezy podkresli¢, ze stanowia
one modlitwe Kos$ciota i poszczegdlnych jego cztonkow: ,,Czynnosé liturgiczna

3 Sw. Augustyn. 1987. Wyznania, X/33. Ttum. Zygmunt Kubiak. Warszawa: PAX, 254-255.

24 Por. Romano Guardini. 1996. O duchu liturgii. Ttum. Marian Wolicki. Krakow: Polskie To-
warzystwo Teologiczne, 86.
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przybiera godniejsza postac, gdy stuzba Boza odbywa si¢ uroczyscie ze Spiewem,
przy udziale osob postugujacych na mocy §wigcen, z czynnym uczestnictwem
wiernych” (KL 113).

Papiez Benedykt XVI, jeszcze jako kardynal, w dziele Nowa piesn dla Pana
wyrazit gleboka mysl laczacg muzyke i liturgi¢ na przyktadzie Spiewu psalmow:
»Spiew psalmow (...) jest to najwyzsza postuga muzyki, dzigki ktorej nie zaprzecza
ona swej artystycznej wielkosci, lecz dopiero ja w peini znajduje: odstania zasy-
pana droge do serca, do centrum naszego istnienia, tam, gdzie styka si¢ ono z ist-
nieniem Stworcy i Zbawiciela. Gdziekolwiek to si¢ udaje, muzyka staje si¢ droga
prowadzaca do Jezusa, drogg, na ktorej Bog ukazuje swoje zbawienie”?. Zatem
najglebszy sens $piewu liturgicznego i muzyki tkwi w tym, ze stajg si¢ one droga
prowadzaca do Boga, bedac integralng czgscig liturgii. Muzyka jest §wietym zna-
kiem, stanowigcym jakby szate, ktorej dotykajac ewangeliczna kobieta (Mt 9,20-
22) dotyka samego uzdrawiajacego Bozg mocg Chrystusa®.

Poprzez zmyst stuchu muzyka i §piew w liturgii moga przyczyniac si¢ do wzbo-
gacenia wsrod wiernych ducha kontemplacji, uswiadomienia sobie realnej obec-
no$ci Chrystusa zaréwno podczas, jak i poza celebracja, np. w adoracji Najswiet-
szego Sakramentu, oraz wzbudzenia u$pionych uczu¢ i wiekszej wrazliwo$ci na
tajemnice dziatania Boga w obrzedach.

Nalezy doda¢, ze $piew i muzyka posiadaja rowniez charakter jednoczacy
zgromadzenie liturgiczne. Kosciot jako ecclesia podczas celebracji jest zatem
doskonalym miejscem i przestrzenia oddawania czci Bogu, a jego istotna forma
jest $piew?’.

5. Milczenie

Paradoksalnie zmyst stuchu moze przeczy¢ formie komunikacji, jakg jest mil-
czenie, jednak w liturgii ich wzajemna zalezno$¢ jest nie tylko bardzo wazna, ale
wrecz konieczna. W relacji Bog — cztowiek podczas liturgii momenty ciszy i mil-
czenia oraz w prywatnej modlitwie sg niezbedne po to, aby ustysze¢ ,,gtos Boga”.

% Joseph Ratzinger. 2005, Nowa piesh dla Pana. Ttum. Juliusz Zychowicz. Krakow: Znak, 174.

26 Robert Tyrata. 2013. Muzyka — mistyczny jezyk czlowicka z Bogiem — integralng cz¢$cia uro-
czystej liturgii. W Misterium Christi. T. 7: Sztuka w liturgii. Red. Wactaw Swiezawski, 314. Zawi-
chost — Krakow — Sandomierz: Wydawnictwo Diecezjalne i Drukarnia w Sandomierzu.

*7 Por. Waldemar Partyka. Chorat jako $piew whasny liturgii rzymskiej. W Misterium Christi.
T. 1: Fundamentalne rzeczywistosci liturgii. Red. Wactaw Swiezawski, 205. Zawichost — Krakow —
Sandomierz: Wydawnictwo Diecezjalne i Drukarnia w Sandomierzu.
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Milczenie wyraza misterium, wobec ktorego cztowiek staje podczas celebracji li-
turgicznej. Zarowno poprzez stowo, jak i milczenie cztowiek komunikuje si¢ z Bo-
giem, ze stworzonym $wiatem i z drugim czlowiekiem:

Liturgia bowiem, bedac w istocie personalistycznym spotkaniem Boga przez
Chrystusa-Arcykaptana ze swoim ludem, w rytmie wypowiadanych stow
i przemilczen suponuje coraz dojrzalsza postawe wszystkich obecnych. (...)
Milczenie jezyka jest wyrazem wewnetrznej kontemplacji. To wlasnie ta mil-
czaca kontemplacja jest ofiarg chrzescijanina®.

Poprzez milczenie cztlowiek ma mozliwos¢ wniknigcia w glgbi¢ samego siebie
i otworzy¢ si¢ na transcendencje. Milczenie jako czg$¢ liturgii ma sprzyjaé czyn-
nemu i owocnemu uczestnictwu w Misterium Chrystusa i Ko$ciota, i Zzadng miara
nie moze by¢ rozumiane jako przerwa w actio — stowa czy jaki$ brak dziatania®.
W najwazniejszych posoborowych dokumentach liturgicznych podkre$lono mobi-
lizujaca role milczenia:

Nalezy réwniez zachowaé¢ w odpowiednim czasie petne czci milczenie. Jego
natura zalezy od czasu, w jakim jest przewidziane w poszczeg6lnych obrze-
dach. W akcie pokuty i po wezwaniu do modlitwy wierni skupiajg si¢ w so-
bie; po czytaniu lub homilii krotko rozwazaja to, co ustyszeli; po Komunii
Swigtej zas wychwalaja Boga w sercu i modla si¢ do Niego. Godne pochwaty
jest zachowanie milczenia w koS$ciele, w zakrystii i w przylegajacych do niej
pomieszczeniach juz przed rozpoczeciem celebracji, aby wszyscy poboznie
i godnie przygotowali si¢ do sprawowania §wigtych czynnosci®.

Podczas tych chwil milczenia stowo Boze moca Ducha Swietego przenika
do serca czlowieka, pobudzajgc jego modlitewna odpowiedz®! (por. OWMR 56).
Zachowanie milczenia w waznych momentach liturgii, szczegdlnie po odczyta-
niu stowa Bozego, ma sprzyja¢ medytacji*?. Ks. prof. Renato De Zan podkre$la,

28 Wactaw Jozef Swierzawski. 2012. Milezenie w liturgii. W Misterium Christi. T. 1: Fundamen-
talne rzeczywistosci liturgii. Red. Wactaw Swiezawski, 220, 231.

» Por. Adelajda Sielepin. 2006. ,,Milczenie w liturgii jako przestrzen dziatania Ducha Swigte-
g0”. Ruch Biblijny i Liturgiczny 2 (59): 106.

30 OWMR, nr 45.
3 Por. OWMR, nr 56.
32 Por. OWMR, nr 56.
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ze cale Pismo Swigte przeniknicte jest watkiem o koniecznosci shuchania®, na-
tomiast ks. Romano Guardini zauwaza: ,,Poprzez cisz¢ dokonujemy autentyczne-
go poznania™*. Momenty milczenia w liturgii odgrywaja zatem niezwykle wazna
rolg nie tylko w wymiarze zmystowego czy emocjonalnego do§wiadczenia trans-
cendencji, ale pomagaja przede wszystkim ustysze¢ glos Boga, ktory przemawia
do cztowieka stowem 1 jest obecny w sakramentalnych znakach.

Istotng w liturgii jest obecno$é i dziatanie Ducha Swietego, ktérego stuzebna
rola wobec Osob Trojcy Swigtej ujawnia si¢ wlasnie w milczeniu. Stowa, gesty,
$piew, muzyka czy adoracja otwieraja si¢ na Jego dziatanie i,,daja szansg milcza-
cej akcji Ducha Swigtego, ktory jest Duchem stowa Bozego™. Prawdziwa moc
i perspektywe ma ludzkie milczenie wowczas, gdy zaczyna si¢ milczenie Ducha®®.
Ta cisza winna angazowaé¢ wspolnote i tworzagcego ja kazdego czlowieka do $ci-
stej wspotpracy z Duchem Swigtym. Ks. prof. Jean Corbon, wybitny teolog litur-
gii, uwazat, ze cala liturgia jest dzietem Ducha Swietego, jest synergia® i syntonia
Ko$ciota z Nim, a cisza stanowi uprzywilejowane ich miejsce™®.

Zmyst stuchu wyrazony w milczeniu objawia si¢ w sposob szczegdlny w mod-
litwach eucharystycznych. Benedykt XVI, jeszcze jako kardynat, zwrocit uwage
na to, ze milczenie podczas konsekracji, kiedy unoszone sg przeistoczone postacie,
jest zaproszeniem do ,,skierowania oczu na Chrystusa, do naprawde wewnetrzne-
go spojrzenia na Niego”, jest ,,dziekczynieniem, adoracja i prosba o nasza wtasna
przemiang”¥.

Tradycja Kosciota odnosi si¢ rowniez do biblijnego wzoru postawy milczenia —
$w. Jozefa, aszczegdlnie Maryi— jako meditans, ktora ,,zachowywata wszyst-
kie te sprawy i rozwazata je w swoim sercu” (Lk 2,19). Dyskretna obecnos¢ Ma-

3 Por. Renato De Zan. 1989. ,,Silenzio, ascolto ¢ parola di Dio”. Rivista Liturgica 76: 341.
3 Romano Guardini. 1979. Virtu. Brescia: Morcelliana, 200.
3 Sielepin. 2006. ,,Milczenie w liturgii”, 110.

3 Por. Silvano Maggiani. 1989. .11 silenzio: per celebrare in Spirito Santo”. Rivista Liturgica 76:
374.

37 Synergia — klasyczny termin teologii patrystycznej (dost. wspotdziatanie, energie potaczone).
Wyrazenie to przekracza racjonalistyczne kategorie przyczynowosci w wierze, probujac zwrocié
uwage na to, co jest absolutna nowos$cig zjednoczenia Boga i cztowieka w Chrystusie i w Zyciu
chrzescijanskim. Kazde dziatanie Ducha Swigtego jest w synergii z cztowiekiem — w Chrystusie
(por. Jean Corbon. 2005. Liturgia — Zzrodto wody zZycia. Ttum. Anna Foltanska. Poznan: W drodze,
37).

3 Por. Corbon. 2005. Liturgia — Zrédlo wody zZycia, 94.

¥ Joseph Ratzinger. 2012. Opera Omnia. T. 12: Teologia liturgii. Sakramentalne podstawy zy-
cia chrzescijanskiego. Ttum. Wiestaw Szymona. Lublin: Wydawnictwo KUL, 166.
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ryi w kazdej liturgii pozostaje zatem niedosciglym wzorem dla pielgrzymujacego
ludu Bozego*.

Podsumowanie

Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze celem powyzszych refleksji byta proba
ukazania zagadnienia zmystu stuchu, ktéry w kazdej epoce celebrowanej litur-
gii, jak rowniez dzi$, odgrywal inadal pelni szczegdlng role w dialogu miedzy
Bogiem a cztowiekiem. Poczawszy od Biblii, jak zauwaza prof. Eric Palazzo, za-
gadnienie pigciu zmystéw zwigzane jest przede wszystkim z duchowoscia ciata
i umozliwieniem poznania Boga i Jego objawienia®. Zmysty w ogole, a szczegol-
nie stuch wraz z jego wymiarami czytania, $piewu, muzyki, modlitwy i milcze-
nia, pomagaja czlowiekowi w bezposredniej komunikacji i dialogu podczas litur-
gii z Tréjjedynym Bogiem.

Dla pogtebienia §wiadomosci wsrod wiernych uczestniczacych w liturgii i za-
angazowaniu ich zmystéw, szczeg6lnie stuchu, konieczna jest katecheza liturgicz-
na. Ludzkie zmysty uczestniczag w niezwyklym misterium spotkania z Bogiem
podczas celebracji liturgicznej. To spotkanie — synergia — przekracza nature i spra-
wia, ze dochodzi w nim do uobecnienia tego, co jest charakterystyczne dla hi-
storii — jednorazowo i niepowtarzalnie, przez akt liturgiczny, w ktorym cztowiek
uczestniczacy w celebracji spotyka Chrystusa realnie i bezposrednio®.
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Liturgia i sztuka. Wzajemne relacje w sluzbie wiary

Liturgy and Art. Mutual Relations in the Service of Faith

Abstract

The liturgy of the Church, chich makes present the saling condescension of God to man and
externalizes the relationship of the believer in his journey to God, is already in itself a work
of art. This is a fairly obvious fact, and therefore, already at the starting point, we can say
that liturgy by its nature remains open to art.

The intention of this articleis to provide a synthetic justification for the isku eposed in this
way. Therefore, we draw attention to the presence of the issue of art in the Old Testament,
and then consider the question of the relationship between the mystery of Christ and art. Art,
growing out of what is visible in the incarnate Word, in the New covenant takes on the task
of proclaiming “what was from the beginning” and what some have experience dsensual-
ly, thatis: “seen”, “heard”, “contemplated”, and even “touched”. The incarnate Word — Eter-
nal Life, chich Has become visible — awakens in the one who sees, Joy ful testimony, that
is, leads to the full experience of faith. In a specialway, this principle is realized in the litur-
gy of the sacraments, and thus in its Holy rites. They become, in turn, a school of contem-
plation and express the expectation of the final transformation of man in God. Liturgy is
one of the Basic inspirations for art, and art born from this inspiration has to do with a spe-
cial kind of revival in the experience of the Church and believers.

In the light of the analyses conducted, itcan be Said that the relationship betwe en litur-
gy and art isanissue that is inscribed in the most innerlogic of God’s action and human re-
sponse to God’s initiative. For this reason, itcan be Said that liturgy is and will remain per-

manently open to art.

Keywords: Liturgy, Rite, Art, Contemplation.
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Abstrakt

Liturgia koscielna, ktoéra uobecnia zbawcze znizanie si¢ Boga do cztowieka oraz uzewnetrz-
nia relacj¢ wierzacego w jego wedréwcee do Boga, juz sama w sobie jest dzietem artystycz-
nym. Jest to dos¢ oczywisty fakt, w zwigzku z czym juz w punkcie wyj$cia mozna powie-
dzie¢, ze ze swej natury liturgia pozostaje otwarta na sztuke.

Zamierzeniem niniejszego artykutu jest syntetyczne uzasadnienie tak postawionego za-
gadnienia. Zwracamy wigc w nim uwage na obecnos$¢ kwestii sztuki w Starym Testamen-
cie, nastgpnie omawiamy kwesti¢ relacji miedzy tajemnicg Chrystusa i sztukg. Sztuka,
wyrastajac z tego, co widzialne w Stowie wcielonym, w Nowym Przymierzu bierze na
siebie zadanie gloszenia ,,tego, co bylo od poczatku” iczego niektorzy doswiadczyli
zmystowo, to znaczy: ,widzieli”, ,,styszeli”, , kontemplowali”, a nawet ,,dotykali”. Sto-
wo wcielone — Zycie wieczne, ktére stato sie widzialne — budzi w tym, kto widzi, rados-
ne $wiadectwo, czyli prowadzi do pelnego przezywania wiary. W sposob szczeg6lny to
pryncypium urzeczywistnia si¢ w liturgii sakramentow, a wigc w jej Swietych obrzedach.
Staja si¢ one, z kolei, szkota kontemplacji i wyrazaja oczekiwanie na ostateczne prze-
mienienie cztowieka w Bogu. Liturgia jest jedna z podstawowych inspiracji dla sztuki,
a sztuka rodzaca si¢ z tej inspiracji doznaje szczegdlnego ozywienia w do$wiadczeniu
Kosciota 1 wierzacych.

W $wietle przeprowadzonych analiz mozna powiedzie¢, ze zwiazek liturgii i sztuki stano-
wi kwestig, ktora wpisuje si¢ w najbardziej wewnetrzng logike dziatania Bozego i ludzkiej
odpowiedzi na inicjatywe Boza. Z tej tez racji mozna stwierdzi¢, ze liturgia jest i pozosta-

nie permanentnie otwarta na sztuke.

Stowa kluczowe: liturgia, obrzed, sztuka, kontemplacja.

Liturgia stanowi kluczowy element w zyciu Kosciota, gdyz w niej wyraza on
tajemnice zbawienia oraz dokonuje jej uobecnienia ze wzgledu na czlowicka, aby
za jej posrednictwem osiggnat wypetnienie swojej wiary, czyli osobiste zbawienie.
Stanowi ona instytucjonalne przedtuzenie zbawczego znizania si¢ Boga do czlo-
wieka. Liturgia nie jest jednak jakims$ ,,0dgdrnie” ustalonym zbiorem obrzeddw,
jakim$ narzuconym systemem gestéw, znakow i stow, ale jest ona tak skonstruo-
wana i celebrowana przez Kosciot, ze to w niej wierzacy — na sposob w petni ludz-
ki, odpowiednio do wymogoéw natury ludzkiej — udziela Bogu swojej najbardziej
osobistej odpowiedzi wiary. Liturgia jest wigc wspaniatg konstrukcja, ktéra ia-
czy to, co boskie, i to, co ludzkie, to, co instytucjonalne, i to, co najbardziej oso-
biste, to, co wspodlnotowe, i to, co indywidualne, to, co materialne/cielesne, i to, co
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duchowe i intelektualne. Mozna wigc mowic o liturgii jako rozleglej ,,syntezie”,
w ktorej splata si¢ zbawcze dziatanie Boze na rzecz cztowieka i ludzka odpowiedz
na to dzialanie, a wigc jest to konstrukcja w petni bosko-ludzka, przy czym szcze-
golny akcent ktadzie na to, co ludzkie'.

Takie katolickie rozumienie liturgii zawiera wpisane w jej urzeczywistnia-
nie kos$cielne takze liczne elementy estetyczne, a wigc 1 artystyczne, ktore sta-
nowig integralng czes¢ tego, co ludzkie. Nie dziwi wigc, ze liturgia stanowi
takze ,,synteze sztuk”, dynamicznie wykorzystujac w swym zywym urzeczy-
wistnianiu si¢, czyli w celebracji, architekture, malarstwo, rzezbe i inne sztuki
plastyczne, muzyke, $piew, w niektorych kulturach takze taniec. Wszystko, co
nalezy do $wiata i zycia czlowieka, zostaje wlaczone w zywy bieg liturgii kos-
cielnej, majac na celu pelnienie stuzby okazywanej Bogu w uwielbieniu i dzigk-
czynieniu za Jego znizanie si¢ do czlowieka oraz stuzby na rzecz czlowieka,
przede wszystkim pomagajac mu udzieli¢ znizajagcemu si¢ Bogu adekwatnej od-
powiedzi, skoro czlowiek ma odpowiedzie¢ Bogu calym sobg i na sposob ludzki,
chociaz ukierunkowany przez Boga.

Na to zagadnienie zwrocimy tutaj uwage, starajagc si¢ wskaza¢ na zasad-
nicze relacje zachodzace miedzy liturgia 1isztuka, ktore sprawiaja, ze sztu-
ka odgrywa bardzo zasadnicza rolg w stuzbie na rzecz wierzacych w Kosciele.
Odwotamy si¢ wigc do niektorych zatozen teologiczno-antropologicznych, kto-
re okreslaja 1 konkretyzuja te relacje, a takze wskazemy na znaczenie ich prak-
tycznego wykorzystania i konsolidowania w stuzbie wiary. Nie bez znaczenia
jest takze proba okreslenia ogodlniejszego przestania, jakie wytania si¢ z dostrze-
zonych i opisanych relacji. Efektem tego przedstawienia powinno stac si¢ za-
rowno dalsze badanie dziejow tego zagadnienia, jak i jego rozwijanie na miare
nowych potrzeb i odpowiednio do ducha naszych czasow. Innym efektem powin-
na by¢ zacheta do dalszego, tworczego rozwijania tych relacji w liturgii i sztu-
ce wspotczesnej, czerpigca zwlaszcza z ducha reformy liturgii zapoczatkowane;j
przez 11 Sobor Watykanski?.

! Por. Crispino Valenziano. 1998. Liturgia e antropologia. Bologna: EDB; Pierangelo Sequeri.
2000. L'estro di Dio. Saggi di estetica. Milano: Glossa, 35-78; Andrea Grillo, Crispino Valenziano.
2007. L'uomo della liturgia. Assisi: Cittadela.

2 Por. Carlo Chenis. 1991. Fondamenti teorici dell ‘arte sacra. Magistero post-conciliare. Roma:
LAS Editrice; Janusz S. Pasierb. 2000. Miasto na gorze. Pelplin: Bernardinum, 249-276.
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1. Racje teologiczno-antropologiczne

Zarysowany wyzej problem potrzebuje oczywiscie uzasadnienia teologiczne-
go i takiego uzasadnienia dostarcza teologia, zbierajac w swoim biegu odpowied-
nie argumenty, pozwalajace na wypracowanie spojnego uzasadnienia tego faktu.
Historia teologii, ktorej przedmiotem jest stawiany tutaj problem, ma bardzo dtu-
gie dzieje, nie wolne od bolesnych napie¢, czego dowodza rézne przejawy ikono-
klazmu w dziejach Kosciola, ale przede wszystkim w tych dziejach zastuguje na
uwage zdolno$¢ odczytywania konsekwencji tajemnicy wcielenia Syna Boze-
go oraz stopniowo poglebiane rozumienie ludzkich potrzeb duchowych i ludzkiej
wrazliwosci, aby te konsekwencje, przede wszystkim ta najwazniejsza, ktora jest
zbawienie, mogty dociera¢ do cztowieka i by¢ przez niego przyjmowane ze wzgle-
du na uswigcajaca owocno$¢ jego wiary. Nie bedziemy tutaj analizowac cato-
ksztattu tego problemu, ale zatrzymamy si¢ na jego gtownych aspektach, ktore po-
zwalaja sformutowaé postulat dalszego owocnego wspotdziatania i przenikania si¢
liturgii 1 sztuki.

1.1. Wcielenie Slowa

Nalezy w tym miejscu przede wszystkim zauwazy¢, ze punktem wyjscia dla
otwarcia mozliwos$ci wykorzystania sztuki w liturgii stala si¢ stopniowo pogtebia-
na teologia tajemnicy wcielenia Syna Bozego®. Od samego poczatku ta tajemnica,
takze ze wzglgdu na wzbudzane liczne kontrowersje, byta w Kosciele przedmio-
tem wielorakich przemyslen teologicznych, ktorych efektem byto takze wskazy-
wanie na jej rozmaite konsekwencje. Ojcowie Kosciota bardzo mocno podkresla-
li wtym kontekscie przyjecie przez Syna Bozego we wcieleniu wszystkiego, co
ludzkie, a wigc ciata, duszy, rozumu, woli, uczu¢, wrazliwosci itd., a rezultatem
tego przyjecia stalo si¢ takze objecie tych wszystkich dziedzin ludzkich dziata-
niem zbawczym wcielonego Syna Bozego. Ojcowie Kosciota budowali wigc cata
swoja teologi¢ w oparciu o pryncypium, ktore $w. Grzegorz z Nazjanzu tak sfor-
mutowat: ,,To, co nie zostalo przyjete, nie zostato uzdrowione; to jednak, co zostato
zlaczone z Bogiem, jest zbawione™. Sw. Tomasz z Akwinu juz w okresie $rednio-
wieczna, nawigzujac do tradycji patrystycznej, dokonujac niejako jej podsumowa-
nia, wyjasniat odnosnie do wcielenia Syna Bozego: ,,Gdy mowi si¢: «Stowo sta-

3 Por. Jarolav Pelikan. 1990. Imago Dei. The Byzantine apologia for Icons, New Haven — Lon-
don: Bollingen Foundation Princeton University Press, 67-98; Tadeusz D. Lukaszuk. 2008. [kona
w Zyciu, w wierze i w teologii Kosciota. Krakow: Salwator, 97-140.

* Grzegorz z Nazjanzu. Epistula 101, 32: SCh 208, 51.
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fo sie ciatem», pojecie ciata oznacza catego czlowieka (pro toto homine), jakby sie
mowito: «Stowo stato si¢ cztowiekiem» Weielenie dokonato si¢ wiec ze wzgledu
na czlowieka i jego zbawienie. Syn Bozy, stajac si¢ doskonalym cztowiekiem, zba-
wil czlowieka w jego integralnosci.

Weielenie Syna Bozego oznacza wigc afirmacje¢ catego cztowieka i nadanie po-
zytywnego znaczenia wszystkiemu, co ludzkie, a wigc takze wytworom czto-
wieka. W sensie szerszym wecielenie Syna Bozego — co dla Ojcow Kosciota byto
jednym z najbardziej zasadniczych przekonan — oznacza takze pozytywne spoj-
rzenie na wszystko, co materialne, a co stuzy czlowiekowi w jego zyciu. Z tej tez
racji bronili oni dobroci §wiata materialnego, zwalczajac wszystkie tendencje gno-
styckie i manichejskie, ktore sa stala pokusa dla cztowieka religijnego. Sw. Jan Da-
mascenski bardzo szeroko wykorzystal to przekonanie chrzescijanskie w swojej
obronie prawomocnosci §wigtych obrazow w pierwszym okresie sporu ikonokla-
stycznego w Bizancjum. W swojej argumentacji odwotat si¢ on do faktu, ze przy-
jecie przez Stowo we wcieleniu na siebie $§wiata materialnego, stworzonego row-
niez przez Boga, pozwala na jego wykorzystanie do tworzenia §wigtych obrazéw
i czyni prawomocnym ich kult®.

W pozniejszym okresie teologowie zmagajacy sie z ikonoklazmem podkre-
$la, ze przez przyjecie ciala we wcieleniu Stowo Boze stato si¢ takze ,,opisywal-
ne”, a wiec moze by¢ przedstawiane za posrednictwem przedstawien malarskich.
Szczegolnie ta teologia byta droga §w. Teodorowi Studycie’.

Najwazniejszym, bo zywym, wyrazajacym si¢ bezposrednio w doswiad-
czeniu Kosciota, momentem przyjecia w pelni realistycznego i integralnego
rozumienia tajemnicy wcielenia Syna Bozego oraz jej konsekwencji stata si¢
liturgia Kosciota. Jest ona rozumiana przez Ojcow Kosciota jako fundamen-
talne przedtuzenie tajemnicy wcielenia, zapewniajgce urzeczywistnianie si¢
jego skutkow zbawczych w dziejach. Liturgia zapewnia historyczng ciggtosc
migdzy Chrystusem i kazdym wierzacym, na mocy ktorej urzeczywistnia si¢
zbawienie poszczegolnych wierzacych. Bardzo dobrze wyraza ten fakt pryn-
cypium sformutowane przez papieza $w. Leona Wielkiego, ktore jak refren
powraca do dnia dzisiejszego w teologii liturgii, wedtug ktorego po wniebo-
wstapieniu Chrystusa, ,,to, co byto widzialne w naszym Odkupicielu, przeszto

> Tomasz z Akwinu. Summa theologiae 111 q. 5 a. 3 ad 1.

¢ Por. Graziano Lingua. 2006. L’icona, [’idolo e la guerra delle immagini. Milano: Medusa Edi-
zioni, 64—76; Marek Pyc. 2011. ,,Chrystologiczna argumentacja w «Mowach obronnych przeciw
tym, ktorzy odrzucaja $wigte obrazy» Jana Damascenskiego”. Poznanskie Studia Teologiczne 25:
159-171.

7 Por. Janusz Krolikowski. 2008. Nieme stowo. Teologia w sztuce. Tarndéw: Biblos, 53—70.
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do sakramentéw”®. Za posrednictwem tego pryncypium na liturgi¢ koscielna
zostaly zasadnie natozone wtasciwie wszystkie elementy teologii wecielenia,
aona sama stata si¢ uobecniajacym obrazem tych skutkéw zbawczych, kto-
re przyniost cztowiekowi Chrystus za posrednictwem wcielenia. W tym miej-
scu dla nas najwazniejsza konsekwencja jest ta, ktora stwierdza, ze wszystko,
co ludzkie, cielesne i materialne, staje si¢ no$nikiem zbawienia i moze by¢ wy-
korzystywane w liturgii, byle odpowiadato jej celowi i jej godnosci, to znaczy
by wyrazalo tajemnicg wcielenia wiecznego Stowa. Jak Syn Bozy we wciele-
niu przyjat wszystko, co ludzkie, aby dokona¢ zbawienia czlowieka, tak samo
liturgia moze przyja¢ wszystko, co ludzkie, aby stuzy¢ cztowiekowi w jego we-
drowce wiary prowadzacej do ostatecznego zbawienia. W ten sposob staje sig
ona nosnikiem darow zbawczych. Mozemy tylko podziwia¢ konsekwencje Oj-
cow Kosciota, z jaka wprowadzali w zycie to podstawowe zalozenie swojej te-
ologii, zdecydowanie idac pod prad utartym schematom kulturowym i men-
talno$ci uwiktanej w poganskie przesady. Kazdy poglad przeciwny temu
zalozeniu byt zdecydowanie zwalczany, a dobor argumentow na rzecz przyje-
tej 1 wykorzystywanej koncepcji do dnia dzisiejszego moze by¢ bardzo inspi-
rujacy, do czego zreszta si¢ tutaj odwotujemy.

Usytuowanie przez Ojcow Kosciota liturgii w Sciste] tgczno$ci z tajemni-
ca wcielenia Stowa wskazywato najpierw na jej charakter zbawczy, ale z drugiej
strony dokonywato wyraznego otwarcia §wiata materii i tego wszystkiego, co jest
wytworem cztowieka, ktory ja przeksztatca, na coraz petniejsze, tworcze i dyna-
miczne wykorzystanie w liturgii. Dlatego tez mozna powiedzie¢, ze takie rozu-
mienie liturgii otwarto droge do wlaczenia do niej wszelkich przejawow aktyw-
no$ci cztowieka, w tym takze jego dzialalnosci artystycznej. Liturgia koscielna
zakorzeniona w teologii wcielenia uczynita wrecz konieczna aktywno$¢ artystycz-
ng cztowieka, by wydoby¢ to, co w niej jest najbardziej boskiego, oraz otworzyc
cztowieka na przyjecie udzielanej w niej czlowiekowi taski zbawczej. Jakkolwiek
mamy tutaj do czynienia z pewnym paradoksem, to jednak stal si¢ on niezwy-
kle inspirujacy, dokonujac fundamentalnego otwarcia liturgii koscielnej na sztu-
ke. Co wigcej, zawsze gdy liturgia jest $cisle rozumiana w perspektywie tajemnicy
wcielenia, tym bardziej otwarta jest na sztuke i efektywnie korzysta z jej wytwo-
row. Gdy tego zwigzku zaczyna brakowac, takze sztuka jest spychana na margines
w zyciu Kos$ciota. Moga to czg¢$ciowo potwierdzi¢ takze nasze czasy, w ktorych —
pod wplywem tendencji osSwieceniowych, sprowadzajacych wcielenie do mitu —

8 Leon Wielki. Sermo, 74, 2: PL 54, 398: Quod itaque Redemptoris nostri conspicuum fuit, in Sa-
cramento transivit.
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zachwiala sie¢ w pewnym stopniu wigz zycia koscielnego z tajemnica wcielenia i jej
specyfika soteriologiczna’.

1.2. Wymogi natury ludzkiej

Rozumienie liturgii w Kosciele od samego poczatku taczyto si¢ $cisle z ta-
jemnica wecielenia Stowa, ale nie wyczerpywato si¢ w niej. Drugim waznym
czynnikiem w ksztaltowaniu si¢ jej rozumienia byla antropologia'®. Wiara
chrzescijanska od poczatku zmagata si¢ z tym, aby w ramach swojego przestania
zwracac si¢ do catego cztowieka i oddziatywac na niego w sposdb mozliwie ca-
losciowy, a wiec duchowy i cielesny zarazem. Punktem kluczowym antropolo-
gii chrzescijanskiej stata si¢ wigc potrzeba dowarto$ciowania natury ludzkiej,
specyficznych zdolnosci, ktore sa zwigzane ze zmystowoscig czlowieka, oraz
uwzglednienia jego wielorakiej wrazliwos$ci, za posrednictwem ktorej nawigzu-
je relacje z innymi i ze Swiatem, ale takze z Bogiem. Z tym dowarto$ciowaniem
o charakterze antropologicznym lgczyla si¢ potrzeba dowarto$ciowania w 0go-
le tego wszystkiego, co materialne, a nawet kosmiczne. Byto to tym trudniejsze,
ze w pierwszych wiekach istnienia Kosciota w otaczajagcym go §wiecie domino-
waty kierunki filozoficzne i schematy kulturowe wywodzace si¢ z platonizmu,
ktére to, co cielesne i materialne, wyraznie deprecjonowaty, wytaczajac je tym
samym ze sfery religijnej. Nie zwazajac na ten ogoélnie dominujacy trend, czer-
piac oczywiscie sitg argumentacyjng z tajemnicy wcielenia, Ojcowie Koscio-
fa bardzo szybko zaczeli nadawa¢ wyraznie poglebione znaczenie wszystkie-
mu temu, co ludzkie. W ten sposob zostaty dowartosciowane przede wszystkim
ludzkie zmysty jako ,,miejsca”, w ktorych moze wyraza¢ si¢ doswiadczenie reli-
gijne i ktore moze wydatnie stuzy¢ duchowemu poglebieniu i umocnieniu czto-
wieka. Swiat materii i jej rozmaitych elementéw nabral w refleksji i doswiad-
czeniu chrzescijanskim wyraznej funkcji ,,posredniczacej”. Wyprowadzono
wniosek, ze to, co materialne, moze by¢ nosnikiem doswiadczenia religijnego,
docierajac przez zmysly do ludzkiego ducha. Takze zmysty w tym ujeciu nabie-
rajg wlasnej i specyficznej roli w odniesieniu do wiary, wchodzac mocno w sfe-
r¢ religijng cztowieka i podejmujac stuzbe na jej rzecz''.

° Por. Christoph Schonborn. 1998. Boze Narodzenie. Mit staje si¢ rzeczywistoscig. Ttum. Wie-
staw Szymona. Poznan: W drodze.

19 Szerzej na ten temat — por. Timothy Verdon. 2009. I/ catechismo della carne. Corporeita
e arte cristiana. Siena: Cantagalli.

1 Szerzej na ten temat: Janusz Krolikowski. 2013. ,,Do$wiadczenie religijne za pos$rednictwem
sztuki / Religious experince through art”. Sacrum et Decorum 6: 156—165.
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Swiadectw takiego ujmowania rzeczywistosci ludzkiej w relacji do doswiad-
czenia religijnego dostarczaja w ramach pierwotnej tradycji koscielnej katechezy
mistagogiczne. By si¢ o tym przekonac, mozna np. siggna¢ do katechez $w. Cyry-
la Jerozolimskiego lub tez $w. Ambrozego. Bardzo wyraznie wida¢ w nich, w jaki
sposob sakramenty w caltej swojej strukturze obrzedowej sa ujmowane w rela-
cji do cztowieka, jego zmystow ijego wrazliwo$ci. Kaznodzieje bardzo wyraz-
nie i szeroko starajg si¢ pokazac, ze taska Boza udzielana za posrednictwem sa-
kramentow jest po prostu odpowiednia dla integralnie rozumianej natury ludzkiej,
a szczegolnie dla wlasciwej dla niego wrazliwosci. Odpowiednie otwarcie ,,natu-
ralne” tej ludzkiej wrazliwosci sprzyja glebszemu rozumieniu taski udzielanej
za posrednictwem sakramentow, a przede wszystkim sprzyja owocnemu przyje-
ciu daru zbawienia. Ojcowie Ko$ciota mocno podkreslaja, ze obrzedy liturgicz-
ne sg jak najbardziej odpowiednie do wrazliwosci cztowieka, ktorej kluczowym
wyrazem 1 narzedziem sg jego zmysty. Nie jest Ojcom obce przekonanie, ze od-
powiednie rozwijanie ludzkiej wrazliwosci i jej formowanie jest po prostu najbar-
dziej podstawowym przygotowaniem do przyjecia owocodw zbawczych ptynacych
z tajemnicy wcielenia Stowa. Jakkolwiek doswiadczenia zmystowe pozostajg na-
znaczone dwuznaczno$cig 1 ograniczeniami z powodu grzeszno$ci czlowie-
ka oraz z powodu wpltywoéw blednych koncepcji poganskich, to jednak bez nich
nie da si¢ w gruncie rzeczy uczestniczy¢ w tajemnicy zbawienia. Waznym ele-
mentem wprowadzania do glebszego uczestniczenia w dziele Chrystusa kontynu-
owanego w Kosciele stato si¢ wiec stopniowe rozbudowywanie obrzedoéw sakra-
mentalnych przez wprowadzanie elementow zewnetrznych, stuzacych lepszemu
ukazaniu udzielanej taski oraz pobudzeniu ludzkiej wrazliwosci. Ten proces roz-
budowywania liturgii kierowatl si¢ dwoma gltownymi kryteriami: najpierw byt
on nastawiony na ukazanie w obrzedzie jak najbardziej integralnego rozumienia
tajemnicy Chrystusa, ale — nastepnie — takze takiego jej ukazania cztowiekowi,
aby ta tajemnica przemawiata do jak najbardziej integralnie uyymowanej ludzkiej
wrazliwosci. W ten sposob mozna powiedziec, ze zostat wypracowany w Koscie-
le specyficzny ,,jezyk liturgiczny”, ktorym sam Bog za posrednictwem Kosciota
przemawia do cztowieka'?.

Efekty tak ukierunkowanych zabiegéw sg powszechnie dostrzegalne w tradycji
Kosciota. Mozemy je obserwowaé¢ w architekturze kosciotéw, w uwzglednianiu
w Swigtyniach elementéw dekoracyjnych, przede wszystkim malarskich, w tym
swietych obrazéw, w rozbudowywaniu elementéw wyposazenia Swiagtyn, aby ce-

12 Silvano Maggiani. 1998. Il linguaggio liturgico. W Scientia liturgica. Manuale di Liturgia.
T. 2: Liturgia fondamentale. Red. Anscar J. Chupungo, 231-263. Casale Monferrato: Piemme.
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lebracje sakramentalne, przede wszystkim chrztu i Eucharystii, posiadaty odpo-
wiednie ,,dopowiedzenie” artystyczne, ukazujgce specyfike sakramentow i wy-
razajace udzielang w nich taske zbawcza. W zwiazku z tym zaczety pojawiac sie
takze coraz bardziej uroczyste i roznorodnie ozdabiane paramenty przeznaczo-
ne dla celebrowania $wigtej liturgii.

2. Konkretyzacja zalozen teologicznych

Aby nasze przedstawienie zagadnienia izawarte w nim zalozenia teolo-
giczne ukonkretni¢, wskazemy teraz ich rzeczywiste zastosowania w tradycji
koscielnej, odwotujac si¢ do trzech bardzo wymownych przyktadow. Chodzié¢
nam bedzie o pokazanie, ze liturgia, pozostajac w punkcie wyjscia otwarta na
sztuke, rzeczywiscie sktonita artystow do zaangazowania si¢ z ich tworczos-
cig w jej stuzbe. To sktonienie dotyczyto bardzo waznych zagadnien, ktérymi
w okre$lonych okoliczno$ciach historycznych zyta wiara Kos$ciola wyrazana
wlasnie w liturgii. Sztuka zostala zaangazowana, aby te zagadnienia uwypukli¢
1 za posrednictwem swoich srodkow wzmocni¢ wyznawanie niektérych prawd
chrzescijanskich w liturgii. Trzeba tutaj zaznaczy¢, ze nie chodzito w tym
wypadku o zlecenie sztuce jakich$ celow bezposrednio apologetycznych, po-
niewaz zadne dzietlo sztuki nie posiada samo z siebie mocy udowadniajacej,
ale chodzilo o cele zasadniczo ilustrujace, a tym samym wspierajace niejako
od wewnatrz pozytywne wyznanie wiary i autentyczne doswiadczenie chrzes-
cijanskie.

2.1. Oblicze Chrystusa

W okresie sporu ikonoklastycznego, jak juz zostato czgsciowo zaznaczone,
glowny problem dotyczyt nie samej kwestii estetycznej, jak btednie sadzi si¢ nie-
kiedy, ale byt on skoncentrowany na rozumieniu tajemnicy wcielenia Syna Boze-
go. Jest dzisiaj pewne, ze spor ikonoklastyczny narodzit si¢ w znacznym stopniu
z tej racji, ze powrdcity w §wiecie bizantynskim z nowg zywotnoscig stare here-
zje chrystologiczne, zwlaszcza takie, jak doketyzm, gnostycyzm, nestorianizm,
ktorych wspdlnym mianownikiem jest pomniejszanie cztowieczenstwa Chry-
stusa, atym samym pomniejszanie realizmu wcielenia, na ktérym opiera si¢
chrzescijanska wizja zbawienia. Wyraznie §wiadczy o tym Dekret wiary 11 So-
boru Nicejskiego z 787 r. W jego preambule zostaty przypomniane gtdwne here-
zje chrystologiczne starozytnosci, a nastepnie na ich tle podkreslono, ze w afir-
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macji prawomocno$ci $wigtych obrazéw chodzi o ,,potwierdzanie, ze Stowo
Boze naprawde byto cztowiekiem, a nie wytworem fantazji”'3.

Oprocz odpowiedzi doktrynalnej danej przez sobor, autentyczne wyzna-
nie wiary chrze$cijanskiej zyskato potwierdzenie w tym, ze do §wigtyn chrzes-
cijanskich, jako konieczny element ich wystroju, zaczeto wprowadza¢ przedsta-
wienia Oblicza Chrystusa, przyznajac im wyrazne pierwszenstwo'®. Fakt ten jest
szeroko notowany juz na przetomie VIII i IX w. Dla nas najwazniejsze jest zauwa-
zenie, ze ten typ przedstawienia chrystologicznego miat sta¢ si¢ ikonograficznym
uwypukleniem prawdziwego cztowieczenstwa Chrystusa oraz afirmacjg realizmu
dokonanego przez Niego zbawienia. Mamy wigc w tym przypadku do czynienia
z artystycznym wzmocnieniem wiary wyrazonej stowem we wspomnianym De-
krecie wiary 11 Soboru Nicejskiego.

Argumentacja zastosowana w tym przypadku jest stosunkowo prosta. Obli-
cze jest w najwyzszym stopniu obrazem petnego cztowieka i potwierdzeniem jego
ludzkiej autentycznos$ci. Oblicze z jego specyficznymi rysami wskazuje najbar-
dziej bezposrednio na tozsamo$¢ czlowieka ija manifestuje. W zwigzku z tym,
jesli chcemy stwierdzi¢, ze przyjmujemy w wierze prawdziwos¢ czlowieczenstwa
Chrystusa, powinni$my mie¢ w pami¢ci przede wszystkim Jego ludzkie Oblicze.
Prawdziwos¢ Jego cztowieczenstwa manifestowana za posrednictwem Jego Obli-
cza jest zarazem proklamacja realizmu wcielenia, a tym samym potwierdzeniem
integralnego zbawienia cztowieka.

Dla wzmocnienia przekazu dotyczacego prawdziwego czlowieczenstwa Chry-
stusa, potwierdzanego przez Jego Oblicze, zaczgto je z biegiem czasu coraz bar-
dziej upowszechniaé, w zwigzku z czym znajdujemy je juz nie tylko na obrazach
umieszczanych w kosciotach, lecz takze w innych miejscach, np. na paramentach
i sprzetach liturgicznych, na iluminacjach w ksiegach liturgicznych, na zewnatrz
kosciotéw, w miejscach publicznych, w domach itd. W taki sposéb orgdzie zbaw-
cze zyskato nowe narzedzie swego gloszenia i swojej afirmacji, a sztuka odgry-
wata w tym procesie bardzo znaczaca rolg, angazujac dostepne sobie srodki i for-
my wyrazu w stuzbe liturgii, potwierdzajac takze jej znaczenie zbawcze.

311 Sobdr Nicejski. 2001. Dekret wiary. W Dokumenty Soboréw Powszechnych. Red. Arka-
diusz Baron, Henryk Pietras. T. 1, 337. Krakow: Wydawnictwo WAM.

4 Por. Hans Belting. 2005. Das echte Bild. Bildfragen als Glaubensfragen. Miinchen: C.H. Beck
Verlag; Alexei Lidov. 2007. Holy Face, Holy Script, Holy Gate. Revealing the Edessa paradigm in
Christian imag ery. W Inorno al Sacro Volto. Genova, Bisanzio e il Mediteraneo (secoli XI-XIV).
Red. Anna Rosa Calderoni Masetti, Colette Dufour Bozzo, Gerhard Wolf, 145-162. Venezia: Mar-
silio; Emanuela Fogliadini. 2011. /I Volto di Cristo. Gli Acheropiti del Salvatore nella Tradizio-
ne dell ’Oriente cristiano. Milano: Jaca Book.
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2.2. Christus patiens

Okres s$redniowiecza z wielu racji, ktorych nie potrzeba tutaj przypominac,
wyrazit si¢ w odnowieniu i rozpowszechnieniu poboznosci pasyjnej, ktorej kwint-
esencja jest przedstawienie Chrystusa ukrzyzowanego. Ten wymiar pasyjny zna-
lazt swoje wazne wyrazenie takze w liturgii, ajego najwazniejszym elemen-
tem bylo mocne podkreslenie ofiarniczego charakteru Mszy $w. Efektem tego
,»odkrycia” duchowo-teologicznego stato si¢ szybko przybierajace na sile zjawi-
sko upowszechniania obrazu ukrzyzowania Chrystusa w $wiatyniach, zwlasz-
cza umieszczanie takich przedstawien w nastawach oltarzowych i w otoczeniu
ottarza, np. w prezbiteriach, rozpowszechnily si¢ cykle pasyjne stanowigce we-
wnetrzny, a w wielu przypadkach takze zewnetrzny wystrdj kosciotow i kaplic's.
Ukrzyzowaniem 1 Imago pietatis zacz¢to intensywnie ozdabiaé paramenty litur-
giczne i przedmioty stuzace do kultu. Wszystko to miato na celu utrwalenie pasyj-
nego wymiaru poboznosci chrzescijanskiej oraz pobudzenie do jej glebszego rozu-
mienia i przezywania w duchowosci'®.

Niewatpliwy wktad do utrwalenia i upowszechnienia tego typu przedstawien
wniost papiez Jan XXII, ktory w bulli wydanej w Awinionie w 1330 r. zachecat
wiernych do przezywania Mszy §w. w $cislej tacznos$ci z mgka Chrystusa i w jej
duchu. Efektem tej zachegty stato sie rozpowszechnienie przedstawien pasyjnych
w mszatach, brewiarzach, rozmaitych modlitewnikach, a takze wypracowano roz-
maite praktyki, ktore miaty stuzy¢ glebszemu wprowadzaniu w zycie tych zale-
cen'’. Na przyklad wystawiano w czasie celebracji liturgicznej obrazy Chrystusa
cierpigcego, badz tez towarzyszyly one udzielaniu Komunii §w. W ten znowu spo-
sob sztuka zostata wlaczona do liturgii 1 innych form poboznosci chrzescijanskiej,
stuzac dojrzatemu przezywaniu do§wiadczen zwigzanych z wiara.

2.3. Chrystus obecny w Eucharystii
W okresie reformacji w sposob szczegolny dyskutowane byly prawdy wia-

ry dotyczace Eucharystii, koncentrujac si¢ na dwoch gtownych zagadnieniach:
na rzeczywistej obecnosci Chrystusa pod postaciami chleba i wina oraz na ofiar-

13 Por. Zdzistaw Klis. 2006. Cykle pasyjne Chrystusa w Sredniowiecznym malarstwie sciennym
Europy Srodkowej. Krakéw: Wydawnictwo WAM.

¢ Por. Alex Stock. 2004. Bilderfragen. Theologische Gesichtspunkte. Paderborn — Miinchen —
Wien — Ziirich: Schoningh, 137-161.

17 Por. Michat Janocha. 1998. Missa in arte polona. Warszawa: Wydawnictwo Krupski i S-ka,
84-98.
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niczym charakterze Mszy $w. W sztuce wykorzystywanej w liturgii ten drugi
aspekt byt wprawdzie juz dobrze obecny od sredniowiecza — jak wyzej zostalo za-
znaczone — dlatego nie wprowadzono do niej jakich$ radykalnie nowych elemen-
tow, ograniczajac si¢ do uwypuklenia niektorych watkéw pasyjnych zwlaszcza na
paramentach liturgicznych. Przykladow tego faktu dostarczaja ozdoby kielichow,
najczesciej zawierajace elementy pasyjne, spektakularne krzyze ottarzowe, badz
tez hafty na szatach liturgicznych, stanowigce ciggle jeszcze niedoceniany element
sztuki przeznaczonej na uzytek liturgiczny.

W wigkszym stopniu zwrdécono natomiast w sztuce koscielnej uwage na uka-
zanie tajemnicy obecno$ci Chrystusa w Eucharystii. Swiadcza o tym wspaniate,
wrecz spektakularne nastawy ottarzowe, w ktorych centralne miejsce zajmuje ta-
bernakulum, bedace najczesciej osobnym dzielem sztuki. Elementem teologicz-
nym organizujagcym te tworczo$¢ byta prawda wiary moéwigca o rzeczywistej
obecnosci Chrystusa w Eucharystii. Ten watek teologiczny znalazl szerokie od-
zwierciedlenie artystyczne w programach ikonograficznych ko$ciotow, ktore byty
tak teologicznie komponowane, aby szczegodlnie czytelnie i poruszajgco wyrazac
obecnos$¢ Chrystusa w celebracjach sakramentalnych i w zyciu wierzacych. Jako
wzorcowy przyktad mozemy w tym przypadku przywotaé program ikonograficz-
ny z kosciota del Gesu w Rzymie'®.

Wyjatkowym przejawem kultu obecno$ci Chrystusa w Eucharystii byly pro-
cesje eucharystyczne, ktore programowo — zgodnie z nauczaniem Soboru Tryden-
ckiego —miaty mie¢ triumfalny wymiar, ukazujac na zewnatrz to najwyzsze dobro
duchowe, ktorego posiadaniem ciesza si¢ katolicy”. Aby odpowiedzie¢ na to wy-
maganie, znowu siggni¢to do réznych dziedzin sztuki, ktore swoimi wytworami
przyczyniaty sie do podkreslenia obecnosci Chrystusa posrod pielgrzymujacego
ludu Bozego pod postacig chleba. Przejawow tego typu tworczosci mozna pokazac
bardzo duzo, zwlaszcza w réznych dziedzinach rzemiosta artystycznego. Wyjat-
kowego znaczenia w stuzbie tej prawdy nabraty tabernakula i monstrancje, w kto-
rych wykonywanie artysci wktadali caly swoj kunszt, aby pomoc w podkresleniu
obecnosci Chrystusa pod postacig chleba.

18 Janusz Krolikowski. 2008. Widzialne stowo. Teologia w sztuce. Tarnow: Biblos, 65—84.

1 Por. Sobor Trydencki. 2004. Dekret o Najswietszym Sakramencie Eucharystii. W Dokumen-
ty Soboréw Powszechnych. Red. Arkadiusz Baron, Henryk Pietras. T. 5, 451. Krakéw: Wydawni-
ctwo WAM.
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3. Liturgia inspiracjg dla sztuki

Przywotane ogolnie przyktady, ktore mozna by oczywiscie mnozy¢, czerpiac
z doswiadczen koscielnych, ktorych dostarcza wiasciwie kazda epoka, pokazuja
bardzo wyraznie, ze liturgia stanowita niezastgpionag inspiracj¢ dla sztuki, wlacza-
jac ja w swoje urzeczywistnianie si¢ jako dzieto ludzkie. Punktem wyjscia byty
oczywiscie bardzo skonkretyzowane potrzeby liturgii, a w sensie szerszym po
prostu potrzeby doktrynalne i duchowe Kosciota, na ktére odpowiadano w dosto-
sowywanych do tych potrzeb kulcie i poboznosci. Odwotywano si¢ do wsparcia
sztuki, aby na te potrzeby odpowiedzie¢ bardziej adekwatnie. Mozna wykazag,
ze gtownym czynnikiem, ktory decydowat o coraz szerszym wykorzystywaniu
sztuki w liturgii, bylo przekonanie antropologiczne, podkreslajace potrzebe od-
dziatywania na rozne sfery ludzkiej wrazliwos$ci, takze na sfer¢ estetyczng, aby
przekaz wiary mogt si¢ urzeczywistni¢ w sposoéb owocny i petny. Trzeba powie-
dzie¢, ze zastosowanie tej zasady bylo bardzo skuteczne z punktu widzenia re-
ligijnego, gdyz wyraznie i szybko przyczyniato si¢ do utrwalania pewnych za-
sadniczych przekonan religijnych oraz ukazywania szerszych perspektyw zycia
chrzes$cijanskiego. Doprowadzito to stopniowo do odnowy zasadniczego przeko-
nania, ze sztuka odgrywa tworczg i bardzo wpltywowa role w formacji chrzesci-
janskiej, zwtaszcza w dziedzinie duchowosci.

O wykorzystaniu sztuki nie decydowat tylko czynnik antropologiczny — punk-
tem wyjscia bylo oczywiscie teologiczne uzasadnienie prawomocno$ci sztuki
w Kosciele, ale ono stanowito pewne ogdlne zatozenie, czerpane przede wszyst-
kim z wyktadu zawartego w nauczaniu I Soboru Nicejskiego. Z punktu widzenia
doktrynalnego byto ono wystarczajace do tego, by sztuka mogta si¢ rozwija¢, na-
wet mimo pojawiania si¢ na Zachodzie tendencji ikonoklastycznych®.

Wiadomag jest rzecza, ze najczgsciej dla uzasadnienia opisanego tutaj faktu
odwotujemy si¢ do tworczosci wielkich artystow i wptywu wywieranego przez
ich najwybitniejsze dzieta. Niemniej jednak trzeba w tym miejscu zwroci¢ uwa-
ge, ze zwlaszcza w okresie kontrreformacji rozwingta si¢ w Kosciele na szero-
ka skalg sztuka sakralna, ktora stanowita przedtuzenie doswiadczen czerpanych
z liturgii, a wigc byla na nig pewnego rodzaju odpowiedzig. Jest to bowiem okres
rozwoju na wielka skale grafiki, ktora obok malarstwa i rzezby zaczeta odgry-
wac coraz wigksza role w Kosciele, dostarczajgc ilustracji do mszatow, modli-
tewnikow, roznych publikacji z dziedziny duchowosci, tym samym biorac na sie-

20 Por. Alain Besangon. 1994. L’image interite. Une historie intelectuelle de I’iconoclasme. Pa-
ris: Fayard.
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bie powazng rol¢ formacyjna. Grafika miata sta¢ si¢ niejako dopelnieniem stowa
religijnego, kierujacego si¢ do chrzescijanina w ramach przekazywanych mu tre-
$ci duchowych?.

Moéwiac o koscielnym zapotrzebowaniu na sztuke, nalezy rowniez pamig-
tac, ze artysci nie byli tylko biernymi wykonawcami zlecen w tej dziedzinie. Ich
inwencja, oparta na glebokiej znajomosci problematyki teologicznej i kosciel-
nej, w znacznym stopniu wptywata takze na poglebienie rozumienia wielu za-
gadnien teologicznoliturgicznych, ktérymi zyli wierni w Kosciele. W niejednym
przypadku mozemy powiedzie¢, ze sztuka rzeczywiscie ukierunkowywata ro-
zumienie i przezywanie roznych prawd chrzescijanskich. W znacznym stopniu
mozna to powiedzie¢ np. o pogtebionym sposobie adoracji Najswigtszego Sakra-
mentu, do ktorego pobudzata sztuka stuzaca wydobyciu tej obecnosci i ukaza-
niu jej specyfiki.

4. Przeslanie religijne sztuki w ogélnos$ci

Jak moglismy sie przekona¢ na podstawie przywotanych przyktadéw, sztuka
spelnia nade wszystko funkcje shuzebng wobec liturgii, przyczyniajac si¢ do uwy-
puklenia i wzmocnienia jej przekazu teologicznego i duchowego, a tym samym
uzdalnia wierzacego do owocniejszego uczestniczenia w tajemnicy zbawienia. Na
og6l sztuka $cisle harmonizuje z dzialaniem liturgicznym Kosciota, starajac sig¢
pomoéc wierzacemu uczestnikowi liturgii w rozpoznaniu bogactwa taski i w jej
przyjeciu. Patrzac jednak na sztuke w szerszej perspektywie, trzeba takze za-
uwazy¢, ze posiada ona swoje wlasne przestanie religijne, ktore wprawdzie wy-
rasta z jej usytuowania liturgicznego, ale nabiera pewnego ogolniejszego znacze-
nia. Sztuka, taczac si¢ Scisle z liturgia, w znacznym stopniu zachowuje zarazem
autonomie, ktora pozwala jej na odgrywanie takze autonomicznej roli w odnie-
sieniu do wiary Kosciota i do do$wiadczenia poszczegdlnych wierzacych. Sztuka
nie tylko zatem zyje w konteks$cie celebracji liturgicznej, ale ma swoje wlasne zy-
cie w innych kontekstach, a w zwigzku z tym jej przestanie moze i powinno by¢
czytelne w tychze kontekstach.

2l Por. Ralph Dekoninck. 2006. ,,Ut pictura/sculptura meditatio. La métaphore picturale et scul-
pturale dans la spiritualité du X VII¢ siécle”. Rivista di Storia e di Letteratura Religiosa 42: 665—694.
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4.1. Przeslanie soteriologiczne

Jak juz zaznaczylismy, méwigc o II Soborze Nicejskim i przedstawieniu Obli-
cza Chrystusa, teologia chrze$cijanska juz bardzo weze$nie nadata sztuce znacze-
nie soteriologiczne, to znaczy wyprowadza ja z bardzo konkretnego rozumienia
zbawienia dokonanego przez Jezusa Chrystusa, ktérego stanowi ona potwierdze-
nie. Mowigc ogodlnie, dziatalno$¢ artystyczna opiera si¢ na tworczym wykorzysty-
waniu tego, co materialne, aby jego efektem za posrednictwem pracy artysty sta-
fo si¢ dzieto sztuki, ktore potem staje si¢ punktem odniesienia dla doswiadczenia
wierzgcego. Juz sam fakt wykorzystywania w sztuce elementu materialnego (kos-
micznego) niesie w sobie bardzo znaczace przestanie, ktore jest zbiezne z jednym
ze specyficznych elementdw przestania chrzescijanskiego. Soteriologia chrzesci-
janska, opierajaca si¢ na tym, ze ,,Stowo stato si¢ ciatem”, glosi integralne zbawie-
nie calego cztowieka, a wiec jego duszy, ale takze ciata, ktorego zwienczeniem be-
dzie powszechne zmartwychwstanie oraz ostateczna przemiana calego kosmosu.
Koscielna afirmacja sztuki jako takiej jest manifestacja i potwierdzeniem takiego
wilasnie rozumienia zbawienia.

Wykorzystanie tego, co materialne w dziedzinie religii oraz wtaczenie go
w najwazniejsze do§wiadczenia religijne, to znaczy te zwigzane z liturgia, ktora
jest osrodkiem zycia Kosciota, stanowi w petnym tego stowa znaczeniu ,,nieme”
wyznanie, ze takze ciato i materia sg przedmiotem zbawczego dzialania Bozego,
a wigc takze cialo i materia sg przeznaczone do doznania ostatecznej przemiany
w Bogu. Elementy artystyczne w sztuce nie tylko spelniajg zatem funkcje¢ stu-
zebna wzgledem liturgii, stanowigc pomoc w jej przezywaniu i przyjmowaniu jej
przestania, ale s jej zywymi uczestnikami, wyrazajacymi ogolniejsze przezna-
czenie religijne odno$nie do tego, co cielesne i materialne, sytuujace si¢ w per-
spektywie soteriologiczne;.

4.2. W Kkierunku transcendencji

Tworcze i przeksztalcajace wykorzystanie elementow materialnych w sztu-
ce, na ktore szczegolnag rolg¢ zwraca uwage katolicka teologia sztuki, jest na-
stepnie manifestacja i potwierdzeniem nie definitywnego charakteru tego, co
materialne — mozna tez powiedzie¢: §wiatowe. Doswiadczenie tworczosci arty-
stycznej, czyli dokonywania przeksztalcenia elementow (np. farb w dziele ma-
larskim), bardzo dobrze odpowiada zasadniczemu przestaniu chrzescijanskiemu,
ktore glosi zmienno$¢ tego $wiata, czyli ostatecznie takze jego przemijalnosé,
a tym samym zwraca takze uwage na jego ukierunkowanie na wypetnienie, kto-
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re dopiero ma nastapi¢. Przeksztalcanie artystyczne elementéw materialnych,
pokazujace ich ograniczono$¢ i mozliwo$¢ dokonania w nich przemiany, jest
niejako empirycznym potwierdzeniem zasadniczego przestania chrze$cijanskie-
go, ktore ostatecznie ma charakter eschatologiczny. Od dawna tradycja chrzes-
cijanska zwraca rowniez uwage na wymiar eschatologiczny powotania artysty
oraz eschatologiczny sens sztuki?.

Bardzo stusznie i wymownie interpretuje fakt przemiany zachodzacej w sztu-
ce wschodnia tradycja chrzescijanska, gdy w interpretacji dziatalnosci artystycz-
nej nawigzuje do misterium paschalnego Chrystusa, a szczeg6lnie do Jego zmar-
twychwstania®. Przemiana artystyczna elementow materialnych jest w pewnym
sensie wyznaniem wiary w te przemiang, ktora dokonata si¢ w Jezusie Chrystusie,
gdy przez $mier¢ przeszedt On ze stanu cztowieka $miertelnego do stanu chwaleb-
nego Pana zasiadajacego po prawicy Ojca. Tworczo$¢ kazdego artysty, ktory szuka
W swojej tworczosci wydobycia pigkna z rzeczy materialnych, ktére ma do dyspo-
zycji 1 ktoére wykorzystuje w swojej pracy, jest wyznaniem wiary w najwazniejsza
prawde wiary chrzescijanskiej, to znaczy prawdy o chwalebnym zmartwychwsta-
niu Jezusa, oraz na swoj sposéb do takiego wyznania prowadzi. Mamy wigc tutaj
do czynienia z paschalng interpretacjg misji artysty w Kosciele.

Wspolne obydwu interpretacjom tworczosci artystycznej i jej efektow jest prze-
konanie, ze sztuka moze odsyta¢ i rzeczywiscie odsyta do tego, co transcenden-
tne. Jest ona rzeczywiscie ,,szyfrem” transcendencji, ktora w najwyzszym stopniu
manifestuje si¢ w liturgii koscielnej. Dzieta sztuki, bardziej lub mniej zwigzanej
z doswiadczeniem religijnym, nosza wigc zapisane w sobie bardzo znaczace prze-
stanie, ktore w r6znym stopniu okresla sens sztuki i nadaje jej przynajmniej og6l-
ny sens sakralny.

4.3. Kontemplacja

Do teologicznej interpretacji dzieta sztuki mozemy analogicznie zastosowac te
zasade, ktorg §w. Tomasz z Akwinu stosuje do interpretacji aktu wiary, tak wy-
jasniajac jego sens: ,,Akt (wiary) wierzacego nie odnosi si¢ do tego, co si¢ wy-
powiada, ale do rzeczywistosci (wypowiadanej)’*. Wierzacy dokonuje swoimi
zmystami recepcji dziela sztuki, ktore ma przed soba, ale w tym akcie ostatecz-

22 Por. Egon Kapellari. 2006. Bis das Licht hervorbricht. Fragen zwischen Kirche und Kunst.
Wien — Graz — Klagenfurt: Styria, 71-73.

2 Por. Thomas Spidlik. 2006. Alle Fonti dell’Europa. In principio era l'arte. Miscellanea II.
Roma: Lipa, 169—-185.

2 Tomasz z Akwinu, Summa theologiae I-11 q. 1 a. 2, ad 2.
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nie nigdy nie zatrzymuje si¢ samym dziele, ale usituje siggna¢ dalej — do tego, do
czego dane dzieto sztuki odsyta. Dzieto sztuki spetnia wigc funkcje posrednicza-
cg, ostatecznie odsylajac do rzeczywistos$ci przedstawianej. W spelnianiu takiej
funkcji dzieto sztuki nabiera specyficznego znaczenia w odniesieniu do modli-
twy chrzescijanskiej, zwlaszcza tej jej wzniosltej formy, ktérg nazywamy kontem-
placja. W odniesieniu do dzieta sztuki mozna powiedzie¢, ze chodzi o jego ,,lek-
ture modlitewng”®.

Zachodnia tradycja modlitwy od samego poczatku przypisuje szczegdlna role
w modlitwie ludzkiej wyobrazni, widzac w niej witadzg duchowa, ktoéra moze byc
bardzo uzyteczna dla modlitwy. Owszem, ktadzie ta tradycja nacisk na potrze-
be jej oczyszczenia, ale poza rzadkimi wyjatkami zgadza si¢ ztym przekona-
niem, ktore domaga si¢ tak zupelnego oczyszczenia wyobrazni, aby czlowiek sta-
jac przed Bogiem byt zupetnie wolny od wptywow tej wladzy. Najlepiej widac ten
fakt w szkole modlitwy $w. Ignacego Loyoli, ktory w Cwiczeniach duchowych,
bedacych takze znakomitg szkota modlitwy, przypisuje wyobrazni nie tylko waz-
ng, ale po prostu niezastapionag rolg?.

W $wietle tych uwag mozemy powiedzieé, ze sztuka jest zar6wno pomocg do
modlitwy, jak i wezwaniem do niej. Z jednej strony przez przekazywane tresci,
ksztattujac wyobraznie, otwiera cztowieka na przyjecie tych tresci wiary, ktorych
jestnosnikiem. Z drugiej za$ strony, co mozna uznac za jeszcze wazniejsze, w Sztu-
ce jest zawarte ogodlniejsze przestanie, ktore mowi do czlowieka, ze nie moze on
zatrzymywac si¢ na zewnetrznym przejawie rzeczy, ale powinien siegac glebiej,
do tego, do czego one odsylaja, a mianowicie do Tego, od ktorego one pochodza,
czyli do Stworcy. Dzieto sztuki, bedace przetworzong materia, domaga sig, by sie-
gac¢ coraz dalej, by dokonywaé¢ namystu nad rzeczywistoscia, by pytac si¢ o jej
geneze i o jej przeznaczenie. Mamy tutaj do czynienia z wyraznie wyeksponowa-
ng zasadg znang w teologii kontemplacji chrzescijanskiej: a realibus ad realiora.
Wszystkie te zagadnienia sa nierozdzielnie zwigzane z modlitwa i stanowig za-
réwno jej motywacje, jak i jej tres¢.

2 Por. Tymothy Verdon. 2007. Attraverso il velo. Come leggere un’immagine sacra. Milano:
Ancora, 89. Praktyczny wyktad prowadzenia ,,lektury modlitewnej” sztuki w: Timothy Verdon.
2010. Arte della preghiera. Citta del Vaticano: Libreria Editrice Vaticana.

26 Por. Pierre Piret. 2007. L'Art et le Christianisme. Bruxelles: Lessius, 71-74; Peter-Hans Kol-
venbach. 2008. Una esigente sequela Christi. Riflessioni e studi sugli Esercizi spirituali e la Spiri-
tualita ignaziana. Roma: Apostolato della Preghiera, 103—121.
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5. Geniusz artystyczny liturgii katolickiej

Timothy Verdon, amerykanski historyk sztuki, ktory osiadt w Florencji i tam
dziala, omawiajac zwigzki liturgii ze sztuka, nie wahal si¢ stwierdzi¢, ze litur-
gia katolicka odznacza si¢ ,,geniuszem artystycznym”?’. W takim stwierdzeniu —
popartym licznymi i znaczgcymi przyktadami — uwypuklit, ze liturgia jest jedna
z podstawowych inspiracji dla sztuki, a sztuka rodzaca si¢ z tej inspiracji dozna-
je szczegblnego ozywienia w doswiadczeniu Kosciota i wierzacych. Zachodzi
w niej co$ w rodzaju wzajemnego przenikania si¢ dwoch rzeczywistosci, ktore —
bedac dalece odrebne w stosunku do siebie — nie sg jednak sobie obce, a nawet
w ramach wiary katolickiej stanowig zasadniczg catos$¢, ktora doznaje wyjatko-
we ozywienie w wierze poszczegolnych chrzescijan. OczywiScie, nie ulega wat-
pliwosci, ze liturgia ma pierwszenstwo z religijnego punktu widzenia, ale jest to
pierwszenstwo, ktore niezawodnie przyciaga do siebie sztuke i nadaje jej nowa ja-
ko$¢ zaréwno estetyczna, jak i duchowa, a tym samym dokonuje jej nobilitacji.

Przestanie zawarte we wzajemnej relacji, jaka zachodzi migedzy liturgig i sztu-
ka, jest przestaniem, ktore wskazuje na integralnos¢ ludzkich doswiadczen, dla
ktorych religia jest po prostu czynnikiem unifikujagcym. W religii, jak w zadnym
innym ludzkim do$§wiadczeniu, mamy do czynienia z przejawianiem si¢ nadzwy-
czajnej syntezy tego, co ludzkie, i tego, co kosmiczne, z tym, co boskie i zbaw-
cze. Tradycja katolicka ma niekwestionowane pierwszenstwo w pokazywaniu
uniwersalnej] wymowy wszelkich ludzkich poszukiwan, a czyni to dzigki temu,
ze ze sfery religijnej nie tylko nie eliminuje niczego, co ludzkie, ale je przyjmu-
je, oczyszcza i w najwyzszym stopniu nobilituje. Tak wlasnie dzieje si¢ ze sztuka
jako doswiadczeniem typowo ludzkim.

W $wietle zaprezentowanych wyzej refleksji o charakterze teologicznym, na-
wiazujacych przede wszystkim do tradycji teologicznej, a takze jej interpretacji,
ktora dokonywata sie w dziedzinie sztuki, mozna powiedzie¢, ze zwigzek litur-
gii i sztuki stanowi kwestig, ktora wpisuje si¢ w najbardziej wewnetrzng logike
dzialania Bozego, zmierzajacego do zbawienia cztowieka, a zarazem wplywa na
ludzka odpowiedz na inicjatywe Boza. Z tej tez racji mozna stwierdzic, ze liturgia
jest 1pozostanie permanentnie otwarta na sztuke. Pozostaje oczywiscie powaz-
ne i trudne zadanie wypetniania tej otwartosci zaréwno przez refleksje teologicz-
ng i estetyczna, jak i przez praktyczne realizacje artystyczne.

27 Timothy Verdon. 2003. Vedere il Mistero. Il Genio artistico della liturgia cattolica. Milano:
Editore Mondadori.
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The aim of the article is to present the issue of the availability of churches for the faithful
for the purpose of adoration of the Eucharist. The first part presents the issue of adoration
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Abstrakt

Celem artykutu jest ukazanie zagadnienia dostgpnosci kosciotow dla wiernych w celu ad-
oracji Eucharystii. W jego pierwszej cz¢sci przedstawiono problematyke adoracji jako jed-
nego z celéw przechowywania Eucharystii w ko$ciele. W drugiej czesci ukazano kwestig
prawa wiernych do adoracji Eucharystii w koS$ciele, natomiast cz¢$¢ trzecia zostata po§wie-
cona przyczynom zamknig¢cia ko$ciota poza oficjalnymi nabozenstwami. Calo$¢ artykutu

zamykaja wnioski i bibliografia.



82 Jerzy Adamczyk

Stowa kluczowe: Msza, ko$ciol, Eucharystia, adoracja, wierni chrzescijanie.

13 marca 2009 r. papiez Benedykt X VI wyglosit przeméwienie do uczestni-
kow plenarnego spotkania Kongregacji Kultu Bozego 1 Dyscypliny Sakramen-
tow, poswigconego tematowi adoracji eucharystycznej. Papiez przypomniat
podstawowe aspekty adoracji Najswietszego Sakramentu w stowach: ,,Na sesji
plenarnej rozwazaliscie tajemnic¢ Eucharystii, a szczegdlnie kwesti¢ adoracji
eucharystycznej. (...) Dlatego ucieszyta mnie propozycja, aby tematem obecne;j
sesji plenarnej byta adoracja eucharystyczna. Ufam bowiem, ze wspolne pod-
jecie na nowo refleksji nad tym zagadnieniem pomoze jasno okresli¢, w gra-
nicach uprawnien dykasterii, liturgiczne i duszpasterskie $rodki, za pomoca
ktorych Koscidl naszych czasow moze szerzy¢ wiarg w rzeczywista obecnosc
Pana w $wietej Eucharystii oraz zapewni¢ celebracji Mszy §w. petny wymiar
adoracji”.

Adoracja eucharystyczna stanowi rozwinigcie celebracji eucharystycznej, kto-
ra sama w sobie jest najwigkszym aktem adoracji Ko$ciota. Przyjecie Eucharystii
przez wiernych oznacza postawe adoracji wobec Tego, ktorego przyjeli. Akt adora-
cji poza Msza §w. przedtuza i intensyfikuje to, co dokonato si¢ podczas samej ce-
lebracji liturgicznej?.

Prawodawca koscielny w kan. 898° przypomina, ze wierni powinni z najwigk-
szym szacunkiem odnosi¢ si¢ do Najswigtszej Eucharystii, biorgc czynny udziat
w sprawowaniu najczcigodniejszej ofiary, znajwigksza poboznoscig i czesto
przyjmujac ten sakrament i adorujac go z najwyzsza czcig. Natomiast duszpaste-
rze, wyjasniajac nauke o tym sakramencie, powinni starannie poucza¢ wiernych
o tym obowigzku.

Prawodawstwo KoS$ciota wyroéznia trzy cele przechowywania Najswigtszego
Sakramentu. Glownym i pierwotnym zarazem jest zapewnienie udzielenia cho-
rym Eucharystii jako Wiatyku. Drugorzednymi celami sg: udzielanie Komunii
$w. poza Msza $w. i adoracja Swictych Postaci.

W niniejszym artykule zostanie podjety problem prawa wiernych do adoracji
eucharystycznej w kosciele (pomija si¢ kwestie roznego rodzaju kaplic, do kto-

! Benedetto XVI P. P. 2009. ,,Discorso ai Partecipanti alla Plenaria della Congregazione per il
Culto Divino e la Disciplina dei Sacramenti”. L’Osservatore Romano (14 marca), 8; por. Giuseppe
Ferraro. 2009. ,,Adorazione ed eucaristia”. Notitiae 46 (3—4): 180.

2 Por. Benedictus PP. XVI. 2007. ,,Adhortatio apostolica postsynodalis Sacramentum caritatis”
(22 lutego), nr 66. Acta Apostolicae Sedis 99: 105-180.

* Kodeks Prawa Kanonicznego. 2022. Poznan: Wydawnictwo Pallottinum.
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rych wstep jest prawnie ograniczony*) poza Mszg §w., a w zwigzku z tym kwestia
obowigzku otwarcia kosciota dla wiernych w celu adoracji. Powstaja wobec tego
pytania: Kiedy kosciot powinien by¢ otwarty dla wiernych, czy obowigzek otwar-
cia kosciola jest bezwzgledny, czy dostep do kosciota w celu adoracji ma by¢ bez-
ptatny? Czy wypetnieniem dyspozycji kan. 937 jest mozliwos¢ wstepu jedynie do
kaplicy adoracyjnej ztaczonej z kosciotem?

1. Adoracja eucharystyczna jednym z celow przechowywania Eucharystii
w koSciele

Najswietszy Sakrament jest dla wiernych znakiem do odczytania zarbwno we
Mszy $w., jak i przechowywany w tabernakulum, wystawiany do adoracji i roz-
dawany poza Msza $w. jako pokarm, a gldwnie jako Wiatyk. Stad tez istniejg —
poza Msza $w. — rozne formy kultu Eucharystii, zwigzane z przechowywaniem
Najswietszego Sakramentu w kosciotach i kaplicach®,

Pierwszorzednym celem przechowywania Eucharystii byt Wiatyk, natomiast
celami drugorzednymi sg udzielanie Komunii §w. poza Mszg §w. i adoracja Eucha-
rystii. Umieszczenie w pierwszej kolejnosci Wiatyku nie jest pomniejszeniem ad-
oracji. Stanowi jedynie wyraz szczeg6lnej troski o czlowieka umierajacego, ktory
stoi w obliczu ostatecznego spotkania z Chrystusem®.

Adoracyjne przebywanie przy Chrystusie Panu poglebia przyjazn chrzescija-
nina z Bogiem-Cztowiekiem, pozwala otworzy¢ przed Nim serce, przedlozy¢ po-
trzeby wtasne i innych, modli¢ si¢ o pokdj i zbawienie $wiata. Wierni moga takze
przez adoracje poglebia¢ swoja wiare, nadziej¢ i mitos¢. Takie dyspozycje przy-
gotowuja do lepszego uczestnictwa w ofierze Mszy $w. Rownoczes$nie adoracyj-
ne trwanie przy Chrystusie przedtuza zjednoczenie z Nim, ktore stato si¢ faktem
w Komunii $w., 1 w ten sposob cale zycie chrzescijanina zostaje objete zbawczym
oddziatywaniem Misterium Paschalnego’.

4Zob. kan. 934 § 1, 1223, 1226.

% Por. Leszek Pintal. 2010. ,,Kult Naj$wietszej Eucharystii”. Roczniki Liturgiczno-Homiletycz-
ne 57 (1): 206.

¢ Por. Pintal. 2010. ,,Kult Najswigtszej Eucharystii”, 220; zob. Antonio Miralles. 2016. Teologia
liturgica dei sacramenti. 3.2. Eucaristia: Questioni particolari (16.11.2020). http:/www.liturgiaet-
sacramenta.info/texts/tl _eucaristia.pdf, 128—130.

7 Por. Bogustaw Nadolski. 1992. Liturgika. T.4: Eucharystia. Poznan: Wydawnictwo
Pallottinum, 300. Stowo adoratio oznacza ,.kontakt fizyczny, pocatunek, uscisk, wynikajacy z idei
mitosci”, tak ze aspekt ulegto$ci wobec Chrystusa zaktada relacje zjednoczenia, poniewaz Ten, kto-
remu si¢ poddajemy, jest Mitoscia; Ferraro. 2009. ,,Adorazione ed eucaristia”, 189.
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Kosciot wielokrotnie podkreslal wielkie znaczenie adoracji eucharystycznej
i do niej zachgcat. Instrukcja Fucharisticum mysterium zawiera nastgpujacy tekst:
,»Gdy za$ wierni oddajg cze$¢ Chrystusowi obecnemu w Sakramencie, niech pa-
mietaja, ze ta obecno$¢ wywodzi si¢ z Ofiary i zmierza do Komunii §w. sakramen-
talnej i duchowej zarazem. (...) Przebywajac przy Chrystusie Panu, zazywaja naj-
glebszej Jego poufatosci 1 wylewaja przed Nim swe serce za siebie i wszystkich
swoich, modla si¢ o pokdj i zbawienie §wiata. (...) Niech wigc wierni staraja sie,
by stosownie do wlasnego trybu zycia oddawali cze$¢ Chrystusowi Panu w Sakra-
mencie. Pasterze za$ niech ich ku temu pociggaja wtasnym przyktadem i zachgca-
ja stowami’®.

Autorzy ksiegi liturgicznej Komunia Swieta i kult tajemnicy eucharystycznej
poza Mszg Swigtg przypominaja: ,,Zasadniczym i pierwotnym celem przechowy-
wania Eucharystii poza Mszg $w. jest udzielanie Wiatyku. Drugorzednymi zas$ ce-
lami s3: rozdawanie Komunii $§w. i adoracja naszego Pana Jezusa Chrystusa obec-
nego w Sakramencie. Zachowywanie §wigtych postaci dla chorych wytworzyto
chwalebny zwyczaj adorowania tego niebianskiego positku przechowywanego
w $wigtyniach. Kult adoracji opiera si¢ na mocnej i trwalej podstawie gtownie dla-
tego, ze wiara w rzeczywistg obecnos¢ Pana w sposdb naturalny prowadzi do ze-
wnetrznego i publicznego jej uwidocznienia™.

Zgodnie z Instrukcja Redemptionis sacramentum ,,przechowywanie [Euchary-
stii] pozwala rowniez na praktyke adoracji tego Wielkiego Sakramentu oraz odda-
wania mu tej czci, ktora jest nalezna samemu Bogu. Nalezy wigc bardzo popierac
niektore formy kultu adoracji nie tylko prywatnej, lecz rowniez publicznej i wspol-
notowej, ustanowione lub zatwierdzone przez Kosciot™, a takze: ,«W ciagu dnia»
wierni «niech nie zaniedbuja nawiedzania Najswietszego Sakramentu, jako ze jest
ono dowodem wdzigcznos$ci, znakiem milosci i wyrazem uznania dla Chrystusa
Pana tam obecnego». Kontemplacja bowiem Jezusa obecnego w Najswigtszym Sa-
kramencie, jako Komunia duchowa, $cisle jednoczy wiernego z Chrystusem, jak
pokazuje przyktad tylu Swietych™.

§ Sacra Congregatio Rituum. 1967. ,,Instructio Eucharisticum mysterium de cultu Mysterii Eu-
charistici”, nr 50. Acta Apostolicae Sedis 59: 539-573 (dalej: EM).

° Rituale Romanum ex decreto Sacrosancti Oecumenici Concilii Vaticani II instauratum aucto-
ritate Pauli PP. VI promulgatum. 1973. De sacra Communione et de Cultu Mysterii Eucharistici ex-
tra Missam. Citta del Vaticano: Typis Polyglotiis Vaticanis, nr 5 (dalej: De sacra Communione).

10 Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow. 2004. Instrukcja Redemptionis
sacramentum. Poznan: Wydawnictwo Pallottinum, nr 129 (dalej: RS).

'RS, nr 135.
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Dyrektorium o poboznosci ludowej i liturgii podkresla: ,,Adoracja Najswietsze-
go Sakramentu jest szczeg6lnie rozpowszechniong formg poboznosci w kulcie Eu-
charystii, do ktorej Koscidt goraco zacheca zar6wno duszpasterzy, jak i wiernych”!2,
Natomiast redaktorzy Instrukcji Kaplan, pasterz i przewodnik wspolnoty para-
fialnej zachecaja kaptanow w nastepujacych stowach: ,,Dlatego trwanie na adora-
cji, w intymnej rozmowie z Dobrym Pasterzem obecnym w Najswigtszym Sakra-
mencie Ottarza, ma w zyciu duszpasterskim niepodwazalne pierwszenstwo przed
wszelkimi innymi czynnos$ciami”".

W kilku miejscach prawodawca w Kodeksie Prawa Kanonicznego z 1983 r.
méwi wyraznie o adoracji eucharystycznej. W kan. 663 § 2 poleca si¢ zakonni-
kom, aby adorowali ,,Pana obecnego w Sakramencie”. W kan. 898 przypomina
si¢, aby wierni adorowali Najswigtszg Eucharysti¢ ,,z najwigksza czcig”. Natomiast
kan. 942 brzmi: ,,Zaleca si¢, by w tych kosciotach i kaplicach organizowano co-
rocznie uroczyste wystawienie Najswigtszego Sakramentu przez odpowiedni czas,
chocby z przerwami, aby miejscowa wspolnota mogta glebiej rozwazaé i adorowac
eucharystyczne misterium”.

2. Prawo wiernych do adoracji Eucharystii w kosciele

Skoro adoracja eucharystyczna jest cenng i bardzo pozyteczng forma kultu Eu-
charystii poza Msza $w., to jest ona prawem wiernych. Stad: ,,Nalezy wigc bardzo
popiera¢ niektore formy kultu adoracji nie tylko prywatnej, lecz réwniez publicz-
nej 1 wspdlnotowej, ustanowione lub zatwierdzone przez Kosciot™*. Adoracje wier-
ni moga odbywac w miejscach, gdzie przechowuje si¢ zgodnie z prawem Najswigtszy
Sakrament. Obligatoryjnie Eucharysti¢ nalezy przechowywac: w kosciele katedral-
nym i z nim zréwnanym, w kazdym koSciele parafialnym, w kosciele lub kaplicy zta-
czonymi z domem instytutu zakonnego lub stowarzyszenia zycia apostolskiego®.

12 Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow. 2003. Dyrektorium o poboznosci
ludowej i liturgii. Zasady i wskazania. Poznan: Wydawnictwo Pallottinum, nr 164.

13 Kongregacja ds. Duchowienstwa. 2002. Instrukcja Kaplan, pasterz i przewodnik wspdlnoty
parafialnej. Poznan: Wydawnictwo Pallottinum, nr 11.

4 RS, nr 129. W niniejszym artykule omawia si¢ wylacznie adoracj¢ tzw. prywatna, osobista (na-
wiedzenie Naj$wictszego Sakramentu), o ktorej mowa w kan. 937. O adoracji publicznej traktuje kan.
942. ,,Chociaz ofiara eucharystyczna jest zrédtem i szczytem catego zycia chrzescijanskiego, nalezy
usilnie rozwija¢ rowniez poza Msza §wigta prywatne i publiczne nabozenstwa do Najswictszej Eucha-
rystii wedlug zasad ustalonych przez prawowita wtadz¢”. De sacra Communione, nr 55; por. Marino
Mosconi. 2003. ,,A che ora apre la chiesa”. Quaderni di Diritto Ecclesiale 16 (2): 145.

15 Kan. 934 § 1, 1°% por. 611, 1215 § 3. Szczegdlna mozliwos¢ prywatnej adoracji eucharystycz-
nej winna by¢ w kosciotach bgdacych sanktuariami. Por. kan. 1234. Co do mozliwosci adoracji
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Naj$wietsza Eucharystia moze by¢ przechowywana w kaplicy biskupa oraz, za ze-
zwoleniem ordynariusza miejscowego, w innych ko$ciotach i kaplicach, takze pry-
watnych'®. Skoro adoracja eucharystyczna stanowi prawo wiernych'’, to temu prawu
odpowiada obowigzek ze strony tych, ktorym powierzono troske o koscioty, aby byty
one w ciggu dnia otwarte w okreslonych godzinach wtasnie dla adoracji.

Jak wyzej zaznaczono w niniejszym artykule, rozwaza si¢ jedynie kwesti¢ do-
stepu do kosciotéw w celu adoracji, a pomija si¢ wszelkie kaplice. Kan. 937 mowi
wylacznie o kosciele: ,,(...) kosciot, w ktorym jest przechowywana Najswigtsza
Eucharystia, powinien by¢ otwarty”®. Koscidét bowiem oznacza budowle swigta
przeznaczong dla kultu Bozego, do ktorej wierni maja prawo wstepu w celu wyko-
nywania w niej kultu, zwlaszcza publicznego®. Ustawodawca w przytoczonym ka-
nonie proklamuje podmiotowe prawo wiernych chrzescijan do wstepu do budynku
ko$cielnego. Jest to istotne prawo nalezne wszystkim wiernym do uczestniczenia
w aktach kultu Bozego. Po stronie wtadzy kosScielnej lezy korelatywny obowigzek
zapewnienia wiernym mozliwos$ci korzystania z tego prawa*. Wierni majg prawo
wykonywac¢ w kosciele kult, zwlaszcza publiczny?®, co nie wyklucza kultu prywat-

w kosciotach rektoralnych czy istniejacych na terenie parafii — zob. Mosconi. 2003. 4 che ora apre
la chiesa, 148.

16 Kan. 934 § 1, 2°.

17 Zgodnie z kan. 204 wierni to wszyscy ochrzczeni. W prawie nie ma szczegolnych zakazow
odnoszacych si¢ do pewnych kategorii wiernych (nie ma zadnych sankcji ani warunkow prawnych,
ktére zabranialyby modlitwy przed Naj$wigtszym Sakramentem), nie ma tez zadnych ograniczen
w dostepie do modlitwy osobistej w Kosciele katolickim dla wiernych niekatolikow. Por. Mosconi.
2003. A che ora apre la chiesa, 157.

18 Kanon ten odnosi si¢ tylko do ko$ciotow w $cistym znaczeniu kan. 1214, a nie do oratoriow
i innych miejsc $wigtych”. John M. Huels. 2000. Commentary on canon 937. W New Commentary
on the Code of Canon Law. Red. John P. Beal, James A. Coriden, Thomas J. Green, 1125. New York:
Paulist Press.

~Miejscami $wietymi, w ktorych istnieje obowiazek otwarcia ich w celu umozliwienia wiernym
modlitwy przed Eucharystia, sa tylko te koscioty, w ktorych przechowywana jest Najswigtsza Eu-
charystia”. Mosconi. 2003. 4 che ora apre la chiesa, 155.

Y Kan. 1214.

20 Jozef Krukowski. 2011. Komentarz do kan. 1205-1253. W Komentarz do Kodeksu Prawa Ka-
nonicznego. T. 3. 2. Ksiega. 4: Uswigcajace zadanie Ko$ciota. Red. Jozef Krukowski, 435. Poznan:
Wydawnictwo Pallottinum.

2l Publiczny kult Bozy ,,dokonuje si¢ wtedy, gdy jest sprawowany w imieniu Kos$ciota przez oso-
by wyznaczone do tego zgodnie z prawem i z zastosowaniem czynnosci zatwierdzonych przez wta-
dzg¢ Kosciota” — kan. 834 § 2. Inny kult jest kultem prywatnym. Przystowek ,,przede wszystkim”
(kan. 1214: praesertim) podkresla, ze dostep wiernych do kosciota ma przede wszystkim na celu
publiczne sprawowanie kultu Bozego, ale nie wyklucza si¢ innych form kultu: wyrazenie praeser-
tim zostato wprowadzone celowo na spotkaniu grupy roboczej dla rewizji Kodeksu 3 pazdziernika
1979 r., aby uniknac¢ okreslania ,,kultu publicznego” (bedacego przedmiotem wielu debat w tamtym
czasie i dzisiaj) 1 aby unikna¢ ograniczenia prawa dostgpu wiernych do kosciota do czasu sprawo-
wania stuzby Bozej. Pontificia Commissio Codici Iuris Canonici Recognoscendo. 1980. Communi-
cationes, 12, 333; por. Mosconi. 2003. 4 che ora apre la chiesa, 146.
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nego, a takim prywatnym kultem jest osobista adoracja eucharystyczna (modli¢ si¢
przed Naj$wietszym Sakramentem, jak w kan. 937).

Warto dodaé, ze sprawowanie kultu publicznego jest najbardziej wyrazistym
eklezjalnym wymiarem modlitwy (jak stwierdza kan. 837 § 1 odnosnie do mod-
litwy liturgicznej: ,,Czynnosci liturgiczne nie sg czynno$ciami prywatnymi, lecz
celebracjami samego Kos$ciota, ktory jest ,,«sakramentem jednosci»”), co uzasad-
nia potrzebg sprawowania jej takze w miejscu dostepnym dla wszystkich, takim
jak kosciot. Modlitwa osobista, cho¢ mniej bezposrednio wyraza wymiar kosciel-
ny, jest jednak proponowana jako jeden z srodkow, za pomoca ktorych sam Kos-
ciot wypetnia swojg funkcje uswigcajaca. Wsrod roznych form modlitwy osobistej
wazne miejsce zajmuje modlitwa w obecno$ci Eucharystii i rowniez z tego powodu
okreslone koscioty sa przeznaczone do stalej obecnosci Eucharystii?2.

Z kolei kan. 1221 zawiera nakaz, aby wstep do kosSciota w czasie sprawowania
czynnosci swietych byl wolny 1 bezptatny. Wstep do kosciola w czasie sprawowa-
nia czynnosci liturgicznych ma by¢ wolny, tzn. ko$cidol ma by¢ otwarty dla wier-
nych. Jest to konsekwencja definicji kosciota jako miejsca, do ktérego wierni maja
prawo wstepu w celu uczestniczenia w aktach kultu®. Jednakze nie znaczy to, ze
rzadca ko$ciota nie moze zakaza¢ wstepu do kosciota osobom, ktérych zachowa-
nie si¢ czy niewtasciwy ubior zaklocatyby atmosfere nabozenstwa lub nie licowa-
loby ze $wietoscia miejsca. Z uwagi na bezpieczenstwo w godzinach, w ktorych
nie sg sprawowane czynnosci liturgiczne, kosciél moze by¢ zamknigty. Z drugiej
jednakze strony kos$ciol, w ktorym jest przechowywany Najswigtszy Sakrament,
powinien by¢ otwarty dla wiernych w ciggu dnia takze w godzinach, w ktorych
ceremonie liturgiczne nie sa sprawowane, aby mogli oni modli¢ si¢ przed Naj-
swigtszym Sakramentem?*. Redaktorzy ksi¢gi Komunia swieta i kult tajemnicy eu-
charystycznej poza Mszq Swietqg przypominaja: ,,Pasterze niech si¢ starajg, aby

22 Kan. 839 § 1; por. Mosconi. 2003. 4 che ora apre la chiesa, 146—147.
» Kan. 1214.

24 Kan. 937. Wéréd pierwszych miarodajnych wskazéwek dotyczacych otwarcia kosciota na oso-
bistg modlitwe wiernych przed Eucharystig warto wymieni¢ odpowiedz dwczesnej Swictej Kongre-
gacji Obrzedow z 15 listopada 1890 ., ktora jest jednym ze zrédet kan. 1266 (bedacego odpowied-
nikiem aktualnego kan. 937) Kodeksu z 1917 r. Kongregacja zajmowata si¢ sytuacja parafii
z kilkoma kos$ciotami i oratoriami, w ktorych Eucharystia byta sprawowana, ale ktore w wigkszos$ci
byty otwarte dla wiernych tylko na celebracje niedzielng (z wyjatkiem kos$cielnego, ktory regular-
nie do nich wchodzit, aby podsyci¢ lampke, ktora palita si¢ obok tabernakulum). Powstato pytanie,
czy przechowywanie tam Eucharystii jest uzasadnione w obliczu takiej praktyki. Odpowiedz Kon-
gregacji byta jednoznaczna: ,,Negatywnie: przynajmniej przez kilka godzin w ciggu dnia dostep po-
zostaje otwarty dla wiernych pragnacych odwiedzi¢ Najswietszg Eucharysti¢”. Congregatio pro
Sacri Ritibus. 1938. Responsa ad propositum dubium (15 listopada 1890). W Codicis iuris canonici
fontes. T. 8. Red. Justinian Serédi, 285-286. Citta del Vaticano: Typis Polyglottis Vaticanis; por. Mo-
sconi. 2003. 4 che ora apre la chiesa, 152.
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koscioty i kaplice publiczne, w ktorych zgodnie z prawem przechowuje si¢ Naj-
swietsza Eucharystig, bytly otwarte codziennie w odpowiednich porach przynaj-
mniej przez kilka godzin, by wierni mogli tatwo pomodli¢ si¢ przed Najswigtszym
Sakramentem”?.

Zgodnie z kan. 1221 wstep do ko$ciota podczas ceremonii liturgicznych ma by¢
»bezplatny”. Jest to zakaz ustanawiania wymogu optaty, np. ,,biletu wstepu”, do
kosciota podczas czynnosci liturgicznych. Trzeba wigc powstrzymac si¢ od stano-
wienia wymogu oplaty za miejsce w tawce podczas ceremonii liturgicznych. Nato-
miast za wstep do kosciota w celu zwiedzenia go, jako dzieta sztuki, poza godzina-
mi przeznaczonymi na sprawowanie Mszy §w. moga by¢ wymagane umiarkowane
optaty przeznaczone na konserwacje zabytku kultury?®. Jest zrozumiate, ze dostep
do kosciota na adoracje musi by¢ bezptatny. Powstaje jednak pytanie, czy obowig-
zek otwarcia koSciota przewidziany w normie kan. 937 odnosi si¢ do calego kos-
ciota, czy tylko do kaplicy Najswietszego Sakramentu (i oczywiscie do drogi doj-
$cia do niej). W tym drugim przypadku przepis kan. 937 KPK jest w ten sposob
interpretowany, ze w kosciotach, w ktoérych bilet wstepu zostat wprowadzony od-
platnie, bezptatny jest wstep do kaplicy Naj$wietszego Sakramentu?’.

Trzeba powiedzie¢, ze kan. 937 jako przyczyne otwarcia kosciotow w cia-
gu dnia wymienia wylacznie adoracj¢ eucharystyczng. [ wlasnie z tej przyczyny
wierni maja prawo wstepu do kosciota. Inne przyczyny, takie jak np. zwiedza-
nie kosciola, a czasem nawet zwykla potrzeba schronienia si¢ (nierzadko w gaze-
tach pojawiaja si¢ prosby o pozostawienie otwartych kosciotow w celu udzielenia
schronienia bezdomnym w najzimniejsze noce), nie uprawniajg do otwarcia kos-
ciota poza oficjalnymi nabozenstwami®®.

Obowiazek dostepnosci kosciota dotyczy tylko tego, w ktorym jest przechowy-
wana Naj$wietsza Eucharystia W przypadku zaprzestania przechowywania Eu-

% De sacra Communione, nr 8. Obecnie nie ma kaplic publicznych, sg tylko koscioty i kaplice
prywatne.

20 Krukowski. 2011. Komentarz do kan. 1205—1253, 433.

7 Fabio Franceschi. 2014. ,,L"accesso alle chiese aperte al culto: fruizione cultuale, fruizione tu-
ristica, questione del ticket”. Stato, Chiese e pluralismo confessionale 33: 24; www.statoechiese.it
(17.11.2020). ,,Jesli kosciot posiada wewnetrzng kaplice jako miejsce modlitwy do Najswietszego
Sakramentu, z wlasnym dost¢pem, zasada zawarta w kan. 937 zostanie spetniona poprzez zagwa-
rantowanie tego dostgpu”. Mosconi. 2003. 4 che ora apre la chiesa, 155; por. Carlo Azzimonti.
2005. ,,L’ingresso in chiesa, libero e gratuito, nel tempo delle sacre celebrazioni (can. 1221)”. Qua-
derni di Diritto Ecclesiale 18 (2): 199.

28 Por. Mosconi. 2003. 4 che ora apre la chiesa, 145. Inna kwestia, ktora nie zostata poruszona
w artykule, jest problem dostgpu do sakramentu pokuty (ko$ciot musi by¢ dostgpny w przewidzia-
nym czasie, aby zagwarantowac prawo wiernych do odbycia spowiedzi: kan. 964 § 1), czy wstepu
do kosciota w celu zyskania odpustu, o czym w kan. 996; por. Franceschi, L'accesso alle chiese
aperte al culto: fruizione cultuale, fruizione turistica, questione del ticket, 26.
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charystii w danym kosciele, nawet na ograniczony okres czasu (np. w celu prze-
prowadzenia pewnych renowacji lub ze wzgledu na to, ze ko$ciot jest w stuzbie
wspolnoty wiernych ,,sezonowych”), usankcjonowany obowiazek przestatby obo-
wigzywac®.

Uregulowanie sposobu, w jaki konkretnie mozna udostepnic¢ kosciot (a zatem
umozliwi¢ korzystanie z prawa dostgpu usankcjonowanego przez kan. 9371 1214),
pozostawia si¢ jednak podmiotom odpowiedzialnym za zarzadzanie poszczegol-
nymi ko$ciolami, ktore sag powotane np. do ustalenia dni i godzin otwarcia i/lub
zamkniecia budynku, ewentualnej odmowy dostepu niektérych podmiotéw, kwe-
stii odpowiedniego ubioru itp.*

Nietatwa kwestig jest prawne okreslenie czasu otwarcia kosciota. Prawodaw-
ca kodeksowy bardziej precyzyjne wskazanie instrukcji Eucharisticum misterium,
gdzie mowilo si¢ o otwarciu ,,przynajmniej przez wigkszg liczbe godzin rannych
i pozniejszych™!, zastgpit ogdlng wzmianka: ,,kilka godzin dziennie” (kan. 937).
Wskazanie to okresla, ze musi ono by¢ dtuzsze niz jedna godzina i ze obowigzek
ten rozciagga si¢ na wszystkie dni tygodnia. Wskazanie rytuatu Komunia swieta
i kult tajemnicy eucharystycznej poza Mszq swietg dodaje wyjasnienie, ze ,,musi
to by¢ codziennie w odpowiednich porach przynajmniej przez kilka godzin”*. Do-
ktadniejsze okreslenie czasu otwarcia ko$ciotow pozostawia si¢ prawu partykular-
nemu i zarzagdcom kosSciotow.

Kan. 937 nie okresla 0sob zobowigzanych do udostepniania kosciota do pry-
watnej adoracji, natomiast rytual Komunia swieta i kult tajemnicy eucharystycz-
nej poza Mszq Swietq przypomina o odpowiedzialnosci pasterzy. Trzeba przy-
zna¢, ze faktycznie pierwszymi odpowiedzialnymi za otwarcie ko$ciota sa
duszpasterze (biskup, proboszcz, rektor®®), ale stuszniejsze jest stwierdzenie, ze
obowigzek umozliwienia dostepu do kosciota na modlitwe osobistg spoczywa na
catej wspolnocie chrzescijanskiej, z obowiazkami wiasciwymi kazdemu z nich.
Coraz wigcej jest jednak sytuacji, w ktoérych proboszcz jest dyspozycyjny tyl-
ko do okresowej celebracji Eucharystii, podczas gdy codzienne utrzymanie kos-
ciota, z regulacjg dostepu, nalezy do diakona statego, jednego lub wigcej zakon-

2 Mosconi. 2003. 4 che ora apre la chiesa, 156.

3 Franceschi, L'accesso alle chiese aperte al culto: fruizione cultuale, fruizione turistica, que-
stione del ticket, 25-26.

SUEM, nr 51.
2 De sacra Communione, nr 8.

3 Kan. 213. ,Wierni majg prawo do otrzymywania od swoich pasterzy pomocy z duchowych
dobr Kosciota, zwlaszcza stowa Bozego i sakramentow”.
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nikow, grupy wiernych lub poszczegdlnych wiernych®. W kazdym razie, jesli
koscidt zgodnie z prawem przechowuje Eucharystie, to nalezy przestrzegac dys-
pozycji kan. 937%.

Nalezy zauwazyé¢, ze do osob uprawnionych do dostepu do kosciota w celu
modlitwy przed Najswigtszym Sakramentem nalezg rowniez osoby starsze, cho-
re i niepelnosprawne. Poniewaz obecne przepisy kanoniczne troszczg si¢ o zagwa-
rantowanie tym ludziom pewnych praw*, nalezy uznac¢, ze rowniez w odniesieniu
do prawa dostepu do kosciota w celu modlitwy przed Najswietszym Sakramen-
tem nalezy czyni¢ starania o zagwarantowanie, na ile to mozliwe, skutecznej moz-
liwosci dostepu wraz z usunigciem wszelkich barier architektonicznych i zapew-
nieniem odpowiednich miejsc do parkowania srodkow transportu (przy statych
rozwigzaniach, nie ograniczonych do czasu sprawowania Eucharystii)’’. Wreszcie
wypada podkresli¢, ze dyspozycja kan. 937 nie jest zwyklym zaleceniem duszpa-
sterskim, ale prawdziwym obowigzkiem prawnym, ktorym zwigzani sg odpowie-
dzialni za koscioty?.

3. Wymog otwarcia ko$ciola nie ma charakteru bezwzglednie obowigzujacego

Wymog otwarcia ko$ciota czy kaplicy nie ma charakteru bezwzglednie obo-
wigzujacego. W przeciwienstwie do kan. 1266 kodeksu z 1917 r.%, kan. 937 z waz-
nego powodu i tylko na czas jej trwania dopuszcza wyjatki od reguty, zgodnie
z ktorg koscioty, ktore przechowuja Eucharystig, powinny by¢ otwarte dla wier-
nych przynajmniej przez kilka godzin kazdego dnia®.

Ksiega Komunia swigta i kult tajemnicy eucharystycznej poza Mszq Swietq
przypomina: ,,Pasterze niech si¢ staraja, aby koscioty i kaplice publiczne, w kto-
rych zgodnie z prawem przechowuje si¢ Najswietsza Eucharystig, byly otwarte co-

34 Por. kan. 938 § 5.

35 Por. Mosconi. 2003. 4 che ora apre la chiesa, 157.
3¢ Por. np. kan. 777, 4°.

37 Por. Mosconi. 2003. 4 che ora apre la chiesa, 158.

38 Por. Huels, Commentary on canon 937, 1125; por. Mosconi. 2003. A che ora apre la chiesa,
158.

¥ Koscioty, w ktorych przechowuje si¢ Najswietszy Sakrament, zwlaszcza parafialne, maja
by¢ dla wiernych codziennie otwarte, przynajmniej przez kilka godzin”. Codex Iuris Canonici, Pii
X Pontificis Maximi iussu digestus Benedicti Papae XV auctoritate promulgatus. 1917. Romae: Ty-
pis Polyglottis Vaticanis, kan. 1266. CIC 17.

40 Por. Huels, Commentary on canon 937, 1125.
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dziennie w odpowiednich porach przynajmniej przez kilka godzin, by wierni mo-
gli tatwo pomodli¢ si¢ przed Najswigtszym Sakramentem, jezeli nie przemawiaja
przeciw temu wazne powody’™!.

Jednak uwazna lektura kan. 937 prowadzi do wniosku, ze kanon ten nie zmie-
nia zasadniczo rygoru normy kan. 1266 Kodeksu z 1917 r., poniewaz narzuca wy-
mog powaznego powodu i odpowiada ogolnej zasadzie, ze tylko powazne przy-
czyny moga zwolni¢ od przestrzegania ustaw czysto koscielnych (co z pewnoscia
wystepuje w tym przypadku). Dlatego nalezy uzna¢ za catkowicie arbitralne za-
mykanie ko$ciota przechowujacego Eucharysti¢ z btahego powodu lub nawet z po-
wodu zwyktej niewiedzy lub btedu co do wartosci modlitwy przed Eucharystia.
Idac po tej linii, nie powinno si¢ uznawac¢ za wystarczajacy powod nawet nie-
wielkiej obecnosci wiernych; wrecz przeciwnie, obowigzkiem wspolnoty chrzes-
cijanskiej (a przede wszystkim pasterzy) bedzie praca na rzecz ozywienia ducha
modlitwy. Stad zwyczajne zamknigcie kosciota po ostatniej rannej Mszy $w. jest
sprzeczne z duchem i literg prawa kanonicznego®.

Przyczyng zamknigcia koSciota moze by¢ niedostateczne zabezpieczenie taber-
nakulum i innych cennych przedmiotow przed kradzieza, zniszczeniem lub zniewa-
zeniem, zapobiezenie wandalizmowi i wlamaniom, przestepczo$¢, ktora charaktery-
zuje niektore dzielnice miast, czy grupy satanistyczne. Sg to wystarczajaco powazne
przyczyny, aby zamykac¢ ko$ciol, gdy nie jest mozliwe zorganizowanie parafian lub
innych 0s6b do pilnowania kosciota w godzinach, gdy jest on otwarty*.

Jednak nawet w takich niekorzystnych warunkach osoby odpowiedzialne za ko$-
cioty sa zobowigzane do wypracowania srodkow, ktore pozwolg na pokonanie trud-
nosci na tyle, na ile to mozliwe, np. ustanowienie ,,jakby dyzurujacego zespotu”
sposrod parafian lub innych osob (i oczywiscie takze samych ksiezy) adorujacych
Eucharysti¢ — kazdy modlacy si¢ przed Najswigtszym Sakramentem w ustalonych
okresach, np. polgodzinnych, okaze si¢ nie tylko skutecznym srodkiem na odstra-
szenie wandali, ale takze silnym bodzcem do oddawania czci Jezusowi. Adoracja
jest przeciez cennym dziedzictwem poboznosci, ktdre nigdy nie powinno ulec osta-
bieniu, a tym bardziej zanikna¢. Dzisiejszy rozwdj zabezpieczen pozwala skutecznie
chroni¢ koscidt przez réznymi niebezpieczenstwami (alarmy, kamery). Wazng spra-
wa jest oczywiscie solidnie, zgodnie z przepisami, wykonane tabernakulum®.

4 De sacra Communione, nr 8; RS, nr 135.
2 Por. Mosconi. 2003. 4 che ora apre la chiesa, 160.
# Por. Huels, Commentary on canon 937, 1125.

# The Canon Law. Letter & spirit. A practical guide to the code of canon law. Prepared by the
canon law society of Great Britain and Ireland in association with The Canadian Canon Law Soci-
ety. 1999. Red. Francis G. Morrisey, 513. London: Geoffrey Chapman; por. RS, nr 138.
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Whioski

1. Wierni majg prawo wstepu do kosciolow dla odprawienia prywatnej adora-
cji Najswietszego Sakramentu, a temu prawu odpowiada powazny obowig-
zek ze strony rzadcoéw kosciotéw ich udostgpnienie.

2. Kan. 937 w sprawie dostgpnosci kosciotldw nie jest zwyczajnym zalece-
niem duszpasterskim, ale prawdziwym obowigzkiem prawnym, ktorym
zwigzani s3 odpowiedzialni za koScioly.

3. Jedynie wazna przyczyna, i tylko na czas jej trwania, dopuszcza wyjatki od
reguly, zgodnie z ktorg koscioty, ktoére przechowuja Eucharysti¢, powinny
by¢ otwarte dla wiernych przynajmniej przez kilka godzin kazdego dnia.

4. Wypehieniem dyspozycji kan. 937 jest urzadzenie kaplicy adoracyjnej zta-
czonej z kosciotem, do ktorej wierni winni mie¢ swobodny dostep.

5. Praktyka ograniczonego dostgpu do kosciota poprzez wstawienie stalo-
wych krat czy tzw. szklanych drzwi w kruchcie ko$ciota nie jest wypet-
nieniem przepisu kan. 937, gdyz wierni majg prawo wstepu (wejscia do
wnetrza) do kosSciota.

6. Odpowiedzialni za koscioly winni czyni¢ wszystko co w ich mocy, by tak
zabezpieczy¢ ko$cidt, aby wierni mogli wstapi¢ do niego w celu adoracji.
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The proper place for the celebration of the liturgy

of the sacrament of marriage

Abstract

The sacrament of marriage, as celebrated in the Catholic Church, constitutes a unique sign
of the union established between spouses in the likeness of Christ’s love for the Church.
It possesses a Eucharistic dimension and is therefore intrinsically linked to the Eucharis-
tic liturgy. The celebration of the liturgy of the sacrament of marriage, especially when
it takes place during the Holy Mass, requires the selection of a worthy and appropriate
place.

An analysis of relevant Church documents and scholarly studies leads to the conclusion
that the parish church of one of the spouses should be regarded as the most appropriate
place for the celebration of the sacrament of marriage. It ought to be the first choice for
those intending to enter into a sacramental union. Any deviation from this norm should be
justified by serious reasons and must occur with the consent of the competent ecclesias-
tical authority. In particular, cases in which the sacrament of marriage is celebrated out-
side a sacred place — requiring the permission of the diocesan bishop — should remain ex-
ceptional. Only then can the liturgy of the sacrament of marriage, as a communal event
of the Church, remain deeply rooted in the liturgical space and in the life of the local faith

community.

Keywords: sacrament of marriage, liturgy, marriage, Eucharist, sacred place.
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Abstrakt

Sakrament matzenstwa zawierany w Kosciele katolickim stanowi szczegdlny znak zjedno-
czenia, jakie dokonuje si¢ migdzy matzonkami na wzor mitosci Chrystusa do Kosciota. Ma
on wymiar eucharystyczny, a zatem jego liturgia jest zasadniczo zwiazana z liturgia eucha-
rystyczng. Sprawowanie liturgii sakramentu matzenstwa, zwlaszcza w czasie Eucharystii,
wymaga wyboru godnego i wlasciwego ku temu miejsca.

Analiza przytoczonych dokumentéw oraz opracowan prowadzi do wniosku, ze za najbar-
dziej wlasciwe miejsce zawarcia sakramentu matzenstwa nalezy uznaé¢ kosciot parafialny
jednego z nupturientow. Powinien on by¢ zawsze pierwszym wyborem o0sob pragnacych za-
wrzeé sakramentalny zwigzek matzenski. Wszelkie odstepstwa od tej zasady powinny by¢
uzasadnione istotnymi powodami oraz odbywac si¢ za zgoda odpowiedniej wiadzy kosciel-
nej. Szczegolnie przypadki zawierania sakramentu matzenstwa poza miejscem $wietym,
wymagajace zgody ordynariusza, nie powinny stawac si¢ regula, aby liturgia sakramentu
matzenstwa, bedgca wydarzeniem wspdolnotowym Kosciota, pozostawata glteboko zakorze-

niona w przestrzeni liturgicznej oraz zyciu wspdlnoty lokalne;j.

Stowa kluczowe: sakrament matzenstwa, liturgia, matzenstwo, Eucharystia, miejsce swicte.

Wstep

Coraz czgsciej spotykanag praktyka wsrod osob cheacych zawrze¢ sakramentalny
zwigzek malzenski jest proba poszukiwania mozliwosci pozwalajacych na uczynie-
nie tego wydarzenia jak najbardziej wyjatkowym i uroczystym. Dziatania te, co zro-
zumiate, sg powodowane pragnieniem nadania jak najwickszego znaczenia i wagi
przezywanej celebracji, jednakze czesto ukierunkowane sg bardziej na aspekt este-
tyczny 1 wizerunkowy anizeli na osobisty, duchowy, liturgiczny, a przede wszystkim
sakramentalny'. Powodow takiego stanu rzeczy upatrywaé¢ mozna zapewne w wielu
przyczynach, cho¢ niewatpliwie jako jedng z gléwnych nalezatoby wskaza¢ brak od-
powiedniego przygotowania, a co za tym idzie, rowniez zrozumienia znaczenia war-
tosci sakramentu oraz towarzyszacym mu obrzedom.

Rosnaca laicyzacja spoteczenstwa oraz stopniowe porzucanie wartosci chrzes-
cijanskich prowadza do braku przywigzywania wagi do znaczenia sakramental-

! Erwin Mateja. 2012. Migdzy sakramentem matzenstwa a weselnymi teatralizacjami W Mig-
dzy liturgikq a performatykq. Rekonesans I (Opolska Biblioteka Teologiczna 128). Red. Erwin
Mateja, Zbigniew W. Solski, 70—71. Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego Uni-
wersytetu Opolskiego.
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nego wymiaru zwigzku matzenskiego®. Cieszace si¢ coraz wigksza popularnos-
cig $luby cywilne zawierane poza Urzedem Stanu Cywilnego (wigzace si¢ jednak
z pewnymi ograniczeniami) oraz obecne od kilku lat takze w Polsce §luby huma-
nistyczne, ktore nie narzucaja niemal zadnych formalnych ograniczen (celebranci
takich wydarzen dostosowuja si¢ w petni do zyczen swoich klientow co do miej-
sca, formy oraz okoliczno$ci organizacji takich uroczysto$ci), stwarzaja w lu-
dziach przekonanie, ze miejsce zawarcia matzenstwa nie ma znaczenia i pozostaje
kwesta wyboru zainteresowanych.

Celem niniejszego artykutu jest proba ukazania znaczenia, jakie ma miejsce
sprawowania sakramentu matzenstwa z punktu widzenia teologicznego oraz ka-
nonicznego. Zagadnienie to przedstawione zostanie w oparciu o przepisy Kodek-
su Prawa Kanonicznego, dokumenty Kosciota — ze szczegélnym uwzglednieniem
Katechizmu Kosciota Katolickiego, nauczenia papieskiego, Stolicy Apostolskiej
i Konferencji Episkopatu Polski oraz rozwazania teologow w tekstach naukowych
dotyczacych matzenstwa i zwigzanych z nim zagadnien. Wskazanie na miejsce
wlasciwe do sprawowania sakramentu matzenstwa, jakim jest kosciot lub kaplica,
w szczegblnosci kosciot parafialny, prowadzi¢ ma do lepszego zrozumienia racji
duszpasterskich z tym zwigzanych oraz by¢ pomocne w przygotowaniu nupturien-
tow do zawarcia sakramentalnego matzenstwa.

Wskazana problematyka zostanie omowiona w czterech cze$ciach. W pierw-
szej zostang przedstawione i omdwione przepisy Kodeksu Prawa Kanonicznego
oraz dokumentéw Kosciota odnoszace si¢ do miejsca zawierania sakramentu mat-
zenstwa, w drugiej ukazany zostanie zwigzek sakramentu matzenstwa i Eucha-
rystii. W trzeciej czegsci zawarte zostang wskazania na temat kosciota parafialne-
go jako centrum zycia sakramentalnego i liturgicznego w parafii, natomiast czgs¢
czwarta po§wiecona zostanie znaczeniu okreslenia ,,inne odpowiednie miejsca”
z kan. 1118 Kodeksu Prawa Kanonicznego.

2 Stosunek zawieranych w Polsce malzenstw wyznaniowych do matzenstw cywilnych regular-
nie spada. W 2000 r. zawarto 151 757 matzenstw wyznaniowych na 211 150 §lubow cywilnych, co
stanowi 71,87%, w 2010 r. (odpowiednio) — 155 509/228 337 (68,11%), w 2020 r. — 77 780/145 045
(53,62%), w 2023 r. — 68 431/14 5898 (46,90%). Zob. Gtéwny Urzad Statystyczny. 2024. Rocznik de-
mograficzny. Warszawa: Zaktad Wydawnictw Statystycznych, 181, 199-201.



98 Maciej Frankiewicz

1. Miejsce wlasciwe zawarcia sakramentalnego malzenstwa w Swietle
dokumentéw KosSciola

Rozwazania na temat wlasciwego miejsca, w ktorym nalezy zawiera¢ sakra-
mentalny zwigzek matzenski, warto rozpocza¢ od zwrdcenia uwagi na jego kos-
cielng i sakramentalng nature:

Matzenstwo chrzescijanskic wymaga z reguty obrzegdu liturgicznego, kto-
ry w formie spotecznej i wspolnotowej wyraza koscielng i sakramentalna,
z samej swej istoty, natur¢ przymierza matzenskiego zawartego pomiedzy
ochrzczonymi.

Obrzed zaslubin jako sakramentalny akt uswiecenia — wlaczony w liturgie,
bedaca szczytem catej dziatalnosci Kosciota i zrodlem, z ktorego wyptywa
cata jego moc uswiecajgca — winien by¢ sam w sobie wazny, godny i owoc-
ny. (...)

Jako akt sakramentalny KoS$ciota, obrzed liturgiczny matzenstwa powinien
wlaczy¢ wspolnote chrzescijanska przez pelny, aktywny i odpowiedzialny
udzial wszystkich obecnych, zaleznie od miejsca i roli kazdego: nowozen-
cow, kaptana, swiadkow, rodzicow, przyjaciol, innych wiernych, wszyst-
kich cztonkéw zgromadzenia, ktére wspdlnie objawia i przezywa tajemnice
Chrystusa i Jego Ko$ciota®.

Skoro zatem obrzed liturgiczny towarzyszacy zawieraniu matzenstwa jest czgs-
cig liturgii Kosciota i w swojej formie ma charakter publiczny i wspolnototworczy,
to naturalnym staje si¢, aby wlaczony zostat w dziatalnos¢ duszpasterskg wspol-
noty parafialnej, ktora pozostaje najblizsza kazdemu jej ochrzczonemu cztonkowi,
$wiadomie uczestniczagcemu w zyciu Ko$ciota.

Prawodawca w kan. 1115 Kodeksu Prawa Kanonicznego (dalej: KPK) okresla
wigc, ze terytorialnie wlasciwg dla zawierania sakramentalnego matzenstwa jest
parafia, w ktorej zamieszkuje przynajmniej jedno z nupturientow — z mozliwos-
cig zawarcia go gdzie indziej za zgoda ordynariusza lub proboszcza. Dalej, kan.
1118 stanowi, ze najwlasciwszym do tego miejscem jest kosciot parafialny — za-
strzegajac rowniez mozliwos¢ zawarcia go w innym kosciele lub kaplicy za zgo-
da ordynariusza miejsca lub proboszcza (§ 1) oraz w innym odpowiednim miejscu
za zgoda ordynariusza miejsca (§ 2). Wyraznie widoczne, w przekazie koscielne-

3 Jan Pawet I1. 1981. Adhortacja apostolska ,,Familiaris consortio”. Watykan: Libreria Editrice
Vaticana (dalej: FC), nr 67.
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go ustawodawcy, staje si¢ wskazanie na kos$ciot parafialny, ktory zawsze petnic
powinien pierwsza rol¢ w duszpasterskim towarzyszeniu wiernym na drodze du-
chowego wzrostu irozwoju — szczegdlnie podczas przyjmowania sakramentow
$wigtych. Wybor ten zatem nie tyle powinien by¢ przymusem, co $wiadomym wy-
borem pragnacych zawrze¢ zwiazek matzenski, aby wlasnie w swoim kosciele pa-
rafialnym, w tgcznosci z jej wspolnota, celebrowac to wazne dla siebie wydarze-
nie sakramentalne i liturgiczne.

Wybor miejsca dla celebrowania tak waznego wydarzenia, jakim jest zawar-
cie sakramentalnego malzenstwa, ma swoje znaczenie ze wzgledu na zalecane
zawieranie go podczas Mszy §w. Wskazuja na to dokumenty Soboru Watykan-
skiego II — szczegdlnie Konstytucja o liturgii $wietej oraz Katechizm Kosciota
Katolickiego i Obrzedy Sakramentu Matzenstwa dostosowane do zwyczajow die-
cezji polskich.

Zgodnie ze zwyczajem sakrament malzenstwa nalezy zawiera¢ podczas
sprawowania Mszy §wigtej, po odczytaniu Ewangelii 1 po homilii, a przed
»modlitwa wiernych™.

W obrzadku tacinskim matzenstwo miedzy dwojgiem wierzacych katoli-
koéw jest zazwyczaj zawierane podczas Mszy §wigtej, ze wzgledu na zwia-
zek wszystkich sakramentéw z Misterium Paschalnym Chrystusa. W Eu-
charystii urzeczywistnia si¢ pamiagtka Nowego Przymierza, przez ktoére
Chrystus na zawsze zjednoczyt si¢ z Kos$ciotem, swoja umitowana Oblu-
bienica, za ktorg wydat samego siebie. Stuszne jest zatem, by malzonko-
wie przypieczgtowali swoja zgode na wzajemne oddanie si¢ sobie przez
dar wlasnego zycia, jednoczac si¢ z ofiarg Chrystusa za Kosciol, uobec-
niong w Ofierze eucharystycznej, i przyjmujac Eucharysti¢, azeby skoro
spozywaja to samo Ciato i t¢ samg Krew Chrystusa, ,,tworzyli jedno cia-
10” w Chrystusie’.

Matzenstwo zasadniczo powinno zawieraé si¢ w czasie Mszy®.

Towarzyszenie sprawowania Eucharystii podczas zawierania sakramentalne-
go zwiazku matzenskiego podkresla gieboki i szczegolny zwiazek tych dwoch

4 Sobor Watykanski I1. 2012. Konstytucja o liturgii §wietej Sacrosanctum Concilium. W Sobor
Watykanski 11. Konstytucje. Dekrety. Deklaracje, nr 78. Poznan: Pallottinum (dalej: KL).

5 Katechizm Kosciota Katolickiego. 2020. Poznan: Pallottinum (dalej: KKK), nr 1621

¢ Obrzedy sakramentu malzenstwa dostosowane do zwyczajow diecezji polskich. Poprawione
wydanie trzecie wedtug drugiego wydania wzorcowego. 2021. Katowice: Ksiegarnia Swigtego Ja-
cka (dalej: OSM), nr 29.
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sakramentow. Powoduje to réwniez konieczno$¢ dopetnienia przepiséw prawa
dotyczacych miejsca, w ktérym moze by¢ sprawowana Msza §w. Zasadniczym
warunkiem jest oczywiscie wybor miejsca §wigtego, w ktorym celebrowanie za-
réwno Eucharystii, jak i innych sakramentéw mozna uzna¢ za najbardziej wtas-
ciwe. KPK okresla:

Miejscami $wietymi sg te, ktore przez poswigcenie lub blogostawienstwo
przepisane na t¢ okolicznos¢ w ksiggach liturgicznych zostaty przeznaczone
do kultu Bozego albo na grzebanie wiernych’.

Wprowadzenie do obrzedoéw poswiecenia kosciota podkresla szczegolng role
budynku kosciota — w jego przeznaczeniu dla gromadzenia wiernych na wspdlnej
modlitwie oraz sprawowaniu sakramentow.

Ten lud §wiety, zebrany w jednosci Ojca, Syna i Ducha Swigtego, jest Kos-
ciolem, czyli $wiatynia Boga, zbudowana z zywych kamieni, gdzie Ojciec
doznaje czci w Duchu i prawdzie.

Stusznie wigc od dawna nazywa si¢ ,.ko$ciotem” takze budynek, w kto-
rym gromadzi si¢ wspolnota chrze$cijanska, aby stuchaé stowa Bozego,
razem si¢ modli¢, przystepowa¢ do sakramentéw oraz sprawowac Eucha-

rystie®.

Widac¢ zatem, ze Kosciot w swoim prawodawstwie oraz obrzgdach niezmiennie
przypomina i wskazuje na kosciot, jako miejsce szczegolnie przeznaczone do spra-
wowania liturgii, przede wszystkim do sprawowania sakramentow’.

7 Codex Iuris Canonici. Auctoritate loannis Pauli PP. Il promulgatus (25.01.1983). Tekst polski:
2022. Kodeks Prawa Kanonicznego. Stan prawny na dzien 18 maja 2022 roku, kan. 1205. Poznan:
Wydawnictwo Pallottinum (dalej: KPK).

8 Obrzedy poswiecenia kosciota. 2009. W Pontyfikal Rzymski odnowiony zgodnie z postano-
wieniem Swigtego Soboru powszechnego Watykanskiego 1l wydany z upowaznienia papieza Pawta
VI poprawiony staraniem papieza Jana Pawta II. Obrzedy poswiecenia koSciota i oftarza. Wydanie
wzorcowe. 2009. Katowice: Ksiggarnia Swigtego Jacka (dalej: OPK), nr 1.

? Jakub R. Knox. 2009. Dekret wprowadzajacy obrzedy poswigcenia kosciota i ottarza. W OPK,
nr 7; Por. Helmut J. Sobeczko. 2004. Odnowione ksiegi liturgiczne. Wazniejsze zagadnienia dusz-
pasterskie i obrzedowe odnowionej liturgii sakramentu malzenstwa. W Helmut J. Sobeczko. Servi-
tium liturgiae. Wybor artykutow. Ksiega wydana z okazji 65. rocznicy urodzin i 40-lecia pracy na-
ukowo-dydaktycznej Ksiedza Profesora Helmuta Jana Sobeczki. Red. Erwin Mateja, Rudolf
Pierskata, Marcin Worbs, 441-453 (Opolska Biblioteka Teologiczna 71). Opole: Redakcja Wydaw-
nictw Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego.
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2. Sakrament malzenstwa i sakrament Eucharystii

Katechizm Ko$ciota Katolickiego wskazuje na szczegdlny zwiazek wszystkich
sakramentow, tworzgcych pewng strukture, w ktorej kazdy ma swoje miejsce. Eu-
charystia jednak jako ,,sakrament sakramentow” pekni szczegolna rolg jako cel, do
ktorego skierowane sg wszystkie pozostale'.

Chrystus, podkreslajac wartos¢ i nierozerwalno$¢ malzenstwa, podnoszac je
do rangi sakramentu, sam udziela taski i pomocy do trwania w jedno$ci 1 wierno-
$ci. Stad zjednoczenie mezczyzny 1 kobiety dokonuje si¢ mocg sakramentalnego
przymierza — wezta taczacego malzonkow tak $cisle, ze stajg si¢ jednym ciatem.
Tak jak Chrystus umitowat Koscidl, jednoczac si¢ z nim jako swojg Oblubienica
przez Misterium Paschalne, tak tez matzonkowie powinni jednoczy¢ si¢ ze sobg
we wzajemnym oddaniu si¢ sobie. Podobienstwo, jakie zachodzi pomig¢dzy relacja
matzonkéw do siebie oraz Chrystusa z Kosciotem, ukazuje gleboki sens wyraza-
nia zgody matzenskiej wlasnie w czasie sprawowania Eucharystii''. Wspdlne spo-
zywanie tego samego Ciata Chrystusa w Komunii §w. oraz tej samej Krwi Chry-
stusa z jednego kielicha urzeczywistnia zjednoczenie matzonkow, ktorzy tworza
jedno ciato w Chrystusie'?.

Roéwniez w nauczaniu ostatnich papiezy wida¢ wazng role, jaka przypisywali
oni zwigzkowi Eucharystii i matzenstwa. Jan Pawet II wielokrotnie w swoich teks-
tach podkreslat oblubieficzy charakter ofiary Chrystusa oraz jej znaczenie dla re-
lacji matzenskie;:

Komunia migdzy Bogiem iludZzmi znajduje swoje ostateczne wypetnie-
nie w Jezusie Chrystusie, Oblubiencu, ktory mituje ludzkos$¢ i oddaje si¢ jej
jako Zbawiciel, jednoczac ja w swoim ciele.

Objawia On pierwotng prawd¢ matzenstwa, prawde o ,,poczatku” i, wyzwa-
lajac cztowieka od twardosci serca, uzdalnia go do urzeczywistnienia w pet-
ni tej prawdy.

Objawienie to osigga swa pelni¢ ostateczng w darze mitosci, ktory Sto-
wo Boze daje ludzkosci, przyjmujac nature ludzka, i w ofierze, ktorg Je-
zus Chrystus sktada z siebie samego na Krzyzu dla swej oblubienicy, Kos-
ciota. W ofierze tej odstania si¢ catkowicie 6w zamyst, ktory Bog wpisat

10 Por. KKK 1211.

I Tadeusz Syczewski. 1993. , Liturgia w przygotowaniu do matzenstwa”. Studia Teologiczne
11: 152.

2. KKK 1621; por. Tomasz Jakubiak. 2014. ,,Obrzed zawarcia matzenstwa w nadzwyczajne;j for-
mie”. lus Matrimoniale 25 (3): 39.
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w cztowieczenstwo mezczyzny i kobiety od momentu stworzenia; matzen-
stwo ochrzczonych staje si¢ w ten sposob rzeczywistym znakiem Nowe-
go 1 Wiecznego Przymierza, zawartego we krwi Chrystusa. Duch, ktorego
Pan uzycza, daje nowe serce i uzdalnia me¢zczyzng i kobiete¢ do mitowa-
nia si¢ tak, jak Chrystus nas umitowal. Mito§¢ malzenska osiaga t¢ petnie,
ktorej jest wewnetrznie podporzadkowana, owa caritas matzenska, beda-
ca wlasciwym i szczegolnym sposobem, w jaki malzonkowie uczestnicza
i s powotani do przezywania samej mitosci Chrystusa, ofiarujacego si¢
na Krzyzu®.

Skoro mitos¢ matzenska tak $cisle zwigzana jest z mitoscig Chrystusa ofiaruja-
cego si¢ na Krzyzu oraz jest ona wedle zamystu Boga, jak pisze papiez, ,,znakiem
Nowego 1 Wiecznego Przymierza, zawartego we krwi Chrystusa”, to nie mozna
znalez¢ miejsca i przestrzeni bardziej odpowiednich dla liturgicznego celebrowa-
nia sakramentu malzenstwa niz wtasnie Eucharystia.

Réwniez Benedykt XVI zwrocit uwage na zwigzek Eucharystii i matzenstwa
poprzez ukazanie mito$ci matzenskiej jako znaku mitosci Chrystusa do Kosciota:

Wzajemne wyrazenie zgody, ktora maz i zona wypowiadaja w Chrystusie,
i ktdéra czyni z nich wspdlnote zycia i mito$ci, ma rowniez wymiar euchary-
styczny. W rzeczywisto$ci w teologii Pawtowej mito§¢ matzenska jest zna-
kiem sakramentalnym mitosci Chrystusa do swego Kosciola, mitosci, ktora
ma swoj punkt kulminacyjny w Krzyzu, ktory jest wyrazem Jego ,,zaslu-
bin” z ludzkoscia, a zarazem Zrodlem i centrum Eucharystii'.

Podobnie jak Jan Pawet II, w cytowanym fragmencie Familiaris consortio,
Benedykt XVI wskazuje na mito$¢ matzenska jako znak sakramentalny mitosci
Chrystusa do swego Kosciota objawionej w sposob szczegodlny przez ofiarg Krzy-
za, ktora to jest zrodtem i centrum Eucharystii. Analogie te, zawarte w nauczaniu
obydwu papiezy, sa waznym uzasadnieniem dla przepisow lokujacych liturgie sa-
kramentu matzenstwa w przestrzeni liturgii eucharystyczne;j'.

B FC 13.

4 Benedykt XVI. 2007. Posynodalna adhortacja apostolska ,,Sacramentum caritatis”. Waty-
kan: Libreria Editrice Vaticana (dalej: SC), nr 27.

15 Por. Konrad Glombik. 2009. ,,Zwiazek sakramentow matzenstwa i Eucharystii. Proba inter-
pretacji”. Liturgia Sacra 33 (1): 18-20.
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3. Kosciét parafialny — centrum liturgicznego i sakramentalnego Zycia parafii

Przyjmujac zatem wykazany szczegdlny zwigzek sakramentu matzenstwa
z sakramentem Eucharystii oraz — co jest z tym $cisle zwigzane — miejsce swigte
jako przewidziane przez przepisy prawa kanonicznego wlasciwe dla tej czynno-
$ci liturgicznej, nalezy zwroci¢ uwage na szczegdlne wskazania dotyczace wy-
boru konkretnego ko$ciota oraz racji kanonicznych i teologicznych za tym prze-
mawiajacych.

Przywotane wczesniej kan. 1115 oraz 1118 KPK jasno wskazuja na kosciot pa-
rafialny parafii, w ktorej zamieszkuje przynajmniej jedno z nupturientéw, jako
wilasciwy do zawarcia sakramentu malzenstwa. Ma to swoje uzasadnienie w kilku
racjach, ktore obicktywnie przemawiaja za stuszno$cia tego rozwigzania.

W pierwszej kolejnosci wskazac¢ nalezy na wspolnote parafialng jako miejsce
podstawowe dla duchowego rozwoju oraz wzrostu w wierze kazdego cztonka Ko$-
ciota. Cho¢ Kosciot powszechny, rozciagajac si¢ przez wszystkie kraje i kontynen-
ty na caty $wiat, daje kazdemu z wierzacych mozliwos¢ taczenia si¢ na modlitwie
i przezywania wspolnoty sakramentalnej w kazdym miejscu i czasie, to jednak
stata formacja duszpasterska oraz zycie sakramentalne zwigzane sg z ko$ciotem
1 parafia, do ktorej nalezy dana osoba, uwzgledniajac przy tym w pierwszej ko-
lejnosci rzeczywiste zamieszkiwanie na terytorium konkretnej parafii, a nie jedy-
nie formalne zameldowanie czy wpisanie do kartoteki parafialnej. Dlatego kazdy
ochrzczony przez swoja przynalezno$¢ do Kosciola powszechnego zwigzany jest
w danym momencie z konkretnym Kos$ciotlem partykularnym ijego pasterzem
w postaci biskupa diecezjalnego wyznaczonego przez Biskupa Rzymskiego oraz
z konkretnym ko$ciotem parafialnym i przewodzacym mu z ustanowienia ordyna-
riusza miejscowym proboszczem!'s.

Ta konkretna przynalezno$¢ do wspoélnoty parafialnej pozwala na regular-
ne uczestnictwo w zyciu liturgicznym 1 sakramentalnym lokalnej spoteczno-
Sci. Kosciot parafialny jest — co do zasady — miejscem, w ktorym kazdy wier-
ny zostaje wlaczony do wspolnoty Kosciota przez sakrament chrztu. Tam po
raz pierwszy przyjmowane sg sakramenty pokuty i Eucharystii. W tym kosciele
najczesciej uczestniczy si¢ w waznych celebracjach roku liturgicznego — Swie-
te Triduum Paschalne, Narodzenie Panskie, odpusty. Towarzyszy si¢ bliskim
w ich ostatniej drodze podczas Mszy zatobnych oraz poleca Bozej Opatrzno-
$ci wlasne intencje podczas ofiarowanych Mszy §w. Kos$cidl parafialny zatem
mozna traktowaé jako centrum liturgicznego oraz sakramentalnego zycia pa-

16 Por. kan. 381, kan. 383; kan. 519; kan. 523 KPK.
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rafii’’. To wspdlnotowe przezywanie réznych wydarzen liturgicznych w parafii
tworzy przestrzen do budowania wzajemnych relacji nie tylko z innymi cztonka-
mi wspolnoty, ale rowniez z miejscowym duszpasterzem.

Ponizszy przepis prawa wskazuje posrednio na kolejng racj¢, ktora przemawia
za shuszno$cig wyboru kosciota parafialnego dla sprawowania liturgii sakramen-
tu matzenstwa.

Proboszcz jest wlasnym pasterzem zleconej mu parafii, ktéry sprawuje opie-
ke duszpasterska nad powierzong mu wspdlnota pod wtadza biskupa diece-
zjalnego; jest powotany do uczestnictwa w jego Chrystusowej postudze, aby
wykonywacé dla tej wspolnoty zadania nauczania, uswigcania i rzgdzenia we
wspotpracy takze z innymi prezbiterami lub diakonami oraz §wiadczacymi

pomoc wiernymi $wieckimi, zgodnie z przepisami prawal'®.

Jednym z aspektéw realizowania zadan nauczania, uswigcania irzgdze-
nia w powierzonej sobie wspolnocie jest wynikajagca z kan. 1108 § 1 KPK wta-
dza asystowania przy zawarciu tego sakramentu zarezerwowana ordynariuszo-
wi miejsca albo proboszczowi'®. Poniewaz z oczywistych wzgledéw ordynariusz
nie jest w stanie realizowac tego zadania zbyt czgsto, totez co do zasady zadanie
to realizuje miejscowy proboszcz — osobiscie lub przez delegata. Jednocze$nie
samo asystowanie przy zawieraniu matzenstwa przez nupturientéw jest zwien-
czeniem catego procesu, ktory prowadzi do tego wydarzenia. Proces ten rozcig-
ga si¢ na wiele etapow zycia cztowieka, chociazby przygotowanie do przyjecia
poszczegdlnych sakramentow — chrztu, pokuty, Eucharystii czy bierzmowa-
nia, w ktorym swoja rol¢ rowniez odgrywa miejscowy duszpasterz. Szczegolnie
wazne jest przygotowanie bezposrednie, w ktorym proboszcz, przeprowadzajac
rozmow¢ kanoniczno-duszpasterskg z zamierzajacymi zawrze¢ sakrament mat-
zenstwa, upewnia si¢, ze nic nie stoi na przeszkodzie do jego waznego i go-
dziwego sprawowania?’. Wowczas znajomos$¢ swoich parafian staje sie pomoc-
nym narzedziem do rozpoznania stopnia zrozumienia znaczenia przyjmowanego

17 Piotr Gajda. 2000%. Prawo matzenskie Kosciola Katolickiego. Tarnéw: Wydawnictwo Diece-
zji Tarnowskiej Biblos, 195.

18 Kan. 519 KPK.

1 Uwzgledniajgc oczywiscie mozliwos¢ delegowania przez jednego z nich tego uprawnienie na
osobg przewidziang w kan. 1108 §1 KPK oraz kan. 1112 § 1 KPK (w zaleznosci od okolicznos$ci za-
wierania malzenstwa moze to by¢ inny kaptan, diakon lub osoba $wiecka).

20 Konferencja Episkopatu Polski. 2019. Dekret ogolny o przeprowadzaniu rozmow kanonicz-
no-duszpasterskich z narzeczonymi przed zawarciem matzenstwa kanonicznego. W Akta Konferen-
cji Episkopatu Polski nr 31/2019: nr 8. Kan. 1063 oraz kan. 1066 KPK.
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sakramentu, wynikajacych z niego obowigzkoéw oraz rozstrzygania o istnieniu
ewentualnych przeszkod.

Jako kolejna racje stojacg za wyborem kosciota parafialnego jako miejsca wtas-
ciwego dla sprawowania liturgii sakramentu matzenstwa nalezy wskaza¢ wspol-
note. Sakrament malzenstwa, cho¢ zawierany przez $lubujacych sobie kobiete
1 mezezyzng, staje si¢ jednak widzialnym znakiem mitosci, ktory powinien by¢
$wiadectwem moralnos$ci oraz zycia zgodnie z chrzescijanskimi wartosciami dla
cztonkéw lokalnej wspolnoty — szczegolnie tych blisko zwigzanych z nowozenca-
mi. Uswiecona mito$¢ matzonkow, jaka taczy ich w sposdb nadprzyrodzony w sa-
kramencie malzenstwa, jest odbiciem mitosci oblubienczej Chrystusa do Koscio-
fa. W zwigzku z tym publiczne sprawowanie tego sakramentu podczas Eucharystii
w kosciele parafialnym staje si¢ szansa do zamanifestowania tego, ze Ko$ciot nie-
ustannie jest zywy, tak jak zywy jest Chrystus, ktory wcigz uswiecajaca swoj Kos-
ciot, jak i jego cztonkdow?'.

Celebrowanie zawarcia zwigzku matzenskiego w lokalnej wspolnocie ma row-
niez swoje znaczenie moralne. Nie bez przyczyny przed sprawowaniem tego sa-
kramentu odczytuje si¢ zapowiedzi, aby unikna¢ sytuacji, kiedy jedno z nuptu-
rientow miatoby przeszkode do jego zawarcia. Publiczne zawarcie matzenstwa
w kosciele ma wiec swoje skutki spoteczne — dzieki temu nowi malzonkowie sank-
cjonuja swoj zwiazek przed ludzmi, deklarujac swoja decyzje o zatozeniu rodziny.

Wydarzenie to, cho¢ najczesciej przezywane w gronie rodziny i najblizszych
przyjaciot, nierzadko jest rowniez radoscia dla lokalnej spotecznos$ci — sasiadow,
znajomych, parafian. Jest to okazja do wspdlnego dzigkczynienia za taski nie-
ustannie udzielane swojemu Kosciotowi przez Chrystusa. Stad trudno o lepsze niz
kosciot parafialny miejsce dla sprawowania liturgii o takim znaczeniu wspolnoto-
tworczym??, Zwracaja na to rowniez uwage polscy biskupi:

Celebracja sakramentu malzenstwa nie moze by¢ postrzegana jako akt
prywatny, zarezerwowany dla rodziny czy kregu znajomych, a nawet
utrudniajgcy wstep innym cztonkom lokalnej wspoélnoty. Jest to bowiem
Swigto catej wspolnoty miejscowej, do ktorej przynaleza oboje matzon-

2 Michat Mastowski. 2005. Liturgia. Przestrzen relacjonalna w liturgii matzenstwa. W Litur-
gia w swiecie widowisk (Opolska Biblioteka Teologiczna 82). Red. Helmut J. Sobeczko, Zbigniew
W. Solski, 118—119. Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opol-
skiego.

22 Por. Rudolf Pierskata. 2010. ,,Wspoélczesne zwyczaje i obrzedy zwigzane z zawarciem mat-
zenstwa”. W Memoriale Domini. Ksiega pamigtkowa dedykowana ksiedzu profesorowi Jerzemu
Stefanskiemu w 70. roczniceg urodzin. Red. Maciej Olczyk, Waldemar Radecki, 416. Gniezno: Pry-
masowskie Wydawnictwo Gaudentinum.



106 Maciej Frankiewicz

kowie lub ktéra§ ze stron, atakze w szerszym sensie $wieto Kosciota

w ogolnosci®.

Przytoczone racje, ukazujgc rolg, jaka petni kosciot parafialny zarowno w bu-
dowaniu wspolnoty lokalnej, jak i stwarzaniu przestrzeni do przyjmowania oraz
udzielania sakramentow przez czlonkow Kosciota, wyraznie potwierdzajg zasad-
no$¢ przekonania o jego wyborze jako pierwszego dla sprawowania liturgii sakra-
mentu matzenstwa. Wybor ten — szczegolnie dokonywany przez przysztych mat-
zonkéw — powinien zatem wynikaé nie tyle z samej litery prawa, co z osobistego
pragnienia majacego swoje zrodto w poczuciu przynaleznosci do swojego koscio-
fa parafialnego oraz budowanej w nim wspoélnoty. Tak glebokie poczucie wspol-
noty i przynalezno$ci nie jest mozliwe jednak bez odpowiedniego towarzyszenia
duszpasterskiego — tak przez katecheze, jak i Swiadomy udziat w celebrowaniu li-
turgii parafialnych.

4. ,,Inne odpowiednie miejsce”

Jak juz wczesniej wskazano, KPK w kan. 1118 § 2 dopuszcza, za zgodg ordyna-
riusza, zawieranie matzenstwa w innym odpowiednim miejscu. Przepis ten jednak
nie precyzuje ani zasad dotyczacych wyboru miejsca, ani przestanek przemawia-
jacych za udzieleniem ewentualnej zgody przez miejscowego ordynariusza®. Ze
wzgledu na wilaczenie — co do zasady — liturgii sakramentu matzenstwa w liturgie
Eucharystii, narzuca to znaczne ograniczenia co do wyboru ewentualnego miejsca
jej sprawowania, ktorym powinno by¢ miejsce $wigte. I cho¢ rowniez te przepisy
zawierajg mozliwos$¢ sprawowania Eucharystii poza miejscem $wietym, to jednak
wyraznie zwracaja uwage na uzasadniong koniecznos$¢, ktéra musi za tym prze-
mawiac. Decyzje w tej materii ponownie pozostawia si¢ wlasciwemu dla miejsca
ordynariuszowi.

Eucharystia jest odprawiana zgodnie ze zwyczajem, w miejscu Swigtym.
Nie wolno jest bez rzeczywistej koniecznos$ci, ktorg oceni Ordynariusz,
odprawia¢ poza ko$ciotem. Jezeli za§ Ordynariusz na to pozwoli, trze-
ba si¢ zatroszczy¢, by bylo wybrane godne miejsce oraz, by swigta czyn-

2 Konferencja Episkopatu Polski. 2016. ,,Stanowisko biskupdw polskich w sprawie matzenstwa
katolickiego zawieranego poza miejscem $wigtym”. Anamnesis 22 (3): 25, nr 5.

2 Por. Bartosz Trojanowski. 2020. ,,Sposoby zawierania malzenstw mieszanych ze szczegol-
nym uwzglgdnieniem miejsca ich celebrowania”. Swidnickie Studia Teologiczne 17: 115-116.
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nos$¢ odprawiona zostala na odpowiednim ottarzu. O ile to jest mozliwe,
nie nalezy odprawia¢ w jadalniach albo na stole stuzacym do spozywania
positkow?.

Eucharysti¢ nalezy sprawowac¢ w miejscu $wigtym, chyba ze w poszczegol-
nym wypadku czego innego domaga si¢ koniecznos¢; w takim wypadku
Eucharystia winna by¢ sprawowana w odpowiednim miejscu. O tym, czy
istnieje taka konieczno$¢, za kazdym razem zgodnie ze zwyczajem na tere-
nie swojej diecezji bedzie rozstrzygat biskup diecezjalny?.

Celebracj¢ eucharystyczng nalezy sprawowaé¢ w miejscu $wietym, chyba ze
w szczeg6lnym wypadku do czego innego zmusza koniecznosc¢; celebracja
powinna odbywac si¢ wowczas w godnym miejscu?’.

Na sprawowanie Eucharystii lud Bozy gromadzi si¢ zwykle w kosciele lub
gdy koSciota brak albo jest on niewystarczajacy, w innym odpowiednim miej-
scu, godnym tak wielkiego misterium. Zaréwno koscioty, jak i te miejsca po-
winny by¢ odpowiednio przystosowane do sprawowania czynnosci liturgicz-
nych i osiggniecia czynnego udzialu wszystkich wiernych?.

Ponadto Konferencja Episkopatu Polski opublikowata w 2016 r. stanowisko
w sprawie matzenstwa katolickiego zawieranego poza miejscem $wietym, w kto-
rym przypomina pewne istotne kwestie oraz przepisy prawa koscielnego dotycza-
ce omawianego zagadnienia.

Zwyczajnym zatem i zalecanym miejscem sprawowania celebracji sakra-
mentu matzenstwa jest kosciot jako miejsce poswigcone i przeznaczone do
sprawowania liturgii. Zezwolenia biskupéw na inne rozwigzania maja cha-
rakter indywidualny, sa wyjatkowe i powinny takimi pozostac ze szczegol-
nie powaznych przyczyn. Nie nalezy zezwala¢ na zawieranie matzenstwa
poza miejscem $wigtym bez powaznej przyczyny, ktdrej niec moga stanowié
racje natury komercyjnej czy wynikajace z ekstrawagancji, proznosci lub
nasladowania zwyczajow obcych tradycji katolickiej®.

5 Swieta Kongregacja Kultu Bozego. 1970. Liturgicae instaurationes, nr 9: AAS 62, 701.

26 Kongregacja Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow. 2004. Redemptionis sacramentum,
nr 108: AAS 96, 580.

27 Kan. 932 § 1 KPK.

8 Ogélne wprowadzenie do Mszalu Rzymskiego z trzeciego wydania Mszafu Rzymskiego.
2022. Poznan: Pallottinum, nr 288.

¥ Konferencja Episkopatu Polski. 2016. ,,Stanowisko biskupdw polskich w sprawie matzenstwa
katolickiego zawieranego poza miejscem $wigtym”, 27.
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Praktyka pokazuje, ze zgody te — zgodnie z wydanym stanowiskiem Konferen-
cji Episkopatu Polski —nie sa norma. Na podstawie dostepnych danych mozna wy-
prowadzi¢ nastepujace wnioski*’.

1. Prosby w sprawie udzielenia zgody (na podstawie kan. 1118 § 2) na spra-
wowanie liturgii sakramentu malzenstwa poza miejscem §wigtym kierowa-
ne do wlasciwego ordynariusza miejsca sa w Polsce rzadkoscig — w zalez-
nosci od diecezji jest ich kilka do kilkunastu rocznie.

2. Motywacja wnioskodawcoéw najczesciej sa wzgledy praktyczne, senty-
mentalne lub estetyczne zwigzane z wybranym przez siebie miejscem, co
$wiadczy¢ moze o wigkszym przywigzaniu do zewngtrznej oprawy plano-
wanej ceremonii anizeli do przezycia liturgii sakramentu jako wydarzenia
zbawczego, majgcego na celu zjednoczenie i uswigcenie matzonkow.

3. Informacje udzielane przez proboszcza w trakcie wstepnej rozmowy z nup-
turientami o braku istnienia waznych przestanek do udzielenia takiej zgody
w $wietle obowigzujacych regulacji skutkuja brakiem oficjalnego zapyta-
nia.

4. Moga zdarza¢ si¢ sytuacje, w ktorych proboszczowie sami udzielajg zgody
na zawarcie matzenstwa poza miejscem swigtym ze wzgledu na niedosta-
teczng znajomo$¢ obowigzujacych przepisow.

Zasadniczo decyzje w sprawach oficjalnie kierowanych do kurii diecezjalnych sg
odmowne. Jedynie w pojedynczych sytuacjach jest udzielana zgoda. Zauwazalng re-
gula przy udzielaniu zgody na powyzsze zapytania jest uwzglednienie stanu zdrowia
lub podesziego wieku nupturientéw, co nalezy uznac za obiektywnie wazng przy-
czyng. Calosciowo nalezatby oszacowac liczbe oficjalnie wydawanych zgod w Pol-
sce na kilkadziesiat w ciaggu roku. Biorac przy tym pod uwage taczng liczbe zawie-
ranych w Polsce w jednym roku matzenstw wyznaniowych w Kosciele katolickim
(67 573 w 2023 r.*"), daje to wynik ponizej lub w okolicach jednego promila. Uznaé
zatem nalezy takie wydarzenia za przypadki niezwykle rzadkie.

Szczegdlnym przyktadem zawierania matzenstwa poza miejscem $wigtym, za
zgoda miejscowego ordynariusza, sg $luby organizowane w zabytkowej swiatyni
ewangelicko-augsburskiej Wang w Karpaczu®. Praktyka ta kontynuowana jest od

30 Kamil Swigtek. 2021. ,,Zawarcie matzenstwa sakramentalnego poza miejscem $wictym
w obrzadku tacinskim”. Prawo i Ko$ciot 13: 86-91.

31 GUS —rocznik 2024, s. 199 tab. 9 (33).

32 Maciej Kubala. 2016. ,,Zawarcie matzenstwa przez katolikow w Kosciele tacinskim bez cele-
bracji Eucharystii i poza miejscem $wietym. Naruszenie sacrum?”. Annales Canonici Monograp-
hiae 4: 69-70.
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wielu lat. Na uwage zastuguje rowniez fakt zawierania tych malzenstw w trakcie
sprawowanej tam Eucharystii. Jak mozna przeczyta¢ na stronie internetowej tam-
tejszej ewangelicko-augsburskiej parafii, istnieje tam rowniez mozliwos$¢ zawie-
rania malzenstw przez cztonkéw innych Kosciotow i1 wspolnot chrzescijanskich.
Nie mozna jednak zawiera¢ tam matzenstw jedynie cywilnych*. Powtarzalno$¢
wydawanych przez ordynariusza miejsca zgod na zawieranie sakramentalnego
zwigzku matzenskiego w tej protestanckiej $wiatyni wskazuje, ze miejsce to moz-
na postrzegac jako przyktad ,,innego odpowiedniego miejsca”. Nadal jednak nie-
wielka liczba tych przypadkow sprawia, iz nalezy traktowac je raczej incydental-
nie, w perspektywie przywolanych wyzej statystyk.

Podsumowanie

Przeprowadzona w powyzszym artykule analiza wyraznie wskazuje, ze w mysl
nauczania Kosciota liturgiczne celebrowanie sakramentu matzenstwa powinno si¢
odbywac podczas sprawowania Eucharystii, z ktorg to wigza si¢ wszystkie sakra-
menty i do ktorej maja one prowadzi¢**. Eklezjalny wymiar celebracji wymaga
réwniez odpowiedniego miejsca, ktorym w mysl aktualnych przepiséw i pragma-
tyki duszpasterskiej jest kosciot parafialny jednego z nupturientow. Wynika to
m.in. z faktu, iz to wtasnie w ko$ciele parafialnym w szczegolny sposob ksztattu-
je si¢ 1 buduje jedno$¢ wspdlnoty.

Chociaz koscielny prawodawca dopuszcza réznego rodzaju okolicznosci oraz
uzasadnione przyczyny przemawiajgce za organizacja tej celebracji poza konteks-
tem mszalnym i poza ko$ciotem parafialnym, to jednak nalezy pamigtaé, ze za-
wsze okolicznos$ci te powinny by¢ dobrze uzasadnione i wymagaja uprzedniej zgo-
dy odpowiednich wtadz (ordynariusza lub proboszcza).

Wydaje sig, ze przypomnienie podstawowych wytycznych i kryteriow jest spra-
wa niezwykle wazng, zwlaszcza ze wspotczesne trendy mody i konsumizmu co-
raz czgsciej bezwiednie odzieraja celebracje z przyrodzone;j jej sfery sacrum. Z ko-
lei takie podejscie jawi si¢ jako powazne zagrozenie sptaszczenia sakramentalnego
rozumienia matzenstwa i uyjmowania go jedynie w formy horyzontalne. Podkre-
slanie teologicznego i duszpasterskiego znaczenia kosciota parafialnego w zyciu
nowo powstajacej rodziny powinno stac si¢ stalym elementem nie tylko kateche-
zy przedmatzenskiej, ale szerzej rozumianej katechezy parafialnej, aby w ten spo-

3 https://wang.com.pl/parafia/sluby/ (25.09.2025).
3 Por. KKK 1324.
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sob ksztattowac¢ liturgiczng wrazliwos$¢ nie tylko samych nupturientow, ale takze
ich rodzin.

Na zakonczenie warto przywota¢ jeszcze dokument Konferencji Episkopatu
Polski, w ktorym czytamy:

Za regule nalezy uzna¢ zawarcie matzenstwa w parafii jednego z nuptu-
rientow. Przemawiajg za tym glebokie racje duszpasterskie, w mysl ktorych
wlasna parafia jest — po rodzinie — podstawowa wspolnota Kosciota oraz
pierwsza szkota wiary, modlitwy i zycia sakramentalnego. Pierwszenstwem
cieszy si¢ ko$cidt parafialny®.

Te wytyczne nalezy uzna¢ za obowigzujace i na nich opiera¢ uzasadnienie wy-
boru wlasciwego miejsca liturgii sakramentu matzenstwa.
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Abstract

This article presents the role of Saints Peter and Paul in the rites of inauguration of the
pontificate of the Roman bishop. The two saints, who were martyred in Rome, became
two pillars of the Church. For this reason, they occupy an important place in the papal lit-
urgy, during which the newly elected pope solemnly inaugurates his pontificate. The aim
of this article is to highlight the role of these saints in relation to the pontificate of the
Bishop of Rome, while noting the significance of individual prayer references to them.
The text is divided into three parts. The first part will deal with the general meaning of the
cult of saints in the liturgy and popular piety. The second part will present the framework
of the rites of the inauguration of the papal pontificate, noting the prayers in which Saints
Peter and Paul appear. The third part will analyze the aforementioned texts, which will
allow us to see the reason for mentioning these two saints. This will make it possible to
see the role played by the Apostles Peter and Paul in the rites of the pontificate of the Ro-
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Abstrakt

Prezentowany artykul przedstawia role swigtych Apostotow Piotra i Pawta w obrzedach
inauguracji pontyfikatu biskupa rzymskiego. Dwaj $wigci, ktorzy poniesli $mier¢ me-
czenska w Rzymie, stali si¢ dwoma filarami Ko$ciota. Z tego wzglgedu zajmuja oni wazne
miejsce podczas liturgii papieskiej, w ktorej nowo wybrany papiez uroczys$cie zainaugu-
ruje swoj pontyfikat. Niniejszy artykut ma za cel podkresli¢ rolg tych §wietych w odnie-
sieniu do pontyfikatu biskupa Rzymu, zauwazajac jednocze$nie znaczenie poszczegol-
nych wzmianek modlitewnych na ich temat. Tekst podzielono na trzy czg¢$ci. Pierwsza
z nich dotyczy¢ bedzie ogdlnego znaczenia kultu $wigtych w liturgii oraz poboznosci lu-
dowej. Druga przedstawi ramowy przebieg obrzedow inauguracji pontyfikatu papieskie-
go z jednoczesnym zauwazeniem modlitw, w ktorych pojawiaja si¢ Swigci Piotr i Pawetl.
W trzeciej czes$ci dokonana zostanie natomiast analiza wymienionych uprzednie tekstow,
co pozwoli dostrzec przyczyne wspominania o tych dwoch $wietych. Dzigki temu mozli-
we bedzie dostrzezenie roli, jaka odgrywaja Apostotowie Piotr i Pawet w obrzedach pon-

tyfikatu biskupa rzymskiego.

Stowa kluczowe: liturgia papieska, obrzgdy inauguracji pontyfikatu biskupa rzymskiego,

$wigci Piotr 1 Pawel, kult swigtych.

Wstep

Kosciot, celebrujacy rézne wspomnienia §wigtych, podkresla nie tylko
szczegdlny udzial swigtych Panskich w Misterium Paschalnym, ale podkresla
rowniez fakt, iz stanowig oni dla wierzgcych przyktad do nasladowania'. Kos-
ciot wierzy bowiem w $wietych obcowanie, a oznacza to, ze dla niego $wieci
nie sg jedynie postaciami historycznymi, ale sg takze (a moze przede wszyst-
kim) zywymi oredownikami?. Dlatego wspolnota Kosciota ziemskiego w kaz-
dej liturgii taczy si¢ ze wspodlnotg Kosciota niebieskiego, aby wspolnie celebro-
wacé $wiete obrzedy®. Jest to wyrazane przede wszystkim pod koniec prefacji

! Zob. Sacrosanctum Concilium Oecumenicum Vaticanum II. 1963. , Constitutio de Sacra Li-
turgia”. Acta Apostolice Sedis 56: 125, nr 104.

2 Zob. Tadeusz Syczewski. 2008. ,,Kult §wigtych oraz obrazow $wigtych i relikwii w obowiazu-
jacym prawodawstwie Kosciota Lacinskiego”. Roczniki Teologii Katolickiej 7: 145.

3 Zob. Agnieszka Makarewicz. 2009. ,,Liturgia jako antycypacja eschatologicznego $wieta”.
Wroctawski Przeglad Teologiczny 17 (1): 121.
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mszalnej, kiedy szczegdlnie mocno ukazuje si¢ ten transcendentny wymiar ce-
lebracji®.

Swieci znajduja swoje miejsce rowniez w liturgii papieskiej, ktora ma wie-
le elementéw wlasnych, nieznajdujacych si¢ w ksiggach liturgicznych opubliko-
wanych do uzytku innych biskupow czy prezbiterow. Papiez, ktory jest nastgp-
ca $w. Piotra, przebywa w miescie §mierci meczenskiej dwoch Apostotéw: tego,
ktorego jest nastepca, oraz $w. Pawla. Piotr zostal bowiem ukrzyzowany gto-
wa do dotu na tzw. Wzgorzu Watykanskim, podczas gdy $w. Pawel zostat $cig-
ty mieczem przy drodze prowadzgcej do portu w Ostii’. Nic wiec dziwnego, ze
juz w pierwszych wiekach chrzescijanstwa Kosciét w Rzymie cieszyt si¢ szcze-
g6lnym prymatem®.

Niniejszy artykut bedzie miat za cel ukazac rolg, jaka odgrywaja Apostotowie
Piotr i Pawel w liturgiach sprawowanych na poczatku postugi biskupa rzymskie-
g0. Zostanie to uczynione na podstawie specjalnej ksiggi, wydanej w 2005 r. przez
Urzad Papieskich Celebracji Liturgicznych: Ordo Rituum pro ministerii petrini ini-
tio Romee episcopi. Jako ze zawiera ona wiele modlitw, w ktorych przedstawiani
si¢ wspomniani Apostolowie, czyms bardzo istotnym — dla wlasciwego rozumie-
nia poshugi papieskiej — jest zglebienie znaczenia tych tekstow, tak aby zrozumie¢,
dlaczego wielokrotnie wspomina si¢ imiona lub czyny tychze dwoch swietych ucz-
niéw Panskich. Tekst zostanie podzielony na trzy czgsci: w pierwszej ukazane zo-
stanie znaczenie kultu $§wietych w liturgii mszalnej na przyktadzie uroczystosci
ku ich czci, majacej miejsce 29 czerwca, w drugiej przyblizony zostanie przebieg
obrzedow inauguracji pontyfikatu papieza z wyszczegdlnieniem modlitw, mowia-
cych o §wietych Piotrze i Pawle, a w trzeciej zostanie dokonana analiza tychze
tekstow, wzmiankujacych o wspomnianych Apostotach.

1. Kult $wietych Apostotéw Piotra i Pawla w liturgii mszalnej na przykladzie
uroczystosci ku ich czci

Czczac $wietych, Kosciot zauwaza przede wszystkim to, ze w ich zyciu obja-
wiato si¢ pierwszenstwo Bozego dziatania, gdyz to On, ktory jest petnig Swigtosci,

4 Zob. Dawid Makowski. 2025. Teologia modlitw eucharystycznych (I-1V). Refleksje teolo-
giczno-liturgiczne. Krakow: Wydawnictwo Scriptum, 39—43.

5 Zob. Basema Hamarneh. 1997. ,,Poczatki pielgrzymek do Rzymu ad limina apostolorum”.
Communio. Migdzynarodowy Przeglad Teologiczny 17 (4): 41.

¢ Szeroko na ten temat, Zob. Leszek Misiarczyk. 2004. ,,Prymat Kosciota/Biskupa Rzymu
w zrddtach chrzescijanskich 11 w.”. Vox Patrum 46-47: 51-77.
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dzieli si¢ nig ze swymi wybranymi’. Pierwsza prefacja mszalna obecnego Mszatu
Rzymskiego z 2008 r. ukazuje ten fakt, kiedy podkresla, ze chwata $wietych wyni-
ka z zastug otrzymanych dzigki tasce Bozej®. Nic wigc dziwnego, ze chrzescijanie
od poczatku czcili swych braci, ktérzy z pomoca Boza czynili wielkie znaki wérod
ludu, a zwtaszcza jesli oddawali zycie za wiarg (por. Dz 7,54-56). Takimi $wigty-
mi, ktorzy umarli za wiare, byli Swigci Piotr 1 Pawel, ktorych kult w Kosciele sig-
ga wlasnie poczatkow chrzescijanstwa, o czym $wiadczg pdzniejsze, liczne piel-
grzymki do miejsc ich wiecznego spoczynku’.

Obecnie w Kosciele ma miejsce kilka obchodow liturgicznych na czes¢
tych dwoch $wietych: §wieto Nawrocenia §w. Pawta Apostota (25 stycznia),
swigto Katedry sw. Piotra (22 lutego) i uroczystos¢ swigtych Apostolow Pio-
tra i Pawla (29 czerwca)'®. Kazdy z tych obchodéw zawiera swoje wlasne prze-
stanie, ale skupiajac si¢ jedynie na tym wspolnym obchodzie, celebrowanym
w randze uroczystosci, nalezatoby zaznaczy¢, ze Koscidl wspomina ich jedne-
go dnia ze wzgledu na dwie rzeczy: po pierwsze, przez to, ze obaj umarli jako
meczennicy w Rzymie podczas rzadow Nerona (7 68); po drugie, przez to, ze
ich zastugi sg niezliczone — Piotr jako pierwszy wyznal, ze Chrystus jest Bo-
giem, a Pawel glosit t¢ nauke pomiedzy Zydami i Grekami, stajac sie¢ Aposto-
tem Narodow'!. Analizujac formularze mszalne tej uroczystosci (Mszy wigilij-
nej i Mszy w dzien), mozna dostrzec, ze pewnym kluczem do zrozumienia ich
znaczenia w Kosciele powszechnym jest to, iz to wlasnie dzigki nim wierzacy
otrzymali podstawy wiary, gdyz oni zanie$li nauke do wielu ludzi'?. Widac¢ to
w nastgpujacych tekstach':

7 Zob. Adam Skreczko. 2003. ,,Jozef i Maryja wzorem §wigtosci matzenskiej”. Salvatoris Ma-
ter 51 (1): 125-127.

8 Zob. Missale Romanum ex decreto Sacrosancti Oecumenici Concilii Vaticani Il instauratum
auctoritate Pauli PP. VI promulgatum loannis Pauli PP. Il cura recognitum. Editio typica tertia
emendata. 2008. Citta del Vaticano: Typis Vaticanis, 551 (dalej: MR/08).

 Zob. Maria Starnawska. 2011. ,,Kult §w. Piotra w Polsce $redniowiecznej na tle europejskim”.
Ecclesia. Studia z Dziejow Wielkopolski 6: 25.

10°Zob. Calendarium Romanum ex decreto Sacrosancti Oecumenici Concilii Vaticanii Il instau-
ratum auctoritate Pauli PP. VI promulgatum. Editio typica. 1969. Citta del Vaticano: Typis Polyglot-
tis Vaticanis, 23, 24, 27.

1 Zob. Martyrologium Romanum ex decreto Sacrosancti Oecumenici Concilii Vaticani II in-
stauratum auctoritate loannis Pauli PP. Il promulgatum. Editio typica. 2004. Citta del Vaticano:
Typis Vaticanis, 359.

12 Zob. MR/08, 779-782.

13 Interesujgcym jest tu fakt, ze ten motyw nie znajduje si¢ w nowych modlitwach tych formu-
larzy, skomponowanych po II Soborze Watykanskim w czasie prac nad odnowa liturgiczna, tak ze
zawieraja go jedynie modlitwy powzigte z dawnych ksiag. Zob. Cuthbert Johnson. 1996. The sourc-
es of the Roman Missal (1975). Rome: Notitiae, 124-125.
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* Petrus apostolus et Paulus doctor gentium, ipsi nos docuerunt legem tuam,
Domine (antyfona na wejscie Mszy wigilijnej)™.

* Da nobis, queesumus, Domine Deus noster, beatorum apostolorum Petri et
Pauli intercessionibus sublevari, ut, per quos Ecclesice tuce superni muneris
rudimenta donasti, per eos subsidia perpetuce salutis impendas (kolekta
Mszy wigilijnej)'.

» Ceelestibus sacramentis, queesumus, Domine, fideles tuos corrobora, quos
Apostolorum doctrina illuminasti (modlitwa po Komunii Mszy wigilijnej)'®.

* [Isti sunt qui, viventes in carne, plantaverunt Ecclesiam sanguine suo: ca-
licem Domini biberunt, et amici Dei facti sunt (antyfona na wejscie Mszy
w dzien)’.

* Deus, qui huius diei venerandam sanctamque lcetitiam in apostolorum
Petri et Pauli sollemnitate tribuisti, da Ecclesice tuce eorum in omnibus
sequi preeceptum, per quos religionis sumpsit exordinum (kolekta Mszy
w dzien)'®,

Dostrzega si¢ tutaj znaczne podkreslanie faktu, iz obydwaj Apostotowie ode-
grali istotng rol¢ w rozkrzewianiu wiary”. Zapewne teksty mszalne czerpig tu
m.in. albo z pism tychze uczniéw Panskich, albo z pism o nich mowiacych. W li-
stach §w. Pawla daje si¢ dostrzec swoista mysl teologiczng, ktéra stopniowo byta
przez niego rozwijana2. Sw. Piotr w tekstach Nowego Testamentu, a zwlaszcza
w Ewangeliach, jest wielokrotnie przedstawiany jako pierwszy spos$rod uczniow,

4 MR/08, 779. Ttumaczenie polskie: ,,Piotr, apostot, i Pawet, nauczyciel narodéw, przekazali
nam, Panie, Twoja Ewangeli¢”. Mszal Rzymski dla diecezji polskich. 20132, Poznan: Pallottinum,
100’ (dalej: MRpol).

15 MR/08, 779. Ttumaczenie polskie: ,,Panie, nasz Boze, Ty przez $§wigtych apostotow Piotra
i Pawla dales swojemu Kos$ciotowi podstawy chrzescijanskiej wiary, za ich wstawiennictwem
udziel nam pomocy i doprowadz nas do wiecznego zbawienia”. MRpol, 100’.

16 MR/08, 780. Ttumaczenie polskie: ,,Boze, nasz Ojcze, umocnij Najswi¢tszym Sakramentem
Twoich wiernych, ktorych oswiecites nauka Apostotow”. MRpol, 101°.

7 MR/08, 780. Ttumaczenie polskie: ,,Radujmy si¢ w Panu w uroczysto$¢ apostotow Piotra
i Pawla, ktorzy wlasna krwia uzyznili Kosciot, pili kielich Panski i stali si¢ przyjaciotmi Boga™.
MRpol, 101"

18 MR/08, 780. Ttumaczenie polskie: ,,Boze, Ty nam date$ dzien $wigtej radosci w uroczystosé
apostotéw Piotra i Pawla, spraw, aby Twoj Kosciot wiernie zachowywat nauke Apostotow, od kto-
rych otrzymat zaczatek wiary”. MRpol, 101".

1 Warto zwrdci¢ uwagg tutaj na rol¢ Apostolow w ksztattowaniu si¢ wyznania wiary. Zob. An-
drzej Zadlo. 2024. ,,Mszalne wyznanie wiary: Credo. Jego geneza i wymowa teologiczna”. Liturgia
Sacra 30 (1): 81-100.

20 Szeroko na ten temat— Zob. Wawrzyniec Gnutek. 1965. ,,Pawet z Tarsu. Apostot Jezusa
Chrystusa i pisarz natchniony (zarys chronologii zycia i dziatalno$ci apostolskiej i pisarskiej)”.
Ruch Biblijny i Liturgiczny 18 (3): 149-151.
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towarzyszacy Jezusowi w wielu waznych momentach, a po zmartwychwstaniu od-
waznie przemawiajacy do Zydow i pogan?'.

W tej perspektywie nie jest niczym dziwnym, ze Apostotowie Piotr i Pawet zajmu-
ja szczegblne miejsce nie tylko w kulcie liturgicznym, ale takze w poboznosci ludo-
wej, poniewaz wniesli oni znaczacy wklad w zycie Kosciota??. Wyrazem tej pobozno-
$ci jest odmawianie litanii do $w. Piotra Apostota czy do $w. Pawta Apostota.

2. Ramowy przebieg obrzedow inauguracji pontyfikatu biskupa rzymskiego

Jak juz wspomniano, omawiani dwaj Apostotowie odgrywaja wazng role w ob-
rzgdach inauguracji pontyfikatu biskupa rzymskiego. Widac¢ to juz chociazby na
przyktadzie dwoch pierwszych miejsc celebracji: Bazyliki §w. Piotra na Watyka-
nie oraz Bazyliki $w. Pawla za Murami. W pierwszej z nich znajduje si¢ konfesja
Ksiecia Apostotow, a w drugiej — Apostota Narodow?.

Pierwszg uroczysta Msza §w. celebrowana przez papieza jest liturgia mszal-
na inaugurujaca pontyfikat biskupa rzymskiego. Jest ona sprawowana w szatach
koloru biatego®. Cechg charakterystyczng tej liturgii jest rozbudowana procesja
wejscia oraz liturgia stlowa. Najpierw papiez podaza do konfesji $w. Piotra, kto-
rg otaczajg kardynatowie®. Schodzi do niej schodkami zlokalizowanymi przed ot-
tarzem konfesji w Bazylice na Watykanie, a wraz z nim udajg si¢ tam patriarcho-
wie Katolickich Kosciotow Wschodnich?. Nastepnie ma miejsce modlitwa oraz
okadzenie konfesji, po ktorej do ottarza na Placu $w. Piotra udaje si¢ procesja,
w ktorej — obok Ewangeliarza — niesiony jest paliusz papieski oraz pierScien ry-
baka?’. W tym czasie $piewa si¢ Laudes Regice, czyli $piew chwalebno-btagalny,
zanoszony do Boga i zastgpujacy w tej liturgii akt pokuty?. Poczatek Mszy $w.,

21 Szeroko na ten temat — Zob. Wawrzyniec Gnutek. 1965. ,,Swiety Piotr — Apostot Chrystusa”.
Ruch Biblijny i Liturgiczny 18 (3): 133-142.

22 Zob. Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow. 2003. Dyrektorium o poboz-
nosci ludowej i liturgii. Poznan: Pallottinum, nr 229.

3 Zob. Jerzy Stefanski. 2007. ,,Liturgiczne obrzedy i zwyczaje inauguracji pontyfikatu Bene-
dykta XVI”. Teologia Praktyczna 8: 81, 87.

24 Zob. Officium de Liturgicis Celebrationibus Summi Pontificis. 2005. Ordo Rituum pro mini-
sterii petrini initio Romce Episcopi. E Civitate Vaticana, nr 34 (dalej: OR).

25 Zob. OR, nr 35.
26 Zob. OR, nr 35.
27 Zob. OR, nr 35.
28 Zob. OR, nr 38.
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poza wzmiankowanym obrzedem nalezacym do rytow wstepnych, sprawuje si¢
jak zwykle. Dopiero po Ewangelii ma miejsce caly obrzed zwigzany z przekaza-
niem papiezowi szczegolnych insygniow wladzy papieskiej”. Wowczas do papieza
przybywa procesja, w ktorej podazaja trzej kardynatowie®®. Kardynat protodiakon
wyglasza stowa prosby do Boga, aby Ten raczyt wspiera¢ nowo wybranego papie-
Za w jego pasterskiej misji, po czym naktada papiezowi paliusz na jego ramiona’'.
Nastepnie ma miejsce modlitwa zanoszona przez pierwszego z kardynatow prez-
biterow, w ktorej prosi si¢ Boga, aby Ten umacniat papieza swoim Duchem?. Po-
tem Dziekan Kolegium Kardynalskiego w wypowiadanych przez siebie stowach
objasnia znaczenie pierScienia rybaka, ktory zostaje potem wreczony papiezowi®.
Na koncu chér grecki, schola oraz lud zycza papiezowi dtugich lat*. Po tym $pie-
wie ma miejsce przyjecie przez papieza postuszenstwa od dwunastu osob: trzech
kardynalow, jednego biskupa, jednego prezbitera, jednego diakona, dwoch osob
w stanie zakonnym, dwdch 0s6b w stanie matzenskim i dwoch mtodych oséb po
bierzmowaniu®. Dalej Msza $§w. przebiega jak zwykle, poczagwszy od wygtaszanej
przez papieza homilii. Momentami, w ktérych wspomina si¢ o Apostotach Piotrze
i Pawle, sa: Laudes Regice (trzy razy Piotr ijeden raz Pawel), kolekta (dwa razy
Piotr), pierwsze czytanie w okresie wielkanocnym (jeden raz Piotr), werset przed
Ewangelia (dwa razy Piotr), Ewangelia (cztery razy Piotr), stowa kardynata pro-
todiakona (dwa razy Piotr i jeden raz Pawet), stowa dziekana kolegium kardynal-
skiego (dwa razy Piotr i jeden raz Pawel), $piew podczas przyjmowania przez pa-
pieza obietnicy postuszenstwa (jeden raz Piotr), oracja po modlitwie powszechnej
(jeden raz Piotr), prefacja (jeden raz Piotr), Kanon rzymski (jeden raz Piotr i je-
den raz Pawel)*.

Kolejnym uroczystym obrzedem jest stacja w Bazylice $w. Pawta za Murami.
Celebrowana tam liturgia ukazuje tacznos¢ pomiedzy misja Piotra a dziatalnos-

¥ Warto wspomnie¢, ze modyfikacja obrzedéw dokonana w 2013 r. sprawita, ze wszystkie ob-
rzedy zwigzane z przekazaniem paliusza i pierScienia oraz ztozeniem aktu postuszenstwa nowemu
papiezowi zostaty przeniesione do obrzedéw wstepnych. Zob. Ufficio delle Celebrazioni Liturgiche
del Sommo Pontefice. 2013. Modificati i riti per [’inizio del pontificato. Roma: Libreria Editrice Va-
ticana.

30 Zob. OR, nr 50.

3 Zob. OR, nr 51-52.

32 Zob. OR, nr 53.

3 Zob. OR, nr 54-55.

3 Zob. OR, nr 56.

35 Zob. OR, nr 57.

36 Zob. OR, nr 38, 43-44, 47-48, 51, 54, 57, 60, 63—64.
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cig Pawla®. Papiez nie celebruje tam Mszy $w., ale bierze udziat w obrz¢dach ma-
jacych na celu uczczenie Apostota Narodow, dlatego gdy przybedzie do $Swiatyni,
udaje si¢ od razu do konfesji $w. Pawta*®. Nastepnie ma miejsce znak krzyza i po-
zdrowienie zebranych, po czym papiez odczytuje fragmenty Listu do Rzymian
(por. Rz 1,1-6.8-9.11-12.14-15)*. Pdzniej okadza konfesj¢ i odmawia modlitwe, po
ktorej ma miejsce jego krotka przemowa®. Gdy ja skonczy, wprowadza zgroma-
dzonych do modlitwy Panskiej i wesp6t z nimi jg odmawia, po czym udziela uro-
czystego blogostawienstwa*. W czasie tej liturgii imiona Piotra i Pawla padaja
podczas: odczytywania przez papiez stow z Listu do Rzymian (jeden raz Pawel),
$piewu towarzyszacemu okadzeniu konfesji (jeden raz Pawet) i modlitwie po oka-
dzeniu (jeden raz Pawet)**.

W Bazylice $w. Jana na Lateranie ma miejsce natomiast obrzgd uroczystego za-
jecia miejsca na katedrze biskupa Rzymu, jako Ze jest ona zlokalizowana w naj-
wazniejszej $wigtyni miasta rzymskiego oraz catego §wiata®. Msza $w., w ktorej
uzywa si¢ szat koloru czerwonego, rozpoczyna si¢ w zwykty sposob, tyle ze w niej
nie wystepuje akt pokuty, ale $piewa sie wezwania do Chrystusa Pana*. Dopie-
ro po nich (przed hymnem Gloria) ma miejsce obrzed, podczas ktorego papiez po
raz pierwszy zasiada na tronie biskupa rzymskiego. Wowczas kardynat-wikariusz
generalny dla diecezji rzymskiej wyglasza radosng mowa, w ktdrej przedstawia
papiezowi zadowolenie ludu, wynikajace z tego, ze ich biskup obejmie katedre®.
Po jej wygloszeniu papiez w mitrze i ze swoim pastoralem siada na katedrze*.
Wowezas wszyscy zebrani zycza mu dtugich lat, po czym — ponownie — przyjmuje
obietnic¢ postuszenstwa, ktora sktada mu dwanascie osob z Kosciota w Rzymie:
biskup okregu diecezji rzymskiej, dwaj rzymscy prezbiterzy (proboszcz i wika-
riusz), diakon katedry na Lateranie, diakon z przedmies¢ Rzymu, jeden zakon-

37 Zob. Stefanski. 2007. ,,Liturgiczne obrzedy i zwyczaje inauguracji pontyfikatu Benedykta
XVI7, 87.

3 Zob. OR, nr 69.

3 Zob. OR, nr 69-71.
40 Zob. OR, nr 72-74.
4 Zob. OR, nr 75-76.

4 Zob. OR, nr 71-73. Bez podania imion, cho¢ z kontekstu wiadomo, Ze o nich chodzi, ponie-
waz mowi o nich hymn Ianitor celi, wykonywany na poczatku liturgii. Zob. OR, nr 69.

4 Zob. Stefanski. 2007. ,,Liturgiczne obrzedy i zwyczaje inauguracji pontyfikatu Benedykta
XVI7, 88.

4 Zob. OR, nr 77-81.
4 Zob. OR, nr 82.
46 Zob. OR, nr 83.
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nik i jedna zakonnica pracujacy w diecezji, jedna kobieta §wiecka i jeden §wiecki
mezczyzna oraz dwoje mtodych (jedna kobieta i jeden mezczyzna) po bierzmo-
waniu*’. Potem ma miejsce hymn Gloria i Msza $w. odbywa si¢ tak, jak zwykle.
Roznicy jest tylko wyznanie wiary, poniewaz w tej liturgii sam papiez wypowia-
da poszczegolne artykuty wiary, na co wszyscy odpowiadajg: Amen*. Podczas tej
liturgii wspomina si¢ tylko o $w. Piotrze, o ktorym mowi si¢ w nastepujacych mo-
mentach: podczas przemowienia kardynala wikariusza generalnego Rzymu (je-
den raz Piotr), w $piewie towarzyszacym skladaniu przyrzeczen (jeden raz Piotr)
i podczas drugiego czytania (jeden raz Piotr)®.

Czwarty 1 tym samym ostatni obrzed, ktory wchodzi w sktad liturgii inaugu-
racji pontyfikatu, ma miejsce w Bazylice Matki Bozej Wigkszej, w ktorej znajduje
si¢ ikona Matki Bozej Zbawienia Ludu Rzymskiego®. Stacja w tym koS$ciele roz-
poczyna si¢ od wkroczenia papieza do Swigtyni, gdyz kieruje si¢ on bezposrednio
do kaplicy, w ktorej znajduje si¢ ikona®'. Widzac jg, pozdrawia Matke Boza>2. Na-
stepnie schola wykonuje $piew kantyku Magnificat®. Papiez natomiast, gdy Spiew
sie zakonczy, odmawia ku czci Najswigtszej Panny Maryi specjalng modlitwe, po
ktorej okadza ikone®*. Na koniec udziela zgromadzonym blogostawienstwa®. Tu-
taj ani razu nie padaja imiona Apostotow Piotra i Pawla.

W sumie wigc ich imiona padaja przynajmniej trzydziesci razy, z czego najwiecej
mowi si¢ o $w. Piotrze, gdyz imie Pawla pada w tekstach jedynie siedem razy.

3. Obraz Apostolow Piotra i Pawla w swietle modlitw, w ktorych wystepuja
Uwaga ostatniej cze$ci tekstu zostanie skupiona na tym, w jaki sposob §wieci

Apostotowie Piotr i Pawet sg ukazywani przez modlitwy mszalne, ktore sa do nich
zanoszone. W tym celu zostang one obdarzone krotkim komentarzem.

47 Zob. OR, nr 84.
4 Zob. OR, nr 93.
© 7ob. OR, nr 82, 84, 89.

30 Zob. Stefanski. 2007. ,,Liturgiczne obrzedy i zwyczaje inauguracji pontyfikatu Benedykta
XVI7, 90.

st Zob. OR, nr 103-104.
52 Zob. OR, nr 104.
3 Zob. OR, nr 105.
3 Zob. OR, nr 106-107.
3 Zob. OR, nr 108.
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Nalezy rozpoczac¢ od tego, w jaki sposob sa oni obecni w $piewie Laudes Regice,
wykonywanym na poczatku Mszy inauguracyjnej*®. Otoz wowczas sa oni przywo-
tywani cztery razy w dwoch formach:

1) N. Romano Episcopo Successori Petri Gregis Christi unitatem exprimenti:
robur et concordia Spiritus! (jeden razy).

2) Sancte Petre — Tu illum adiuva (jeden raz).

3) Sancte Paule — Tu illum adiuva (jeden raz).

4) N. Romano Pontifici Petri successori suum ministeriorum hodie inaugu-
ranti sollicitudo pro universa Ecclesia! (jeden raz).

Dwa $rodkowe wezwania sa podobne do wezwan litanii do Wszystkich Swie-
tych, wszak tutaj przyzywa si¢ pomocy $wietych”. Jednak w tymze $piewie nie
prosi si¢, aby swigci Piotr 1 Pawet modlili si¢ za zgromadzonych, ale by wspoma-
gali papieza (i/[um odnosi si¢ do poprzednio wzmiankowanego papieza). Natomiast
wzmianka o §w. Piotrze w pierwszym i ostatnim z podanych wezwan dotyczy oso-
by papieza, ktory z racji urzedu staje si¢ nastgpca tegoz Apostota’®. On bowiem byt
pierwszym przywodca Kosciota, czyli Ksieciem Apostotow™. Jest to wyekspono-
wane takze w kolekcie mszalnej liturgii sprawowanej na Placu §w. Piotra®. Tam do-
datkowo podkreslony jest jeszcze aspekt Piotra — Skaty, ktéry stal sie fundamentem
widzialnej jednosci Kosciota®. O jego szczegdlnym autorytecie swiadczyta bowiem
wiladza kluczy, przekazana mu przez Chrystusa®. W sposob szczegdlny podkresli
to $piew towarzyszacy sktadaniu przysiggi po przekazaniu papiezowi insygniow®.
Nic wige dziwnego, ze w okresie wielkanocnym odczytuje si¢ jako pierwsze czy-

% Szeroko na temat tego $piewu — Zob. Ernst H. Kantorowicz. 1958. Laudes Regice. A study in
liturgical acclamations and mediceval ruler worship. Berkeley — Los Angeles: University of Califor-
nia Press.

57 Zob. Marcin Nockowski. 2017. ,,Litania do Wszystkich Swietych. Specimen caminense”. Col-
loquia Theologica Ottoniana 1: 73-74.

58 Szeroko na ten temat — Zob. Marek Zmudzinski. 1999. ,,Geneza postugi $w. Piotra i jego na-
stepcow”. Studia Elblaskie 1: 125-142.

% Zob. Abbo Floriacensis. 1853. Apologeticus ad Hugonem et Rodbertum reges Francorum.
W Patrologia Latina. T. 139. Wyd. Jacobus Paulus Migne, 465. Paris: Apud J.P. Migne editorem.

% Deus, qui providentie tue consilio super Beatum Petrum, ceteris Apostolis prapositum,
Ecclesiam tuam adificari voluisti, respice propitius ad me famulum tuum, et concede, ut quem Pe-
tri constituisti successorem, populo tuo visibile faciam unitatis fidei et communionis principium et
fundamentum, Iesum Christum Filium tuum, Dominum nostrum”. OR, nr 43.

¢l Zob. Henryk Seweryniak. 2010. Teologia fundamentalna. T. 2. Warszawa: Wiez, 41-42.

2 Zob. Mieczystaw Kogut. 2005. ,,21. niedziela zwykta. Opoka Kosciota”. Wroctawski Prze-
glad Teologiczny 13 (1): 251.

6 Zob. OR, nr 57.
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tanie lekcje z Dziejow Apostolskich, gdzie ukazane jest odwazne gloszenie stowa
przez pierwszego sposrod uczniow (por. Dz 4,8-12).

Kolejnym istotnym tekstem, wspominajacym jedynak tylko $w. Piotra, jest
werset przed Ewangelia (por. J 21,3.6) oraz sama Ewangelia (por. J 21,15-19)%.
W pierwszym z tych tekstow Piotr jest ukazany jako rybak, ktéry na polecenie
Chrystusa zarzucit sie¢ po prawej stronie todzi®. Ten, ktory trudnit si¢ praca przy
potowie ryb, stat si¢ rybakiem ludzi, ktorych zdobywat dla Boga®. Wyjasnia to
Ewangelia, przedstawiajaca rozmowe Jezusa z Piotrem, w ktorej: (1) trzykrotnie
pada pytanie o to, czy Piotr mituje Chrystusa; (2) Chrystus zapowiada $mier¢, jaka
Piotr uwielbi Boga; (3) Apostot otrzymuje polecenia podazania za Jezusem. Ksig-
ze Apostotow jest zatem ukazany jako pasterz, ktory zaopiekuje si¢ owcami i odda
zycie za wiarg, uswigcajac Stolicg Apostolska swa krwig i tym samym ozdabiajgc
swym ciatem®. Dlatego tez katedra, ktorg papiez obejmuje na Lateranie, jest zwa-
na katedrg $w. Piotra®®. On bowiem, jak to podkresli $piew towarzyszacy ztozeniu
przysiegi postuszenstwa papiezowi podczas Mszy §w. na Lateranie, byt nauczycie-
lem ludu, gdyz umacniat swych braci stowem zycia®. Ukazuja to stowa drugiego
czytania Mszy na Lateranie (por. 2 P 1,1-8; 3,14-15.17-18).

Wzmianka o obydwu Apostolach nastepuje w przemowieniu kardynata
protodiakona przed nalozeniem paliusza, w ktorym najpierw wspomina si¢
o tym, ze paliusz papieski jest przekazywany papiezowi z konfesji §w. Pio-
tra, ktory wespot ze $w. Pawlem zrodzit ten Kosciot do wiary™. Tutaj sg oni
przedstawieni jako siewcy nauki Chrystusa, ktérzy na kofcu zawedrowali
do Rzymu, centrum éwczesnego $wiata, w ktorym potozyli fundament pod
przyszla stolice Kosciota”. Dokonali tego stowem, gloszac nauke, i czynem,
potwierdzajac ja swoja krwig’?. Dlatego sg oni mgczennikami za wiare, kto-

%4 Zob. OR, nr 47-48.

% Zob. Alcuinus. 1851. In Evangelium Joannis. W Patrologia Latina. T. 100. Wyd. Jacobus Pau-
lus Migne, 995. Paris: Apud J.P. Migne editorem.

% Zob. Zenon Grocholewski. 2008. ,,Perspektywa realizacji najwspanialszego powotania”. Stu-
dia Gdanskie 23: 17.

7 Zob. Adamus S. Victoris. 1855. Sequentiee. W Patrologia Latina. T. 196. Wyd. Jacobus Pau-
lus Migne, 1492. Paris: Apud J.P. Migne editorem.

%8 Zob. OR, nr 82.
® Zob. OR, nr 84.
70 Zob. OR, nr 51.

" Zob. Abbo Sangermanensis. 1853. Sermones. W Patrologia Latina. T. 132. Wyd. Jacobus
Paulus Migne, 773. Paris: Apud J.P. Migne editorem.

2 Zob. Agobardus Lugdunensis. 1851. De comparatione regiminis ecclesiastici et politici.
W Patrologia Latina. T. 104. Wyd. Jacobus Paulus Migne, 294. Paris: Apud J.P. Migne editorem.
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rej gloszeniu poswigcili swoje zycie, o czym wspomni dziekan kolegium kar-
dynalskiego w swoim przemowieniu przed natoZzeniem papiezowi pierscienia
rybaka’. Prefacja Mszy inauguracji pontyfikatu biskupa rzymskiego uwy-
pukli ten temat Apostotow — fundamentow Kosciota rzymskiego, zwracajac
jednak uwagg szczegdlnie na Piotra, ktory jako pierwszy uznal Bostwo Syna
Bozego™. Nic wigc dziwnego, ze niektdrzy teolodzy nazywali ich drugorzed-
nymi fundamentami Kos$ciola Bozego (pierwszorzgdnym jest Chrystus)”.
Daje si¢ to dostrzec w hymnie towarzyszacym wejsciu papieza do Bazyli-
ki §w. Pawta za Murami, gdzie podkresla si¢, ze Rzym jest szczesliwy dzigki
zastugom Apostotow, ktdrzy zostali w nim umeczeni’.

Wymienienie ich imion w modlitwie eucharystycznej, czego mozna do-
kona¢ codziennie podczas kazdej Mszy $w., uzywajac Kanonu rzymskiego,
podkresla to, ze nie sg oni jedynie postaciami historycznymi, ale sg obecni
w liturgii mszalnej 1 wspotuczestnicza w ofierze sktadanej na ziemi Trojje-
dynemu Bogu”’.

Wspomnienie jedynie o $w. Pawle Apostole ma miejsce podczas przytocze-
nia jego stdw na poczatku liturgii stacyjnej u $w. Pawta za Murami (por. Rz
1,1-6.8-9.11-12.14-15). W nich podkresla si¢ jego powotanie do stuzby na rzecz
Chrystusa, ktora polegata na gloszeniu jego Ewangelii, z czego Pawet si¢ chlu-
bit’®. Zostat on nazwany Apostotem Narodow, poniewaz zanidst Dobrg Nowi-
n¢ do wielu ludéw, prowadzac dziatalno$¢ misyjna”. Kiedy wiec zestawi si¢
tekst tego listu z antyfong towarzyszacg okadzeniu konfesji §w. Pawta oraz na-
stepujacej po nim modlitwie, dostrzeze sie, ze $w. Pawet jest tu przedstawiany
jako nauczyciel wiary®. W jego naukach dostrzega si¢, ze starat si¢ on nie tylko
pociagna¢ ludzi do wiary w Boga, ale takze ich do niej wychowywal®..

3 Zob. OR, nr 54.
7 Zob. OR, nr 63.
5 Zob. Adamus S. Victoris. 1855. Sequentiee, 1495.
76 Zob. OR, nr 69.

77 Zob. Makowski. 2025. Teologia modlitw eucharystycznych (I-1V). Refleksje teologiczno-li-
turgiczne, 62—63.

8 Zob. Ambrosius Mediolanensis. 1845. Exhortatio virginitatis. W Patrologia Latina. T. 16.
Wyd. Jacobus Paulus Migne, 337. Paris: Apud J.P. Migne editorem.

7 Zob. Wojciech Gajewski. 2012. ,,Pawet Apostot i reforma u zrodet chrze$cijanstwa”. Gdanski
Rocznik Ewangeliczny 6: 222-235.

80 Zob. OR, nr 71-73.

81 Zob. Piotr Tomasz Goliszek. 2011. ,,Wychowanie do wiary do wiary u $w. Pawta”. Roczniki
Pastoralno-Katechetyczne 3: 396-399.
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Zakonczenie

Powyzszy tekst, posSwigcony temu, w jaki sposob $swigci Apostolowie Piotr
i Pawet sa ukazani w obrzedach inauguracji pontyfikatu biskupa rzymskiego,
dostrzegt kilka sposobow ich przedstawiania. Niewatpliwie ta réznorodnosc¢
wynika z ich odmiennej misji w dwczesnej wspolnocie chrzescijanskiej oraz
z nieco innego trybu zycia. Nalezy tez pamictac o fakcie, ze Pawel nie byl na-
ocznym s$wiadkiem ziemskiego zycia Chrystusa, podczas gdy Piotr towarzy-
szyt Jezusowi.

Pierwszym aspektem, ktory zastuguje na uwage, jest podkreslenie, Ze stanowia
oni dwa fundamenty Ko$ciota rzymskiego: urzgdowy (§w. Piotr) i misyjny ($w. Pa-
wel). Obrzedy liturgiczne argumentuja ten punkt widzenia tym, ze obaj glosili na-
uke ludowi, obaj zaniesli stowo Boze do centrum dwcezesnego $wiata, czyli Rzy-
mu, i obaj poniesli $mier¢ w Wiecznym Miescie. Ich czyny potaczyly si¢ zatem
z gloszona przez nich nauka.

Drugim tematem, dajagcym si¢ zauwazy¢ w tych tekstach, jest ukazywanie
$w. Piotra jako Ksigcia Apostotow, czyli pierwszego sposrod uczniow ze wzgle-
du na wybor Pana. Dochodzi tutaj do glosu przede wszystkim kwestia przekaza-
nia kluczy $w. Piotrowi przez Jezusa, a takze polecenie skierowane do niego, aby
szedt za Nim. Jako ze podjat si¢ on tej misji, stat si¢ nauczycielem i dlatego w Rzy-
mie jest jego katedra — symbol wtadzy nauczania.

Trzecia perspektywa, ktora jednak dotyczy tylko §w. Pawta, zwraca uwage na
jego zapat misyjny, poprzez ktéry dotart do wielu ludéw z oredziem zbawienia.
Podkresla sie tu, ze byt on nie tylko nauczycielem, ale i wychowawca do zycia
w wierze. Poszczeg6lne fragmenty tekstow liturgicznych, odnoszace si¢ do §w. Pa-
wla, ukazujg wlasnie ten iscie apostolski wymiar jego postugi.

Konkludujac, $wigci Piotr i Pawel sg obecni w obrzedach liturgicznych inau-
guracji pontyfikatu biskupa rzymskiego jako oredownicy i zarazem przyktady do
nasladowania. Ich obecno$¢ w tak istotnym dla Kosciota momencie jest podykto-
wana tym, ze jako pierwsi dotarli do Rzymu z Dobra Nowina i stworzyli pierwsze
wspolnoty chrzescijanskie w Rzymie, nie wahajac si¢ umrze¢ za Ewangelig. Dla-
tego papiez, obejmujacy swoj urzad w miescie me¢czenstwa tychze dwoch wiel-
kich Apostolow, wspomina ich i prosi o ich pomoc, aby godnie sprawowat postu-
ge w tym istotnym miescie.



126 Dawid Makowski

Bibliografia
1. Zrodia

Abbo Floriacensis. 1853. Apologeticus ad Hugonem et Rodbertum reges Francorum. W Patrologia
Latina. T. 139. Wyd. Jacobus Paulus Migne, 461-472. Paris: Apud J.P. Migne editorem.

Adamus S. Victoris. 1855. Sequentiee. W Patrologia Latina. T. 196. Wyd. Jacobus Paulus Migne,
1423-1534. Paris: Apud J.P. Migne editorem.

Agobardus Lugdunensis. 1851. De comparatione regiminis ecclesiastici et politici. W Patrologia La-
tina. T. 104. Wyd. Jacobus Paulus Migne, 291-298. Paris: Apud J.P. Migne editorem.
Alcuinus. 1851. In Evangelium Joannis. W Patrologia Latina. T. 100. Wyd. Jacobus Paulus Migne,

733-1008. Paris: Apud J.P. Migne editorem.

Ambrosius Mediolanensis. 1845. Exhortatio virginitatis. W Patrologia Latina. T. 16. Wyd. Jacobus
Paulus Migne, 335. Paris: Apud J.P. Migne editorem.

Calendarium Romanum ex decreto Sacrosancti Oecumenici Concilii Vaticanii Il instauratum aucto-
ritate Pauli PP. VI promulgatum. Editio typica. 1969. Citta del Vaticano: Typis Polyglottis
Vaticanis.

Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow. 2003. Dyrektorium o poboznosci ludowej
i liturgii. Poznan: Pallottinum.

Martyrologium Romanum ex decreto Sacrosancti Oecumenici Concilii Vaticani Il instauratum au-
ctoritate loannis Pauli PP. Il promulgatum. Editio typica. 2004. Citta del Vaticano: Typis
Vaticanis.

Missale Romanum ex decreto Sacrosancti Oecumenici Concilii Vaticani Il instauratum auctoritate
Pauli PP. VI promulgatum loannis Pauli PP. Il cura recognitum. Editio typica tertia emenda-
ta. 2008. Citta del Vaticano: Typis Vaticanis.

Mszal Rzymski dla diecezji polskich. 20132, Poznan: Pallottinum.

Officium de Liturgicis Celebrationibus Summi Pontificis. 2005. Ordo Rituum pro ministerii petrini
initio Romee Episcopi. E Civitate Vaticana.

Sacrosanctum Concilium Oecumenicum Vaticanum II. 1963. ,,Constitutio de Sacra Liturgia”. Acta
Apostolice Sedis 56: 99-138.

Ufficio delle Celebrazioni Liturgiche del Sommo Pontefice. 2013. Modificati i riti per l'inizio del

pontificato. Roma: Libreria Editrice Vaticana.
2. Opracowania

Gajewski Wojciech. 2012. ,,Pawet Apostot i reforma u zrodet chrzescijanstwa”. Gdanski Rocznik
Ewangeliczny 6: 213-240.



Swigci apostotowie Piotr i Pawel w obrzedach Inauguracji Pontyfikatu Biskupa Rzymskiego 127

Gnutek Wawrzyniec. 1965. ,,Pawet z Tarsu. Apostot Jezusa Chrystusa i pisarz natchniony (zarys chro-
nologii zycia i dziatalnosci apostolskiej 1 pisarskiej)”. Ruch Biblijny i Liturgiczny 18 (3):
142-151.

Gnutek Wawrzyniec. 1965. ,,Swiety Piotr — Apostot Chrystusa”. Ruch Biblijny i Liturgiczny 18 (3):
129-142.

Goliszek Piotr Tomasz. 2011. ,,Wychowanie do wiary do wiary u $w. Pawla”. Roczniki Pastoralno-
-Katechetyczne 3: 395-412.

Grocholewski Zenon. 2008. ,,Perspektywa realizacji najwspanialszego powotania”. Studia Gdanskie
23: 15-20.

Hamarneh Basema. 1997. ,,Poczatki pielgrzymek do Rzymu ad limina apostolorum”. Communio.
Miegdzynarodowy Przeglad Teologiczny 17 (4): 41-50.

Kantorowicz Ernst H. 1958. Laudes Regice. A study in liturgical acclamations and mediceval ruler
worship. Berkeley — Los Angeles: University of California Press.

Johnson Cuthbert. 1996. The sources of the Roman Missal (1975). Roma: Notitiae.

Kogut Mieczystaw. 2005. ,,21. niedziela zwykta. Opoka Kos$ciota”. Wroctawski Przeglad Teologiczny
13 (1): 250-252.

Makarewicz Agnieszka. 2009. ,Liturgia jako antycypacja eschatologicznego $wigta”. Wroctawski
Przeglad Teologiczny 17 (1): 121-128.

Makowski Dawid. 2025. Teologia modlitw eucharystycznych (I-1V). Refleksje teologiczno-liturgicz-
ne. Krakow: Wydawnictwo Scriptum.

Misiarczyk Leszek. 2004. ,,Prymat Kosciota/Biskupa Rzymu w zrodtach chrzescijanskich II w.”. Vox
Patrum 46-47: 51-77.

Nockowski Marcin. 2017. | Litania do Wszystkich Swietych. Specimen caminense”. Colloquia
Theologica Ottoniana 1: 73-90.

Seweryniak Henryk. 2010. Teologia fundamentalna. T. 2. Warszawa: Wigz.

Skreczko Adam. 2003. ,Jozef i Maryja wzorem $wictosci malzenskiej”. Salvatoris Mater 51 (1):
125-138.

Starnawska Maria. 2011. ,,Kult $w. Piotra w Polsce $redniowiecznej na tle europejskim”. Ecclesia.
Studia z Dziejow Wielkopolski 6: 25-35.

Stefanski Jerzy. 2007. ,,Liturgiczne obrzedy i zwyczaje inauguracji pontyfikatu Benedykta XVI”.
Teologia Praktyczna 8: 77-91.

Syczewski Tadeusz. 2008. ,,Kult $wigtych oraz obrazéw §wigtych i relikwii w obowigzujacym prawo-
dawstwie Kosciota Lacinskiego”. Roczniki Teologii Katolickiej 7: 144—-152.

Zadto Andrzej. 2024. , Mszalne wyznanie wiary: Credo. Jego geneza i wymowa teologiczna”. Litur-
gia Sacra 30 (1): 81-100.

Zmudzinski Marek. 1999. ,,Geneza postugi §w. Piotra i jego nastepcow”. Studia Elblgskie 1: 125-142.






Liturgie Oriemtu






Liturgia Sacra 65 (2025), s. 131-152
DOI: 10.25167/1s.5998

JAKUB SzYSzZKO
Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego
ORCID: 0009-0003-7250-4101

Wspomnienie 318 Ojcow soboru nicejskiego

w liturgii ormianskiej

Commemoration of the 318 Fathers of the Council of Nicaea

in the Armenian Liturgy

Abstract

This article is dedicated to the reception of the Nicene Council in the Armenian liturgy,
which developed its own feast commemorating the 318 Fathers of the First Ecumenical
Council. The analysis focuses on the texts of hymns from the Liturgy of the Hours as well
as the proper Mass formularies. Most of the examined compositions refer in their content
to the first three ecumenical councils and are also used during commemorations of the
Councils of Constantinople and Ephesus. The main themes of the analyzed liturgical texts
include: the praise of the conciliar Fathers and their portrayal as guardians of the faith, the
affirmation of the divinity of the Son of God, and the manifestation of Divine Providence
in the development of Church doctrine. The thematic content of these texts shows certain
similarities to the hymnography of the Byzantine liturgy, which likewise developed a sim-
ilar feast. Considering the time of composition of the texts in both traditions, it is plausi-
ble to assume that the feast of the 318 Fathers entered the Armenian liturgy under the in-

fluence of Byzantium.

Keywords: the Nicene Council, Armenian Rite, Liturgy.
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Abstrakt

Artykut poswigcony jest recepcji soboru nicejskiego w liturgii ormianskiej, ktéra wy-
ksztalcila wlasne $wigto wspominajace 318 Ojcow I soboru powszechnego. Analizie
zostaly poddane teksty hymnow liturgii godzin oraz formularz mszalny. W wigkszo-
$ci analizowane utwory odwotuja si¢ w swojej tresci do trzech pierwszych soboréw po-
wszechnych is3 uzywane takze na wspomnienia soboréw w Konstantynopolu i Efezie.
Glowne watki analizowanych tekstow liturgicznych sg nastgpujace: pochwata Ojcow so-
borowych i ukazanie ich jako straznikow wiary, podkreslenie prawd o Bostwie Syna Bo-
zego oraz opieka Bozej Opatrznosci nad rozwojem doktryny Kos$ciota. Teksty te swo-
ja tematyka wykazuja pewne podobienistwo do hymnografii liturgii bizantyjskiej, ktora
réwniez wyksztatcita podobne $wigto. Biorac pod uwage czas powstania tekstow w oby-
dwu tradycjach, mozna uzna¢ za prawdopodobne, ze swigto 318 Ojcoéw przenikneto do li-

turgii ormianskiej z Bizancjum.

Stowa kluczowe: sobor nicejski, ryt ormianski, liturgia.

Wprowadzenie

Przypadajaca w 2025 r. 1700. rocznica soboru powszechnego w Nicei (325) jest
okazja do ponownej refleksji nad znaczeniem pierwszego soboru niepodzielone-
go Kosciota. Opublikowano juz wiele prac dotyczacych istotnych kwestii tamtego
czasu, ktore bez watpienia poglebiajg nasz stan wiedzy o tym przelomowym wy-
darzeniu. Kos$ciot jednak starat sie takze wielkie przetomy w swojej historii syg-
nalizowa¢ w liturgii, stad tez oprocz §wiat Paniskich i wspomnien poszczegolnych
$wigtych, wprowadzano do kalendarza liturgicznego $wigta zwigzane z waznymi
wydarzeniami dla historii Ko$ciota lokalnego i powszechnego'. Wschodnie chrzes-
cijanstwo, ze wzgledu na role, jaka przypisuje pierwszym soborom powszechnym,
podkresla te historyczne wydarzenia takze w swojej liturgii, ktora wyksztatcita
osobne $wieta 1 wspomnienia odnoszace si¢ do soboru nicejskiego. Jedng z tra-
dycji liturgicznych, w ktérej podkreslona jest rola soboru nicejskiego, jest trady-
cji ormianska, ktora wspomina Ojcéw soboru w sobote — tydzien przed swictem

! "W tradycji tacinskiej przyktadem takiego $wieta byto choéby obchodzone liturgicznie dzigk-
czynienie za zwycigstwo w bitwie pod Chocimiem, czy tez ogloszone przez Piusa V §wigto Matki
Bozej Zwycigskiej po bitwie pod Lepanto (1571). Zob.: Andrzej Kubinski. 2012. Liturgiczna trady-
cja zwyciestwa pod Chocimiem (10.04.2025). https:/wilanow-palac.pl/pasaz-wiedzy/liturgiczna-
-tradycja-zwyciestwa-pod-chocimiem; Rudolf Fischer-Wollpert. 1996. Leksykon papiezy. Ttum.
Bernard Biatecki. Krakow: Znak, 136-137.
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Podwyzszenia Krzyza Swietego (wypadajacego zawsze w niedziele najblizsza 14
wrzednia)®.

1. Liczba 318

W liturgii ormianskiej wspomnienie nosi nazwe 318 Ojcow soboru nicejskie-
go. Liczba 318 ma swdj symboliczny wymiar. Pierwszy raz taka liczbe uczest-
nikéw podaje Hilary z Poitiers (ok. 358-359)°. Bylo to symboliczne nawigzanie
do liczebnosci oddziatu Abrahama, ktory pokonatl krolow mezopotamskich (Rdz
14,14). Pseudo-Barnaba zinterpretowat t¢ liczbe jako imi¢ Jezusa (w j. greckim
IH=18 oraz litera T oznaczajgca krzyz, ktorej odpowiada liczba 300). W podob-
nym duchu intepretowali jg tez Klemens Aleksandryjski i Pseudo-Cyprian: 318
wojownikow zaniosto wybawienie dla jencow, sami bedgc zbawionymi przez znak
i Imig¢ Chrystusa®. Liczbie pochodzgcej ze Starego Testamentu nadano zatem zna-
czenie chrystologiczne®. Interpretacja taczaca liczbg uczestnikow soboru z biblijna
liczba 318 mezoéw pojawita sie relatywnie szybko — ok. 28 lat po soborze.

Najprawdopodobniej liczba uczestnikéw soboru byta jednak mniejsza. Uczest-
niczacy w soborze Euzebiusz z Cezarei, autor Zycia Konstantyna, napisat, ze zgro-
madzenie liczylo ponad 250 biskupoéw®. Atanazy z kolei okreslat liczbe biskupow
na ok. 300, co juz zblizato si¢ do symbolicznej liczby 318". Z kolei $w. Teodo-
ret z Cyru podawatl liczbe 270 uczestnikow®. Istnieje wiele §redniowiecznych re-
kopiséw, ktore staraty si¢ poda¢ doktadng liczbe uczestnikéw soboru wraz z ich

2 Cisakan orac’oyc’, Patriark’owt’iwn Tann Kilikioy Kat’ogiké Hayoc’. 2025; 6 cenrsiopst 2014
r. Cy660ta Jlens namstu 318 otnos [lepBoro Beenenckoro Co6opa B Hukee (325 1) (10.05.2025).
https://www.sacredtradition.am/Calendar/zham.php?NM=0&iM=110406&iL=1&ymd=20140906.

3 Paul Gavrilyuk. 2021. The Legacy of the Council of Nicaea in the Orthodox Tradition. The
Principle of Unchangeability and the Hermeneutic of Continuity. W The Cambridge Companion to
the Council of Nicaea. Red. Young R. Kim, 328. Cambridge: Cambridge University Press; Daniel
Galadza. 2022. “The Liturgical Reception and Commemoration of the First Council of Nicaea”.
Eastern Theological Journal 8 (2): 184.

* Galadza. 2022. “The Liturgical Reception and Commemoration of the First Council of Ni-
caca”, 184.

5 Dokumenty Soborow Powszechnych. 2001. T. 1. Red. Arkadiusz Baron, Henryk Pietras. Kra-
kow: Wydawnictwo WAM, 23-25.

¢ David Gwynn. 2021. Reconstructing the Council of Nicaeca. W The Cambridge Companion to
the Council of Nicaea, Red. Young R. Kim. Cambridge: Cambridge University Press, 92.

7 Mark S. Smith. 2018. The idea of Nicaea in the Early Church Councils, AD 431-451. Oxford:
Oxford University Press, 8.

8 Smith. 2018. The idea of Nicaea in the Early Church Councils, AD 431-451, 8.
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wyliczeniem’. Jednym z nich jest tacinski rekopis Lamda C, ktory wylicza 200
uczestnikow soboru. W antiochenskim Corpus Canonum spis ten zostaje rozsze-
rzony do 220, za$ pozniejsze spisy byly rozbudowywane tak, aby osiggna¢ licz-
be 318'°. Wspodlczesnie przyjmuje si¢, ze w zgromadzeniu soborowym uczestni-
czyto najprawdopodobniej 200-250 osob''. Historykom udato si¢ zidentyfikowac
195 uczestnikow, ktorzy podpisali si¢ pod wyznaniem wiary'?. Jednym z nich byt
$w. Aristakes — syn $w. Grzegorza Os$wieciciela®. Kosciol Armenii moze zatem
szczyci¢ si¢ tym, ze posiadal swojego reprezentanta na pierwszym soborze po-
wszechnym.

Liczba 318 utrwalita si¢ jednak w tradycji chrzescijanskiej, a zwlaszcza bi-
zantyjskiej, gdzie zwrot 318 stat si¢ synonimem soboru nicejskiego'. Za sprawa
symbolizmu liczby 318, odwotujacej si¢ do armii Abrahama, Ojcowie soboru sta-
li si¢ obrazem armii Nowego Izraela, gotowej broni¢ prawdy o wspodtistotnosci
Ojca i Syna'>. W 372 r. liczbe 318 Ojcow podal $w. Bazyli Wielki i od tego cza-
su symbolizm liczby 318 w odniesieniu do soboru w Nicei stawat si¢ coraz bar-
dziej powszechny. Sw. Ambrozy uwazat liczbe 318 Ojcow za symbol dzialania
Chrystusa na soborze, ktéry zgromadzit Ojcéw pod znakiem swojej meki oraz
imienia's.

Sobor nicejski ze wzgledu na swoje znaczenie teologiczne i wktad w ustano-
wienie fundamentow wiary byt wydarzeniem, do ktérego odwotywano si¢ na
kolejnych soborach i dysputach teologicznych, a nicejskie wyznanie wiary sta-
o si¢ podstawg chrzescijanskiej ortodoksji. Ponadto kanony soborowe wply-
nety na ksztatt chrzescijanskiej liturgii poprzez ustalenie daty Wielkanocy czy
ujednolicenie postaw liturgicznych. Swiadomos¢ znaczenia I soboru nicejskie-

° Rekopisy te majg rozne pochodzenie. David Gwynn podaje, ze takie rekopisy, bedace spisami
uczestnikow soboru, wystepuja w jezykach: tacinskim, greckim, syryjskim, koptyjskim, arabskim
i ormianskim Zob.: Gwynn. 2021. Reconstructing the Council of Nicaea, 93.

1 Gwynn. 2021. Reconstructing the Council of Nicaea, 93.

' Euzebiusz z Cezarei. 2021. Zycie Konstantyna. Ttum. Teresa Wnetrzak. Krakow: Wydawni-
ctwo WAM, 173.

12 Sara Parvis. 2006. Marcellus of Ancyra and the Lost Years of the Arian Controversy, 325—
345. Oxford: Oxford University Press, 256.

3 Melik Tankiani. Hayoc’ ekegec’ekan irawownké, K'ristonéakan Dastiarakowt ean
Bazanmownk’ (brak daty i miejsca wydania), 130; Malachiasz Ormanian. 2004. Kosciol Ormianski.
Krakéw: Ormianskie Towarzystwo Kulturalne, 32.

14 Euzebiusz z Cezarei. 2021. Zycie Konstantyna, 173.

15 Gavrilyuk. 2021. The Legacy of the Council of Nicaea in the Orthodox Tradition. The Princi-
ple of Unchangeability and the Hermeneutic of Continuity, 328.

16" Galadza. 2022. “The Liturgical Reception and Commemoration of the First Council of Ni-
caea”, 184—185.
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go odbita swoj slad we wschodnich obrzadkach, ktore dla zachowania pamie-
ci 1 znaczenia tamtego wydarzenia wyksztatcily w swoich liturgiach liturgicz-
ne wspomnienie czy to soboru nicejskiego, czy tez swigtych 318 Ojcow w nim
uczestniczgcych!’.

O. Daniel Galadza w artykule The Liturgical Reception and Commemora-
tion of the First Council of Nicaea, napisanym z okazji 1700. rocznicy soboru,
przedstawit formy, w jakich czczona jest pami¢¢ o soborze nicejskim w réznych
wschodnich tradycjach liturgicznych. Jednym z obrzadkow, ktory moze poszczy-
ci¢ si¢ taka formg pamigci, jest obrzadek ormianski. W zwigzku z tym, ze w tacin-
skiej tradycji nie wyksztalcita si¢ forma liturgicznego wspominania soborow, tak
jak to jest na Wschodzie'®, to warto zanalizowac teksty liturgii godzin i Euchary-
stii, ktore wyksztalcit ryt ormianski dla wspomnienia 318 Ojcow.

Jerozolimski lekcjonarz pochodzacy z V w. — jedno z najstarszych ormian-
skich zrddet liturgicznych — nie zawiera w sobie zadnych wspomnien soboréow
powszechnych, jednak jest w nim juz zawarte §wieto dedykacji kosciota Boze-
go Grobu w Jerozolimie, co miato miejsce w 335 r., a wigc 10 lat po soborze ni-
cejskim. W tym czasie zatem nie wyksztalcito si¢ w rycie ormianskim osobne
wspomnienie soboru nicejskiego, chociaz inne wazne wydarzenie z tego okre-
su bylo juz liturgicznie obchodzone. P6zniejsze kalendarze liturgiczne umiesz-
czaja juz wspomnienie soboru nicejskiego w sobote przed swigtem Podwyz-
szenia Krzyza Swietego'®. Chociaz ormianski synaksarion® nie zawiera tekstu
na wspomnienie $wietych Ojcow soboru nicejskiego, to jednak na wspomnie-
nia $wigtych zwigzanych z soborem w Nicei (cesarz Konstantyn, Helena, Ma-
kary Jerozolimski) czyni czg¢ste odniesienia do pierwszego zgromadzenia bi-
skupow?!,

7 Galadza. 2022. “The Liturgical Reception and Commemoration of the First Council of Ni-
caea”, 181-182.

18 Oprocz obrzadku ormianskiego, sobor nicejski wspominany jest takze w réznych formach
w obrzadku bizantyjskim, koptyjskim, etiopskim (gdzie sobor wspominany jest dziewiatego dnia
kazdego miesigca) i syriackim. Galadza. 2022. “The Liturgical Reception and Commemoration
of the First Council of Nicaea”, 204-205.

1 Placido de Meester. 1925. Il concilio di Nicea nella liturgia e nell’iconografia del’Oriente Cri-
stiano. W Bollettino per la commemorazione del XVI centenario del concilio di Nicea. Roma: Tipo-
grafia Poliglotta Vaticana, 128—132; Galadza. 2022. “The Liturgical Reception and Commemora-
tion of the First Council of Nicaea”, 197.

20 Synaksarion to w Kosciotach wschodnich ksigga liturgiczna zawierajaca zyciorysy $wigtych;
odpowiednik rzymskiego martyrologium; zob.: Marek Starowieyski. 2008. Muza chrzescijanskiego
Wschodu. Krakow: Wydawnictwo WAM, 305.

2l Galadza. 2022. “The Liturgical Reception and Commemoration of the First Council of Ni-
caea”, 198.
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2. Ormianskie teksty liturgiczne wspomnienie 318 Ojcow

W obecnej praktyce liturgicznej istnieje jednak $wigto 318 Ojcow soboru nicej-
skiego. Najwigcej tekstow uzywanych na to wspomnienie zawiera ormianska liturgia
godzin (Zamerkutjun), ktéra jest podzielona na 9 godzin. Cykl otwiera godzina nocna
(kiszerajin zam) — odpowiednik tacinskiego matutinum, nastgpnie nastgpuje jutrznia
(arawodjan zam), pryma (arewakali Zam) oraz godziny w ciagu dnia: trzecia (jerrort
zam), szosta (wecerort zam) i dziewiata (innerort zam). Cykl godzin modlitw wie-
czornych otwieraja nieszpory (jeregojan zam), po ktoérych nastepuja godzina pokoju
(khaghaghakan zam)? oraz kompleta (hangysdjan Zam). Z wymienionych godzin je-
dynie godzina nocna, jutrznia oraz nieszpory posiadajg hymny i teksty zmienne w za-
leznos$ci od $wieta liturgicznego, zatem to teksty tych godzin wystepujace w dniu
wspomnienia $wietych 318 Ojcow zastang poddane analizie®.

Samo wspomnienie $wigtych Ojcéw soboru nicejskiego nie posiada tekstow wihas-
nych, korzysta ono z tekstow wspolnych, ktore uzywane sg na wspomnienia liturgicz-
ne soboréw powszechnych. W liturgii ormianskiej sa to sobory: nicejski, konstanty-
nopolitanski i efeski**. W Kosciele katolickim obrzadku ormianskiego obchodzi si¢
takze wspomnienie 636 Ojcow soboru chalcedonskiego (ktory odrzucaja Ormianie
niekatolicy), aby podkresli¢ jednos¢ chrystologiczng z Rzymem?.

Ormianskie hymny (szarakany) dla kazdej z godzin kanonicznych sa oznacza-
ne nazwa, ktora nawigzuje do okreslonego biblijnego kantyku, ktorego pierwszy
wers jest $piewany jako wstep do hymnu?®. Hymny godziny nocnej nosza nazwe
Orhnutjun — ,,blogostawienstwo”, czym nawigzuja do piesni Mojzesza i Izraeli-
tow z Wj 15,1-19%. Ponizej znajduje si¢ hymn Ornutjun przepisany na swigto 318
Ojcow?t:

22 Jest to godzina wyjatkowa dla ormianskiego rytu, gdyz nieznana w innych tradycjach litur-
gicznych. Przeznaczona jest do odmawiania tylko w dni pokutne i wspomnienia §wigtych od ponie-
dziatku do piatku. Nie posiada tekstow zmiennych, poza okresem Wielkiego Postu; zob.: Andranik
Kranian. 2001. Hay ¢isakan pastamwnk’é. Beirut, 153—155.

# Kranian. 2001. Hay ¢isakan pastamwnk’é, 122—158. Publikacja ta (ormianska stuzba litur-
giczna) doktadnie opisuje strukture ormianskiej liturgii godzin i sposéb jej celebracji.

24 Ormanian. 2004. Kosciét Ormiarski, 137.
% Cisakan orac’oyc. 2025, 127.

26 Zob.: Kranian. 2001. Hay ¢isakan pastamwnk’é, 122—158; Sarkis Haczenc. 2017. [llapaxan.
Kanonwl u eumnvr Apmsncrou Llepksu. Erywan: Printinfo, 20.

¥ Haczenc. 2017. Illapaxan. Kanonot u eumnwr Apmsancroit Ilepksu, 20.

28 Zamakargowt’iwn ekegec’woy Hayastaneayc® ést kargaworowt’ean srboc’ t’argmancac’ ew
ayloc’ srboc’ harc’ meroc’. 1879. Wieden: Mekhitarian Dbaran, 724—728; Sarakan Hogewor ergoc’
Sowrb ew Owggap’ai Ekegec’woys Hayastaneayc’. 1997. Anteljas: Wydawnictwo Wielkiego Domu
Cylicyjskiego, 714-715.
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Wuopn uppng hugpuytimugh
dnnnytiwyp h “hwuhtr tinht
huwunmwwmnni ptiunip ghhiniiu
huwiwnn h ytpuy hhdw@ wnwpting i
dwpqupthg: Wuop gRwah h uljqpwidk
puipngtighl unipp huypuybimplt' junwye
pwll qyuirhnbtiwbu h <opk dtnihn
whbwn, Upuphy gnny jurhnbwbg
pun <op twyhg <nqinyi: Yuop q<nghlt
Gdwpunniptiwd nuiwbtght unipp
huypuytimp’ dSwgniit wn h <opt!
Junwy pnputiw whhwwmwpwp, pon
Uuhb juntwm Wyunbgktiurnp thwunwljhg
Npninyt:

Dzi$ $wigci ojcowie patriarchowie zgro-
madzeni razem ustanowili na mocy de-
kretu podstawy wiary [oparte] na funda-
mencie apostolow i prorokow.

Dzi$ $wieci ojcowie patriarchowie ogto-
sili Stowo, ktére byto na poczatku, zro-
dzone przed wiekami z Ojca, w sposob
niewystowiony, Stworce wiekow wedtug
natury, wspotistotnego Ojcu, wspotistot-
nemu Duchowi. Dzi$ $wigci ojcowie pa-
triarchowie wyznali Ducha Prawdy, ktory
od Ojca pochodzi, wychodzacego przed-
wiecznie z Niego nierozdzielnie, wspol-
wiecznego i rownego w chwale Synowi.

dnnnytiw) unipp huypuybimph
hpuihpdwdp <ngrnyt Uppny Ytipunh
hwunwintightt qunwpbjujub
pwpngniphiib h Ytipuy hh

hwirwwnny hhdwb unipp GYtintginy:

Opp qhtint <nqinyht Uppny wphwpwp
wuumbipuqitiwp Juitight
qpinnhduwdwpm dnniehih
htipaniwdnnugl, nputu hnyghiph pugp
htinptightt qquyutt h homt qunwibg:

Zgromadzeni $wigci ojcowie patriarcho-
wie, przez wezwanie Ducha Swietego,
ponownie utwierdzili apostolska nauke
[opartg] na opoce wiary — fundamen-
cie Kosciota swietego. Ktorzy uzbrojeni
w Ducha Swietego, meznie walczac, od-
rzucili przeciwstawne btedy heretykow,
jak dzielni pasterze odpedzili wilki od
stada jagniat.

61 ghwiwwnu 6pdwphumu Unipp
Bppnpyniphwbd pdnhwinip
pwpnqlighti jGhtintighu ninnuithunwug
huwiwwnuwy h <wyn G j0pnh b

JWdEhwunipp <ngh:

I prawdziwg wiare w Swietg Troj-

ce¢ wspolnie glosili w Kosciotach pra-
wowiernych: wiar¢ w Ojca i w Syna,
i w Najswietszego Ducha.

W powyzszych tekstach godziny nocnej na pierwszy plan wysuwa si¢ za-
stuga Ojcoéw w utwierdzeniu wlasciwej nauki. Ojcowie soborowi sg okreslani
w ormianskiej hymnografii ,,patriarchami”. Termin ten pierwotnie nie odno-
sit sie tylko do biskupéw Rzymu czy Aleksandrii, ale moégt by¢ uzywany réw-
niez jako zaszczytne okreslenie, ktore mozna byto nada¢ kazdemu biskupo-
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wi? i zapewne w takim znaczeniu zostat on uzyty w hymnie, co ma za zadanie
podkresli¢ zashugi biskupoéw zebranych w Nicei dla Kosciota powszechnego.
W tekscie zaakcentowana jest tez asystencja Ducha Swietego na soborze —
to wtasnie pod natchnieniem i mocg Ducha Swietego uczestnicy soboru byli
zdolni odeprze¢ herezje i wyznac¢ prawowierng doktryne.

Na uwage zastuguje tez charakterystyczny dla liturgii ormianskiej poetycki
styl: Ojcowie soborowi ,,uzbrojeni w Ducha Swietego, meznie walczac, odrzuci-
li przeciwstawne btedy heretykow” i ,,jak dzielni pasterze odpedzili wilki od sta-
da jagniat”. Teksty przedstawiajg obraz Ojcow soborowych jako troskliwych pa-
sterzy, prowadzonych natchnieniem Ducha Swictego, ktory jednoczes$nie staje sie
przez to gwarantem ortodoksji proklamowanych przez nich prawd. Hymn ten ma
zatem za cel wzbudzi¢ u wiernego zaufanie do autorytetu nauczycielskiego Kos-
ciota, nad ktorym czuwa Boska Opatrznos¢.

Nalezy tez zauwazy¢, ze w hymnach przemieszane sa watki z roznych sobo-
réow powszechnych, gdyz stuza one jako teksty wspdlne dla wspomnien swigtych
Ojcoéw soborowych. Do soboru nicejskiego odnoszg si¢ te fragmenty, ktore mowia
o przedwiecznym Stowie pochodzgcym od Ojca. Z kolei fragmenty dotyczace Du-
cha Swietego odwotuja sie do soboru konstantynopolitafiskiego, na ktorym Ojco-
wie rozwingli w Credo doktryne pneumatologiczng.

Podobnie prawdy te wyrazaja hymny jutrzni, z ktérych pierwszym jest Harc
(dost. ,,0jcow™), ktérego nazwa pochodzi od piesni trzech mtodziencéw w piecu
ognistym (Dn 3,52)%:

2 Adrian Fortescue. 1911. Patriarch and Patriarchate. W The Catholic Encyclopedia. T. 11. New
York: Robert Appleton Company.

30 Zamakargowt’iwn ekegec’woy Hayastaneayc’ &st kargaworowt’ean srboc’ t’argmancac’ ew
ayloc’ srboc’ harc’ meroc’. 1879, 728-729; Sarakan Hogewor ergoc’ Sowrb ew Owggap’ar
Ekegec’'woys Hayastaneayc’. 1997, 715-717; Haczenc. 2017. llapaxan. Kanoner u eummnsr Apmsn-
cxoti Lleprau, 20.
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0On Ehp junwy pwill qyuthnbwbu,
wbuyhqpi Opnh, hjipyihg Jundw <op
hotin h thpyniphil wphwphh, ophtitiug
tiu, St Quwnniwd hwpgh dkpng:

Np qubwnbih dwdhtiwy funphnipy
wbhyupughp Qumniwoniptiuin
hwipuht GYtintiginy gnigtin h atink
unipp huypuytimwgh, ophithuy by,
Stp Quwnniwd huipgh Wbpng: Op
hiwbtiw h wunniwduyhh Swgiudip

h 2tnphwg <nqinyy |giwp’ |gh
quhbkgtipu hwiwnny Gppnpnniptwbn,
ophtitiwy tiu, SE Wunniwd huipgh
utipng:

Ty, ktory byles przed wiekami, bez po-
czatku, Synu, z niebios z woli Ojca zsta-
pites$ dla zbawienia §wiata, blogostawio-
ny jeste$, Panie Boze ojcow naszych. Ty,
ktory przez swigtych ojcow patriarchdw
objawites oblubienicy Kosciolowi nie-
pojeta, zakryta tajemnice Twego niewy-
stowionego Bostwa, blogostawiony je-
ste$, Panie Boze ojcow naszych. Ty, ktory
napehnites §wiat wiarg w Trojce Swieta
przez Boskie pochodzenie i taski Ducha
Swigtego, dane tym, ktorzy Nim zosta-

li napelnieni, blogostawiony jestes, Panie
Boze ojcow naszych.

Glw)p, nruwnptiw) dnnnynipnp
htipwlinuwg, h atinh |nruwthuy)
pnfudwd jnpunwum Juwug pubih
tipwlityh huypuwybtimwugh ophliigkp tie
pwnap wpwnpkp q<uypb tplawenp:
Npp quithwuwbbjh mbopkhniphib,
ttipgnpotiu APwtthtn juphawnh,
owlinightt mhkgtipug wihwu gnny
wpwpuodng, ophitighp L pwpan
wpunpkp qLphumnu (Fuquiinpb:

Przybadzcie narody poganskie o§wiecone
za sprawg promiennego wyptywu obfi-
tych strumieni Stowa przez blogostawio-
nych Ojcéw patriarchow, btogostaw-

cie i wywyzszajcie Ojca Niebieskiego.

Ci, ktorzy ogtosili niedotgznemu z natu-
ry stworzeniu niepojety plan zbawienia,
urzeczywistniony przez dziatanie Stowa
w $wiecie, blogostawcie 1 wywyzszajcie
Chrystusa, Kroéla.

Nnpp hpwpwh gopniptiudp <ngrnjlt
Unpny quouiwpt wmbighnniphiwb
Juphawnhk thupuwntightt G ninhn
huwiwnny hhdwdp hwumuntight
qBYtintgh, puhwbw]p e
wupwoltiujp, ophliigkp L

pwndp wpupkp Unipp q<nghb
touwupunni ptwi:

Ci, ktorzy cudowna moca Ducha Swie-

tego rozproszyli ciemno$¢ niewiedzy

w $wiecie i na fundamencie prawdziwej
wiary utwierdzili Ko$ciot, kaptani i stu-
dzy, blogostawcie i wywyzszajcie Swie-
tego Ducha Prawdy.

Teksty pierwszego hymnu jutrzni podkreslaja posrednictwo Ojcoéw soboro-
wych w oglaszaniu prawdy objawionej: ,, Ty, ktory przez swietych ojcow patriar-
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chow objawites$ oblubienicy Kosciotowi niepojeta, zakryta tajemnice Twego nie-
wystowionego Bostwa (...) Ci, ktérzy cudowna moca Ducha Swietego rozproszyli
ciemno$¢ niewiedzy w §wiecie ina fundamencie prawdziwej wiary utwierdzili
Kosciol”. Bog w swojej niezmierzonej Opatrznosci ukazuje prawde wiary w gleb-
szym $wietle przez rece Ojcow soborowych — sg oni narzedziem Boga w poglebia-
niu refleksji nad objawieniem. Sg to cenne zalazki teologii asystencji Ducha Swie-
tego w rozwoju refleks;ji teologicznej Kosciota oraz dzialania Bozej Opatrznosci
w historii. Kosciot w tych tekstach liturgicznych ukazuje wiar¢ w to, ze Bog czu-
wa nad rozwojem doktryny i nie dopusci w swojej opiece nad Kosciolem, aby ten
ulegl herezji czy przyjat btad.

Kolejnym szarakanem przepisanym na wspomnienia §wigtych Ojcéw soboro-
wych jest hymn Woghormia (Zmityj si¢), ktory nastepuje po Ps 513

Uunmniwduwghtt Swnwquijpe, np
h <opt dtiq dwgtigup tir ;nrunyn
Ln 1gtip quuhtigtipu h atintt unipp
hwypuytimwgh, winophip ungw,
Lphumnu, nmnpitw’ dkq:

Boski Promieniu, ktory od Ojca ku nam
zajas$niales 1 Twoim §wiatlem napeinites$
Wszechs$wiat przez rece Swietych ojcow-
-patriarchow, przez ich modlitwy, Chry-
ste, zmityj si¢ nad nami.

Npp wbpwdwbtih qihniphih
Bnpnpyniptwbn panhwinip
puipngtighl ninnuithun
nuiwbiniphuwdp, winophip ungu,
Lphunnu, nmnpitw’ dhq:

Ci, ktoérzy niepodzielng jednos¢ Two-

jej Trojcy powszechnie oglosili w prawo-
wiernym wyznaniu, przez ich modlitwy,
Chryste, zmituj si¢ nad nami.

B1 qubiGuntijh mboptiniptwbn £n
hanphnipn niunightt wqgh dwippljub
gbipugnyt pult qplniphiriu. wnophip
ungui, 2phunn’y, nnnpdbw’ Whq:

I niewystowiony zamyst Twojej Boskiej
Tajemnicy objawili rodzajowi ludzkie-
mu, wznioslejszy niz natura; przez ich
modlitwy, Chryste, zmituj si¢ nad nami.

W tej czgsci na pierwszy plan wysuwa si¢ element wstawienniczy. Oprocz
podkreslenia roli Ojcow w przekazie doktryny (tak jak w poprzednich hym-
nach), na koncu kazdego zwrotu jest zawarta prosba do Chrystusa o zmilowanie
za przyczyng modlitw §wietych Ojcow. Podkresla sie takze role $wietych Ojcow

31 Zamakargowt’iwn ekegec’woy Hayastaneayc’ ést kargaworowt’ean srboc’ t’argmancac’ ew
ayloc’ srboc’ harc’ meroc’. 1879, 729-723; Sarakan Hogewor ergoc’ Sowrb ew Owggap’ar
Ekegec’woys Hayastaneayc’. 1997, 717.
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w przekazie prawdziwej wiary. To przez ich r¢ce Chrystus (Boski Promien) na-
petnil §wiat $wiatlem wiary. Obecna jest takze teologia apofatyczna poprzez ta-
kie terminy, jak ,,niewyslowiony zamyst Twojej Boskiej Tajemnicy, wznioslej-
szy niz natura” — wskazujg one na niemoznos¢ cztowieka w dotarciu do poznania
w pelni istoty Bozej.

Po kolejnej sekeji psalmow, ktora rozpoczyna si¢ od Ps 148, ma miejsce hymn

Der hergnic (Pana z niebios)*:

<wbmhuwgbwp pn tpyouwybng@
wyuon woliip qjhywunwil] unipp
huypuytivugh, npp quunniwdwyht
wnwnwwbu wppbluytiug 2tinphwg
puwphunidt’ pinhwbinip dwiwtight
JGltintighu wpnuwpng. ophlitigk’p qStp
non whdwpitngt nuuub:

Wspolnie z niebianskimi zastgpami dzi$
obchodzimy wspomnienie §wigtych oj-
cow-patriarchow, ktorzy obficie przyjeli
Boskie taski, rozdzielili je na wszystkich
sprawiedliwych w Kosciele. Blogostawcie
Pana wraz z chorami bezcielesnymi.

Npp pwbht qubwnbih mbopthniphih
Pwliht <op pupngtght b jnruny
hiwbuwtiur qupnuiptightt qumhtqtipu

h 2tnphu yubdw hu Gphytwahp
wupgtitwgh, ophiitigk’p qStp plin
whdupitingh nuuub:

Ktorzy ogtosili stowem niewystowione
Stowo Ojca i $wiatlem poznania upigk-
szyli Wszech$wiat dzigki tasce chwaleb-
nych niebianskich daréw otrzymanych
task. Blogostawcie Pana razem z chérami
bezcielesnymi.

Npp wmbabminnp gkniphil Pyubkghmt
h <onk <nginytt Uppny nuinwbitight i
tnyiugn) pniptiudp <on tir (ipnin
hurwuwptiwy wiinphy pudwbdudp,
hwdwgny thniptwdp, ophlitighp qStp
nbn whidupitngt puuub:

Ktorzy wyznali osobe Ducha Swigtego,
pochodzacego od Ojca (i Syna)*, wspot-
istotnego z Ojcem 1 Synem w jednej na-
turze, rownego w naturze, bez réznicy

i podziatu w jednosci wspotistnienia, bto-
gostawcie Pana wraz z chérami bezcie-

lesnymi.

2 Zamakargowt’iwn ekegec’woy Hayastaneayc’ st kargaworowt’ean srboc’ t’argmancac’ ew
ayloc’ srboc’ harc’ meroc’. 1879, 730; Sarakan Hogewor ergoc’ Sowrb ew Owggap’ar Ekegec’woys

Hayastaneayc’. 1997, 718-719.

3 Dodatek ,,i Syna” wystepuje tylko w ormiansko-katolickich ksiggach.
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Wuop whwumnnid gipuqupntiung Dzi$ jasnieje Swiety Koscidt ozdobiony
thwnop yuydwnwgut unipp Gltintigh niewystowiona, wielka chwala, przez do-
pwpapuauyt hipduwdp wbmupubiymgh | no$ne brzmienie glosicieli dobrej nowi-

Uhnth' junwquum hpuhpbny ny Syjonu, zapraszajac dziewice do Sali
quubyniiu tpyowinp Gtuwyhb. weselnej oblubienica niebieskiego, btogo-
ophitigt’p qStp poin whdwmitingh stawcie Pana wraz z chorami bezcieles-
nuuul: nymi.

Hymn Der hergnic podkresla jednos$¢ swigtowania Kosciota pielgrzymujacego
i tryumfujacego. Wspomnienie §wietych Ojcow jest obchodzone wraz ze wszyst-
kimi sitami niebieskimi; pod koniec kazdego z wersow hymn zwraca si¢ do Ojcow
z wezwaniem do blogostawienia Pana wraz z chorami anielskimi.

Po raz kolejny tez poszczegolne strofy szarakanu odwotuja si¢ do réznych so-
boréw. Do Nicei przyporzadkowaé nalezy drugg strofe, mowiaca o patriarchach,
ktorzy ,,stowem glosili niewypowiedziane Stowo Boga i swiatlem poznania ude-
korowali Wszechswiat”. Znowu pojawia si¢ charakterystyczna dla ormianskiego
obrzadku poezja teologiczna, zawierajaca si¢ w grze stow ,,stowem oglosili Sto-
wo”. Boski Logos zostal na Nicei wyrazony w ludzkiej mowie, w greckich termi-
nach filozoficznych. Byt to swoisty kamien milowy dla rozwoju teologii; decy-
zja o wiaczeniu do dyskursu o Bogu poje¢ zaczerpnigtych spoza Pisma Swietego
uczynita chrzescijanstwo religia otwarta na inkulturacje. Stowo o Logosie powin-
no by¢ przekazywane w sposob zywy, aby pozostato aktualne w swej tresci**. To
otwarcie na zywe stowo, pokazujace geniusz Ojcow, podkreslone jest w powyz-
szym tekscie liturgicznym. Ich madro$¢ nie jest jednak zastugg ich samych, lecz
taski Ducha Swietego.

Ponadto charakter hymnu jest tryumfalny i majestatyczny, co wyraza si¢ w ta-
kich zwrotach, jak: ,,dzi§ jasnieje Swiety Kosciol ozdobiony niewystowiona,
wielka chwatlg” i,,wspdlnie z niebianskimi zastgpami, dzi§ obchodzimy”. Sobor
w Nicei jest tu przedstawiany jako zwycigstwo Chrystusa i KoSciota, jezyk uzy-
ty w tych tekstach jest podobny do apokaliptycznych wizji tryumfalnego powro-
tu Chrystusa, pelnego potegi i chwaly. Ma to podkresla¢ doniosto$¢ i znaczenie
pierwszego soboru powszechnego oraz jego dokonan.

3 Marek Pyc. 2011. ,,Symbol nicejski w procesie ksztattowania si¢ wiary w Jezusa Chrystusa”.
Roczniki Teologii Dogmatycznej 3 (58): 249-253.



Wspomnienie 318 Ojcow soboru nicejskiego w liturgii ormianskiej 143

Najbardziej rozbudowany jest jednak hymn Mangunk (Studzy), ktory nastepuje
po Ps 112%. Oprocz pochwaty swietych Ojcow, zawiera on tez pewne interesujace
szczegoty, ktorych brak we wezesniejszych utworach?®:

Ny hpuwpuwh twpiwhwpp' dhym
Junpnnp h dwpwh, npp gnidwptguyp
h ‘Ghhuy gnidwp, nuiup tippwbihy
nhunnugn iqupuibihg, npp dwpptghp
gnpnil wiyuwjutthy, uvwhdwbtghp
nwnu Juinbwluwbu hudwbquduyt
wquilig:

O, wspaniali praojcowie, zawsze zwycig-
scy w walce, wy, ktorzy zebraliscie si¢ na
Soborze w Nicei, blogostawiony zaste-
pie waszych uwaznych straznikow [wia-
ry], ktorzy oczyscili$cie z obcych herezji,
ustanowiliscie kanoniczne reguty, catko-
wicie czyste, bez skazy.

Stuh tu juybd wnbih Rubl dSwghuy

h <opt. Fwrwbth 6tnion G ny
wpwpwd, thym hwdwgnyuyhg pin
<op ki <nginjli. GL nruwquipny pwbhip
htipptiw) ghtipaniwodu bgnytight
qUnhnu tir qunutnb hip whno:

Ujrzatem w owym czasie Stowo zrodzo-
ne z Ojca, wyznane jako zrodzone, a nie
stworzone, zawsze wspotistotne z Ojcem
i Duchem, i §wietlistymi stowami obalo-
no roztamy. Potepiono Ariusza i jego plu-
gawa herezje.

Upduwn wtthdhg Ynyhhtt phahintiug
Uwljtinnt hughnjhs quy wyujuithy
Jupdwlbwy, unnfunntp qpinhpub b
howt qunwlbg 1 quhwykd ghnduip
howupnuiwbtitiug h yhhit. Gaqnytight
qUuljtinn@’ ghuyhnyhy 1tignih:

Z przekletego korzenia ponownie wy-
puscit ped Macedoniusz bluznierca, wilk
niszczyciel, ktory napadt i rozszarpy-
watl wybranych ze stada jagniat, [jednak]
zwiedzony zniknal, stracony w otchtan.
Potepili Macedoniusza i bluzniercza jego
mowe.

B1u h jiqubin hwmtinhuhtt htipptighti
qswp htipdniwodub tir nuiwbtght
Unipp g<nght’ ynn h <onk, twiljhg
Npniny b hbnubwpun mqubg
pnnptignibg. baqnytightt qUuljtinn’
qhwyhnyhy (tigqnib:

I gdy zakonczyt si¢ sobor, odrzucili zto
herezji i wyznali Ducha Swietego, kto-
ry pochodzi od Ojca, wspdtistotnego Sy-
nowi, zyciodajnego; ustanowili wolny
od btedu dogmat. Potepili Macedoniusza

i bluznigca jego mowe.

3 Haczenc. 2017. [llapakan. Kanonwsl u 2ummnvt Apmsnckoi Ilepreu, 21.

36 Zamakargowt’iwn ekegec’woy Hayastaneayc’ ést kargaworowt’ean srboc’ t’argmancac’ ew
ayloc’ srboc’ harc’ meroc’. 1879, 731; Sarakan Hogewor ergoc’ Sowrb ew Owggap’ai Ekegec’woys

Hayastaneayc’. 1997, 719-720.
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Pullh pubiapubiuy h dwpdbh, Stowo zgestnialo w ciele, bezcieles-
dwndwbuwy adwpdhdd' Thwgtiung ny stat si¢ cialem, zjednoczony w natu-
phniptunip h jtpinig, whamwyptiuyg h rze dwoch, cierpiacy na czteroramiennym
Ytpuwy puwnwphis pushl e Yhpuntuyg krzyzu i wskrzeszony z grobu nieznisz-

h puniuit wiwywlub. bgqnytght czalnie. Potepili Nestoriusza i jego pluga-

qUtiunnp tir qunubnd hip whno: wa herezje.

Hymn rozpoczyna wezwanie do $wigtych praojcow; w tradycji ormianskiej
tym terminem okresla si¢ starotestamentalnych patriarchow?®’. Tutaj jednak ter-
min ten odnosi si¢ do biskupoéw zebranych na soborze — taki zabieg ma zapew-
ne za zadanie ukazaé cigglo$¢ pomigedzy swigtymi Starego i Nowego Przymie-
rza, podobnie jak wyraza si¢ to poprzez nawigzanie do liczby 318, o czym juz
byla mowa.

Po raz pierwszy tez oprocz gldwnej roli soboru, jaka jest potepienie herezji
i wyktadnia zdrowej nauki, pojawia si¢ nawigzanie do soborowych kanonow —
,ustanowili§cie kanoniczne reguty”. Sobory, oprocz kwestii doktrynalnych, nor-
mowaly takze zycie dyscyplinarne i liturgiczne Kosciota.

Kazda z nastgpnych zwrotek hymnu odnosi si¢ do kolejnego soboru — nicejskie-
go, konstantynopolitanskiego i efeskiego. W przypadku Nicei znowu pojawia si¢
wyznanie prawdy wiary: ,,Ujrzalem w owym czasie Stowo zrodzone z Ojca, wy-
znane jako zrodzone, a nie stworzone, zawsze wspotistotne z Ojcem i Duchem”.
Po raz pierwszy jest tu tez wymieniony z imienia Ariusz wraz ze swoja herezja,
okreslang jako ,,plugawa”.

Sahak Djemdjemian uwaza, ze hymn ,,O wspaniali praojcowie” jest najstarszym
elementem hymnografii na §wigta soboréw. Rdzni si¢ on od pozostatych wyraznym
elementem konfrontacyjnym, gdyz oprocz pochwaty Ojcéw w ich dziele gloszenia
prawowiernej doktryny, zawiera takze imienne pote¢pienia i inwektywy skierowane
do heretykow wykletych na pierwszych soborach (Ariusza, Macedoniusza i Nesto-
riusza). Zdaniem badacza $wiadczy to o tym, ze hymn jest rezultatem teologicznych
potyczek i walk z panujacymi dwczesnie herezjami?®,

W niektorych szarakanach po hymnie ,,O wspaniali praojcowie” przypisany
jest jeszcze dodatkowy hymn ,,Z Trojcy Swietej”*°. Wystepuje on tez w ormian-

37 Cisakan orac’oyc’. 2025, 87.

3% Sahak Djemdjemian. 1970. ,,Jefagir Saraknoc’neré ew anonc’ kanonneré”. Pazmaveb 1-3.
Wenecja: St. Lazare, 28-29.

3 Zamakargowt’iwn ekegec’woy Hayastaneayc’ ést kargaworowt’ean srboc’ t’argmandac’ ew
ayloc’ srboc’ harc” meroc’. 1879, 802.
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skokatolickim brewiarzu uzywanym przez zakon mechitarzystow. Co warte
uwagi, jest to jedyny hymn, ktory przypisany zostal do $wigta 318 Ojcow i nie
jest uzywany wraz z pozostaltymi tekstami w $wigta Ojcow soboru konstanty-
nopolitanskiego i efeskiego*®. Oprocz wspomnienia 318 Ojcow, szarakan ten

jest tez czg$cig hymnu Orhnutjun godziny nocnej na szosty ton niedzieli*!.

b unipp Gppnpyniptil dwbtwp
naStn dtip <huniu Lphumnu pgPwbt
Qunniwd. np h dngn <op juwnwy pwih
ghwihwmbwbtiu Npnh. thwunwinptidp np

tyhp h thplt) qupwipwdu pn:

Z Trojcy Swiegtej poznaliécie Pana nasze-
go Jezusa Chrystusa, Stowo Boga, kto-
re w tonie Ojca wspolistniato przed wie-
kami jako Syn. Uwielbiajmy Tego, ktory
przyszedt zbawi¢ swoje stworzenia.

Whtwn mboptiniptunip h

dhpwn Ynrukt qutthdhgh pupatip
nanunmuwupunniphia. b judwinp
hawstnptiudp pn Skp Yhwbu
2tnphtigtin whnpowyuy thplhy. wnwty
ytipophiidp tir tplypuugbidp. np
nipuuniphian tu tplah G Gpyph
Lphumnu puquiinn:

Przez niewystowione Wcielenie z zawsze
Dziewicy zdjates przeklenstwo przod-
kow — wyrok potepienia, a przez dobro-
wolne ukrzyzowanie, o Panie, udzieli-

te$ zycia, niewzruszony Zbawicielu. Tym
bardziej wielbijmy i oddajmy pokton To-
bie, ktory jestes$ pelnia wszystkiego — nie-
ba i ziemi, o Chryste Krolu.

Wuyuithtthdp h pn pupbifuouniphiiim
Wunniwowdht Umphwd, duyp Stiwnb
tiL Unju unipp. <wnub tpljithg G nnint
Jbpbtiwg. qnp dwpqupkh tntu:

Ufamy Twojemu wstawiennictwu, Bo-
gurodzico Maryjo, Matko Pana i Swigta
Dziewico. Oblubienico niebios i piecze-
cig zapieczetowana bramo, ktéra prorok
widziat.

Hymn ten wyrdznia si¢ na tle hymnografii §wigta brakiem odniesienia do
318 Ojcow. Jest za to hymnem chrystologicznym i podkre§la Wcielenie oraz
preegzystencje Syna Bozego. Wystawia on zatem prawdy wiary ogloszone
w Credo nicejskim. Utwor konczy si¢ odwolaniem do wstawiennictwa Dziewi-

4 Zob.: Zamakargowt’iwn ekegec’woy Hayastaneayc’ ést kargaworowt’ean srboc’ t’argmancac’
ew ayloc’ srboc’ harc’ meroc’. 1879, 802.

4 Zamakargowt’iwn ekegec’woy Hayastaneayc’ ést kargaworowt’ean srboc’ t’argmandac’ ew
ayloc’ srboc’ harc’ meroc’. 1879, 313. Hymnografia ormianska wzorem bizantyjskiej jest
podzielona na osiem tonoéw (glosow); zob.: Haczenc. 2017. Illapaxan. Kanownwt u eumner Apmsancroui
Lepksu, 26.
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cy Maryi, co czesto wystepuje w ormianskiej hymnografii, zwlaszcza w godzi-
nie nocnej*.

Jesli chodzi o nieszpory, to nie posiadaja one wlasnej hymnografii i powtarza
si¢ w nich hymn Der hergnic z jutrzni®. Natomiast w liturgii eucharystycznej je-
dynymi czg$ciami zmiennymi sg Zammamod (introit), szarakan dzaszu i czytania.
Zammamod przepisany na $wieto 318 Ojcoéw ma nastepujaca tresé*:

Qhuypuyinmwjutl qupnuintgbp
wppnn h jpyph, qupwpbjuljwi

wnbip quunpi jtpjinium, Swnw)
Lphunnuh, ny tpwbtihn h hwpu
unipp hugpuytim: Lwibqh pn
Jupnuytimniptwbn utipdniip
puptiyupuiniptiwd pniunight hwulju'
nipwuniplwd yuniny hwnnigubting

Patriarszy tron przyozdobite$ na ziemi,

a apostolska otrzymates chwate z niebios,
stugo Chrystusa, btogostawiony w chwa-
le, $wiety patriarcho. Albowiem ziarna
Twojej nauki wydaty ktosy poboznosci,
przynoszac owoc radosci i darujac zba-
wienie wierzacym. Dlatego modl si¢ do
Pana za nasze dusze.

tir hwwwnwgtingu thpyniphia
2unphtny. Juub npny puptijuouti’” win
Stp Juul whawmbg dtipng:

Introit r6zni si¢ od hymnoéw uzywanych w liturgii godzin i jest on wspolnym
tekstem na wspomnienie §wigtego patriarchy lub biskupa®. Zauwazy¢ mozna
w nim pewne podobienstwo do wczesniejszych utwordw, gdyz tekst wychwala
Swietego patriarche, ktorego nauczanie owocowato wsrdéd wiernych zbawieniem
i wydato swoj plon. Podobnymi zwrotami opisujg OjcoOw soborowych hymny
z liturgii godzin. Roznica jest jednak w tym, ze w introicie wystgpuje liczba po-
jedyncza, wigc widac, ze jest on zapozyczony ze wspomnienia jednego §wigte-
go. Liturgia ormianska nie wyksztalcita zatem osobnego introitu na wspomnie-

2 7Zob.: Zamakargowt’iwn ekegec’woy Hayastaneayc’ &st kargaworowt’ean srboc’ t’argmancac’
ew ayloc’ srboc’ harc’ meroc’. 1879, 297-326; Haczenc. 2017. lapaxan. Kanomsl u eummwl
Apmsancxou Llepreu, 501-527.

4 Zamakargowt’iwn ekegec’woy Hayastaneayc’ ést kargaworowt’ean srboc’ t’argmandac’ ew
ayloc’ srboc’ harc’ meroc’. 1879, 731.

“ Cagoc’ A-B, HyCatholic (22.04.2025). https:/hycatholic.ru/biblio/lectionary/SUGNS_U-P.
pdf.

4 Tego samego introitu uzywa sie m.in. na $wieto $w. Jakuba z Nisibis, $w. Atanazego i Cyryla
Aleksandryjskiego czy $w. Ignacego Antiochenskiego. W ciggu roku liturgicznego wystepuje on az
w 32 formularzach; zob. CaSoc’ A-B, HyCatholic (22.04.2025). https://hycatholic.ru/biblio/lectio-
nary/8UGNS_U-L.pdf).
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nia Ojcéw soboréw powszechnych, chociaz prezentuje w tym zakresie bogata
hymnografie.

Szarakan DzZaszu $§piewany w trakcie Boskiej Liturgii pochodzi ze §wigta 72
uczniow Chrystusa*®. Z jednej strony wigc, podobnie jak introit, wywodzi si¢
z innego $wigta, jednak umiejscowienie w tym dniu hymnu ze wspomnienia
72 ucznidéw spelnia zapewne specjalng role — ukazuje wlasnie ciggto$¢ pomig-
dzy wiarg apostolska a wiarg Kosciota, pomiedzy jezykiem biblijnym a jezy-
kiem teologicznym uzywanym przez Ojcow. Odniesienie stow wychwalajacych
uczniow Chrystusa do Swigtych patriarchéw ukaza¢ ma giteboki, ponadczaso-
wy zwiazek wiary — wiara Ojcoéw pierwszych soborow jest taka sama jak wiara
apostotow, jednak wyrazona jest innym jezykiem, ktory poglebia refleksje nad
jej prawdami.

W poréwnaniu do hymnografii liturgii godzin, ormianska liturgia euchary-
styczna jest jednak znacznie ubozsza i nie wyksztalcita tekstow wiasnych, ktore
bytyby przypisane tylko do wspomnien Ojcow soboréw powszechnych. Do moty-
wu $wigta nawigzuje jednak w pewien sposob dobor czytan.

Czytania liturgiczne przypisane na wspomnienie 318 Ojcéw pochodzg z Hbr
12,1-7 (zacheta do wytrwato$ci w wierze oraz podkreslenie Bostwa Chrystusa)
oraz zJ 14,25-31 (postannictwo Ducha Swictego)*’. Ewangelia ze wspomnienia
wpisuje si¢ w teksty liturgii godzin, méwiace o asystencji Ducha Swietego dla Oj-
cow soborowych. Jest to spetnienie obietnicy, ktora Chrystus dat swoim Aposto-
tom: ,,A Pocieszyciel, Duch Swiety, ktérego Ojciec posle w moim imieniu, On
was wszystkiego nauczy i przypomni wam wszystko, co Ja wam powiedziatem”
(J 14,26-27). W liturgii Ko$ciota apostolskiego pojawia si¢ takze krotkie czytanie
z Ez 44,23-24%, ktore w tym konteks$cie jest okresleniem uniwersalnego zadania
Ojcoéw soborowych: zdefiniowanie co jest zdrowa doktryna, a co herezja, oraz po-
uczanie o tym wiernych.

4 6 cenrsOpst 2014 1. Cy660Ta [lens namstu 318 orios [epsoro Beenenckoro Cobopa B Hukee
(325 1) (10.05.2025).

47 Cisakan orac’oyc. 2025, 97; 6 centsiops 2014 r. Cy660ta lenn namsru 318 orios IlepBoro
Bcenenckoro Cobopa B Huxee (325 1) (10.05.2025). https:/www.sacredtradition.am/Calendar/
zham.php?NM=0&iM=110406&iL=1&ymd=20140906.

6 cenrs0ps 2014 r. Cy660Ta lenb namstu 318 otuos [epsoro Beenenckoro Co6opa B Hukee
(325 ) (10.05.2025). https:/www.sacredtradition.am/Calendar/zham.php? NM=0&iM=110406&iL
=1&ymd=20140906. ,,I maja pouczac¢ lud moj o réznicy pomigdzy tym, co $wigte, a tym, co nie-
swigte, a takze o roznicy pomiedzy tym, co nieczyste, a tym, co czyste. W wypadkach spornych
majg oni zasiada¢ w sadzie i majg rozstrzyga¢ wedlug moich ustaw. Maja oni przestrzega¢ mych
praw i moich nakazéw we wszystkie moje $wigta i zachowywac moje szabaty”.
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3. Podobienstwo do hymnografii bizantyjskiej

W ormianskich tekstach liturgicznych Ojcowie soboru nicejskiego sa zatem
przedstawiani jako straznicy wiary, ktérzy pod opieka i z asystencjg Ducha Swie-
tego wylozyli wiernym prawowierng nauke oraz potepili herezj¢ Ariusza. W teks-
tach podkreslona jest tez chrystologiczna doktryna o wspotistotnosci Ojca i Syna,
zawarta w nicejskim wyznaniu wiary. Podobng tematyke hymnoéw liturgicznych
mozna odnalez¢ w liturgii bizantyjskiej*, w ktorej wspomnienie $wigtych Oj-
coéw soboru nicejskiego ma miejsce w niedziele po Wniebowstgpieniu Panskim™.
Doktadny czas powstania tych utworéw nie jest znany, jednak ksiegi liturgicz-
ne z IX i X w. juz je zawieraja’'. Placide De Meester wyrdznia trzy gtdwne tema-
ty bizantyjskiej hymnografii poswigconej soborowi nicejskiemu; zwycigstwo cno-
ty nad btedem, chwala Ojcéw soborowych, ktorzy wyznali bosko$¢ Zbawiciela,
oraz przestroga skierowana do wiernych, aby pozostali wierni nicejskiemu wyzna-
niu wiary>2. Motywy przewodnie tych hymndw sg zblizone zatem do omawianych
utworow liturgii ormianskiej. Charakterystyczne jest tez, ze w bizantyjskiej hym-
nografii liturgii godzin rowniez pojawia si¢ imienne potepienie heretykdw, a takze
pewien ogolny charakter tekstow, ktore nie ograniczajg si¢ tylko do odniesien do
soboru nicejskiego, ale tez do p6zniejszych soboréw, przez co moga by¢ uzyte nie
tylko na wspomnienie 318 Ojcow™.

# Przyktadowo: bizantyjski hymn z wielkich nieszporéw zawiera podobne tresci, co analizo-
wany ormianski hymn Mangunk w jutrzni: ,,Przed gwiazda poranng z tona zostale$ zrodzony z Ojca
bez matki przed wiekami, a jesli Ariusz nazywa ci¢ stworzonym i w ten sposob nie wychwala cig
jako Boga, $mialo i bezmyslnie utozsamiajac ciebie, Stworce, z rzeczami stworzonymi, gromadzi
w ten sposob dla siebie drwa wiecznego ognia. Ale Sobor w Nicei glosit, Ze ty, Panie, jestes Synem
Bozym, krolujacym z Ojcem i Duchem”; Ex yaotpog £1€x0ng Tpo £0c@dpov, ék TTotpog apntop
PO TOV 0idVOV, KOV Apelog KTiopa o€, Kol o0 Ogov 60EALT, TOAUN GUVATTOV GE TOV KTIGTNV, TOIG
KTiopaow appovac, YAV mupdg 10d aimviov, £avtd Oncoavpilov: aAX’ 1 ovvodog 1 v Nikaig,
Yiov Oeod og aveknpuée, Kopie, [Matpi kai [Tvedpatt chvOpovov; zob.: [levinrkootdpiov yappdcv-
vov. 1883. Rzym, 333; Ephrem Lash. 2006. Byzantine hymns of hate. W Bizantine Orthodoxies.
Red. Augustine Casiday, Andrew Louth. Routledge, 154; Galadza. 2022. “The Liturgical Reception
and Commemoration of the First Council of Nicaea”, 198.

50 Umiejscowienie wspomnienia $wigtych Ojcow w niedzielg po Wniebowstapieniu nie jest
przypadkowe w rycie bizantyjskim, lecz przez taki zabieg podkresla teologiczne znaczenie dogma-
tu nicejskiego: Chrystus bedac prawdziwym Bogiem, wstapil do nieba i zasiada w chwale po prawi-
cy Ojca — jest zatem w pelni Bogiem; zob.: [levinkootdpiov yapuocvvov, Anoctolkmn Atakovia.
1959. Ateny, 181-182; Galadza. 2022. “The Liturgical Reception and Commemoration of the First
Council of Nicaea”, 205-206.

St Galadza. 2022. “The Liturgical Reception and Commemoration of the First Council of Ni-
caea”, 205-206.

2 Galadza. 2022. “The Liturgical Reception and Commemoration of the First Council of Ni-
caea”, 206.

3 Przyktadowo: hymn Apostolikén paradoseon podobnie do ormianskiego hymnu Mangunk
zawiera w sobie pochwate Ojcow, ktdrzy oglosili prawowierna nauke i stowa potepienia dla here-
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D. Galadza zauwaza, analizujgc hymnografi¢ bizantyjska, ze ze wzmianek
o Ariuszu, Macedoniuszu iinnych heretykach wynika, iz w hymnach takich
»Swigcl ojcowie” przedstawiani sg jako pewna ogdlna grupa, zastuzona nie tyl-
ko decyzjami podjetymi w Nicei, ale takze na pozniejszych soborach powszech-
nych —sg to zatem hymny o charakterze og6lnym, ktore sa uzywane na wspomnie-
nia wszystkich soboréw powszechnych. Wpisuje si¢ to w pewien popularny trend
faczenia pierwszych soborow ekumenicznych w jedng celebracj¢ i forme upamiet-
niania**. Podobne zjawisko wystepuje takze w rycie ormianskim, gdyz prawie
wszystkie analizowane hymny sg uzywane takze na wspomnienia kolejnych sobo-
réw powszechnych — konstantynopolitanskiego i efeskiego®.

Podobnie jak w rycie bizantyjskim, niemozliwe jest doktadne okreslenie po-
wstania liturgicznego wspomnienia soboru nicejskiego w ormianskim kalenda-
rzu liturgicznym. Jednak szarakany z XIII w. zawierajg juz hymnografi¢ swigta
uzywang po dzi$ dzien’®. Manuskrypty bizantyjskiej tradycji liturgicznej z VIII
1 IX w. wspominajg pierwsze sobory w modlitwie eucharystycznej. Z kolei hym-
ny uzywane do dzisiaj na wspomnienie 318 Ojcow zawarte sg juz w ksiegach z IX
1 X w.°7 Laczac te dane z faktem, ze w wiekach IX—XI nastgpilo pewne zblizenie
tradycji ormianskiej i bizantyjskiej®, co zaowocowato liturgiczng wymiang po-
migdzy Kosciotami w postaci m.in. pojawienia si¢ w tradycji ormianskiej stopnia
subdiakonatu®’, mozna wysuna¢ hipotezg, ze wspomnienie 318 Ojcow réwniez po-

zjarchow wykletych na kolejnych soborach — od Ariusza az do Sewera; ,,StaliScie si¢ stanowczymi
straznikami tradycji apostolskich, o §wigci Ojcowie: albowiem nauczajgc prawostawnej doktryny,
ze Trojca Swigta jest wspotistotna, odrzucili$cie na soborze bluznierstwo Ariusza; po nim obalili-
$cie Macedoniusza, przeciwnika Ducha, potepiliscie Nestoriusza, Eutychesa i Dioskorusa, Sabeliu-
sza i bezprzywodczego Sewera. Proscie, modlimy sig, aby$my, uwolnieni od ich btedu, mogli zacho-
wacé nasze zycie nieskalane w wierze”; AToGTOMK®V TopadocemV, AKpIPelc pUAOKES YEYOVATE,
aywot IMotépeg tig yap ayiog Tptédog 10 opoovotov, 0pHoddémg doypaticavies, Apeiov 10 PAd-
GONLOV, GLVOIIKADG KotePaAreTe, Hed” Ov kol Makeddviov, Tvevpatopdyov aneléyEavtes, Katekpi-
vate Neotoplov, Evtuyéa kai Atdokopov, ZaBEAMOV te kol ZePTipov TOV dKképarov, OV Tfig TAGvVNS
aitmoacOe pucOévtag fudc, akniidmtov fudv Tov Blov, &v 1] tiotel pvAdttesOot deopeda. [levin-
KooTaplov yappocvvov. 1883, 336; Lash. 2006. Byzantine hymns of hate, 155-156; Galadza. 2022.
“The Liturgical Reception and Commemoration of the First Council of Nicaea”, 213.

3 Galadza. 2022. “The Liturgical Reception and Commemoration of the First Council of Ni-
caea”, 213.

55 Zob.: Zamakargowt’iwn ekegec’woy Hayastaneayc’ ést kargaworowt’ean srboc’ t’argmancac’
ew ayloc’ srboc’ harc’ meroc’. 1879, 724, 802, 1169.

% Sahak Djemdjemian. 1970. ,,Jefagir Saraknoc’neré ew anonc’ kanonneré”, 28-29.

57 Galadza. 2022. “The Liturgical Reception and Commemoration of the First Council of Ni-
caea”, 196, 206.

% Krzysztof Stopka. 2002. Armenia Christiana. Unionistyczna polityka Konstantynopola
i Rzymu a tozsamos¢ chrzescijanstwa ormianskiego (IV-XV w.). Krakoéw: Polska Akademia Umie-
jetnosci, 89-93.

% Vardan Hacuni. 1919. Hay ¢ésé. Wenecja, 82—83.
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jawito si¢ w Armenii za sprawg wptywow greckich. Za twierdzeniem takim prze-
mawia tez podobna tematyka hymnografii greckiej i ormianskie;j.

Podsumowanie

Obrzadek ormianski nalezy do szerokiej grupy wschodnich obrzadkéw, w kto-
rych wyksztalcito si¢ liturgiczne wspomnienie soboru nicejskiego. W tradycji or-
mianskiej ma ono migjsce we wrzesniu — w sobote tydzien przed niedziela Podwyz-
szenia Krzyza Swietego i nosi nazwe $wigta 318 Ojcodw soboru nicejskiego. Akcent
w tekstach liturgicznych potozony jest na wychwalanie Ojcow soborowych, ktorzy
zaszczytnie okreslani s3 mianem patriarchow. Biskupi sg tu przedstawieni jako na-
rzedzia Ducha Swigtego, ktorymi Boska Opatrzno$é postuzyta sie, aby ukazaé lu-
dziom glebsze zrozumienie prawd wiary, a zwlaszcza (w kontekscie Nicei) bostwa
Syna Bozego. Teksty te ukazuja nieustanng, wierng troske Bozej Opatrzno$ci o swoj
Kosciot, ktora nie pozwoli mu popas¢ w btedne nauki 1 doktryny, i ktora zawsze wy-
prowadzi go zwycigsko z walk z wszelkimi herezjami.

Teksty ormianskie ze swigta 318 Ojcow wykazuja pewne podobienstwo z teksta-
mi bizantyjskimi. Biorgc pod uwage sasiedztwo obydwu tradycji oraz bizantyjskie
wptywy liturgiczne na ryt ormianski, mozna uznaé, ze prawdopodobnie §wieto Oj-
cow soboru nicejskiego przenikneto do Armenii z Bizancjum. Liturgia ormianska
wyksztalcita jednak wtasng hymnografie §wigt Ojcow soborow powszechnych, co
jest widoczne zwtaszcza w hymnach liturgii godzin. Teksty uzywane w trakcie Eu-
charystii sa zaczerpnigte z innych §wiat, jednak ich dobor tez ukazuje pewna teolo-
giczna cigglo$¢ pomiedzy nauczaniem Apostotéw a Ojcami soborowymi. Ormianska
hymnografia na $wieta soboréw, poprzez odwotywanie si¢ do starotestamentalnych
patriarchdw 1 apostotéw, ma za cel ukazanie ciaglosci pomiedzy nauczaniem zawar-
tym w Pi$mie Swietym a poglebiona refleksja teologiczna nad prawdami wiary, do-
konywang na pierwszych soborach. Sama koncepcja §wigta Ojcow soboru nicejskiego
jest bardzo interesujaca i wymaga dalszej refleks;ji oraz badan, zwlaszcza dla czytel-
nika wywodzacego si¢ z tradycji zachodniej, ktora nie wyksztalcita osobnych form li-
turgicznych wspominajacych sobory powszechne.

Bibliografia

Casoc’ A-B, HyCatholic (22.04.2025). https://hycatholic.ru/biblio/lectionary/SUGNS_U-R pdf.
Cisakan orac’oyc’, Patriark’owt’iwn Tann Kilikioy Kat’ogiké Hayoc’. 2025.



Wspomnienie 318 Ojcow soboru nicejskiego w liturgii ormianskiej 151

Djemdjemian Sahak. 1970, ,Jeragir Saraknoc’neré ew anonc’ kanonneré”. Pazmaveb 1-3. Wenecja:
St. Lazare.

Dokumenty Soborow Powszechnych. 2001. Red. Arkadiusz Baron, Henryk Pietras. T. 1. Krakow:
Wydawnictwo WAM.

Euzebiusz z Cezarei. 2021. Zycie Konstantyna. Ttum. Teresa Wnetrzak. Krakow: Wydawnictwo
WAM.

Fischer-Wollpert Rudolf. 1996. Leksykon papiezy. Thum. Bernard Biatecki. Krakow: Znak.

Fortescue Adrian. 1911. Patriarch and Patriarchate. W The Catholic Encyclopedia. T. 11. New York:
Robert Appleton Company.

Galadza Daniel. 2022. “The Liturgical Reception and Commemoration of the First Council of Nica-
ea”. Eastern Theological Journal 8 (2).

Gavrilyuk Paul. 2021. The Legacy of the Council of Nicaea in the Orthodox Tradition. The Principle
of Unchangeability and the Hermeneutic of Continuity. W The Cambridge Companion to the
Council of Nicaea. Red. Young R. Kim. Cambridge: Cambridge University Press.

Gwynn David. 2021. Reconstructing the Council of Nicaea. W The Cambridge Companion to the
Council of Nicaea. Red. Young R. Kim. Cambridge: Cambridge University Press.

Hacuni Vardan. 1919. Hay ¢ésé. Wenecja.

Haczenc Sarkis. 2017. lllapakan. Kanons! u rumusl Apmsiackoit Lepksu. Erywan: Printinfo.

Kranian Andranik. 2001. Hay ¢isakan pastamwnk’é. Beirut.

Kubinski Andrzej. 2012. Liturgiczna tradycja zwycigstwa pod Chocimiem (10.04.2025). https://wila-
now-palac.pl/pasaz-wiedzy/liturgiczna-tradycja-zwyciestwa-pod-chocimiem.

Lash Ephrem. 2006. Byzantine hymns of hate. W Bizantine Orthodoxies. Red. Augustine Casiday,
Andrew Louth. Routledge.

Meester Placido. 1925. 11 concilio di Nicea nella liturgia e nell’iconografia del’Oriente Cristiano.
W Bollettino per la commemorazione del XVI centenario del concilio di Nicea. Roma: Tipo-
grafia Poliglotta Vaticana.

Ormanian Malachiasz. 2004. Kosciol Ormianski. Krakow: Ormianskie Towarzystwo Kulturalne.

Parvis Sara. 2006. Marcellus of Ancyra and the Lost Years of the Arian Controversy, 325-345. Ox-
ford: Oxford University Press.

Pyc Marek. 2011. ,,Symbol nicejski w procesie ksztaltowania si¢ wiary w Jezusa Chrystusa”. Roczni-
ki Teologii Dogmatycznej 3 (58).

Smith Mark S. 2018. The idea of Nicaea in the Early Church Councils, AD 431-451. Oxford: Oxford
University Press.

Stopka Krzysztof. 2002. Armenia Christiana. Unionistyczna polityka Konstantynopola i Rzymu a toz-
samosc¢ chrzesScijanstwa ormianskiego (IV-XV w.). Krakow: Polska Akademia Umiejetnosci.

Sarakan Hogewor ergoc’ Sowrb ew Owggap’ai Ekegec’woys Hayastaneayc’. 1997. Anteljas: Wy-
dawnictwo Wielkiego Domu Cylicyjskiego.



152 Jakub Szyszko

Tankiani Melik. Hayoc’ ekegec’ekan irawownké, K'ristonéakan Dastiarakowt’ean BaZanmownk’
(brak daty i miejsca wydania).

Zamakargowt’iwn ekegec’woy Hayastaneayc’ ést kargaworowt’ean srboc’ t’argmanéac’ ew ayloc’
srboc’ harc’ meroc’. 1879. Wieden: Mekhitarian Dbaran.

6 centsa0ps 2014 r. Cyo6ota [enp namsitu 318 ornos [lepsoro Beenenckoro Cobopa B Hukee (325
r.) (10.05.2025). https://www.sacredtradition.am/Calendar/zham.php?NM=0&iM=110406&i
L=1&ymd=20140906.

[Tevinkootaprov yappocvvov. 1883. Rzym.

IMevimkootdplov yapprdsvvov, Amostolkn Atokovia. 1959. Ateny.



Muzylka v liturgfi






Liturgia Sacra 65 (2025), s. 155-166
DOI: 10.25167/1s.5646

Susi FERFOGLIA
Uniwersytet Papieski Jana Pawla II w Krakowie
ORCID: 0000-0001-7230-6648

Emocje w liturgii
Sanktgallenska tristrofa

jako emocjonalny wyraz egzegezy Slowa Bozego

Emotions in the liturgy
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Abstract

The main purpose of the article was to show how Gregorian chant, in its materiality rep-
resented by — in this case — the pulse sign of the tristrophe, combined with the text and
a deeper understanding of the liturgical, biblical, historical and musical context, becomes
a true sound exegesis of the biblical text that can move our hearts and awaken emotions that
have the power to bring us closer to experiencing the Mystery. The author’s goal was to go
beyond what can only be ascertained from a material point of view (i.e., melody and sounds),
and to awaken the inner spiritual senses and open a new view that sees the invisible in the
visible. Using examples from the Gregorian repertoire, the author demonstrates how the
pulse sign of the tristrophs can help one gain a deeper understanding and experience of the
biblical text.
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Abstrakt

Glownym celem artykutu jest ukazanie, w jaki sposob $piew gregorianski w swojej mate-
rialnosci reprezentowanej przez — w tym wypadku — znak pulsacyjny tristrofy w potacze-
niu z tekstem 1 glebszym rozumieniem kontekstu liturgicznego, biblijnego, historycznego
1 muzycznego, staje si¢ prawdziwa egzegeza brzmieniowa tekstu biblijnego, ktéra moze po-
ruszy¢ nasze serca i obudzi¢ emocje majace moc zblizenia nas do przezywania Tajemnicy.
Celem autorki bylo wyjscie poza to, co mozna stwierdzi¢ jedynie z materialnego punktu
widzenia (czyli melodi¢ i dzwigki), a takze obudzenie wewngtrznych, duchowych zmystow
i otwarcie nowego spojrzenia, ktore dostrzega niewidzialne w widzialnym. Autorka na pod-
stawie przyktadow z repertuaru gregorianskiego wykazuje, w jaki sposob znak pulsacyjny

tristrofy moze pomodc w glebszym rozumieniu i przezywaniu tekstu biblijnego.

Stowa kluczowe: Emocje, liturgia, tristrofa, semiologia gregorianska, egzegeza brzmieniowa.

W zyciu wiary, a w szczegolnosci w przezywaniu akcji liturgicznej, mozna
zaobserwowac dzi$ tendencje, wedtug ktdérej najwazniejszym wyznacznikiem
owocnego przezycia duchowego (w tym liturgicznego) jest subiektywne do§wiad-
czenie emocjonalne. Wystarczy przypomnie¢ sobie tzw. msze z udziatem dzieci
(nazwane mszami dla dzieci) albo liczne msze sprawowane przez grupy charyzma-
tyczne. Liturgia, a w niej gtéwnie muzyka, staje si¢ miejscem wyrazania uczuc
religijnych w imi¢ tzw. participatio actuosa — by¢ moze rozumianej cz¢sto zbyt
powierzchownie.

Liturgia jako modus Tradycji ma, owszem, wydzwigk emocjonalny, ale wy-
przedza go i przekracza. Obrzed jest bowiem ,,jedynie” jezykiem, ktory Chrystus
przyjmuje i jednoczes$nie rewolucjonizuje, radykalnie zmienia, jako duchowe /locus
pamigci. Dlatego akcja liturgiczna wymaga szczegdlnej uwagi, zeby emocje nie
gorowaty nad prawda aktualizowanego wydarzenia, ktore jest darem Ducha Swie-
tego, wyrazajacym si¢ w radykalnym szacunku dla Prawdy Tajemnicy i wolnosci
podmiotu.

,Liturgia Ko$ciota (...) kryje calg game uczu¢ i namigtnosci, jakie pobudzaja
i ozywiaja ludzkie serce w tym, co w nim najwyzsze — dazeniu do Boga™.

' Odo Cassel. 2014. Pamigtka Pana w liturgii pierwotnego Kosciota. Tham. Arkadiusz Zierni-
cki, Damian Swiderski. Tyniec: Wydawnictwo Benedyktynow, 21.
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Mozna zadac sobie nastepujace, praktyczne pytanie: lle uwagi, ile troski czy
nawet jaka miar¢ mozna/powinno si¢ przyktada¢ do emocji w praktyce litur-
gicznej?

Emocje sa darem, dzigki ktoremu jestesmy zdolni zachwyci¢ sig¢, przezyc,
przyjac rzeczywisto$¢ transcendentalna, ktora trudno opisac i zaakceptowac tyl-
ko rozumem; z drugiej za$ strony poprzez emocje wyrazamy naszg relacj¢ z Bo-
giem. Wystarczy tu wspomnie¢ psalmy, w ktorych autor wyraza catg palet¢ swoich
emocji: od spokoju i radosci az po smutek, gniew czy bunt. Emocje sg brama do
bardziej wewngtrznego i integralnego przylgnigcia do stowa Bozego. Juz Romano
Guardini pisat, ze w liturgii dokonuje si¢ zaangazowanie i przeniknigcie calego
cztowieka?. Nie nalezy wigc traktowac¢ emocji jako wroga, ale jako sprzymierzen-
ca w przezywaniu liturgii i przyjeciu daru taski. Jest to przestrzen dla formacji
liturgicznej, do ktérej rowniez wzywa papiez Franciszek w niedawno opubliko-
wanym licie apostolskim Desiderio desideravi, wciaz za mato znanym i pogle-
bionym, przynajmniej w rzeczywistosci polskiej. Papiez méwi o zachwycie, ktory
jest potrzebny, aby$my si¢ nie narazili na ,,bycie nieprzemakalnymi wobec oceanu
laski, ktory zalewa kazdg celebracje” (nr 24).

Emocje sg wigc potrzebne liturgii, ale potrzebna jest rowniez powazna i Zywot-
na formacja liturgiczna. Liturgii mozemy si¢ uczy¢ i rozumiec¢ tylko poprzez sama
liturgie, poprzez jej doswiadczenie i przezywanie. W takiej perspektywie sama
liturgia staje si¢ nauczycielka i przewodniczka, staje si¢ przemodlong teologia —
,»przemodlona prawdg™.

Moja refleksje¢ nad emocjami i ich rolg w liturgii rozpoczne¢ od osobistego do-
$wiadczenia. Wiele lat temu podczas liturgii w opactwie benedyktynskim w Tyncu
na zakonczenie pierwszych moich warsztatow ze $piewu gregorianskiego w pew-
nym momencie w sposob jasny odczutam i zrozumiatam, ze w liturgii obecny jest
caty cztowiek. Poprzez $piew gregorianski dotarto do mnie, ze liturgia jest nos-
nikiem czego$ bardzo szczegolnego i waznego, czego nie da si¢ zrozumie¢ droga
rozumu (albo przynajmniej nie tylko), poniewaz jest to sprawa relacji, ktora dotyka
i przemienia zycie. Stad tez aktywne uczestnictwo polega na emocjonalnym i za-
razem egzystencjalnym zaangazowaniu w Osobe¢ Jezusa Chrystusa. Po doswiad-
czeniu Jego Paschy, zadna liturgia juz nie moze by¢ przez nas zbagatelizowana,
bo jest w rzeczywistosci uwielbieniem, dzigkczynieniem za wielki dar wolnosci,
ktory otrzymalismy poprzez Syna Bozego.

2 Por. Romano Guardini. 2022. Liturgia i formacja liturgiczna. Ttum. Piotr Napiwodzki. Kra-
kow: Wydawnictwo WAM, Fundacja Dominikanski Osrodek Liturgiczny, 13.

3 Guardini. 2022. Liturgia i formacja liturgiczna, 15.
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Z tej perspektywy doswiadczenia zachwytu pragne przeprowadzi¢ niniejsze
refleksje na temat emocji w $§piewie gregorianskim. Kto$ mogtby si¢ zapytaé: Czy
mozna mowi¢ o emocjach w $piewie gregorianskim, w $piewie, ktory stanowi
wzor dla uprawiania muzyki w Kos$ciele, uznawany rownoczes$nie za bardzo racjo-
nalny, przemyslany, stonowany, uduchowiony?

Teza, ktorg stawiam, jest wlasnie taka: tak, jest to mozliwe, poniewaz istnieje
glebokie i wyjatkowe potaczenie miedzy melodig a tekstem liturgicznym, ktorym
jest stowo Boga skierowane do swego ludu. Znak paleograficzny, na ktoéry uwraz-
liwity nas badania semiologiczne, jest syntezg tego potaczenia. Albo jeszcze ina-
czej: znak paleograficzny jest jakby ,,przewodnikiem” w interpretacji tekstu biblij-
nego i zarazem odpowiedzi cztowieka, wyrazajacej si¢ w takim ,,uporzadkowaniu
ruchu” (motus ordo) tekstu, ktory, poprzez fakt brzmieniowy, stal si¢ najdoskonal-
szym wzorem modlgcego si¢ Kosciota. To potaczenie staje si¢ jasne jedynie wow-
czas, kiedy si¢ wezmie pod uwage caly kontekst liturgiczno-tekstualny danego
utworu.

Znaki neumatyczne — zwane notacjg adiastematyczng ze wzgledu na to, ze sa
zapisywane w otwartym polu bez uzycia linii — nie przekazuja nam wysokosci in-
terwalow melodii (powierzonych w $redniowieczu catkowicie pamigci), ale daja
$wiadectwo rzeczywisto$ci znacznie bogatszej i bardziej ztozonej, ktora dotyka
rozumienia stowa Bozego i jego znaczenia wyrazonego w melodii. Zapis adiaste-
matyczny jest ,,czyms$ wigcej”, co pomaga zatrzymac si¢ nie tylko nad material-
no$cig stowa w liturgii, ale takze zaprasza nas do odbycia drogi interioryzacji sto-
wa, zanim wyrazimy je w $piewie. Dlatego mozna mowic o roli kantora/ $piewaka
w Kosciele: nie zostaje si¢ kantorem dlatego, ze ma si¢ pickny glos, ale dlatego, ze
ma si¢ misje¢ do spetnienia, postuge w Kosciele. Ta misja nie polega na $piewaniu
jakiego$ utworu, ale na gloszeniu stowa Bozego w imieniu Kos$ciota i na wznosze-
niu do Boga modlitwy ludu. Jest to wigc rzeczywistosc¢, ktora kantor powinien zy¢,
starajac si¢ ,,ksztatltowaé” swoje zycie wedtug gloszonego stowa (jak mowi $w. Be-
nedykt w regule 19.7: Ut mens nostra concordet voci nostrae — ,,Aby mys$l nasza
byla zgodna z naszym glosem”, cho¢ Konstytucja o liturgii* mowi trochg inaczej)
1 przyjmujac zawsze postawe stuchacza stowa Bozego.

4 W celu osiagniecia petnej skutecznosci jest rzecza konieczng, aby wierni przystepowali do
liturgii z nalezytym usposobieniem duszy, aby ich stowa by’ry zgodne z myslami, aby wspotpraco-
wali z taska niebianska, a nie przyjmowali jej na prézno’ (KL 11). Mamy ksztaltowa¢ swoje serce
(mysli) wedlug tego, co wypowiadaja nasze usta (czy to $piewajac, czy recytujac psalmy). W ten
sposob liturgia ksztaltuje nasze serce. Albo, jak mowi Franciszek, trzeba nowe tresci wyciagnaé
z samej liturgii. Stowa KL rozumiem bardmej jako to usposobienie, ktore jest potrzebne u podstaw,
zeby liturgia miata swoja ,,skutecznos¢”. Chodzi bardziej o otwartos¢, o gotowos¢ cztowieka, o jego
szczeros$e, aby cel liturgii mogt zostac zrealizowany, czyli chwata Boza ($w. Ireneusz: chwatg Boga
jest zyjacy czlowiek) i uswigcenie ludzi.
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Ze wzgledu na wybrany temat, pragne w sposob szczegdlny zatrzymac si¢ na
jednym zjawisku brzmieniowym, ktore jest typowe tylko dla najstarszego repertu-
aru gregorianskiego: jest to zjawisko grup pulsacyjnych unisonicznych, czyli zja-
wisko okreslajace grupe lekkich dzwigkow na unisonie, na tej samej wysokos$ci
albo czasami na dwoch réznych wysokosciach (pierwszy dzwiek znajduje si¢ ni-
zej). Przez dtugi czas interpretacja tych grup byla niejasna. Aby utatwic¢ ich wyko-
nywanie, zaczeto je $piewac, taczac je i wykonujac en bloc, co catkowicie zacierato
ich specyfike.

Przedmiotem niniejszych refleksji bedzie neuma o nazwie tristrofa, ktora okre-
sla trzy dzwicki powtarzajace si¢ na tej samej wysokosci. Juz terminologia wska-
zuje na specyfike tej neumy: sktada si¢ ona z trzech strof, czyli lekkich pulsacji.
Nazwa , tristrofa” wskazuje, ze mamy do czynienia z trzema strofami napisanymi
po sobie, ale nie polaczonymi. Skryba musiat za kazdym razem podnosi¢ pidro
i kresli¢ oderwany dzwigk; znak, ze dzwigk musiat by¢ artykutowany. Nazwa ta
wskazuje rowniez, ze jest to neuma z rodziny notacji sanktgallenskiej, gdyz no-
tacja laonska nie zna strof, ale w ich miejsce uzywa puncta z trzecim elementem
wklestym. Tristrofa moze wystepowac na jednej sylabie, ale moze by¢ tez elemen-
tem wiekszej grupy neumatycznej.

W repertuarze gregorianskim jest wiele przypadkow, w ktorych znajdujemy
pulsowanie dzwigku w unisonie; jest to zjawisko typowe dla najwczesniejszych
kompozycji (od VIII do XI w.), niepodzielane przez inne repertuary przedgrego-
rianskie. W pdzniejszych wiekach zauwaza si¢, ze ta grupa dwoch, trzech, lub wig-
cej nut w unisonie byla zwykle pomijana, gdyz istniata tendencja do upraszczania
melodii, ktérej wtedy juz nie umiano interpretowaé. Przyczyna byto zapewne poja-
wienie si¢ innych form notacji, zwlaszcza notacji kwadratowej, ujednolicenie nut,
ktore w notacji otwartej zapisywane byly zwykle unisono, postepujacy brak roz-
nic w niuansach dzwiekoéw lekkich (strophae) i dhugich (virgae), a w konsekwencji
postepujace zapominanie o interpretacji.

Mowiac o reperkusji, nalezy pamigtac, ze zawsze jest to jeden niepodzielny
dzwigk, a nie kilka dzwiekéw. Fakt ten wplywa rowniez na interpretacje: musi
ona uwzglednia¢ uzyskanie pojedynczego, dtuzszego, ale pulsujacego dzwigku,
wzbogaconego o falowanie lub palpitacj¢ dzwigku. Jest to rozwdj melodyczno-
-rytmiczny unisono podyktowany w wigkszosci przypadkow wymogami tekstu
lub melodii. Kompozytor gregorianski nie miat innego sposobu na wydtuzenie
dzwigku; mogt go jedynie ozywi¢ poprzez jego reperkusje.

Sprobujmy teraz to, co do tej pory zostato napisane, przedstawi¢ na podstawie
kilku przyktadow.
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Dom. II Adv., Deus tu convertens
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Deus convertens vivificabis nos, Czyz to nie Ty przywrocisz nam zycie,
et plebs tua lactabitur in te? aby Twoj lud weselit si¢ w Tobie?
Ostende nobis, Domine, Okaz nam, Panie,
misericordiam tuam, swoja taskawos¢
et salutare tuum da nobis. i daj nam swoje zbawienie!

W notacji Ein z Sankt Gallen widzimy tristrof¢ na dwdch sylabach czasownika
CONVERtens, trzeci element drugiej tristrofy na drugiej sylabie posiada lique-
scencj¢. Pomigdzy druga tristrofg a nast¢pujagcym po nim torculusem znajduje si¢
wewnetrzna, likwescencyjna artykulacja sylabiczna powierzona trzeciemu ele-
mentowi tristrofy, ktéra odpowiada zmianie sylaby i wymaga odpowiedniego wy-
konania. Ruch rytmiczny prowadzi od pierwszego dzwicku do trzeciego w kazdej
tristrofie i tam realizowana jest artykulacja sylabiczna na con- i ver-.

Strofy stanowiag gtéwny element architektoniczny tej melodii. Wszystkie pul-
sacje unisoniczne w tym pierwszym fragmencie znajduja si¢ na stopniu subse-
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mitonalnym Do. Jesli wezmiemy pod uwage pierwsza fraz¢ offertorium: Deus
tu convertens vivificabis nos, widzimy, ze napigcie wywolane przez dominantg
trzeciego modusu Si zostaje ostatecznie rozwigzane dopiero na zakonczenie tej
pierwszej frazy na tonice trzeciego modusu Mi na zaimku rnos, na koncu diugie-
go melizmatu. Salicus na rzeczowniku Deus z dodatkiem takze litery f (frendor/
fragor — ,,gtosem dzwigcznym”) kieruje naszg uwage zaraz na poczatku na do-
minante Si (trzeci element salicusa i nastgpujacej po nim virgi), ktéra z potoczy-
stym torculus 1 clivis przygotowuje dwie interesujace nas tristrofy. Potoczysty
ruch melodyczny wychodzi z grave, na tristrofie osiaga dzwigczng i ekspresyjna
kulminacje i rozptywa si¢ na torculusie na ostatniej sylabie converTENS. Ener-
gia melodii, ktora powstaje od poczatku, nie konczy si¢ na pierwszej czgsci frazy
(z convertens), ale kontynuuje na czasowniku vivificabis, ktory réwniez wyra-
zony jest strofami i warto$ciami potoczystymi. Energia rozluznia si¢ dopiero na
zaimku nos (na finalis mi).

Obecnos¢ potoczystych pulsacji unisonicznych na czasowniku convertens (po-
dwojna tristrofa), ale takze na viVIfiCAbis sugeruje, ze nalezy zwrdci¢ szczegolng
uwagg na ten element neumatyczny. Sprobujmy przeanalizowac¢ go w kontekscie
catego fragmentu.

Liturgicznie znajdujemy si¢ w drugiej niedzieli Adwentu. W introicie tej nie-
dzieli: Populus Sion styszymy, ze Pan przychodzi, aby zbawi¢ narody. Ten mo-
tyw powtarza si¢ kilkakrotnie w tekstach okresu Adwentu: zbawienie Pana jest
dla wszystkich narodéw, a nie tylko dla narodu wybranego. To jest prawdziwa,
wielka nowo$¢ przyniesiona nam przez Chrystusa: juz nie tylko naréd wybrany,
ale w Nim wszyscy stajemy si¢ nowym narodem wybranym, zdolnym do przyjecia
zbawienia przyniesionego przez Niego. W offertorium dzigki obecnos$ci wersetow
modlitwa staje si¢ bardziej zarliwa i ozywiona. Staje si¢ jeszcze silniejsza. Modla-
cy sie jest pewien, ze tylko wtedy, gdy Pan zwrdci si¢ do swojego ludu, bedzie on
miat zycie i rado$¢. Zbawienie ludu nie zalezy od jego wlasnego wysitku, ale jest
darem Boga. Dlatego czasownik convertens nabiera w tym kontekscie istotnej roli:
dwie tristrofy znajdujace si¢ bezposrednio na poczatku fragmentu pokazuja nam,
ze to ,,zwrocenie si¢” Boga jest kluczowe i przypominaja nam, ze to On wychodzi
nam na spotkanie i czyni nas zdolnymi do przyjecia Go.
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II Adv., Feria 3, Revelabitur

Col
s < I .
R
% e I »~
——i T T & ¥
7 W
- " o - o L -
et vi- dé- bit o-mnis ca- ro
Por. 1z 40,5
Revelabitur gloria Domini: Wtedy si¢ chwala Panska objawi,
Et videbit omnis caro razem ja wszelkie cialo zobaczy,
Salutare Dei nostri. zbawienie naszego Boga’.

W communio wtorku drugiego tygodnia Adwentu tristrofa znajduje si¢ na sy-
labie tonicznej paroksytonu: omnis, przygotowanej, w notacji sanktgallenskie;j,
przez poprzedzajace neumy potoczyste na czasowniku videbit. W Lan sytuacja
jest nieco inna, poniewaz notator umiescit augete pomi¢dzy dwoma pierwszy-
mi nutami niepotoczystego porrectusa, sugerujac w ten sposob jego niewielkie
powickszenie i zwracajac nieco wigkszg uwage na toniczng sylabe czasownika
viDEbit. Na trzecim elemencie tristrofy widzimy potwierdzong w obu rekopi-
sach augmentacyjng artykulacje¢ sylabiczng likwescencyjng niewatpliwie w celu
utatwienia przejscia migdzy sylabami om-nis i zwigkszenia kontekstowego zna-
czenia tego stowa.

W okresie Adwentu, kiedy oczekujemy na przyjscie Pana, sSwiadomo$¢, ze kaz-
da zyjaca istota ujrzy Boze zbawienie, staje si¢ z kazdym dniem blizsza. Zbawienie
nie jest tylko dla niektorych, ale dla wszystkich. W introicie 11 niedzieli Adwentu
styszymy: Populus Sion, ecce Dominus veniet ad salvandas gentes (,,Ludu Syjonu,
oto Pan przyjdzie, aby zbawi¢ narody”). Rowniez offertorium moéwi o ludzie, ktory
raduje si¢ tylko w Panu. Kim jest ten lud? Nie jest to juz tylko nardéd wybrany, ale
kazda zyjaca istota — wtedy jest to podkreslone. Pewnos$¢, ze zbawienie dotyczy

> Ttumaczenie wlasne.
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naprawdg wszystkich, jest faktem, ktéry wywoluje glebokie wzruszenie i rados¢.
Tristrofa otrzymuje tu funkcj¢ podkreslenia waznego stowa, ale jednoczes$nie stu-
zy nastepujacemu po niej stowu: caro. Mozna wiec zauwazy¢ podwojng funkcje:
funkcje ,,hamulca” ruchu rytmicznego, ktory prowadzi do podkreslenia stowa om-
nis, oraz funkcje¢ przewodzenia, ktora prowadzi do zakonczenia mysli kompozyto-
ra w nastgpujacym po nim rzeczowniku: caro. Mozna zauwazy¢ szczegdlng funk-
cje tej tristrofy, jaka jest taczenie dwoch stow: omnis caro. To potaczenie wskazuje
na sposob, w jaki kompozytor chcial zrozumie¢ tekst: trzeba doj$¢ do tego, aby
dobrze $piewac ,,kazdemu ciatu” (kazdej zywej istocie).

Die 19 dec., Ne timeas, Zacharia
In VII
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Lk 1,13
Ne timeas, Zacharia, Nie boj sie, Zachariaszu!
quoniam exaudita est oratio tua, Twoja prosba zostala wystuchana
et Elisabeth uxor tua pariet tibi filium. zona twoja, Elzbieta, urodzi ci syna,
et vocabis nomen eius Ioannem... ktoremu nadasz imi¢ Jan...

Znamy histori¢ Jana Chrzciciela, ktorego narodziny zostaly zapowiedziane
przez aniota podczas wykonywania przez Zachariasza, jego ojca, obowigzkow ka-
ptanskich w $§wiatyni jerozolimskiej. Wraz z przepowiednig aniot wyjawia takze
ojcu imi¢ dziecka, zupelnie inne od tego, jakim chcieli go nazwa¢ po urodzeniu
sasiedzi: loannes.

Na imieniu loannem w analizowanym fragmencie kompozytor umiescit tristro-
fe na sylabie pretonicznej i przygotowuje sylabe toniczng wyrazong niepotoczy-
stym forculusem; akcentowanie stowa jest przez to bardziej uwydatnione. Imi¢
loannem jest przygotowane przez neumy niepotoczyste na voCAbis (bivirga) NO-
men (pes quadratus) eius (forculus potoczyste z dodatkiem dolnej nuty likwescen-
cyjnej 1 bivirga). Tristrofa na sylabie pretonicznej IOannem petni funkcje przygo-
towania akcentu i utrzymania rownowagi wyrazu, dzigki czemu sylaba 10- nie jest
»Zasysana” przez niepotoczysta warto$¢ kadencyjnego torculusa.

Jesli wezmiemy pod uwagg caty tekst introitu, to zauwazymy, zZe s w nim pew-
ne stowa wyrazone specjalnymi neumami:

* na ne timeas znajduja si¢ neumy niepotoczyste, ktore zwracaja nasza uwage na
wezwanie: ,,Nie boj si¢”. Na pierwszej sylabie TImeas znajduje si¢ catkowicie
niepotoczyste salicus na unisonie, ktory si¢ sktada z pes quassus petniacego
funkcje semimodalng, wskazujaca na intensywniejsza interpretacj¢ na domi-
nancie Re;

* exaudita z izolowang tristrofg na ostatniej sylabie, ktora przedtuza wazny cza-
sownik w opowiesci o narodzinach $w. Jana: modlitwa Zachariasza zostala wy-
stuchana;

* pariet tibi filium narodziny syna sg spetnieniem Bozej obietnicy: Elzbieta rodzi
syna mimo zaawansowanego wieku i nieptodnosci. Rzeczownik filium wyrazo-
ny jest w duzej mierze za pomoca neum niepotoczystych.

W ten sposdb przygotowany jest glowny fragment utworu: et vocabis nomen
eius loannem, ktory znajduje si¢ w srodku kompozycji. Cickawy szczegot znajdu-
je sie rowniez na sylabie akcentowej voCAbis i koncowej elUS; obie sylaby maja
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bivirge. W ten sposob powstaje pewien Stau® (hamulec, zator) dla podkreslenia
nieuzywanego dotad imienia w rodzinie Zachariasza: loannes. Unisonowa relacja
miedzy bivirgg na zaimku eius i tristrofg na pretonowej sylabie loannem czynia
to imig, dotychczas obce rodzinie, przyjemniejszym, fagodniejszym niz determi-
nacja poprzednich bivirg. Dzigki temu unisonowemu zwigzkowi ruch melodycz-
ny otrzymuje wigcej stabilnosci i bezpieczenstwa. W imieniu loannem spelnia si¢
Boza obietnica; oczekiwanie, ktore porusza serce: Zachariasz i Elzbieta otrzymaja
syna, ktorego imi¢ oznacza, ze Pan si¢ zmilowat — nad nimi, bo pomimo ich za-
awansowanego wieku mogg cieszy¢ si¢ potomkiem, i nad calym ludem Izraela, bo
przygotuje on droge Panu.

Gléwnym celem artykutu bylo ukazanie, w jaki sposob $piew gregorianski
w swojej materialno$ci reprezentowanej przez — w tym wypadku — znak pulsa-
cyjny tristrofy w potaczeniu z tekstem i glebszym rozumieniem kontekstu litur-
gicznego, biblijnego, historycznego i muzycznego, staje si¢ prawdziwg egzegeza
brzmieniowg tekstu biblijnego, ktdéra moze poruszy¢ nasze serca i obudzi¢ emocje
majace moc zblizenia nas do przezywania Tajemnicy. Moim celem bylo wyjscie
poza to, co mozna stwierdzi¢ jedynie z materialnego punktu widzenia, a takze
obudzenie wewngtrznych, duchowych zmystéw i otwarcie nowego spojrzenia,
ktore dostrzega niewidzialne w widzialnym. Takie mys$lenie zaklada zmiang po-
dejscia do liturgii. Chodzi tu przede wszystkim o to, aby uczestniczenie w liturgii
byto rzeczywiscie fundamentem zycia chrze$cijanskiego.

Przyczyny obecno$ci neum nalezy szuka¢ przede wszystkim w tekscie. Ich
uzycie wprowadza wymiar nie tylko intelektualny i racjonalny $piewanego teks-
tu, ale takze, a moze przede wszystkim, daje poczatek bardzo waznemu aspekto-
wi emocjonalnemu. Dotyka on serca, podkreslajac bardziej osobista, a przez to
i bardziej zywotna relacje ze stowem, ktore odnosi si¢ do calej osoby takze w jej
zdolno$ci wyrazania siebie. Gigbsza analiza utworu pozwala lepiej zrozumie¢, za
pomocg jakich srodkow kompozytor wyraza znaczenie tekstu. Ma to niewatpliwie
wplyw na interpretacj¢ zmierzajaca do zréoznicowania wartosci dzwigkow, wyni-
kajacych z intymnego zwigzku migdzy rytmem poszczegdlnych stow a melodia.
Tylko takie podejscie jest w stanie obudzi¢ w cztowieku jego wymiar duchowy,
ktory jest najwazniejszym w §piewie gregorianskim.

¢ Por. Godehard Joppich. 1993. ,,La componente retorica nella notazione del codice di Einsie-
deln 121”. Note Gregoriane 2: 58.
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Tekst liturgiczny wyrazony w melodii i zinterpretowany z perspektywy zna-
ku neumatycznego §wiadczy o przejsciu, ktore powinno zmierzac¢ od koncentracji
na porzadku czysto zewngtrznym i estetycznym do tego, co jest ,wewnatrz”; od
poziomu materialnego (reprezentowanego przez tekst, melodig, znak) do niemate-
rialnego (egzegeza). Ojcowie soborowi, jak mozemy przeczyta¢ w Sacrosanctum
Concilium, potozyli duzy nacisk na wewnetrzng odnowe Ludu Bozego, ktora opar-
ta jest na petniejszym spotkaniu z Bogiem w kulcie Kosciota. Jeste§my zaproszeni
do ,,stuchania” tego, co znajduje si¢ w tekscie pisanym, ktory jest nam przekazy-
wany przez Kosciot i zachowany przez wieki.

Przedstawione i przeanalizowane w tym artykule przyktady pokazaty, ze
znaki pulsacyjne odzwierciedlajg to, co poruszylo serce modlacego, a jeszcze
wczesniej serce kompozytora, ktory odczuwat szczegdlne emocje, poniewaz byt
poruszony tym konkretnym tekstem. Prawdziwe i szczere spotkanie ze stowem
Bozym nie pozostawia nas nigdy obojetnymi. Ono dotyka nas osobiscie, prze-
nika do glebi naszego jestestwa, porusza nas; o tym wiasnie przypominajg nam
znaki neumatyczne. Pozwalajg one przyja¢ dany fragment w sposéb, w jaki byt
on od poczatku interpretowany — jako owoc medytacji nad stowem. To jest chyba
gtéwna funkcja neum: poruszy¢ serce, uczyni¢ je zdolnym do przyjecia zbaw-
czego oredzia Boga, ktory nigdy nie przestaje do nas przemawiaé, aby jeszcze
bardziej przyciagnaé nas do siebie. Tak wigc §piew gregorianski wpisuje si¢ w to,
co jest podstawowa misjg sztuki: wyrazanie tego, czego nie bylibySmy w stanie
zrozumie¢ za pomocg mysli’.
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Abstract

This article discusses the practice of liturgical monody (plain-chant) organ harmonization
proposed by Antoine Hellé, a French organist and church musician active in the mid-19th
century. Hellé expounded on this practice in his textbook Méthode pour I’harmonisation
du plain-chant (1867). His method, drawing on other contemporary concepts proposed by,
among others, Gevaert (Méthode pour [’enseignement du plain-chant et la maniere de l'ac-
compagner, 1856) and Niedermeyer and Ortigue (Traité théorique et pratique de [ 'accompa-
gnement du plain-chant, 1857), is a very important source of knowledge on the development
and evolution of polyphonic practices in liturgical music that appeared in the French litur-
gy of the 19th century — especially in the churches located in small towns and in the prov-
inces. The practice of harmonization described by Hellé was not addressed to virtuoso or-
ganists, but to organists with an average level of musical education, who were responsible
for the musical setting of the mass liturgy and the divinum office in churches located in the

provinces and smaller towns.

Keywords: Antoine Hellé, Plain-Chant, Liturgical Monody, Modal Harmony, Gregorian

Chant, Organ Music, Harmonization, Organ Accompaniment.
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Abstrakt

Niniejszy artykul omawia praktyke organowej harmonizacji monodii liturgicznej (plain-
chant) wypracowana przez Antoine’a Hellégo, francuskiego organiste i muzyka koscielne-
go dziatajacego w potowie XIX w. Praktyke te¢ wylozyl w podr¢czniku Méthode pour I’ har-
monisation du plain-chant (1867). Jego metoda, nawiazujaca do innych wspotczesnych mu
koncepcji zaproponowanych m.in. przez Gevaerta (Méthode pour l'enseignement du plain-
chant et la maniere de ['accompagner, 1856) czy Niedermeyera i Ortigue’a (Traité théorique
et pratique de l'accompagnement du plain-chant, 1857), jest bardzo cennym Zroédltem wie-
dzy na temat rozwoju i ewolucji wielogtosowych praktyk w muzyce liturgicznej, ktore po-
jawity si¢ we francuskiej liturgii XIX stulecia — zwlaszcza w $wiatyniach znajdujacych si¢
w niewielkich miejscowosciach i na prowingji. Opisana przez Hellégo praktyka harmoni-
zacji nie byta bowiem adresowana do organistow-wirtuozow, ale do organistow o przecig-
tym poziomie muzycznego wyksztalcenia, ktorzy odpowiadali za muzyczna oprawe liturgii
mszalnej i officium divinum w $wiatyniach potozonych na prowincji i mniejszych miejsco-

wosciach.

Stowa kluczowe: Antoine Hell¢, plain-chant, monodia liturgiczna, harmonia modalna, chorat

gregorianski, muzyka organowa, harmonizacja, akompaniament organowy.

Antoine Hellé, francuski organista i muzyk koscielny dziatajacy w potowie
XIX w. w Nancy, nie zapisal si¢ w historii muzyki wybitnymi osiggnieciami arty-
stycznymi czy wybijajaca si¢ aktywnoscig na polu muzyki koscielnej. I to zapewne
wilasnie z tego powodu nie znajdziemy o nim zbyt wielu informacji w literaturze
przedmiotu, nawet tej specjalistycznej, poswigconej francuskiej muzyce liturgicz-
nej. Milcza o nim Grove, MGG i francuskojezyczne encyklopedie muzyczne. Tym,
czym obecnie dysponujemy, to ledwie kilka wzmianek o jego muzycznej aktyw-
nosci, ktore mozna wytowi¢ z XIX-wiecznej prasy. Dla przyktadu: Journal des
debats wzmiankuje w 1865 r., ze Hellé otrzymat wyrdznienie w konkursie mu-
zycznym organizowanym przez Ecole de musique religieuse de Paris w katego-
rii ,,kontrapunkt i fuga”. T¢ samg informacj¢ zamies$cito czasopismo Menestrel —
Musique et theatre. Wiadomo tez, ze w 1866 r. Hellé ponownie przystapit do tego
konkursu, o czym $wiadczy wzmianka na tamach Almanach illustre, zyskujac tym
razem wyroznienie w kategorii ,,fuga”. Rok pozniej, jak informuje swoich czytel-
nikow Almanach Musical, otrzymat w tej samej kategorii wyrdznienie. Ow niemal
catkowity brak informacji biograficznych (nie jest znana nawet doktadna data jego
urodzin i $mierci) jest jednak rekompensowany kilkoma zachowanymi jego kom-
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pozycjami i publikacjami dydaktycznymi. Gtownym $wiadectwem jego aktyw-
nosci w tym ostatnim obszarze jest podrecznik Méthode pour harmonisation du
plain-chant (Paris, 1867) oraz zbior liturgicznych utworéw organowych LArt d’im-
proviser ou l'ami de ['organiste, 24 versets, elevations, communiones et sorties
(1879). Pozostawil rowniez kilka utwordw religijnych, m.in. kantat¢ Les magnifi-
cences du culte catholique (1875), Gradus ad parnassum de ['organiste catholique
ou le service divin complet pour orgue ou harmonium: contenant 150 morceaux
pratiques, gradués, progressifs et classés par tonalité ascendante' (1882) i Messe
de Sainte Cécile pour deux voix égales d’enfants ou d’hommes ou pour trois voix
d’hommes [...] avec accompagnement d orgue obligé (1883). Utwory te sa $wiadec-
twem przemian stylistycznych dokonujacych si¢ we francuskiej muzyce religijnej
w potowie XIX stulecia.

W niniejszym artykule omoéwiona zostanie tres¢ Méthode pour I’harmonisa-
tion du plain-chant, bedacego cennym, ale pomijanym w literaturze przedmiotu,
zrodtem wiedzy o organowej praktyce wykonawczej wspierajacej $piew monodii
liturgicznej (plain-chant) w $wiatyniach XIX-wiecznej francuskiej prowincji. Za-
nim jednak oméwimy podawane przez Hellégo praktyczne zasady organowej har-
monizacji tego typu repertuaru, nalezy nakresli¢ szersze uwarunkowania, ktore
sprawity, iz sformutowanie tego typu zasad stalo si¢ w potowie stulecia dziejowa
konieczno$cia. Reguty dotyczace harmonizacji tacinskich Spiewéw podawali prze-
ciez kilka lat wcze$niej rowniez inni autorzy, m.in. Francois Gevaert (1856) oraz
Louis Niedermeyer i Joseph d’Ortigue (1857). Praktyke te opisze rowniez Jacqu-
es-Nicolas Lemmens (1886). Gtéwnym czynnikiem implikujacym potrzebe sko-
dyfikowania nowych praktyk byly bez watpienia powazne transformacje doko-
nujace sie¢ w pierwszej tercji XIX stulecia we francuskiej muzyce koscielnej. Po
zawirowaniach wywotanych rewolucja francuska i bardzo trudnym dla francu-
skiego Kosciota okresie napoleonskim, ktérych owocem byt nie tylko zanik zy-
cia religijnego i zburzenie porzadku zycia eklezjalnego, ale rowniez porzucenie
dawnych tradycji praktyk wielogtosowych w muzyce liturgicznej, zwlaszcza or-
ganowej praktyki alternatim (improwizowane odcinki organowe przeplatane ze
$piewem monodycznego choru $piewajacego odcinki plain-chant), rozpoczyna si¢
powolny proces odradzania si¢ muzyki liturgicznej?. W tym witasnie nurcie rodzi
si¢ u francuskich organistow i muzykow koscielnych maniera zupelnie nowa: opi-

' Gradus ad Parnassum jeszcze przed publikacjg w 1879 r. zostal wysoko oceniony przez same-
go Cesara Francka.

2 Mitosz Aleksandrowicz. 2015. Teoria i praktyka wykonawcza monodii liturgicznej w XIX
wieku. Frangois-Joseph Fétis i jego Méthode élémentaire de plain-chant (1843). W Cantare amantis
est. Red. Wiestaw Hudek, Piotr Wisniewski, 363—379. Lublin: Polihymnia.
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sywana przez wspomnianych wyzej autoréw i Hellégo praktyka organowej harmo-
nizacji $piewow plain-chant wykonywanych przez monodyczny chor uczestnicza-
cy w muzycznej oprawie liturgii.

Obecnie uwaza si¢, ze pojawienie si¢ tej maniery, co nastgpito okoto 1829 r.,
bylo nierozerwalnie zwigzane z faktem wybudowania w paryskim kosciele Saint-
Etienne-du-Mont pierwszych we Francji organéw nowego typu, tzw. organéw cho-
ralnych (orgue du choeur). Instrument ten nie byl umiejscowiony, jak dotad, na
emporze ponad glownym wejsciem do §wiatyni (grand orgue), ale na poziomie po-
sadzki w poblizu miejsca sprawowania liturgii. Byt to instrument o stosunkowo nie-
wielkiej liczbie gloséw dobranej tak, aby wspiera¢ spiew monodycznego choru. Po-
jawienie si¢ takich organow otworzyto przed francuskg muzyka liturgiczng zupetnie
nowe perspektywy. Dzigki takim wiasnie instrumentom?® druga tercja XIX stulecia
stala si¢ we Francji poczatkiem ,,epoki” organowego akompaniamentu monodycz-
nym $piewom plain-chant. Przyjmuje si¢, ze pomystodawcy tej praktyki byt Adrien
de La Fage (1801-1862), francuski organista, kompozytor, muzyk koscielny i badacz
dziejow muzyki*. Jego idea bylto stworzenie nowej praktyki, odmiennej od tradycji
przedrewolucyjnych, wyrostych z manier wypracowanych przez francuskich orga-
nistow w XVII i XVIII w., polegajacej na graniu lub improwizowaniu krétkich od-
cinkéw organowych (pieces d’orgue), ktore przeplatalty Spiewy plain-chant wtasci-
we dla tzw. mszy organowej lub officium divinum?.

Gloéwna cechg owej nowej praktyki stalo si¢ granie $piewanej melodii plain-
chant jako najwyzszego glosu wspartego prosta akordowg harmonizacja w ukta-
dzie 4-glosowym. Podstawowym sposobem operowania tego typu faktura bylo
przyporzadkowywanie pojedynczej nucie §piewu pojedynczego akordu, zwykle
trojdzwicku majorowego lub minorowego. Nalezy zaznaczy¢, ze ta nadrzedna pra-
widlowos¢ byta w chwili zrodzenia si¢ omawianej praktyki zasadg jeszcze niesko-
dyfikowang i nie posiadajaca spisanych regul. W latach 30. XIX w., czyli jeszcze
przed pojawieniem si¢ podrecznikdw poswigconych temu zagadnieniu, wspolng
cecha taczaca rozne owe sposoby harmonizacji byto arbitralne sigganie przez orga-
nistow po rézne maniery zaczerpnigte z jezyka harmonicznego stosowanego w Ow-
czesnej muzyce $wieckiej. Operowano m.in. tonacjami majorowymi i minorowy-

* Do rozpowszechnienia si¢ tej praktyki przyczynit si¢ rowniez fakt pojawienia si¢ harmo-
nium — nowego typu instrumentu klawiszowego, skonstruowanego w 1842 r. przez Alexandra De-
baina. Instrument ten zyskat u organistow wielka popularnos¢ jako doskonale nadajacy si¢ do har-
monizowania $piewow plain-chant.

4 Walter Hillsman. 1980. ,,Instrumental Accompaniment of Plain-Chant in France from the Late
18th Century”. The Galpin Society Journal (33): 8-10.

5 Mitosz Aleksandrowicz. 2017. Teoretyczne podstawy francuskiej polifonii liturgicznej XVII
wieku. Lublin: Gaudium.
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mi, stosowano kadencje dominantowo-toniczne, operowano swobodnie znakami
chromatycznymi itp. Owe niepisane, jednak dos$¢ szybko rozpowszechniajace si¢
praktyki, ktore zyskaly szczegolnie duza popularno$¢ wsrdd organistow o raczej
przecigtnym lub niskim poziomie wyksztalcenia, dos¢ szybko wzbudzity wsrod
muzycznych erudytow, zainteresowanych przywrdoceniem wysokiego poziomu
muzyki religijnej, potrzeb¢ uporzadkowania nieujednoliconych praktyk. Nieder-
meyer, d’Ortigue, Gevaert czy Lemmens postrzegali owe praktyki jako szczegol-
nie niszczace pigkno monodii liturgicznej. Owocem ich staran, w ktore wpisuje si¢
réowniez podrecznik Hellégo, byto stworzenie pakietu regut, ktére chociaz réznity
si¢ od siebie zaleceniami i rozwigzaniami szczegdétowymi, sg dzi$ niekiedy okre-
slane mianem regutami ,,harmonicznej modalno$ci” wyrostymi z koncepcji Nie-
dermeyera®. Reguly te wywarty olbrzymi wptyw na francuskg muzyke koscielna
IT potowy XIX w. i pierwszych dekad XX stulecia’.

Nalezy zaznaczy¢, ze owe rozne teoretyczne spojrzenia i wyprowadzane z nich
praktyczne reguly nie byly u réznych autorow wzajemnie spdjne. Dla przyktadu:
Niedermeyer dazyt do okreslenia zasad tonalno$ci harmonizacji $piewow plain-
chant w sposob najbardziej odrézniajacy ja od tonalnosci mu wspotczesnej. Naj-
wyrazniejszym tego przejawem byt zakaz operowania modelem kadencji domi-
nantowo-tonicznej jako kwintesencja wspotczesnej mu tonalnosci i zalecenie
harmonizacji $piewow przy uzyciu wytacznie dzwigkow diatonicznych (z dopusz-
czonym rozroznieniem dzwigku /% i b)®. Tymczasem Gevaert twierdzit, ze $piewy
monodyczne sg zasadniczo diatoniczne, co dla niego oznacza zakaz stosowania
w harmonizacji znakoéw chromatycznych (krzyzykow i bemoli). Twierdzi jednak,
ze kilkusetletni wptyw rozwoju harmonii zmodyfikowat t¢ ceche $piewow litur-
gicznych w sposob, ktory sankcjonuje uzycie dwoch dzwigkow chromatycznych:
b i fis. Uzycie tego ostatniego uzasadnia on tym, ze stosowali go ,,wszyscy wiel-
cy kompozytorzy XVI w., a zwlaszcza Palestrina™. Nie sprzeciwia si¢ on ponad-
to pomystowi wlaczeniu do ,,harmonizacji” plain-chant pewnych szablonow wtas-
ciwych dla tonalnosci czasow mu wspotczesnych. Dopuszcza wige model kadencji
dominantowo-tonicznej nawet tam, gdzie wymaga on dodania znakéw chroma-

¢ Thomas Christensen. 2019. Stories of Tonality in the Age of Frangois-Joseph Fétis Chicago:
The University of Chicago Press, 263.

7 Orpha Ochse. 2000. Organists and Organ Playing in Nineteenth-Century France and Bel-
gium. Bloomington — Indianapolis: Indiana University Press, 138.

$ Louis Niedermeyer, Joseph d’Ortigue. 1857. Traité théorique et pratique de I'accompagne-
ment du plain-chant. Paris: E. Repos.

° Frangois Auguste Gevaert. 1856. Méthode pour l'enseignement du plain-chant et la maniére de
l'accompagner. Paris: J.B. Katto, 17.
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tycznych innych niz b lub fis. Z kolei Lemmens zaleca harmonizacje taczace nie-
jako ze sobg szablony modalne i tonalne. Przyjetym przez niego szablonem mo-
dalnym jest ograniczenie dzwigkow harmonizacji do dzwigkow diatonicznych
i dwoch dzwigkow chromatycznych: b i fis. Elementem wigzacym harmonizacje
z tonalnos$cig jest natomiast dopuszczenie polaczen akordowych wilasciwych dla
muzyki tonalnej, zwlaszcza modelu kadencji dominantowo-tonicznej. Ten ostat-
ni model dopuszcza jednak Lemmens tylko wtedy, gdy mozna je skonstruowac
bez uzycia znakow chromatycznych innych niz b i fis. W przypadku gdy nie da si¢
skonstruowac¢ kadencji dominantowo-tonicznej bez dodania dodatkowych zabro-
nionych znakéw chromatycznych, zaleca uzycie kadencji plagalnej™.

Przywotane tu réznice w spojrzeniu na teori¢ i praktyke ,,harmonizacji” mono-
dii liturgicznej to oczywiscie jedynie wybrane aspekty odmiennych ujeé prezen-
towanych przez wymienionych autorow''. Zostaly one w tym miejscu zarysowa-
ne tylko po to, aby stanowily ramowy punkt odniesienia dla zasad, ktére w 1867 r.
podat Antoine Hellé.

1. Adresaci podrecznika

Adresatéw podregcznika Hellégo wskazuje sam jego tytul: Zasady harmonizo-
wania plain-chant. Podrecznik do uzytku koscielnych mistrzow muzycznych, orga-
nistow i nauczycieli dziatajqcych na prowincji. Powody takiego ukierunkowania
publikacji wyjawia autor we wstepie:

Do dnia dzisiejszego ukazalo si¢ kilkadziesigt bardzo dobrych podrecznikow
na temat zasad akompaniamentu $Spiewom plain-chant. Jednakze ile z nich tak
na prawdg¢ znalazlo zastosowanie w praktyce? Nie umniejszajac niczego au-
torom tych prac, nie mozna przeciez nie zauwazy¢, ze nie ma nawet jednego
podrecznika, o ktdrym mozna by powiedzieé, ze jest on stosowany powszech-
nie i wzbudza uznanie zarowno u 0s6b obeznanych w temacie, jak i u ama-
torow, czyli zardwno u 0sob znajacych teori¢ muzyki oraz jej [intelektualne]
dziedzictwo, jak i u zwyczajnych nauczycieli z prowincji.

W tym istnym labiryncie réznych pomystéw czesto zrodzonych z dziwacz-
nych i zagmatwanych idei brakuje wigc nici, ktdra w zawitosciach owych

10" Jacques-Nicolas Lemmens. 1886. Du chant grégorien: sa mélodie, son rhythme, son harmo-
nisation. Gand: Typographie C. Annoot-Braeckman.

I Christensen. 2019. Stories of tonality in the age of Frangois-Joseph Fétis, 58—66.
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podregcznikdéw pomogla by nam odnalez¢ to, co rzeczywiscie jest w nich god-
ne uwagi. Owszem, wigkszos$¢ tych traktatow napisaly osoby cieszace si¢
duzym uznaniem i autorytetem. Czytelnikami ich podrgcznikoéw moga by¢
jednak tylko ci, ktorzy maja dogltebna wiedze¢ o muzyce, a i oni czgsto nie ro-
zumiejg wszystkiego 1 maja problem w uchwyceniu istoty zawartych w nich
pomystow. Aby osoby znajace jedynie ogdlne zasady muzyki mogty zrozu-
miec¢ tres¢ tych podrgcznikow — wypetnionych specjalistyczna wiedza i zawi-
tymi wywodami — musza szuka¢ pomocy u 0sob wyksztalconych, ktore wy-
jasnityby im zawarte w nich tresci. Odpowiedzmy wigc sobie na pytanie: Do
kogo o pomoc majg si¢ zwroci¢ wspomniani prowincjonalni nauczyciele, kto-
rzy nie rozumiejg wiele z owych podrgcznikow? Co zrobig po wnikliwym
przeczytaniu owych podrecznikow, skoro nie sg w stanie pojaé owych zawi-
tych tresci? Niestety nie zrobig nic. Absolutnie nic. Wyuczg si¢ niektorych ter-
minow czy formutek, jednak istoty zagadnienia nie zrozumiejg'.

Stowa Hellégo §wiadcza o duzym zapotrzebowaniu na podreczniki, ktore nie
bytyby przesycone wiedzg teoretyczna i w ktoérych prowincjonalny nauczyciel mu-
zyki ko$cielnej o raczej przecietnym poziomie wyksztalcenia znalaztby praktycz-
ne reguty i przyktady nowej maniery harmonizacji. Z przywolanych stow mozna
tez wyciagna¢ wniosek, ktory ujawnia pierwsza ceche odrdzniajaca metode Hellé-
go od koncepcji innych autoréw. Hellé wyraza przekonanie, iz zrozumienie i opa-
nowanie jego metody bedzie mozliwe po samej lekturze podrecznika, czyli nie tyl-
ko bez potrzeby konsultowania si¢ z kim$ biegtym w tej sztuce, ale rowniez bez
styszenia owej nowej praktyki na wlasne uszy. Oznacza to, ze chociaz ramowe za-
fozenia podawanych przez Hellégo regul, co sam przyznaje, wyprowadzit z tego
samego fundamentu, na ktorym oparli swoje podrgczniki Fétis, Ortigue i Nieder-
meyer, to jego ujecie ma by¢ w tym jednym punkcie odmienne. Jego metoda to
metoda samoksztatcenia. W jego przekonaniu muzyk koscielny, organista lub na-
uczyciel po przestudiowaniu jego podrecznika jest w stanie samodzielnie poznaé
i opanowa¢ nowg manier¢ harmonizacji.

2. Fundamenty metody Hellégo

Hellé zrealizowal zapowiedziany przez siebie we wstepie zamysh. Jego
podrecznik jest istotnie skrajnie praktyczny. Nie znajdziemy w nim wywo-

12° Antoine Hellé. 1867. Méthode pour I’ harmonisation du plain-chant. Paris: S. Richault, 1-2.
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doéw teoretycznych, a nawet wyraznie zarysowanego podziatu na rozdziaty,
w ktorych, na wzoér prac innych autordéw, czytelnik znalaziby systematyczne
omowienie roznych kwestii. Strukture podrgcznika tworzy siedem zagadnien:
1. Harmonizacja plain-chant (Harmonisation du plain-chant), 11. Dogtebne
i catosciowe wyjasnienie naszego systemu harmonizacji (Explication claire et
succincte de notre systeme d’harmonisation), l11. Zasady, ktorych nalezy prze-
strzegac¢ w systemie (Regles a suivre dans [’etude de notre systeme), 1V. Ka-
dencje harmoniczne wiasciwe dla kazdej skali (Cadences harmoniques propres
a chaque mode), V. Zastosowanie naszej teorii w kazdej ze skal stosowanych
w plain-chant (Application de notre théorie dans chacun de modes du plain-
chant), V1. O transponowaniu skal w plain-chant (De la transposition des mo-
des du plain-chant), VI1. Uwagi o wykonawstwie plain-chant (De [’'exécution
du plain-chant).

W pierwszej z wymienionych sekcji, po zwieztym zarysowaniu roli mono-
dycznego $piewu w liturgii (Importance du plain-chant), po ktorym nastgpu-
je réwnie krotki opis gtownych cech ,,dawnej tonalno$ci” znajdujacej zastoso-
wanie tego typu praktyce (Apercu general de la tonalite ancienne appliquee au
plain-chant) i omowienie wstepnych pojec z zakresu budowy akordow w zakre-
sie niezbednym do rozpoczecia nauki organowego akompaniamentu (Notions
d’harmonie necessaires pour accompagner le plain-chant), przechodzi Hellé
od razu do opisu przyjetych przez niego dwoch fundamentéw dla podawanych
przez siebie regut harmonizacji monodii liturgicznej (Explication claire et suc-
cincte de notre systeme d’harmonisation). Fundamentami tymi sg, jakby si¢ mo-
glto wydawaé, dwa opozycyjne wobec siebie pojecia: modalnosé¢ (modalité) i to-
nalno$¢ (tonalité)®.

13 Nalezy zaznaczy¢, ze dazenie do polaczenia ,,modalnosci” z ,,tonalnoscig” w odniesieniu do
teorii i praktyki monodii liturgicznej nie bylo owocem mysli XIX w. Francuski repertuar plain-
chant zacz¢to w roznych aspektach modyfikowac, glownie poprzez korekty i uproszczenia melodii,
juz w II potowie XVII w. Owocem tych korekt, realizowanych w duchu francuskiego neogallikani-
zmu, byl tzw. plain chant mesuré (ujecie melodii w regularny tactus; m.in. Dumont) oraz plain-
chant musical (,,uwspotczesnienie” melodii, aby nadawaty si¢ do wykorzystania ich w ,,nowoczes-
nych” kompozycjach wielogtosowych ostatniej tercji XVII i poczatku XVIII w.; m.in. Nivers). Na
poczatku XVIII w. do plain-chant zaczgto wprowadzaé pewne rozwigzania wlasciwe dla déwczesnej
muzyki tonalnej, m.in. roZnorodno$¢ metryczna i kadencje (Jean-Laurent Lecerf de La Vieville, Di-
scours sur la musique d’Eglise. 1705-06. W: Comparaison de la musique italienne et de la musique
francoise, Bruksela: Frangois Foppens, Part III, s. 99) oraz dzwigk prowadzacy i kadencje tonalne
(Jean Philippe Rameau. 1722. Traite de [’harmonie. Paris: J.B.C. Ballard, s. 141).
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Przyktad 1. System 14 skal modalnych opisany przez Hellégo. Ton 11, ze wzgledu
na kwint¢ zmniejszong migdzy pierwszym i pigtym stopniem, zostal przez niego
wykluczony z praktyki. Litera F oznaczono finalis, za$ literg D — dominantg.

Jednoczesnie uwzglednienie tych dwoch paradygmatow: sredniowiecznej teo-
rii modalnej rozbudowanej o ujgcie wypracowane przez Glareanusa (Dodekachor-
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don, 1547) ipsychofizycznego zjawiska odbieranego przez narzad ludzkiego
stuchu jako poczucie tonalnosci, bedacego obszarem szczeg6lnej eksploracji teo-
retyczno-muzycznej w XIX w.", jest jedng z istotniejszych cecha koncepcji Hellé-
go. Wyraznie podkresla on, ze ,,zglebiajac zasady harmonizacji plain-chant, nale-
zy jednoczesnie uwzgledni¢ dwie wazne kwestie: tonalno$¢ i modalnos¢™. Jego
dyskurs na ten temat nie jest jednak wywodem teoretycznym. W zasadzie przy-
jat on ramowe zalozenia koncepcji Niedermeyera, dla ktéorego modalnosc ,,to cha-
rakterystyczne wrazenie wynikajace z okreslonych elementéw obecnych w kazde;j
skali modalnej; owo wrazenie wynika przede wszystkim z wzajemnego odniesie-
nia dzwigku finalnego i dzwigku dominanty oraz lokalizacji poéttonow [w danej
skali]”, natomiast tonalnos¢ ,,to zbior dzwickowych wrazen, ktore odbieramy shu-
chajgc brzmienia réznych nastepstw dzwiekow tworzacych skale modalne™®. Za
autorski zamyst Hellégo uzna¢ jednak nalezy zatozenie, iz wszystkie skale majace
zastosowanie w plain-chant oraz zbudowane z dzwickéw tych skal akordy maja-
ce zastosowanie w organowej harmonizacji monodii liturgicznej — bez wzgledu na
skale modalng, w ktoérej utrzymany jest harmonizowany $piew — sg osadzone w to-
nalno$ci tworzonej przez jeden i ten sam dzwick: dzwigk C. Innymi stowy, orga-
nista dobierajac akordy do harmonizacji monodii liturgicznej, powinien operowac
zamknietym pakietem dzwigkow, ktore, mowiac jezykiem akustyki, odpowiada-
ja alikwotom od 1 do 16 tworzonym naturalnie przez dzwiek C. Sa to wszystkie
dzwigki odpowiadajace ,,biatym klawiszom” na klawiaturze oraz dzwigk b. Spoj-
rzenie takie r6zni si¢ wiec od koncepcji przedstawionej chociazby przez Gevaer-
ta, ktory, omawiajac modelowe skale modalne, zapisuje niektore z nich w postaci
quasi-transponowanej, czyli z umieszczonymi przy kluczu znakami chromatycz-
nymi. W jego ujeciu z jednej strony ton 1 (finalis &) i ton 4 (finalis e) nie majg zna-
kow chromatycznych przy kluczu. Jednakze ton 2 ma przy kluczu trzy krzyzyki
(finalis fis), ton 3 rowniez trzy krzyzyki (finalis cis), ton 5 ma dwa krzyzyki (fina-
lis d), ton 6 — jeden bemol (finalis f), ton 7 — jeden krzyzyk (finalis g), za$ ton 8 —

4 Termin tonalité pojawit si¢ po raz pierwszy w 1810 r. w artykule Chorona Sommaire de I’ his-
toire de musique (w przedmowie do jego Dictionnaire historique des musiciens). Choron uzywa
tego terminu w szczegdlnosci w celu odroznienia tonalnosci koscielnej (tonalité ecclésiastique) od
tonalno$ci wspotczesnej (tonalité moderne). Koncepcje tonalnosci Chorona rozwingt dalej Fétis
w Traité complet de la théorie et de la pratique de I’ harmonie (1844). W swojej teorii Fétis dzieli to-
nalno$¢ na cztery rézne stadia jego procesu rozwojowego (unitoniczny, tranzytoniczny, pluryto-
niczny i omnitoniczny). Jak wyjasnia Fétis, plain-chant to muzyka o jednej tonacji, jednostajna,
ktora nie wymaga przejs¢ ,,z jednej tonacji do drugiej”, a ta ,,jednolitos¢” jest dla Fétisa tym, co od-
r6znia tonalnos¢ starozytng od tonalnosci wspotczesne;.

15 Hellé. 1867. Méthode pour I’ harmonisation du plain-chant, 7.

16 Niedermeyer, d’Ortigue. 1857. Traité théorique et pratique de 'accompagnement du plain-
chant, 32.
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trzy krzyzyki (finalis a)'’. W efekcie w niektorych tonach dzwiek chromatyczny
jest dzwiekiem skalowtasciwym, a w innych dzwiekiem obcym. Taki brak ujedno-
licenia mogt faktycznie rodzi¢ niezrozumienie, zwlaszcza u organistow nieposia-
dajacych muzycznego wyksztalcenia lub samoukow. Generowal tez samoistnie po-
kuse operowania akordami wtasciwymi dla systemu dur-moll.
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Przyktad 2. Pakiet dzwigkow tworzony przez tonalnos¢ dzwicku C (a), na ktorym opart
swoja koncepcje harmonizacji Hell¢. Por6wnawczo pakiety dzwickow, ktore tworzytaby
tonalno$¢ dzwieku D (b) i dzwigku E (c), ktore samoistnie sktanialty do operowania
akordami wiasciwymi dla tonacji D-dur i E-dur.

Nalezy podkresli¢, ze odniesienie Hellégo do zjawiska tonalnos$ci nie jest jedy-
nie czysto teoretycznym uporzadkowaniem, ale $wiadczy o znajomosci przez nie-
go fizyczno-akustycznych wlasciwosci dzwigku muzycznego i, jak mozemy si¢
domysla¢, $wiadomosci istnienia alikwotéw muzycznych (mimo Ze nie uzywa on
stowa ,,alikwoty”). Alikwoty to bowiem stata naturalna struktura interwatowa,
ktora, bez wzgledu na dzwigk obrany za ton podstawowy, jest fundamentem two-
rzacych si¢ w stuchaczu odczu¢ tonalnych. Stwierdzenie Hellégo, ze np. ton 1 skta-
dajacy si¢ z dzwiekow d, e, f, g, a, h, ¢, d nie nalezy do naturalnej akustycznej to-
nalnosci tworzonej przez dzwick D, za$ ton 3 ztozony z dzwickéw e, £ g, a, h, ¢,
d i e, nie nalezy do podobnej tonalnosci dzwigku E, ale oba wymienione tony, jak
réowniez wszystkie pozostate, nalezy postrzegac jako osadzone w tonalnosci jedne-
go i tego samego dzwicku C, jest kluczowe dla opanowania przez organiste pakietu
dzwigkow mozliwych do budowy akordow wykorzystywanych w akompaniamen-
cie $piewom plain-chant. Gdyby bowiem ton 1 nalezal do naturalnej tonalnosci
tworzonej przez dzwick D, wowczas naturalng koniecznos$cig bytoby stosowanie

17" Gevaert. 1856. Méthode pour l'enseignement du plain-chant et la maniére de l'accompagner,
29.
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dzwigkow fis i cis, bo takie wlasnie dzwigki tworza si¢ naturalnie w szeregu to-
néw sktadowych dzwieku D (dzwigki po sprowadzeniu do pojedynczej oktawy:
d, e fis, g a, h, cis, d). Podobnie przy przyj¢ciu tonalno$ci wyznaczanej przez
dzwiegk E: naturalng konieczno$cia statoby si¢ operowanie w harmonizacji akorda-
mi zawierajacymi dzwieki fis, gis 1 cis (dzwigki po sprowadzeniu do pojedynczej
oktawy: e, fis, gis, a, h, cis, dis, e). Przyjecie tego nadrzednego zatozenia sprawia,
ze na poziomie okreslania dzwigkow skalowlasciwych wykluczyt Hellé jakiekol-
wiek dzwigki chromatyczne z wyjatkiem dzwigku b. Tytulem uzupeknienia nale-
zy od razu zaznaczy¢, ze dzwigki podwyzszone lub obnizone beda si¢ oczywiscie
pojawiaty w praktycznej organowej harmonizacji, ale beda one skutkiem transpo-
nowania danej skali celem dobrania dogodnego diapazonu wokalnego i mozliwo-
sci wykonawczych monodycznego choru. W takim przypadku dzwieki takie beda
traktowane jako dzwigki diatoniczne.

Istote koncepcji Hellégo mozna zatem podsumowaé nastepujgco: organista
uczacy si¢ od podstaw akompaniamentu organowego otrzymuje proste zalece-
nie nauczenia si¢ grania pakietu o$miu trojdzwickéw, ktdre mozna wykorzystac
we wszystkich skalach modalnych (przyktad 3). Uwage zwraca fakt, ze okreslajac
akordy, operuje on nomenklaturg nawigzujacg do teorii harmonii Rameau. Wsrod
owych o$miu akordow cztery sg akordami gtownymi: tonika (fonique, c-e-g), sub-
dominanta (sous-dominante, f-a-c), dominanta (dominante, g-h-d) oraz akord zbu-
dowany na dzwigku prowadzacym (note sensible) lub obnizonym dzwicku prowa-
dzacym (altérée par un bemol). Kazdy z tych akordéw ma swoj akord paralelny
(accord relatif): a-c-e, d-f-a, e-g-h oraz g-b-d.
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Przyktad 3. Pakiet o$miu trojdzwickow, ktore mozna zastosowaé w doborze akordow do
$piewow plain-chant we wszystkich skalach modalnych.

Co do samej liczby skal modalnych, to Hellé¢ pozostaje, jak sam przyznaje, za-
sadniczo zgodny z autorami wczesniejszych podrecznikoéw. Roznica w jego spojrze-
niu ujawnia si¢ jednak w postrzeganiu przez niego tonéw od 9 do 14, a wigc tych
»uzupetniajacych” sredniowieczny pakiet o§miu tondw koscielnych. Cytowani przez
niego autorzy wyrazali bowiem przekonanie, ze tony 9, 10, 11, 12, 13 1 14 sg odpo-
wiednio transpozycjami tonoéw 1, 2, 3, 4, 5 1 6. Chociaz Hellé nie neguje istnienia
podobienstw miedzy tonami 119,2110,3111,4112,51 13 oraz 6 i 14, to jednak
jest zdecydowanie przeciwny uzywaniu w takim przypadku okreslenia ,,ton trans-
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ponowany””: ,,nalezy wyraznie stwierdzi¢, ze zaden z sze$ciu wymienionych tonow
[tj. tony 9, 10, 11, 12, 13, 14] nie jest transpozycja ktoregokolwiek z [pierwszych]
o$miu tonow’"®. Swoje twierdzenie argumentuje tym, ze aby ton 9 mogt by¢ nazwa-
ny transpozycja tonu 1, musiatby mie¢ doktadnie taki sam uktad tonow i pottonow.
Tak jednak nie jest (aby byto, nalezatoby dzwigk f podwyzszy¢ na fis). I w podobny
sposob nalezatoby dokona¢ korekt w ukladzie tonoéw i pottonow pozostatych ,,pseu-
dotranspozycji” poprzez dodanie odpowiednich znakéw chromatycznych. Konklu-
dujac swoje spojrzenie w tej kwestii stwierdza, ze ,,w rzymskim plain-chant znajdu-
je zastosowanie 14 skal i kazda z nich jest niepowtarzalna™".

Wprowadzajac czytelnika w kolejne zagadnienia dotyczace wyboru dzwickdw
znajdujacych zastosowanie w harmonizacji plain-chant, Hellé od razu jednak do-
powiada, ze chociaz wszystkie czternascie skal ma niepowtarzalny uktad tonow
i pottondw (gatunki oktawowe zlozone z kwinty i kwarty) to wszystkie one, bez
wzgledu na ich szablon modalny i rozréznienie na autentyczne i plagalne, podlegaja
obiektywnemu zjawisku fizycznemu, ktore ucho samoczynnie odbiera jako zestaw
okreslonych powigzan tonalnych. Innymi stowy, Hellé¢ przyjat, ze $redniowieczna
koncepcja systemu modalnego, w wersji zwigkszonej do 14 skal, nie jest w stanie
zniwelowaé powstajacych samoistnie stuchowych odczu¢ tonalnych. W jego rozu-
mieniu poprawna harmonizacja monodii powinna wigc nie tylko operowac akorda-
mi nalezgcymi do tonalno$ci tworzonej przez dzwigk C, a rowniez musi unika¢ ope-
rowania wspotbrzmieniami zawierajacymi wyraziste napiecia tonalne tworzace sie
przez operowanie dysonansami wlasciwymi dla systemu dur-moll wykorzystujacego
pety pakiet klawiszy diatonicznych i chromatycznych klawiatury. Wedtug Hellé-
go sztuka organowej harmonizacji to zatem réwniez sztuka selekcji dzwigkow i sta-
e pozostawanie w podtrzymywaniu swoistej ,,neutralnosci”” napieciowej wiasciwej
dla melodii choratowych.

Zarysowane wyzej ujecie ,.tonalnosci choratu”, z ktérego wyprowadza swoje
oryginalne zasady Hellé, nie jest oczywiscie w petni jego autorska koncepcja. Na
kwesti¢ te, jak sam przyznaje, nakierowaly go stowa d’Ortigue’a: ,,Pan Nieder-
meyer przekonat mnie, ze nie tylko chorat gregorianski moze by¢ akompaniowa-
ny przez pickng harmonig, ale ponadto, ze ta harmonia jest jedynie naturalnym
rozwinigciem melodycznych praw samego choratu gregorianskiego”. Faktycznie,
d’Ortigue, pierwotnie odrzucajacy pojecie tonalnosci wigzane przez niego wylgcz-

8 Hellé. 1867. Méthode pour I’ harmonisation du plain-chant, 9.
¥ Hellé. 1867. Méthode pour I’ harmonisation du plain-chant, 10.

20 Niedermeyer, d’Ortigue. 1857. Traité théorique et pratique de I'accompagnement du plain-
chant, 9.
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nie z tonalno$cig wspotczesnej mu muzyki swieckiej, finalnie uznatl, ze monodia
liturgiczna moze by¢ zharmonizowana przez ,,wtasng tonalno$¢”, czyli tonalnosc¢
koscielng (tonalite ecclésiastique), wyraznie odmienng od tonalnosci wspolczes-
nej (tonalité moderne). I to wlasnie owa tonalno$¢ koscielna wskazuje Hellé jako
fundament proponowanej przez siebie metody organowej harmonizacji $piewow
plain-chant.

3. Zalecenia w zakresie faktury gry oraz budowania i doboru akordéw

Kreslac nadrzedne zalecenia fakturalne, Hellé ma caty czas na uwadze adre-
satow swojego podrecznika, ktorymi sg organisci i nauczyciele dzialajacy na pro-
wingji. Z tego tez powodu podaje jedynie kilka nadrzednych regut, ktore w jego
przekonaniu bgdg wystarczajace dla osiggnigcia poprawnej harmonizacji $pie-
woOw monodycznych. Pierwszym zaleceniem jest ograniczenie doboru akordoéw
do mozliwie najprostszych konsonansowych wspotbrzmien. Sg nimi trojdzwie-
ki majorowe i minorowe w postaci zasadniczej (pryma w basie) 1 ich pierwszy
przewrdt (tercja w basie). T zasada rézni si¢ Hellé od Gaeverta, ktory zasadni-
czo dopuszcza wylacznie akordy w postaci zasadniczej. Zabronione jest réwniez
uzycie jakichkolwiek dysonanséw. Jego drugie zalecenie moéwi o tym, aby na kaz-
dej nucie harmonizowanej melodii plain-chant gra¢ inny akord, ktéry w fakturze
4-glosowej mozna zrealizowaé w jednym z dwoch uktadéw: skupionym (accord
plaqué) lub rozlegtym, czyli ,,wedlug zasad rozpisywania wspotbrzmien na chor
wokalny lub orkiestreg”?!.

Zalecenie trzecie przywotuje elementarna zasade kontrapunktu, ktéra jest da-
zenie do prowadzenia glosow skrajnych ruchem przeciwnym. ,,Zawsze, gdy to
mozliwe — pisze Helle — nalezy glos najnizszy prowadzi¢ ruchem przeciwnym do
ruchu melodii plain-chant. Dzigki temu unikniemy réwnolegtych kwint i oktaw”.
Jego czwarta zasada odnosi si¢ do sytuacji, w ktorej dwa kolejne dzwigki melodii
plain-chant tworza interwat kwarty. W takim przypadku na tych dwoch dzwig-
kach nalezy zagraC ten sam akord, w ktorym obecne sa owe dwa tworzace skok
kwarty dzwigki. Zalecenie pigte nakazuje, aby harmonizacja melodii plain-chant
sktadata si¢ wylgcznie z dzwickow nalezacych do modulacyjnosci harmonizowa-
nej melodii. Doprecyzowujac t¢ zasadg, Hellé pisze, Ze ,,jezeli dana fraza $piewu
zatrzymuje si¢ na okreslonym dzwieku skali, i 0w dzwiek wiefczy dang frazg, to
na owym dzwicku nalezy zagra¢ trojdzwigk na nim zbudowany. Dla przyktadu, na

2l Hellé. 1867. Méthode pour I’ harmonisation du plain-chant, 13.
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Przyktad 4. Dwa rodzaje faktur mozliwe do zastosowania w harmonizacji plain-chant
(glos najwyzszy) wedtug Hellégo: (@) uktad skupiony i (b) uktad rozlegty.

ostatnim dzwigku melodii fa, mi, re, la, si, do nalezy zagra¢ akord C-dur; na ostat-
nim dzwigku melodii la, sol, fa, sol, la nalezy zagra¢ akord a-moll; na ostatnim
dzwigku melodii la, sol, fa, re, mi nalezy zagra¢ akord e-moll; na ostatnim dzwie-
ku melodii do, si, la, fa, sol nalezy zagra¢ akord G-dur”* (przyktad 5).
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Przyktad 5. Sposéb dobierania akordéow z uwzglednieniem zakonczenia frazy plain-
chant. Wedtug Hellégo dzwigki, na ktorych konczy si¢ fraza wewngtrzna lub koncowa
$piewu (dzwigki te oznaczono gwiazdka *), powinny zosta¢ zharmonizowane
stosownym trojdzwigkiem w pozycji prymy. Strzatki wskazuja strefe akordow
przyporzadkowanych modulacyjnosci owego ostatniego akordu.

Zalecenie szdste wyklucza uzycie w harmonizacji plain-chant na sasiadujacych
ze soba dzwigkach ciagu akordow minorowych, bo ich brzmienie jest, wedtug Hellé-
go, zte. Tak wigc zabrania on grania trzech lub wiecej akordow minorowych jeden
po drugim. Dopuszczanym przez niego wyjatkiem jest jedynie formuta kadencji
w tonie 3 i 4. Z dalszych fragmentéw omawianego podrecznika wynika jednak, ze
owo zalecenie nie jest rygorystyczne. Podaje on szereg przyktadow, w ktdrych za-
bronione nastepstwo akordow minorowych moze brzmie¢ dobrze. Owe wyjatki nie
niszczg jednak podawanego przez niego nadrzgdnego zalecenia.

Zalecenie siodme to nakaz umieszczania melodii $piewu plain-chant jako naj-
wyzszego glosu organowej harmonizacji. ,,Spiew [ plain-chant] — pisze Hellé — po-
winien by¢ zawsze glosem najwyzszym [harmonizacji], nigdy srodkowym czy
najnizszym. Nasze zasady odrzucajg catkowicie dawng praktyke fauxbourdonu,

22 Hellé. 1867. Méthode pour I’ harmonisation du plain-chant, 13.
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ktorego istota jest umieszczenie melodii $piewu w tenorze. Takg sytuacje odrzu-
camy, bo fouxbourdon brzmi dobrze tylko wtedy, gdy $piewajacych owa partig
tenorowa jest tylu, ze sg w stanie przebi¢ przez brzmienie pozostatych glosow.
Poza tym w jakiz to sposob wierni, raczej przecigtnie muzycznie wyksztatceni,
mogliby wlaczy¢ si¢ w taki $piew i pewnie intonowa¢ dzwigki oplecione brzmie-
niem innych wyzszych glosow?”*. Jako przyktad zamieszcza Hellé fragment Ky-
rie Henry’ego Du Monta (przyktad 6) zharmonizowany na dwa sposoby: wedtug
dawnej maniery w glosie tenorowym (przyktad 7, a) oraz wedtug nowej popraw-
nej maniery, czyli w glosie najwyzszym (przyktad 7, b).

Zaproponowang przez siebie harmonizacj¢ melodii Du Monta (przyktad 7, b)

DEsemenlretetay guts

)

e- leylon.  .1ij.

Przyktad 6. Henry Du Mont, Cing Messes en plein-chant, Kyrie (premier ton), Paris:
Ballard, 1701, s. 3.

Hell¢ kwituje nastepujaco:

Ach! Teraz juz nic nie zakltoca $ledzenia religijnosci melodii gregorianskiej,
tak czystej, tak Swiezej, tak petnej niebianskiego namaszczenia! Juz nie wspo-
mnimy o calkowicie absurdalnej praktyce umieszczania melodii plain-chant
w glosie najnizszym. W takiej sytuacji wszystkie glosy wyzsze sa rodzajem
mniej lub bardziej zawitych mieszajacych si¢ ze soba kontrapunktow. Tak wiec
melodi¢ plain-chant nalezy zawsze umieszcza¢ w glosie najwyzszym?*,

Zalecenie 6sme nawigzuje do opisanych wyzej dwoch fundamentoéw, modalno-
$ci i tonalnosci, z ktorych Hellé wyprowadzit swoje zasady harmonizacji: ,,Jako ze
wszystkie skale plain-chant nalezg do tonalno$ci wyznaczanej przez dzwigk C, to
w harmonizacji §piewu gregorianskiego mozna stosowac jedynie osiem akordow:
cztery majorowe i cztery minorowe”? (przyktad 3).

2 Hellé. 1867. Méthode pour I’ harmonisation du plain-chant, 14.
24 Hellé. 1867. Méthode pour I’ harmonisation du plain-chant, 15.
2 Hellé. 1867. Méthode pour I’ harmonisation du plain-chant, 15.
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Przyktad 7. Melodia Kyrie z mszy Henry’ego Du Monta w harmonizacji Hellégo: (a)
wychodzaca juz z uzytku praktyka umieszczania melodii w glosie tenorowym, (b)
zalecana przez Hellégo maniera umieszczania melodii w glosie najwyzszym.

Zalecenie dziewiate mowi o tym, aby podczas harmonizacji nie uzy¢ zadnych
dzwigkow chromatycznych wlasciwych dla XIX-wiecznej ,,tonalnosci wspolczes-
nej”. Mowiac o dzwigkach chromatycznych stwierdza, iz tworzone z nich akor-
dy alterowane ,,sa owocem owego nieszczesnego roztkliwienia — choroby, ktoéra
opanowala dzisiejszego cztowieka”?. Wedtug niego ,,wspotczesny system harmo-
niczny jest nieadekwatny dla $piewow gregorianskich, bo wlasciwa mu tonalnosé
jest zniewiesciala, nazbyt delikatna i zanadto zmystowa, aby postugiwac si¢ nig
w harmonizacji melodii plain-chant, ktore w charakterze sa przeciez powazne,
a w brzmieniu dostojne i okazate. Kyrie, Gloria czy motet do Najswictszego Sa-
kramentu wymaga charakteru zupelnie innego niz styl, w ktorym komponuje si¢
dzi$ tkliwe utwory i $wieckie melodie”?’. Roznice miedzy poprawng, wedtug nie-
go, harmonizacja a praktykami niepoprawnymi ukazuje przyktad 8.

Zalecenie ostatnie, dziesiate, odnosi si¢ do koniecznosci dobrania odpowied-
niej kadencji harmonicznej (cadence harmonique), ktora utwierdzitaby dany
Spiew plain-chant we wlasciwej dla niej tonalnosci. Najbardziej charakterystycz-
ne modelowe kadencje, ktore zamieszcza Hellé z réznymi wariantami zaleznymi
od przebiegu melodii plain-chant (warianty te w tym miejscu pomijamy), ukazu-
je przyktad 9.

26 Hellé. 1867. Méthode pour I’ harmonisation du plain-chant, 4.
27 Hellé. 1867. Méthode pour I’ harmonisation du plain-chant, 3.
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Przyktad 8. Harmonizacja melodii plain-chant w glosie najwyzszym: (¢) harmonizacja
wedtug Hellego niepoprawna, z uzyciem dzwigkéw chromatycznych wiasciwych
dla ,,tonalno$ci wspolczesnej”; (b) harmonizacja wedtug Hellego poprawna,

z wykorzystaniem wylacznie dzwigkow nalezacych do skali modalnej

5. Whioski koncowe

Z lektury podrecznika Hellégo wyciagna¢ nalezy wniosek, iz zawarte w nim
reguty byty odpowiedzig na realne potrzeby owczesnej muzyki liturgicznej. Jego
podrecznik, jak i inne podobne tematyka prace, sa ponadto potwierdzeniem tego,
ze 11 potowa XIX w. byta we francuskiej organowej muzyce religijnej czasem wy-
raznego dualizmu stylistycznego. Po I potowie stulecia, bedacej we Francji w tym
aspekcie okresem wyraznej dekadencji (instrument ten niewielu kompozytoréw
traktowato wowczas jako nadajgcy si¢ do tworzenia i wykonywania wartosciowych
kompozycji®®), stopniowo odradzajgce si¢ zainteresowanie utworami organowymi
zaowocowato bowiem nie tylko wysoce artystycznymi kompozycjami tworzony-
mi i wykonywanymi na nowym typie instrumentéw symfonicznych budowanych
przez Aristide’a Cavaille-Colla®. Podrecznik Méthode pour I’harmonisation du
plain-chant §wiadczy o istnieniu drugiego, rownie istotnego nurtu muzyki organo-
wej bedacym odpowiedzig na nowe uwarunkowania praktyki muzyczno-liturgicz-
nej. Wprowadzenie do liturgii organdéw choralnych zaowocowato pojawieniem si¢
nowego sposobu gry i nowej estetyki w muzyce koscielnej. Zaproponowana przez
Hellégo metoda harmonizacji melodii plain-chant wydaje si¢ w pelni zaspokajac

28 Jim Samson. 2001. The Cambridge History of Nineteenth-Century Music. Cambridge: Uni-
versity Press, 531.

% Nicholas Thistlethwaite, Geoffrey Webber. 2013. The Cambridge Companion to the organ.
Cambridge: University Press, 272.
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Przyktad 9. Modelowe kadencje modalne dla kazdego tonu wedtug Hellégo.

potrzeby liturgii. Nowym idiomem gry organowej stal si¢ wigec organowy akompa-
niament monodii liturgicznej, ktéra w partii organdw byta umieszczana jako gtos
najwyzszy. Zadaniem organisty liturgicznego byta wigc harmonizacja owej melo-
dii w sposob niejako ,,szablonowy”, ale zarazem, w ujeciu autoréw XIX w., szanu-
jacy estetyke §piewdow monodycznych.

Zaproponowang przez Hellégo harmonizacje Spiewu Tantum egro Sacramen-
tum ukazuje przyktad 10.

Nie ma watpliwosci, ze do takiej gry nie potrzeba byto wybitnego wirtuoza
klawiatury. Wystarczyta osoba majaca ogélne rozeznanie muzyczne. Dopelniajac
podsumowanie omawianego podrecznika, nalezy zwrdci¢ uwage na jeszcze je-
den istotny fakt. Zamystem Hellégo byto stworzenie takich zasad harmonizacji,
ktore znalaztyby zastosowanie w organowym akompaniamencie §piewom plain-
chant nie tylko we Francji, ale i poza jej granicami. Wyraza on tez nadziejg, ze
jego metoda, szanujaca charakter $piewow plain-chant, przyczyni si¢ do stwo-
rzenia ujednoliconego systemu harmonizacji §piewu gregorianskiego. Hellé nie
ma jednak na mysli stworzenia nowego czysto muzycznego stylu akompania-
mentu organowego. Jego zamyst jest bowiem gleboko osadzony w zrozumieniu
teologicznego wymiaru liturgii i towarzyszacej jej muzyki. Na zakonczenie od-
dajmy gtos samemu autorowi:
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Przyktad 10. Poprawna harmonizacja $piewu Tantum ergo Sacramentum wedtug
Hellégo, s. 28.

Plain-chant jako muzyka o charakterze czysto religijnym domaga si¢ powa-
gi wykonawczej odpowiedniej dla dostojenstwa $wigtych tekstow i powagi
miejsca $wigtego. Czy jednak w taki wiasnie sposob wykonuje si¢ dzis$ Spie-
wy gregorianskie w §wiatyniach rozsianych w réznych zakatkach Francji?
Byloby to bez watpienia najpigkniejszg rzecza, jaka mozna by sobie zyczy¢,
jednak niestety w kwestii wykonawczej $piewow plain-chant dostrzec moz-
na bardzo powazne btedy, ktore nalezy pigtnowac i zwalcza¢. Dlaczego za-
tem nagminnie ustysze¢ mozna stowa: ,,C6z moze by¢ picknego w plain-
chant? Jest to przeciez muzyka barbarzynska zupetnie nieprzystajaca do
dzisiejszej estetyki muzycznej”. Na takie stowa nalezy odpowiedzie¢ sta-
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nowczo, ze ,,.barbarzynstwem” w owych $piewach plain-chant nie sa one
same, ale katastrofalny sposéb ich wykonywania spowodowany brakiem
wyksztalcenia wigkszosci muzykow koscielnych. Jak bowiem inaczej na-
zwac¢ prowadzenie $piewow liturgicznych oci¢zale, bez zrdéznicowania war-
tosci rytmicznych, nierowno, bez wyrazowosci, bez przekonania, a zwlasz-
cza nazbyt poSpiesznie, co zupetnie nie pasuje do powagi §wigtego miejsca.
Istotnie: stuchanie tak bardzo zbezczeszczonych melodii $§w. Grzegorza, nie-
majacych w sobie nic z modlitewnego i kontemplacyjnego charakteru, rodzi
w nas jedynie nieche¢ 1 oburzenie. Jaka jest zatem rola §piewu w $wiatyni?
Czyz jego rola nie jest to, aby dzigki niemu do niebios dotarty modlitwy i bta-
gania zgromadzonego w niej ludu? Rola $§piewdw jest wigc szlachetna, wiel-
ka i wysublimowana. Jak zatem wyjasni¢ owa nonszalancjg, impertynencje
i brak wiary osob odpowiedzialnych za $piewy? Dlaczego jesli kto$ obdarzo-
ny nawet mizernym talentem wystepujac w paryskich kawiarniach, dba o to,
aby jego wystep podobat si¢ publicznosci i wktada w swoj $piew cate serce
i zapal, a w $wigtyni ustysze¢ mozna jedynie glosy chwiejne, posepne i za-
tosne? Czyz §wigtynia ma by¢ traktowana gorzej niz kawiarnia artystyczna?
Nie, po tysiackro¢ nie! Kosciot francuski odczuwa bowiem potrzebe napra-
wy swych $piewdw, ktorego jako$¢ niestety przezywa okres glebokiej deka-
dencji. Dzielo odnowy rozpoczgto si¢ od stworzenia w kazdej parafii, o ile sg
na to mozliwosci, szkoty, czyli maitrise, ukierunkowanej na nauczanie wy-
konawstwa plain-chant i muzyki religijnej w ogdlnosci. (...) Wykonujmy za-
tem plain-chant w sposob ekspresyjny i emocjonalny, bo taki §piew wzmac-
nia modlitwe. Pozwolmy, aby wydobylo si¢ z niego jego prawdziwe pigkno,
koloryt, charakter, rytm i puls. Aby plain-chant (bedacy wszak niczym in-
nym, jak tylko $piewana modlitwa) byt dobrze wykonywany, musi brzmie¢
tak, jak récit, a wigc z uczuciem, ekspresja, nie za szybko, nie za wolno. Je-
dynym instrumentem, ktéry moze towarzyszy¢ monodii liturgicznej swa do-
stojng i powazna harmonia, sa bez watpienia organy lub — jesli takowych
nie ma — harmonium. Wyrzuémy ze $§wiatyfn raz na zawsze OW nieszczes-
ny serpent, ktory dwoi $piewang przez chor melodi¢ plain-chant, co niestety
w wielu §wiatyniach jest jeszcze praktykowane. Taki $piew nie bedzie miat
w sobie nic barbarzynskiego®.

30 Hellé. 1867. Méthode pour I’ harmonisation du plain-chant, 40—41.
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Abstract

In this article, the author continues to examine the arrangements of the Magnificat canticle
of selected Lutheran composers of the 17" and the first half of the 18™ century, focusing on
the works of Johann Sebastian Bach. In the introductory part, the author outlines the com-
poser’s profile against the background of the historical, religious, and cultural conditions
of his contemporary times. In the next step, the following Bach compositions are analysed:
Magnificat (BWV 243, BWV 243a), the cantata Meine Seel erhebt den Herren (BWV 10)
as well as two organ chorales entitled Meine Seele erhebt den Herren (BWV 648 and BWV

733). In the final conclusions, the author emphasises J. S. Bach’s use of musical rhetoric in

' Pierwsze dwie czesci studium, po§wieconego kompozycjom Magnificat, obejmujacego swo-
im zakresem utwory do tekstu tacinskiego (cz¢$¢ 1.) oraz do tekstu niemieckiego i dzieta organowe
(czgs¢ 2.), znajduja si¢ w: Piotr Herok. 2024. ,,Opracowania Magnificat wybranych kompozytoréw
luteranskich XVII i 1. potowy XVIII wieku. Cz¢s¢ 1: Kompozycje do tekstu tacinskiego”. Liturgia
Sacra 30 (1): 177-203; Piotr Herok. 2024. ,,Opracowania Magnificat wybranych kompozytoréw lu-
teranskich XVII i 1. potowy XVIII wieku. Czg¢s¢ 2: Kompozycje do tekstu niemieckiego i kompo-
zycje organowe”. Liturgia Sacra 30 (2): 161-176. Historyczno-teologiczne wprowadzenie do oma-
wianej tematyki znajduje si¢ w: Piotr Herok. 2025. ,,Stanowisko Marcina Lutra wobec Maryi
Panny”. Liturgia Sacra 29 (2): 117-140.
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accordance with the tradition set by the Lutheran composers who preceded him, which ful-

ly corresponds to Martin Luther’s position towards the Virgin Mary.

Keywords: Magnificat, Martin Luther, Lutheran Composers, Johann Sebastian Bach, Protes-
tant Liturgy, Musical Rhetoric.

Abstrakt

W niniejszym artykule autor kontynuuje badania nad opracowaniami kantyku Magnificat
wybranych kompozytorow luteranskich XVII i 1. potowy XVIII wieku, skupiajac si¢ na
tworczosci Jana Sebastiana Bacha. W czg$ci wprowadzajacej autor zarysowuje sylwetke
kompozytora na tle uwarunkowan historyczno-religijno-kulturowych czaséw jemu wspot-
czesnych. Nastepnie analizie zostaja poddane kolejno: bachowskie Magnificat (BWV 243,
BWYV 243a), kantata Meine Seel erhebt den Herren (BWV 10) jak rowniez dwa choraty or-
ganowe zatytutowane Meine Seele erhebt den Herren (BWV 648 i BWV 733). We wnio-
skach koncowych autor podkresla postugiwanie si¢ retoryka muzyczng przez J. S. Bacha
zgodnie z tradycja wyznaczong przez luteranskich tworcow go poprzedzajacych, co w pet-

ni koresponduje ze stanowiskiem Marcina Lutra wobec Maryi Panny.

Slowa kluczowe: Magnificat, Marcin Luter, Jan Sebastian Bach, kompozytorzy luteranscy,

liturgia protestancka, retoryka muzyczna.

1. Prolegomena

Jan Sebastian Bach kilkakrotnie siggat po tekst Magnificat, aby uczyni¢ zen
podstawe swoich kompozycji. Dziela te sg przedmiotem niniejszego artykutu,
przy zachowaniu odrgbnosci form, ktére wyznaczajg podziat na poszczegolne
jednostki niniejszego studium. Wpierw jednak nalezy przyjrze¢ si¢ pokrotce syl-
wetce kompozytora przez pryzmat epoki, w ktorej dane byto mu dziata¢ celem
osadzenia jego tworczosci na tle historyczno-religijno-kulturowym czasdéw jemu
wspotczesnych.

Tworczos¢ lipskiego kantora i organisty Johanna Sebastiana Bacha wpisuje si¢
w cigg wielkich mistrzow kompozycji XVII i pierwszej pot. XVIII wieku. Jest to
czas wielkiego rozkwitu muzyki organowej. Gtowne obszary jej rozwoju to kato-
licka Francja i w wigkszosci protestanckie Niemcy. Osrodki te rywalizowaty ze
soba w tworzeniu r6znorodnych form przeznaczonych na organy. Liturgia kato-
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licka, z celebracja Mszy §w. — jako jej centrum, rozbudowana i ztozona, adaptu-
je je, ograniczajac jednocze$nie rozwoj form duzych rozmiarami i samodzielnych,
sprzyjajac jednocze$nie miniaturom i inwencji kolorystycznej. Nurt protestancki
natomiast, stara si¢ redukcje w strukturze liturgii rekompensowa¢ muzyka orga-
nowa, doprowadzajac dzieki temu do jej autentycznego rozkwitu. Johann Adam
Reineken (1623-1722), Georg Bohm (1661-1733), Dietrich Buxtehude (1637-1717),
Johann Kuhnau (1660—1722), Johann Pachelbel (1653—1706), to tylko niektére na-
zwiska organistow-kompozytorow, ktorych tworczos¢ inspirowata i ksztattowata
mtodego Bacha?.

B. Pociej, znakomity znawca bachowskiej spuscizny, dobitnie podkresla abso-
lutne pierwszenstwo omawianego tworcy, stwierdzajac:

Gdy ogarniamy pamigcig muzyke czaséw nowozytnych — w jej historii, od
wieku XVII po XIX — przedstawia nam si¢ ona réwniez jako ciag, tancuch
genialnych mistrzéw kompozycji. Najwigksi to: Monteverdi, Bach, Héndel,
Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Chopin, Wagner, Brahms, Mabhler.
Z nich Johann Sebastian Bach (...) wyrasta najwyzej™.

Aby zrozumie¢ tworczos¢ Bacha trzeba uwzgledni¢ przede wszystkim klimat
religijny jego czaséw. Od dwoch stuleci Niemcy byty poddawane oddziatywaniu
bogatej spuscizny teologii Lutra, a w szczegolnos$ci idei zywej, osobistej, zakotwi-
czonej w Biblii i dynamicznej wiary. Reformator cenit muzyke bardzo wysoko,
tworzac alternatywe dla surowego i ascetycznego choratu gregorianskiego — chorat
protestancki; wieloglosowy, bogaty harmonicznie, wyrazajacy rados¢ cztowieka
z Bozej taskawosci. Muzyka w wydaniu luteranskim otrzymala nowa role — oka-
zala si¢ by¢ narzedziem ewangelizacji oraz nos$nikiem biblijnych prawd. Natural-
nym stato si¢ dgzenie, aby muzyka ko$cielna byta obecna w liturgii w swym naj-
petniejszym i najdoskonalszym ksztalcie. Doskonalos¢ ta osiagneta w wydaniu
bachowskim®.

2 Por. Bohdan Pociej. 1995. Jan Sebastian Bach i jego muzyka. Warszawa: Wydawnictwa Szkol-
ne i Pedagogiczne 1995, 86; Albert Schweitzer. 1972. J. S. Bach. Ttum. Maria Kurecka i Witold
Wirpsza. Krakéw: PWM, 43—-49.

3 Bohdan Pociej. 2000. Drogi do Bacha (1). CANOR 10 (29): 34. Richard Wagner nazwat Bacha
,hajbardziej zdumiewajacym cudem, jaki kiedykolwiek wydarzyt si¢ w muzyce”; Ryszard Stapik.
2000. ,,WW pokorze i cierpliwosci. Religijny pierwiastek w zyciu Jana Sebastiana Bacha (1685—
1750)”. Mysl Protestancka 14 (2): 13. Z kolei Witold Lutostawski stwierdzil: ,,Gdyby jakim$ prze-
wrotnym cudem odj¢to nam to, co zbudowala w nas twdrczos¢ najwickszego z geniuszoéw muzycz-
nych ludzkosci, nie mogliby$my w tym spustoszeniu poznaé¢ samych siebie”; Elzbieta Dzigbowska.
1979. ,,Bach Johann Sebastian”. Encyklopedia Muzyczna. T. 1. Krakow: PWM, 158.

* Por. Stapik. 2000. ,,W pokorze i cierpliwosci”. 9.
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Po zarysowaniu kontekstu historyczno—kulturowego, wydaje si¢ jeszcze ko-
nieczne zwrocenie uwagi na zagadnienie retoryki muzycznej u Bacha. Stanowi
ona bowiem klucz do zrozumienia jego muzyki, bedac podstawa wszystkich jego
dziel. N. Harnoncourt, wybitny interpretator dziet bachowskich stwierdza: Johann
Sebastian Bach doprowadzit barokowa zasad¢ mowy dzwickoéw (die Klangrede)
do najwyzszej doskonatosci. (...) Przy catej oryginalnosci swych pomystow prze-
de wszystkim doprowadzal do doskonatosci formy juz istniejace, w mniejszym
za$ stopniu ukazywal nowe perspektywy’”. Nalezy jednak pamigtaé, iz retoryka
muzyczna rozwijala si¢ intensywnie przez caty okres baroku, si¢gajac korzenia-
mi XVI wieku®. B. Pociej okreéla jg jako ,,meta—system” osadzony na systemach
rdzennych, wsrdd ktorych wylicza: skale koscielne, polifonie, kontrapunkt, tonal-
no$¢ dur—moll i harmonike funkcyjng’. Dla Bacha retoryka muzyczna znaczyta
jednak duzo wiecej, anizeli tylko przyjeta konwencje stylistyczng epoki, stajac sie
jedyna formg muzyki®. Za pomoca retoryki ilustruje, komentuje to, co §wiete i nie-
wyrazalne’.

2. Kantyki BWYV 243 i BWYV 243a"

Kompozycji Magnificat BWV 243 oraz BWV 243a ze wzgledu na forme nie
sposob postawi¢ w jednym szeregu z pozostatymi dzielami muzyki sakralnej

> Nikolaus Harnoncourt. 1999. Dialog muzyczny. Ttum. Magdalena Czajka. Warszawa: Ruch
muzyczny, 48. K. Mrowiec pisze ponadto, ze: ,,nowatorskie okazaty si¢ jego zdobycze w dziedzinie
harmonii, zapowiadajace okres romantyzmu; Karol Mrowiec. 1985. ,,Bach Johann Sebastian”. En-
cyklopedia Katolicka. T. 1. Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 1243.

¢ Odnosnie do zagadnienia barokowej retoryki muzycznej i figur retorycznych, zob.: Wiestaw
Lisiecki. 1993. ,Vademecum muzycznej Ars Oratoria”. CANOR 3 (3): 13-26.

7 Por. Bohdan Pociej. 1997. ,Mowa dzwigkow nie konczy si¢ na Bachu...”. CANOR 7 (18), 29.

$ Harnoncourt. 1999. Dialog muzyczny, 48. W konteks$cie prowadzonych rozwazah warto przy-
toczy¢ stowa E. Dzigbowskiej: ,,Kompozytorow XIX w. niewatpliwie fascynowat (Bach) jako indy-
widualno$¢ artystyczna, jako muzyk, ktory potrafit z najprostszych przejawéw muzyki narodowej,
z choratu protestanckiego, czerpac inspiracje do stworzenia dziet o wartoéci uniwersalnej, jako ar-
tysta, ktory z prostego rzemieslnika operujacego zastanym zasobem $rodkoéw muzycznych prze-
ksztalcat si¢ w poete dzwigkow (Tondichter), ukazujacego nie znane dotychczas bogactwo brzmie-
nia organowego, choéralnego i orkiestrowego”; Dzigbowska. 1979. ,Bach Johann Sebastian”.
Encyklopedia Muzyczna, 158.

° Por. Bohdan Pociej. 1972. Bach — muzyka i wielkos¢, Krakow: PWM, 51.

10° Zob. Wolfgang Schmieder. 1981. Thematisch-systematisches Verzeichnis der Werke Johann
Sebastian Bachs. Leipzig: Breitkopf-und-Hartel-Musikverlag, 327-330; Johann Sebastian Bach.
1995. Magnificat Es-dur BWV 243a, Magnificat D-dur BWV 243. W Neue Bach-Ausgabe. T. 11/3
Magnificat. Red. Alfred Diirr. Kassel: Bérenreiter Verlag. Nagranie zaczerpnigte z: Johann Sebas-
tian Bach. 2003. Magnificat BWV 243a. Nagranie CD pod dyr. Philippa Herreweghe. Harmonia
Mundi HMC 901781.82.
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stworzonymi przez Bacha!'. Magnificat stanowi tu zatem gatunek sam dla sie-
bie'?. N. Anderson wylicza trzy powody, dla ktorych Magnificat Bacha nie mozna
zaliczy¢ do kantat; nieobecnos$¢ recytatywow, brak arii da capo oraz cykliczny
charakter osiggniety poprzez ponowne wprowadzenie materiatu z cz¢sci pierwszej
do ostatniej'®. Z kolei E. Zavarsky bytby sklonny okresli¢ bachowskie Magnificat
mianem kantaty lirycznej".

Magnificat Es-dur (BWV 243a) skomponowal Bach w roku 17235, Mialo to
zwigzek z objeciem przez niego posady kantora przy kosciele $w. Tomasza w Lip-
sku. Dzieto zostalo napisane do uzytku liturgicznego, a konkretnie na nieszpory uro-
czystosci Bozego Narodzenia. Swiadcza o tym cztery interpolacje — Vom Himmel
hoch, Freut euch und jubiliert, Gloria in excelsis oraz Virga Jesse floruit — nie maja-
ce nic wspolnego z tekstem Magnificat, a posiadajace bozonarodzeniowg wymowe!e,
Wedtug lipskiej tradycji tamtego czasu, Magnificat Spiewano w czasie liturgii pro-
testanckiej w jezyku niemieckim podczas sobotnich i niedzielnych nieszporéw na
melodi¢ 9 tonu psalmowego, w czteroglosowym uktadzie pochodzacym ze $piew-
nika Johanna Hermanna Scheina z roku 1627 (potwierdza to przekaz ze §piewnika
Gottfrieda Vopeliusa z roku 1682)"7. W jezyku tacinskim natomiast $§piewano kan-
tyk w czasie nabozenstwa nieszpornego w Boze Narodzenie, Wielkanoc i Zestanie
Ducha Swigtego'®. Okoto roku 1728 powrécit Bach do Magnificat Es-dur dokonu-
jac w nim kilku modyfikacji. Zmienit tonacj¢ na D-dur”, wprowadzit zmiany w ob-

I Por. Ernest Zavarsky. 1973. J. S. Bach, Ttum. Maria Erhardt-Gronowska. Krakow: PWM,
284.

12 Por. Pociej. 1995. Jan Sebastian Bach, 44.

13 Neil Anderson. 2000. Introduction. W Johann Sebastian Bach, Magnificat. Nagranie CD pod
dyr. Philippa Herreweghe. Harmonia Mundi HMC 901326, 5.

4 Zavarsky. 1973. J. S. Bach. 284.

15 B. Pociej podaje, ze ,,przez dtugi czas znana byta tylko pierwsza wersja, wydrukowana (...)
w 1811 r. Dopiero w XIX w., dzieki penetracjom Filipa Spitty odkryto pdzniejszg (...) wersje dzie-
ta”; Pociej. 1995. Jan Sebastian Bach, 44.

16 Por. Schweitzer. 1972. J. S. Bach, 468.

17 Por. Alfred Diirr. 1956. Vorwort. W Johann Sebastian Bach. Magnificat D-dur BWV 243. Ur-
text der Neuen Bach-Ausgabe. Red. Alfred Diirr. Kassel: Birenreiter, 3.

18 Por. Arnold Werner-Jensen. 1993. Reclams Musikfiihrer J. S. Bach. T. 2: Vokalmusik. Stuttgart:
Reclam, 289. Zob. takze: Thomas Seedorf. 2003. Weihnachten in Leipzig, W Johann Sebastian Bach.
Leipziger Weihnachtskantaten Nagranie CD pod dyr. Philippa Herreweghe. Harmonia Mundi HMC
901781.82, 18. N. Anderson postuluje, ze wedtug obecnego stanu badan nad tworczoscig Bacha mozna
stwierdzi¢, ze cata jego muzyka tworzona do tekstow tacinskich pochodzi z okresu lipskiego,
a Magnificat jest dzielem pierwszym; ,,Pour autant que 1’on sache, I’intégralité de la musique de Bach
sur des textes latins date des années suivant sa nomination de Cantor a la Thomasschule de Leipzig, en
1723, et la premiére de ces ceuvres fut le Magnificat”; Anderson. 2000. Introduction, 4.

" W tej tonacji osiagata lepsze brzmienie partia trabek clarini, przewijajaca sig przez catg kom-
pozycje.
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sadzie fletow (zastepujac proste bocznymi), drobne zmiany melodyczne oraz usu-
nat bozonarodzeniowe wstawki. Dzigki tym zabiegom Magnificat w wersji D-dur
(BWYV 243)*°  wyzwolit si¢” ze Scistego przyporzadkowania liturgicznego, stajac si¢
mozliwym do wykonania przy réznych okazjach w ciggu catego roku koscielnego?®'.
Fakt, iz zmiany wprowadzone przez Bacha majg stosunkowo male znaczenie dla
ogolnego ksztattu dzieta, pozwala w dalszej czgsci niniejszych rozwazan postugi-
wac sie ogélnym terminem Magnificat, bez kazdorazowego rozrézniania numeru
BWYV. W miejscach, gdzie wystepuja réznice pomiedzy obiema wersjami zostanie
wprowadzona stosowna adnotacja.

Instrumentacja Magnificat jest typowa dla tych, ktore mozna spotkaé w swia-
tecznych kantatach Bacha — trzy trabki, kotly, dwa oboje, dwa flety, smyczki oraz
continuo®. W przeciwienstwie jednak do wigkszosci kantat, chor rozpisany jest na
pig¢ gloséw zamiast zwyczajowo stosowanych czterech. Na uroczyste nieszpory
Bach miat w kosciele sw. Tomasza do dyspozycji dwa chory, co dawato mu dodat-
kowg swobode dziatania. Kazdy z solistow, t.j. sopran I, sopran II, alt, tenor oraz
bas, wykonuje jeden wers tekstu?. Ogolna struktura architektoniczna kompozycji
przedstawia si¢ nastepujaco (incipity wersow):

2.1. Magnificat
2.2. Et exultavit

2.A. Vom Himmel hoch, da komm ich her — interpolacja I

2.3. Quia respexit
2.4. Omnes generationes

20 W dalszej czesci analizy bedziemy si¢ postugiwaé nastepujacymi wydaniami zrédtowymi
(partytury): Johann Sebastian Bach. 1956. Magnificat D-dur BWV 243. Urtext der Neuen Bach-
Ausgabe. Red. Alfred Diirr, Kassel: Barenreiter; Johann Sebastian Bach. [b.r.w.]. Magnificat BWV
243. Red. Gabor Darvas, Budapest.

2l Por. Einfiihrung. 1988. W Johann Sebastian Bach, Magnificat in D, BWV 243, Carl Philipp
Emanuel Bach, Magnificat, Wq 215. Nagranie CD pod dyr. Philippa Ledgera. DECCA 421 148-2, 10.

22 Warto tu przytoczy¢ informacje podang przez G. Darvasa we wstepie do partytury wydanej
w Budapeszcie: ,,Das Titelblatt des Originalmanuskriptes trigt die Aufschrift: Magnificat a due
Soprani, Alto, Tenore, Basso, 3 Trombe, Tympani, 2 Travers, 2 Hautbois, 2 Violini, Viola e Conti-
nuo, di J. S. Bach. Auch spdter findet sich kein Hinweis auf einen Chor. In der Auffithrungspraxis
jedoch werden die Gesangsstimmen von Satz 1, 4, 7, und 12 gewdhnlich von einem gemischten Chor
gesungen. Obgleich urspriinglich die Bezeichnung solo nur der Basso-Stimme im 5. Satz und der
Tenore- Stimme im 8. Satz angefiigt wurde, ist es begriindet, dass auch in Satz 2, 3 und 9 Solisten
singen. Satz 6, 10 und 11 werden in der Regel entweder von einem kleinen Chor oder von einer So-
listengruppe vorgetragen”; Gabor Davras. [b.r.w.]. Vorwort. W Johann Sebastian Bach. Magnificat
BWYV 243, 2.

2 Por. Anderson. 2000. Introduction, 5.
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2.5. Quia fecit
2.B. Freut euch und jubiliert — interpolacja 11

2.6. Et misericordia
2.7. Fecit potentiam

2.C Gloria in excelsis — interpolacja 111

2.8. Deposuit potentes
2.9. Esurientes

2.D Virga Jesse floruit — interpolacja IV

2.10. Suscepit Israel
2.11. Sicut locutus est
2.12. Gloria Patri

2.1. Magnificat anima mea Dominum — tutti

Pierwsza cze$¢ kompozycji przeznaczona jest na petng obsade wokalno-instru-
mentalng. W pierwotnej wersji — jak wyzej wspomniano — utrzymana byta w to-
nacji Es-dur, lecz po rewizji zmienit ja Bach na D-dur. Cato$¢ utrzymana jest
w metrum %. Kompozycje rozpoczyna rozbudowany, instrumentalny wstep, po
ktorym chor wielokrotnie wyspiewuje stowo Magnificat. Fragment ten przepojony
jest uczuciem radosci. Przejawia si¢ to przede wszystkim w szybkim tempie (chor
niemalze caly czas porusza si¢ na zasadzie pochodow szesnastkowych), co potg-
czone jest z duzymi skokami melodii, zar6wno w chorze, jak i w wybijajacej si¢
na pierwszy plan partii trabek. Instrumenty dete drewniane potraktowane sg, jak
stwierdza A. Schweitzer, ,,z najwigksza ostroznoscia”*. Stowa anima mea Domi-
num pojawiajg si¢ dopiero pod koniec wstepnego fragmentu.

2.2. Et exultavit spiritus meus in Deo salutari meo — aria (sopran II)

Cze$¢ druga — solowa (sopran II solo), w przeciwienstwie do poprzednie;j,
jest zinstrumentowana tylko na smyczki ztowarzyszeniem continuo. Bach

24 Schweitzer. 1972. J. S. Bach, 469.



196 Piotr Herok

zastosowal tutaj tonacje B-dur, pozostawiajac taneczne metrum nieparzyste,
zmieniajac je jednakze na %. Rado$¢ (exultavit) zostaje tu odmalowana poprzez
wznoszacg si¢ kantylene, oraz szybkie pochody smyczkow. Szczegdlnemu uwy-
datnieniu zostato poddane takze stowo salutari (zbawca), ksztaltowane na roz-
ciagajacej si¢ juz to wznoszacej juz opadajacej melizmie. W ten sposéb Bach
oddaje przekonujaco rados¢ cztowieka doswiadczajacego Boga, ktory daje zba-
wienie. B. Pociej doszukuje si¢ w tym fragmencie motywow tanecznych nawig-
zujacych do menueta®.

2.A. Vom Himmel hoch, da komm ich her — choral

W wersji Es-dur, po drugim wersecie wprowadza Bach pierwszg interpolacje,
ktora stanowi pierwsza zwrotka bozonarodzeniowego choratu Vom Himmel hoch,
da komm ich her, autorstwa Marcina Lutra®. Wykonuje go czterogtosowy chor
a cappella. Pie$n ta byla powszechnie znana wsréd 6wcezesnych wiernych luteran-
skich, nalezy wiec przypuszczac, iz wilaczali si¢ w $piew choru. Tekst brzmi na-

stepujaco:

Vom Himmel hoch, da komm* ich her.
Ich bring* euch gute neue Mdr,

Der guten Mdr bring* ich so viel,
Davon ich sing'n und sagen will”".

2.3. Quia respexit humilitatem ancillae suae
ecce enim ex hoc beatam me dicent — aria (sopran I)

Nastepny fragment jest przeznaczony na pierwszy sopran I z towarzyszeniem
continuo 1 oboju obligato (ulubiony przez Bacha obdj d’‘amore), grajacego peing
wyrazu melodi¢. Cato$¢ utrzymana jest w tonacji h-moll, w metrum */4, w wol-
nym, medytacyjnym tempie adagio. We fragmencie tym wystepujg motywy o cha-
rakterze tanecznym, odpowiadajgce gawotowi?. Bach podkresla stowo humilita-

% Por. Pociej. 1995. Jan Sebastian Bach, 44.

26 Piesn ta zostata napisana przez Lutra w roku 1534 i posiada 15 zwrotek; Zrodto internetowe:
www.ingeb.org/spiritua/vomhimme.html, z dn. 26 11 2024.

77 7Zrédlo internetowe: www.ingeb.org/spiritua/vomhimme.html, z dn. 26 1T 2024.
2 Por. Pociej. 1995. Jan Sebastian Bach, 44.
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tem (nisko$¢) poprzez nisko schodzace 1, jak to ujmuje Schweitzer, ,,kfonigce si¢
figury”, z ktorych powstaje peten uroku akompaniament®. Motyw opadania melo-
dii rozcigga kompozytor takze na dtuzszym odcinku tekstowym (figura retorycz-
na o nazwie katabasis), od respexit (wejrzal) do ancillae (stuzebnica), przez co ilu-
struje dystans, jaki dzieli stworzenie od Stworcy. Szczegolne wybranstwo Maryi
zostaje natomiast podkreslone poprzez dtugie nuty i wolne tempo na stowie bea-
tam (btogostawiona).

3.4. Omnes generationes — chor

Fragment ten stanowi dopetnienie poprzedzajacego go wersetu, jednakze ze
wzgledu na swoj tadunek tresciowy czyni z niego Bach w zasadzie autonomicz-
na jednostk¢. Kompozytor wprowadza szybkie tempo oraz zmienia tonacj¢ na fis-
-moll, za$ parti¢ wokalng powierza pigciogtosowemu chorowi, ktoremu towarzy-
sza smyczki 1 instrumenty dgte drewniane. Poprzez wymienione wyzej zabiegi
kompozytor ilustruje fakt uznania Maryi blogostawiong przez wszystkie narody
(omnes generationes). Polifoniczne (kanoniczne) pochody instrumentéw i glo-
sow wokalnych niejako imituja rozchodzenie si¢ owej radosnej nowiny po calym
swiecie. Nie bez znaczenia jest rowniez to, iz tekst méwigcy o zbiorowosci powie-
rza Bach chorowi, ktory tworzy wyrazny kontrast w stosunku do wcze$niejszego
glosu solowego.

2.5. Quia fecit mihi magna, qui potens est
et sanctum nomen eius — aria (bas)

Kolejny wers przeznaczony jest na solowy glos basowy z towarzyszeniem con-
tinuo 1irealizujgcej ostinatowy motyw violi da gamba. Kompozytor zastosowat
tonacj¢ A-dur oraz metrum /4. Charakterystyczny motyw melodyczny przepla-
ta caty odcinek, pojawiajac si¢ naprzemiennie zaréwno w glosie wokalnym i in-
strumentalnym, przez co laczy je Scisle ze sobg. Fragment ten zamyka instrumen-
talny odcinek, identyczny jak na poczatku. Szczegdlnemu podkresleniu ulegaja
tu stowa magna (wielkie rzeczy) i potens (Wszechmocny), poprzez rozbudowa-
ne melizmy, a takze sanctum nomen eius (§wigte imi¢ Jego), rozciggajace si¢ na
dtugiej kantylenie, dodatkowo wielokrotnie powtarzane. Calo$¢ stanowi pochwa-
te wielkosci Boga, Jego dzialania w ludzkim zyciu, a takze Jego przymiotu, ja-
kim jest swictosc.

2 Schweitzer. 1972. J. S. Bach, 470.
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2.B. Freut euch und jubiliert — choral

W wersji Es-dur po wersecie piatym wprowadza Bach drugg interpolacjg. Sta-
nowi ja niemiecki chorat niewiadomego pochodzenia, ktory wykonywany jest
przez chor z delikatnym towarzyszeniem smyczkow i organow.

2.6. Et misericordia a progenie in progenies timentibus eum — duet (alt,
tenor)

Cze$¢ szobsta jest duetem glosu altowego i tenorowego z towarzyszeniem dwoch
fletow, smyczkoéw con sordino 1 continuo. Kompozytor zastosowat tu tonacje e-
-moll oraz metrum '2/8. Bach wprowadza kontrapunkt nota contra notam i parale-
lizm gloséw, a takze uksztaltowania rytmiczne charakterystyczne dla siciliany®.
Godnym zauwazenia jest chromatyczny pochod w dét w glosie basowym, podob-
nie jak w Crucifixus z Mszy h-moll lub w Fantazji choratowej z kantaty nr 78 Jesu,
der du meine Seele. Wolne tempo oraz pasaze, zarowno w gtosach wokalnych, jak
1 instrumentalnych, sprawiajg, iz werset ten staje si¢ medytacja nad Bozym mito-
sierdziem. Wielokrotne powtorzenia stow misericordia (milosierdzie) i timentibus
(bojacym sie) podkreslaja, ze Bog okazuje swoje taskawe wejrzenie wszystkim
tym, ktorzy sie go lekajg. Nie chodzi tu jednak tyle o strach, co o uznanie swojej
mato$ci w stosunku do wielkosci Boga.

2.7. Fecit potentiam in brachio suo
dispersit superbos mente cordis sui — tutti

Fugowany choral Fecit potentiam stanowi centralny punkt kompozycji. Sta-
nowi on monumentalng eksplozje brzmienia w futti catego zespotu wokalno-in-
strumentalnego. Imitacyjne wprowadzanie gloséw, potaczone ze sfigurowang linig
melodyczng w rozdrobnionych warto$ciach (szesnastki), sprawiaja wrazenie nie-
ustannego rozwoju. Podobnie dzieje si¢ w glosach instrumentalnych, zwlaszcza
w trabkach, stale przybierajacych na intensywnosci wyrazu. To oryginalne, peine
zewnetrznego blasku dazenie do kulminacji w futti, doskonale oddaje symboliczny
wydzwick stow fecit potentiam (okazal moc). Z kolei znaczenie Dispersit (rozpro-
szyt) oddat kompozytor poprzez szybkie powtarzanie stowa, pojawiajacego si¢ we
wszystkich glosach jednoczesnie, co wprowadza wrazenie chaosu i rozproszenia.

30 Por. Jozef Chominski, Krystyna Wilkowska-Chominska. 1984. Formy muzyczne. T. 5: Wiel-
kie formy wokalne. Krakéw: PWM, 340.
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W koncowych, kadencyjnych taktach dotychczasowe szybkie tempo przechodzi
w adagio, osiagajac w koncu koncowe akordy, ozdobione trylem trabki. Stanowi
to ilustracje stow mente cordis sui (zamystami serc swoich). Bach zdaje si¢ przez to
podkresla¢, ze nigdy nie nalezy kierowac si¢ wlasnymi pragnieniami i dziataniem,
ale zawsze szuka¢ woli Boze;j.

2.C. Gloria in excelsis — chor

W wersji Magnificat Es-dur pojawia si¢ trzecia interpolacja. Tym razem jest to
fragment Lk 2, 14:

Gloria in excelsis Deo,
et in terra pax hominibus bonae voluntatis.

Partia ta przeznaczona jest ponownie na petny aparat brzmieniowy (futti).
Utrzymana jest w szybkim tempie, co w polaczeniu ze skokami w glosach wo-
kalnych oddaje klimat rados$ci. Na stowa et in terra pax hominibus (a na ziemi po-
kéj ludziom) linia melodyczna zmienia swoj charakter; tempo staje si¢ wolniejsze,
a chor deklamuje tekst w dtugich wartosciach nutowych. Wprowadza to atmosferg
tajemnicy; pokoj Bozy staje si¢ udziatem cztowieka.

2.8. Deposuit potentes de sede,
et exaltavit humiles — aria (tenor)

Czg$¢ 6sma utrzymana jest w formie arii tenorowej z towarzyszeniem smycz-
kow oraz continuo. Bach wprowadza tu tonacj¢ fis-moll i metrum %. Catos¢ roz-
poczyna instrumentalny wstep, po chwili wzbogacony ,,zamaszystym” wejSciem
glosu tenorowego. Zaréwno stowa: deposuit (stracit), potentes (mozni), jak i de
sede (z tronu) sa, kazde z osobna, uksztaltowane w postaci opadajacej linii me-
lodycznej. Dla kontrastu stowo exaltavit (wywyzszyt) to rozbudowana melizma
o charakterze wznoszacym. Poprzez to wyrazne przeciwstawienie Bach oddaje
dwie skrajnosci; wywyzszenie i stracenie, bedace efektem wybrania Boga, badz
tez odrzucenia Go. Caty wers jest wySpiewywany dwukrotnie, niejako ku prze-
strodze. Szybkie tempo tej czesci dobrze oddaje wewngtrzne napigcie, zwigzane
z koniecznos$cig podjecia radykalnego wyboru.
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2.9. Esurientes implevit bonis, et divites dimisit inanes — aria (alt)

Kolejny odcinek muzyczny omawianego dzieta zostal przeznaczony na glos al-
towy z akompaniamentem fletow (Traversflite) i continuo. W wersji wczesniejszej
(Es-dur) zastosowat Bach flety proste (Blockflote), ktorych brzmienie jest szcze-
golnie odpowiednie w kontekscie delikatnej, refleksyjnej muzyki. Fragment utrzy-
many jest w tonacji E-dur, w metrum #/4. Otwiera go melodia realizowana przez
flety, ktora nastepnie podejmuje glos altowy. Dialog ten przewija si¢ przez caty od-
cinek, decydujac o jego spojnosci. Stowa implevit (napetnit) oraz bonis (dobrami)
rozciagaja si¢ na roztozystej kantylenie, ktora zdaje si¢ symbolizowaé obfito$¢ Bo-
zych darow. Z kolei stowa Divites dimisit (bogatych odestal) sa natomiast oddawa-
ne poprzez opadanie melodii. Ciekawy zabieg zastosowat Bach na stowie inanes
(pusty, pozbawiony) — dotad konsekwentnie realizowana partia fletow nagle zosta-
je przerwana; wytwarza si¢ efekt pustki.

2.D. Virga Jesse floruit — duet (sopran, bas)

W tym miejscu w wersji Magnificat Es-dur pojawia si¢ czwarta interpolacja,
bedaca duetem glosu sopranowego i basowego z towarzyszeniem smyczkow i con-
tinuo. Autorem powstatego w 1550 r. tekstu jest Thomas Papel®'. Cato$¢ utrzyma-
na jest w klimacie radosci, ktora osigga apogeum w niezwykle rozbudowanej kan-
tylenie glosu sopranowego na stowie floruit (zakwitta), co oddaje ogrom rados$ci
z faktu narodzin Zbawiciela®.

2.10. Suscepit Israel puerum suum
recordatus misericordiae suae — trio (sopran I, sopran II, alt)

Werset dziesiaty zostat opracowany na dwa soprany i alt. Instrumenty z grupy con-
tinuo sa wylaczone, a akompaniament sktada si¢ jedynie ze skrzypiec i wiolonczeli,
ponad ktérymi rozbrzmiewajg tony dziewiagtego tonu psalmowego (fonus peregrinus),
realizowane przez oboje unisono. Cato$¢ utrzymana jest w tonacji h-moll, w metrum
%a. Partia obojowa stanowi tutaj cantus firmus, w rownomiernych, catotaktowych war-
tosciach rytmicznych, co stanowi nawigzanie do gregorianskich korzeni Magnificat.
Wolne tempo oraz ptynna melodyka sprawiaja, ze stuchacz ponownie poddaje si¢ me-
dytacji nad mitosierdziem Boga, okazywanym Jego dzieciom (puerum).

31 Por. Zrodto internetowe: www.bach.de, z dn. 20.07.2025.

32 Tekst wersu stanowi nawigzanie do proroctwa mesjanskiego, zawartego w 1z 11,1.
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2.11. Sicut locutus est ad patres nostros
Abraham et semini eius in saecula — chor

Cze$¢ jedenasta to pigcioglosowa fuga z towarzyszeniem continuo. Ponie-
waz oryginalne gltosy manuskryptu nie zachowaty sig, nie jest znany zamiar Ba-
cha wzgledem tego miejsca — czesto w takim fragmencie kazdy z glosow solo-
wych byl wzmacniany przez instrumenty strunowe, lub dete®>. Bach zastosowat
tu tonacj¢ D-dur oraz metrum alla breve. Temat fugi pojawia si¢ wpierw w glo-
sie basowym (w pierwszych trzynastu taktach) i rozbrzmiewa kolejno, od glosu
najnizszego az do pierwszego sopranu. Na stowach ad patres nostros (do naszych
ojcow) kompozytor nawigzuje do stylu dawnej polifonii wokalnej (alte Vokalpo-
lyphonie), co obrazuje przestrzen czasu dzielaca stuchacza dzieta od owych oj-
cow**. Wielokrotne powtarzanie stowa Abraham, atakze stow nastepujacych,
semini eius in saecula (potomstwu jego na wieki) podkresla, ze obietnica dana
Patriarsze przez Boga dotyczy réwniez nas, ktérzy w porzadku wiary od niego
si¢ wywodzimy.

2.12. Gloria Patri, gloria Filio et gloria Spiritui Sancto
sicut erat in principio et nunc et semper
et in saecula saeculorum. Amen — tutti

Ostatni fragment rozpoczyna majestatyczna, potrdjna intonacja gloria, bedaca
uwielbieniem Trojcy $w. Bach wprowadza tutaj ciekawy zabieg, dobrze widocz-
ny w partyturze kompozycji; przy intonacji gloria Patri gtosy wokalne pojawia-
ja si¢ kolejno od najnizszego do najwyzszego (bas — sopran 1), nastepnie podczas
wyspiewywania gloria Filio, opartego na tym samym materiale motywicznym,
w odmiennym porzadku (sopran I, alt, sopran II, tenor, bas), by w koncu, into-
nujac gloria Spiritui Sancto, pojawi¢ si¢ kolejno od najwyzszego do najnizszego
(sopran I — bas), przy jednoczesnym odwroceniu linii melodycznej z wstepuja-
cej na zstepujaca®. Wolne tempo oraz petne blasku brzmienie trgbek oddaje do-
niostos¢ zawartych w doksologii tresci. Orkiestracja jest jednak w tym momencie
ograniczona, przez co tekst wybrzmiewa jeszcze wznio$lej. Nastepnie w drugiej
czesci doksologii (od sicut erat) tempo ulega radykalnemu przyspieszeniu, jedno-

3 Por. Anderson. 2000. Introduction, 6.

3 Por. Clifford Bartlett. 1984. Einfithrung. W Johann Sebastian Bach. Magnificat. Nagranie
CD pod dyr. Johna E. Gardinera. PHILIPS 411 458-2, 12.

3 Por. Johann Sebastian Bach. 1956. Magnificat D-dur BWV 243. Urtext, 51-53.
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czesnie rozbrzmiewa pelny juz aparat instrumentalny. Rozbudowane et in saecu-
la saeculorum doprowadza dzieto do konca. Poprzez powrot zarowno do tonacji,
jak 1 metrum zastosowanych w pierwszym wersie kompozycji, Bach nadat dzietu
spojnosci, dodatkowo podkreslonej zastosowaniem tego samego materiatu moty-
wicznego i orkiestracji.

Kompozytor osiagnat w Magnificat duze zroznicowanie wyrazowe gtéwnie po-
przez wprowadzenie kontrastow obsady, od petnego zespotu piecioglosowego w tut-
ti, poprzez duet i tercet, az po solowa ari¢. Zwiazek Bacha z gregorianskim pierwo-
wzorem Magnificat jest w omawianym dziele luzny; chorat zostaje wprowadzony
jedynie w Suscepit Israel. Kompozycja stanowi architektoniczng jedno$¢ nie tylko
ze wzgledu na tekst, ale takze poprzez nawigzanie koncowej doksologii do poczat-
kuutworu. W ariach (kazdy z gltosow solowych wykonuje jedng) przejawia Bach mi-
strzowska inwencje ,,sztuki taczenia pierwiastka wokalnego z instrumentalnym’®.
Gtosom solowym towarzyszg: skrzypce, flety, obdj d'amore oraz basowe conti-
nuo. Otwierajacy kompozycje chér, poprzez swg obecnos¢ w czesci ostatniej sta-
nowi mocne ramy dzieta. Warto zauwazy¢, iz w miare rozwoju utworu udziat cho-
ru wzrasta (wers 1, 7, 11, 12), przez co dzieto nabiera coraz wigkszego blasku. Partie
wokalne stanowig bowiem, wedtug B. Pocieja, symbol ,;woli, potegi, mocy i chwa-
ty Bozej™¥. Na przestrzeni dzieta stosuje Bach zrdéznicowana melodyke. Wprowa-
dza zardwno odcinki z bogata figuracja, jak rowniez rozwija kantyleng, retoryke zas
ksztalttuje z niezwykla starannoscia®®. Za pomoca dzwigkow, z najwigksza precyzja,
oddaje tadunek tresciowy stow, doprowadzajac zdobycze swoich poprzednikéw do
najwyzszego mistrzostwa®.

Interpolacje wprowadzone w Magnificat w wersji Es-dur nie sa dobrane na za-
sadzie przypadku, lecz rzadzi nimi wewngtrzna logika, wyplywajaca z warstwy
tekstowej. Pierwsza interpolacja: Vom Himmel hoch jest radosnym obwieszczeniem
aniota, ktorego stowa wybrzmiewaja w interpolacji drugiej: Freut euch und jubiliert
(weselcie si¢ i radujcie). Interpolacja trzecia: Gloria in excelsis jest petnym wesela
$piewem aniolow, wynikajacym z faktu, iz zakwitla gataz Jessego — Virga Jesse flo-
ruit (interpolacja czwarta); Zbawiciel si¢ narodzit.

3 Pociej. 1995. Jan Sebastian Bach, 44.
37 Pociej. 1995. Jan Sebastian Bach, 44.

3 Por. Joanna Subel. 2000. Magnificat anima mea Dominum. W Program festiwalu Wratisla-
wia Cantans 2000. Wroctaw, 224.

¥ Nalezy zauwazy¢, ze zasadniczo Bach wprowadza zabiegi retoryczne na tych samych sto-
wach, co kompozytorzy poprzedzajacy go, przyktadowo: exultavit, humilitatem, potens, magna, fe-
cit potentiam, dispersit, czy tez opozycje: deposuit — exultavit lub implevit — dimisit.
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Jak zauwaza W. Breig, zasady ksztattowania wigkszych form, wypracowa-
ne przez Bacha w Magnificat, okazaly si¢ by¢ modelowymi; kompozytor czerpat
z nich w swoich pdzniejszych wielkich dzietach muzyki koscielnej*.

3. Kantata Meine Seel erhebt den Herren BWYV 10

Aby zrozumie¢ fenomen niemieckiej kantaty ko$cielnej, nalezy wyjs¢ od te-
ologii Marcina Lutra. Byt on przekonany, ze zawarte w Biblii Stowo Boze musi
by¢ ,,zwiastowane”. W innym przypadku pozostanie martwe i nieskuteczne. Na-
lezy zatem Stowo Boze ,,wprawia¢ w ruch”. W ten sposob powstata nowa orien-
tacja muzyczna, zmierzajaca do Scistego powigzania jezyka stowa i melodii, co
widoczne jest juz w piesniach autorstwa Lutra. Kompozytorzy muzyki koscielnej
rozpoczeli zatem zmagania o wigkszg poprawno$¢ intonacji jezykowej w Spiewie,
tworzac coraz czegsciej muzyke do tekstu niemieckiego. Przestata juz wystarczac
jedynie poprawna deklamacja; zacz¢to dazy¢ do przekazu natchnionego, przepet-
nionego uczuciem. Prawdziwego mistrza w tym wzgledzie, jak stwierdza A. Diirr,
luteranskie Niemcy znalazty juz w osobie Heinricha Schiitza. Zgodnie z nowym
porzadkiem zaprowadzonym przez Lutra, centralnym miejscem nabozenstwa sta-
o sie kazanie — moment zwiastowania i urzeczywistniania si¢ Stowa Bozego*.
Fakt ten spowodowat, iz ,,historia muzyki koscielnej od Schiitza do Bacha jest (...)
historig przenikania do $piewoéw w czasie nabozenstwa elementow o cechach ka-
zania, tzn. objasniajacych, komentujacych’™.

W czasach Bacha kantate wykonywano po Ewangelii, a przed kazaniem (cza-
sem takze po jego zakonczeniu — w wypadku kantaty dwuczesciowej). Stanowita
ona komentarz do Stowa Bozego, stajac si¢ de facto kazaniem retoryczno-muzycz-
nym*. Bach jako kantor, miat obowigzek wykonywania kantaty w kazdg niedzie-

40 Por. Werner Breig. 1996. ,,Bach, Johann Sebastian”. Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Zweite, neubearbeitete Ausgabe, Sachteil. T. 1. Kassel: Bérenreiter, 1491.

41 Zob. Johann Sebastian Bach. 1995. Meine Seel erhebt den Herren BWV 10. W Neue Bach-
Ausgabe t. 1/28.2 — Kantaten zu Marienfesten 1. Red. Matthias Wendt, Uwe Wolf. Kassel: Béren-
reiter Verlag, 133—177. Nagranie zaczerpnigte z: Johann Sebastian Bach. 2008. Cantatas BWV 20-
2-10. Nagranie CD pod dyr. Sigiswalda Kuijkena. Accent, ACC 25307.

# Por. Alfred Diirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha. Ttum. Andrzej A. Teske, Lublin:
Polihymnia, 19.

4 Dirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 19.

4 Ze stwierdzeniem tym koresponduje opinia K. Mrowca, ktory pisze, ze: specyfikg kantat
Bacha jest podporzadkowanie srodkéw muzycznych idei przekazywania Stowa Bozego; stanowia
one rodzaj kazan”; Mrowiec. 1985. ,,Bach Johann Sebastian”. Encyklopedia Katolicka. T. 1,
1242.
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l¢ 1 $wigto roku koscielnego. W ten sposob powstawaty cykle, obejmujace caly rok
koscielny. Teksty bachowskich kantat pochodzg z Biblii, choratu oraz tzw. poezji
madrygatowej, ktorej czolowymi przedstawicielami byli m.in. Erdmann Neumei-
ster (1671-1756), Salomon Franck (1659—1725) i Christian Friedrich Henrici, znany
bardziej pod pseudonimem Picander (1700-1764)%.

Zgodnie z zaprowadzonym przez Marcina Lutra porzadkiem liturgicznym,
na przestrzeni roku celebrowano trzy $wigta maryjne: Oczyszczenie, Zwiasto-
wanie oraz Nawiedzenie. Na kazda z tych okazji komponowat Bach odpowied-
nie kantaty.

Kantata Meine Seel erhebt den Herren BWV 10 nalezy do kantat choratlowych*®.
Jej podstawe stanowi melodia choratlowa (gregorianska) dziewigtego tonu psalmo-
wego (fonus peregrinus). Kompozycja jest $cisle zwigzana ze §wigtem Nawiedze-
nia NMP, gdyz tytul, jak i cze$¢ warstwy tekstowej sg zaczerpnigte z ewangelii
przypadajacej na ten dzien (Lk 1,39-56). W czasie, gdy Bach piastowat urzad kan-
tora w Lipsku, Spiewano Magnificat podczas liturgii nieszpornej w jezyku niemie-
ckim, w czterogtosowym uktadzie autorstwa Johanna Herrmanna Scheina (1627),
na melodi¢ dziewigtego tonu psalmowego®’.

Analizowane dzieto powstato na dzien 2 lipca 1724 r., bedac piata kompozy-
cja w obrebie tego rocznika*®. Tekst kantaty brzmi nastgpujaco (liczba porzad-
kowa wyznacza kolejnag cz¢$¢ kompozycji, natomiast pogrubiony tekst wska-
zuje na fragmenty zaczerpnigte niemalze dostownie z ttumaczenia Marcina
Lutra):

1. Meine Seel erhebt den Herren,
Und mein Geist freuet sich Gottes, meines Heilandes;
Denn er hat seine elende Magd angesehen.

Siehe, von nun an werden mich selig preisen alle Kindeskind.

4 Por. Stanistaw Dabek. 2001. ,,Bach Johann Sebastian”. Religia. Encyklopedia PWN. T. 1. Red.
Tadeusz Gadacz, Bogustaw Milerski. Warszawa: PWN, 451.

4 Czasem zwana jest tez ,,Magnificat niemieckim”; por.: Anderson. 2000. Introduction, 4. Ma-
rienlexikon wymienia jeszcze kantat¢ Meine Seele rithmt und preist BWV 189; Marienlexikon.
1988. T. 1. St. Otillien: EOS Verlag, 326. Jednakze A. Diirr klasyfikuje ja jako nieautentyczna; Diirr.
2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 754. Ponadto autor ten podaje, iz w latach siedemdziesiagtych
odnaleziono w Sankt Petersburgu druki tekstow $wiadczace, ze ,,w $wigto Nawiedzenia Marii Pan-
ny 2 lipca 1725 wykonat Bach kantate do wyzej wymienionego tekstu, ktérego autor jest nieznany.
Wsroéd zachowanych kantat Bacha nie ma takiej kantaty; nie wiadomo jednak, czy chodzilo tu
w ogole o kompozycj¢ Bacha”; Diirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 563.

47 Wszystkie Magnificat Bacha maja znamiona owej melodii.
* Por. Diirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 561-562.
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2. Herr, der du stark und mdchtig bist,
Gott, dessen Name heilig ist,

Wie wunderbar sind deine Werke!
Du siehest mich Elenden an,

Du hast an mir so viel getan,

Dass ich nicht alles zdhl und merke.

3. |Des Héchsten Giit und Treu

Wird alle Morgen neu

Und wdhret immer fiir und fiir

Bei denen, die allhier

Auf seine Hilfe schaun

Und ihm in wahrer Furcht vertraun.
Hingegen iibt er auch Gewalt

Mit seinem Arm

An denen, welche weder kalt

Noch warm

Im Glauben und im Lieben sein;
Die nacket, blofs und blind,

Die voller Stolz und Hoffart sind,
Will seine Hand wie Spreu zerstreun

4. Gewaltige stoffit Gott vom Stuhl
Hinunter in den Schwefelpfuhl;

Die Niedern pflegt Gott zu erhohen,
Dass sie wie Stern am Himmel stehen.
Die Reichen lisst Gott blof und leer,
Die Hungrigen fiillt er mit Gaben,
Dass sie auf seinem Gnadenmeer
Stets Reichtum und die Fiille haben.

5. | Erdenket der Barmherzigkeit
Und hilft seinem Diener Israel auf.

6. | Geredet und verheifien hat,

Erfiillt er auch im Werk und in der Tat.
Was Gott dem Abraham,

Als er zu ihm in seine Hiitten kam,
Versprochen und geschworen,

Ist, da die Zeit erfiillet war, geschehen.

Sein Same musste sich so sehr
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6. Wie Sand am Meer

Und Stern am Firmament ausbreiten,

Der Heiland ward geboren,

Das ewge Wort lief3 sich im Fleische sehen,

Das menschliche Geschlecht von Tod und allem Bésen
Und von des Satans Sklaverei

Aus lauter Liebe zu erlosen,

Drum bleibt’s darbei,

Dass Gottes Wort voll Gnad und Wahrheit sei.

7. Lob und Preis sei Gott dem Vater und dem Sohn
Und dem Heilgen Geiste,

Wie es war im Anfang, jetzt und immerdar

Und von Ewigkeit zu Ewigkeit. Amen®

Nieznany redaktor tekstu kantaty utrzymat wersety: Lk 1,46-48 (czg$¢ pierw-
sza), Lk 1, 54 (cze$¢ piata), a takze, stanowigca zazwyczaj zakonczenie psalmo-
dii, doksologig. Pozostate wersety zostaty przetworzone, podlegajac sparafrazowa-
niu na arie i recytatywy; werset 49 stat si¢ podstawa czgsci drugiej, wersety 50-51
czesci trzeciej, wersety 52-53 czg$ci czwartej, natomiast werset 55 cze$ci szoste;.
W przetworzonych jednostkach prézno doszukiwaé sie szczegdlowych nawigzan
do relacji ewangelicznej, ktore wykraczatyby poza sam tekst Magnificat (np. nie sa
wspomniane odwiedziny Maryi u Elzbiety).

Poszczegodlne fragmenty kompozycji prezentuja si¢ nastepujaco:

3.1. Meine Seel erhebt den Herren... — choral

Czes$¢ pierwsza przeznaczona jest na chor, clarini, oboje (I, 1), smycz-
ki (skrzypce I, 1T oraz altowka) i continuo®. Rozpoczyna si¢ koncertujgca
sinfonig instrumentalng, w ktorej brak zwiazkow z tonem psalmowym. Po
chwili rozbrzmiewa chér w towarzystwie trabki, wzmacniajacej cantus fir-
mus. Gtosy wokalne wy$piewuja tekst odcinkami, przeplatanymi statym to-
warzyszeniem orkiestry. Tonus peregrinus, na ktorym wybrzmiewa tekst,
w wersecie pierwszym realizowany jest przez sopran, przechodzac w werse-
cie drugim do altu (pozostate glosy towarzyszg kontrapunktujac w swobod-

4 Dirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 560-561.

% Na temat instrumentéw w kantatach Bacha zob.: Harnoncourt. 1999. Dialog muzyczny, 69—
78.
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nej polifonii)®'. Cato$¢ utrzymana jest w szybkim tempie, w tonacji g-moll,
w metrum C. Szczegélnemu wyartykulowaniu zostaty poddane slowa freuet
(raduje si¢) oraz selig preisen (stawi¢ btogostawiong), poprzez liczne figura-
cje 1 powtdrzenia, ilustrujace radosc.

3.2. Herr, der du stark und mdchtig bist... — aria (sopran)

Cze$¢ druga, takze w stylu koncertujacym, w zamysle kompozytora jest arig
przeznaczong na sopran, ktéremu towarzysza smyczki oraz dochodzace badz
pauzujace oboje. Tonacja zmienia si¢ na B-dur, natomiast metrum pozostaje
bez zmian. Fragment ten jest przepelnionym zywym ruchem szesnastek nie tyl-
ko w gtosach gornych, lecz takze w continuo. Szybkie tempo, liczne powtorze-
nia, figuracje i dtugie kantyleny sprawiaja, iz muzyka staje si¢ apoteoza wielko-
$ci Stworey. Ciekawy zabieg zastosowat Bach przy pierwszym wprowadzeniu
stow: Du siehest mich Elenden an (Ty dostrzegasz mnie ngdznego) wprowadza-
jac w sopranie opadajacg melodi¢. Obrazuje to spojrzenie Boga w dot, na ziemig,
na biednego cztowieka.

3.3. Des Hochsten Giit und Treu... — recytatyw (tenor)

Czes¢ trzecia jest recytatywem secco glosu tenorowego z towarzyszeniem
continuo. Tonacjg wyj$ciowg jest g-moll, modulujace po czasie do d-moll. Me-
trum w dalszym ciggu nie ulega zmianie. Autor tekstu, zgodnie z barokowym
zwyczajem, wplotl w tym miejscu aluzje do innych fragmentéw Biblii. Umies-
cit odwotanie do Trenow Jeremiasza (3,22-23), Apokalipsy (3,16) oraz Ksiggi
Rodzaju (16,1n). Wolne tempo, oszczedny akompaniament oraz $piew pozba-
wiony figuracji stwarzaja przestrzen do medytacji nad dobrocia i sprawiedli-
woscia Boga, bedacej jednoczes$nie przestroga dla obojetnych izadufanych
w sobie. Drobng figuracj¢ wprowadzil Bach jedynie na stowa Gewalt (moc, po-
tega) i zerstreun (zniszczyc), podkreslajac ich tadunek tresciowy. Wyakcento-
wane zostaly takze stowa: Die voller Stolz (...) sind (ktorzy pelni sa pychy); me-
lodia znienacka ,,wystrzeliwuje” w gore, obrazujac zuchwato$¢ ludzi dumnych
i zadufanych w sobie. Analizowany recytatyw z ariosowym zakonczeniem sta-
nowi pomost do kolejnej arii.

St Por. Diirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 562.
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3.4. Gewaltige stofit Gott vom Stuhl... — aria (bas)

Czgs¢ czwarta, utrzymana w tonacji F-dur, przeznaczona na glos basowy i con-
tinuo, rozpoczyna si¢ wprowadzajacymi taktami instrumentalnymi, powracajacy-
mi czgsciowo jako basso quasi ostinato w partii wokalnej. Szybkie tempo sek-
cji instrumentalnej stanowi dobre tlo dla zobrazowania dynamizmu dziatajagcego
Boga, ktory poniza i wywyzsza. Bach wprowadza tu tradycyjny motyw wznosze-
nia (Die Niedern pflegt Gott zu erhohen) i opadania melodii (Gewaltige stofit Gott
vom Stuhl). Nie przypadkowym wydaje si¢ powierzenie tej czesci kompozycji,
moéwigcej o straceniu, ponizeniu i odrzuceniu, glosowi basowemu, ktory, poprzez
swoj rejestr wyjatkowo sugestywnie oddaje te tresci, zwlaszcza fragment: Hinun-
ter in den Schwefelpfuhl, moéwiacy o straceniu do piekta, oddany poprzez kranco-
wo niskie dzwigki. Stowa Fiille (obfitosc¢), Reiche (bogaci) 1 Gewaltige (mozni) zo-
staly zilustrowane poprzez sfigurowanie melodii (bogactwo nut obrazuje obfitosé,
wielo$¢ dobr).

3.5. Er denket der Barmherzigkeit... — duet (alt i tenor)

W czesci piatej, przeznaczonej na glos altowy i tenorowy, clarini, obo-
je i continuo, tekst biblijny zostat zachowany w sposéb dostowny. Ponownie
rozbrzmiewa melodia dziewiatego tonu psalmu (tonus peregrinus), w ten spo-
sob, ze ,,alt itenor prowadzone sa ponad continuo w imitacyjnym uktladzie
o wlasnej tematyce, podczas gdy cantus firmus, podobnie jak w Suscepit Isra-
el z Magnificat BWV 243a, wykonywany jest przez oboje i trabke”?. Jedy-
nie w tej czesci wprowadzit Bach zmiang metrum w stosunku do otwierajace-
go kompozycje, stosujac takt %. Tryb molowy (d-moll), bardzo wolne tempo
i oszczedna instrumentacja (duze wrazenie robig sugestywne, pojedyncze nuty
trabki) ksztattuja medytacje (Er denkt — sic!) nad rzeczywistoscig Bozego mi-
tosierdzia, co poteguje wielokrotne powtarzanie, przywotywanie stowa Barm-
herzigkeit (mitosierdzie).

3.6. Geredet und verheifien hat... — recytatyw (tenor)

Cze$¢ szosta jest recytatywem na glos tenorowy z towarzyszeniem smycz-
kéw i1 continuo. Bach wraca do poczatkowego metrum oraz stosuje tona-

2 Diirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 563. Badacz dodaje, ze ,,Bach powrdcit pozniej
do tego utworu w postaci transkrypcji organowej (BWV 648) w swych sze$ciu choratowych szty-
chach u Schiiblera”; Diirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 563.
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cje B-dur i g-moll. W ramach tego odcinka mozna wydzieli¢ dwa fragmenty.
Pierwszy, do stow ist (...) geschehen jest recytatywem secco z towarzyszeniem
continuo. Stanowi refleksje nad obietnica dang Abrahamowi przez Boga, o roz-
mnozeniu jego potomstwa. Bach wprowadza tu przepigkng ilustracje muzycz-
ng na stowach: Als er zu ihm in seine Hiitten kam* (gdy przybyt do jego sza-
tasu). Bach rozcigga te stowa na opadajaco ksztaltowanej melodii, co obrazuje
zstapienie, zejscie Boga na ziemi¢. W drugim fragmencie, zaczynajacym si¢ od
stow: Sein Same musste sich so sehr dochodza nacechowane motywicznie figu-
ry smyczkow, podkreslajgce wypelnienie przyrzeczenia; Der Heiland ward ge-
boren (Zbawiciel si¢ narodzit).

3.7. Lob und Preis sei Gott dem Vater und dem Sohn — choral

Kantate zamyka doksologia, w prostym, czterogtosowym uktadzie. Znajdujacy
si¢ w gérnym glosie cantus firmus ponownie oparty jest o dziewigty ton psalmo-
wy. Kompozytor, podobnie jak w Magnificat, zamyka dzieto tonacja wyjsciowa —
w tym przypadku g-moll — stosujac pelng instrumentacje, ktéra jest jednak bardzo
dyskretna, co w potaczeniu z wolnym tempem stanowi doskonate tlo dla konco-
wej, stonowanej pochwaty Boga. Instrumenty w znacznym stopniu grajg unisono
z melodia glosu wokalnego.

4. Choraly organowe BWYV 648%, BWYV 733%

B. Pociej zauwaza, ze ,,tworczos¢ instrumentalna Bacha skupia si¢ gtéwnie wo-
kot czterech mediow brzmieniowych: organdw, klawesynu, instrumentow smycz-
kowych solo — skrzypiec i wiolonczeli oraz zespotéw instrumentalnych. Organy
graja tu rolg czotowa i zajmuja pozycje pierwsza. Bach zdaje si¢ im wprost przypi-
sany*, Tak tez postrzegano go za zycia; jako mistrza gry, kompozycji oraz impro-

3 Mowa tu o odwiedzeniu Abrahama przez Boga pod postacia trzech tajemniczych me¢zow —
Rdz 18,1-15.

3 Zob. Schmieder. 1981. Thematisch-systematisches Verzeichnis, 447-448; Johann Sebastian
Bach. 1983. Meine Seele erhebt den Herren BWV 648. W Neue Bach-Ausgabe, T. 4/1 — Orgelbiich-
lein, Schiibler-Chordle, Choralpartiten. Red. Heinz-Harald Lohlein. Kassel: Barenreiter Verlag, 94.

3 Zob. Schmieder. 1981. Thematisch-systematisches Verzeichnis, 459—461; Johann Sebastian
Bach. 1961. Meine Seele erhebt den Herren (Fuge {iber das Magnificat) BWV 733. W Neue Bach-
Ausgabe, t. 1V/3 — Die einzeln iiberlieferten Orgelchordle, red. Hans Klotz, Kassel: Bérenreiter Ver-
lag, 65—69.

% Bohdan Pociej. 2001. ,,Drogi do Bacha (4). Droga muzyki organowe;j”. CANOR 11 (32): 37.
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wizacji organowej’. Bach przejmuje cala spuscizne pozostawiong przez wielkich
mistrzow organow X VII wieku (G. Frescobaldi, J. Froberger, J. Pachelbel, M. Pra-
etorius, D. Buxtehude i inni), doprowadzajac ja do doskonatosci w jej poszczego6l-
nych formach. Warto tu podkresli¢, ze tworca ten komponowat wszystkie 6wczes-
nie znane formy muzyki organowe;j*.

Poczatek i podstawy dat choralowi protestanckiemu Marcin Luter — autor licz-
nych tekstéw i melodii. Trzon $piewow choratowych powstat w XVI w. — byty to
melodie o prostej strukturze i tekstach zwrotkowych. Nastepnie, az do czasow Ba-
cha — u ktorego rozwdj choratu osigga swoje apogeum — wzbogacano 6w zbidr
o nowe teksty i melodie. W kosciele luteranskim mozna rozrézni¢ trzy rodzaje or-
ganowej praktyki: preludiowanie, towarzyszenie Spiewom wiernych oraz prakty-
ke alternatim®.

Pod koniec okresu weimarskiego Bach odchodzi od form przekazanych przez
swych poprzednikow, tworzac wlasny typ: przygrywke choratowa (gtéwnie Or-
gelbiichlein). Melodia wystepuje tu jako cantus firmus zazwyczaj w gornym
glosie, osnuty okreslonym motywem wywodzacym si¢ ze swobodnej inwencji.

Prezentowane choraly: Meine Seele erhebt den Herren BWV 648 oraz Fuge
tiber das Magnificat BWV 733 za element ksztattujacy melodie biorg dziewiaty
ton psalmowy, ktory, jak wspomniano, wykorzystywano powszechnie w wokal-
no — instrumentalnych opracowaniach tekstu tego kantyku.

4.1. Meine Seele erhebt den Herren BWYV 648%°

E. Zavarsky podaje, ze ,.kiedy w ostatnich latach zycia porzadkowal Bach
swoja tworczos¢, przepisat z kantat szes¢ choratow i wydat je u Johanna Geor-
ga Schiiblera, od ktorego wywodzi si¢ nazwa zbioru — Choraty schiiblerowskie.
Wspomniane sze$¢ choratow (BWV 645-650) pochodza z kantat o numerach
BWYV 6, 10, 93, 137 i 140 (pierwowzor jednego z choraléw nie jest znany)®'. Pro-
totypem dla interesujacego nas BWV 648 jest zatem kantata analizowana po-
wyzej, a Scislej jej piata czg$é, na podstawie ktorej dokonat Bach transkrypcji

57 Por. Pociej. 2001. ,,Drogi do Bacha (4)”, 38.
3% Por. Pociej. 2001. ,,Drogi do Bacha (4)”, 38.
¥ Pociej. 1995. Jan Sebastian Bach, 93.

¢ Kompozycja znajduje sie w: C. F. Peters (wyd.). 1928. Johann Sebastian Bach’s Kompositio-

nen fiir die Orgel. T. 7. Leipzig: C. F. Peters, 33. Nagranie zaczerpnicte z: J.S. Bach., Orgelbiichlein
V, Schiibler-Chordle und achtzehn Chordle I, nagranie CD pod dyr. W. Stockmeiera, Art & Music
CD 27.1705 AM. 20.1550.

' Por. Zavarsky. 1973. J. S. Bach, 371.
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organowej®2. Kompozytor wykorzystuje tu dwa manuaty i pedal, co korzystnie
wptywa na zachowanie roznorodnosci dzwigku. Tonacja d-moll oraz metrum /8
sa takie same jak w pierwotnym duecie z kantaty.

4.2. Meine Seele erhebt den Herren (Fuge iiber das Magnificat) BWYV 733%

A.Schweitzer mowi o tym chorale, Ze jest cenny 1 wartosciowy, lecz nie zostat
przez kompozytora umieszczony w zadnym zbiorze®, przez co autorstwo Bacha
poddawane jest w watpliwo$¢®.

5. Whnioski koncowe

Jak juz zauwazono powyzej, J. S. Bach, wpisujac si¢ w dziedzictwo protestan-
ckiej retoryki muzycznej, wprowadza zasadniczo zabiegi retoryczne na tych sa-
mych stowach, co tworcy poprzedzajacy go, zgodnie z teologicznymi zapatry-
waniami Marcina Lutra na Matke Pana®. Tak wiec podkresla najpierw stowa
exultavit 1 salutari. Nastepnie, w odniesieniu do wersetu drugiego kantyku — tak
w wersji tacinskiej, jak w niemieckiej — wydobywa respexit, humilitatem oraz se-
lig preisen. Werset trzeci kantyku w wersji tacinskiej opiewa potege Bozego dzia-
lania i majestatu poprzez zaakcentowanie magna, potens i sanctum nomen ejus.
Dalej, zgodnie z protestanckim kanonem, Bach wydobywa misericordia, timen-
tibus oraz — w kantacie — Barmherzigkeit, skupiajac mysli stuchacza na wielkosci
Bozego mitosierdzia wzgledem tych, ktorzy si¢ Go boja. W kolejnych wersetach
5-7 w wersji tacinskiej kompozytor kieruje uwage odbiorcy na dispersit, deposu-
it potentes de sede, exaltavit, implevit bonis oraz divites mimisit inanes. Zabiegi te
wpisuja sie¢ w tradycje retoryki muzycznej tworcow tradycji luteranskiej, ktorzy
podazajac za teologia Marcina Lutra, podkreslaja dziatanie Boga wzgledem tak

2 Por. Diirr. 2004. Kantaty Jana Sebastiana Bacha, 563.

% Kompozycja znajduje si¢ w: C. F. Peters (wyd.). 1928. Johann Sebastian Bach’s Kompositio-
nen fiir die Orgel. T. 7. Leipzig: C. F. Peters, 29-32. Nagranie zaczerpni¢te z: Johann Sebastian
Bach. 2008. Einzelne Chordle Il — III und IV. Nagranie CD pod dyr. Wolfganga Stockmeiera. Art
& Music CD 27.1705 AM. 20.1555.

% Por. Schweitzer. 1972. J. S. Bach, 227. Jest to nota bene jedyna informacja na temat tego cho-
ratu, jakg zamieszcza autor w swoim monumentalnym dziele. Podobnie rzecz si¢ ma z choratem po-
przednim.

65 Por. Zrodto internetowe: http:/www.bach.de/werk/bwv/733.html, 26 11 2024.

% Por. Herok. 2024. ,Opracowania Magnificat (...) Cze$¢ 1. Liturgia Sacra 30 (1): 177-203;
Herok. 2024. ,,Opracowania Magnificat (...) Czg¢$¢ 2. Liturgia Sacra 30 (2): 161-176.
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pysznych jak i pokornych. Nie inaczej ma si¢ rzecz ze stowami Abraham oraz se-
mini ejus in saecula, ktore opiewaja wielko§¢ Bozych obietnic danych Patriarsze
1 jego potomstwu, obejmujgcego wiernych wszystkich czasow.

Rozwazania nad kompozycjami Magnificat w odniesieniu do retoryki muzycz-
nej, przeprowadzone w cyklu trzech artykutéw, mozna graficznie przedstawic
W nastgpujacy sposob:

l.p. | Kompozytor Kompozycja wers 1. 2. 3.
1. | H. Praetorius Magnificat octavi toni exultavit qui potens est
2. | M. Praectorius Magnificat per omnes exultavit mihi magna
versus (...)
3. | M. Praectorius Magnificat super
Angelus ad pastores
4. | H. Schiitz Magnificat anima mea exultavit respexit sanctum
Dominum SWV 468 beatam
5. |J. Pachelbel Magnificat anima mea beatam potens
Dominum sanctum
6. |J. Kuhnau Magnificat C-dur exultavit humilitatem
beatam
7. | G.Ph. Telemann Magnificat C-dur exultavit beatam sanctum
8. | J.Chr. Graupner Magnificat C-dur exultavit humilitatem potens
beatam
omnes genera-
tiones
9. |C.Ph.E. Bach Magnificat exultavit humilitatem magna
beatam potens
respexit sanctum
omnes genera-
tiones
10. | M. Praectorius Meine Seele erhebt den|  freuet sich werden mich |der da mdchtig ist
Herrn selig preisen und des Name
heilig ist
11. | H. Schiitz Meine Seele erhebt den | und mein Geist | selig preisen
Herrn SWV 344 freuet sich
12. | H. Schiitz Deutsches Magnificat: erhebt Niedrigkeit mdchtig ist
Meine Seele (...) SWV | und mein Geist| angesehen und des Name
494 freuet sich heilig ist
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13. |J.S. Bach Magnificat exultavit respexit magna
salutari humilitatem potens
sanctum nomen
ejus
14. |J.S. Bach Kantata: Meine See- selig preisen
le erhebt den Herren
BWYV 648
Lp. 4. 5. 6. 7. 9. 10.
1. dispersit divites di-
misit
2. deposuit dimisit Abraham | et nunc et semper
3.
4, misericor- | potentiam, | deposuit, Patri, Filio,
dia dispersit exaltavit Spiritui Sancto
5. timentibus | dispersit deposuit suscepit | Abraham
6 timentibus | dispersit | deposuit, gloria
exaltavit
7. timentibus | dispersit, | deposuit, bonis recordatus gloria
potentiam | exaltavit
brachio suo
8. timentibus | dispersit | deposuit,
superbos exaltavit
9. timentibus, | potentiam | deposuit, | divites dimi- | recordatus | semini Amen
progenie in exaltavit sit inanes
progenies
10. die ihn zerstreut stopt, Die Hungri- | und hilft | Abraham
fiirchten erhebt gen fiillt, seinem
und ldsst die | Diener
Reichen leer
11. stopt, fiillt Abraham
erhebt leer Samen
12. zerstreut | erhebt die fiillt Abraham von Ewigkeit
Niedrigen zu Ewigkeit
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13. | misericor- | dispersit deposuit | implevit bo- Abraham,
dia, potentes de nis, semini
timentibus sede, divites mimi- ejus
exaltavit sit inanes in saecula
14. | Barmher-
zigkeit

Zestawienie to jest swiadectwem oddziatywania teologicznych zapatrywan
Marcina Lutra na Matk¢ Pana na tworcow Magnificat, wykazujac $cisty zwia-
zek pomiedzy stanowiskiem Reformatora wobec Maryi ajego przeniesieniem
na grunt retoryki muzycznej u kompozytorow tradycji luteranskiej XVII i 1. pot.
XVII wieku.
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Tragicomoedia seu Luctuosus Musici Chori de Passione Salvatoris
Dei (1755) — alegoryczne oratorium pasyjne o. Karola Mikolaja
Juniewicza OSPPE i Gaspara Ruthiniego jako dar klasztoru
jasnogorskiego dla krolowej polskiej Marii Jozefy'

Tragicomoedia seu Luctuosus Musici Chori de Passione Salvatoris Dei
(1755) — An Allegorical Passion Oratorio by father Karol Mikolaj
Juniewicz OSPPE and Gasparo Ruthini as a Gift from the Jasna Gora
Monastery to Queen Maria Josepha of Poland

Abstract

The article presents a little-known allegorical Passion oratorio by Fr. Karol Mikotaj Junie-
wicz OSPPE and Gasparo Ruthini, which in 1755 was offered to Maria Josepha of Austria,
Queen of Poland. The work has survived in a complete handwritten form in the former royal
collection in Dresden, as well as fragmentarily as musical wastepaper in the Jasna Gora col-
lection. The study provides a detailed characterization of the sources and the circumstanc-
es surrounding the dedication of the work, as well as possible contexts of its performance.
It also addresses the problematic issue of the authorship of the musical layer, draws atten-
tion to the structure and fundamental musical features of the composition, and outlines fur-
ther research perspectives on this piece, which belongs to the sparsely preserved tradition

of Polish oratorio music.

I Artykut powstatl na podstawie tekstu referatu wygloszonego podczas konferencji naukowe;j
Z dziejow tradycji liturgiczno-muzycznych klasztoréw paulinskich, Czgstochowa — Jasna Gora, 23
pazdziernika 2024 r.
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Goéra Monastery, Queen Maria Josepha.

Abstrakt

Artykul prezentuje nieznane szerzej alegoryczne oratorium pasyjne autorstwa o. Karola Mi-
kotaja Juniewicza OSPPE i Gasparo Ruthiniego, ktoére w 1755 r. zostato ofiarowane krolo-
wej Polski Marii Jozefie Habsburg i zachowato si¢ w postaci kompletnej w formie rekopi-
$miennej w zbiorach dawnej kolekcji krolewskiej w Dreznie oraz fragmentarycznie jako
makulatura muzyczna w zbiorach jasnogorskich. Zaprezentowano szczegdtowa charakte-
rystyke zrodet oraz okolicznosci dedykacji utworu, jak rowniez ewentualnych okoliczno-
$ci wykonania dzieta. Poruszono problematyczna kwesti¢ autora warstwy muzycznej, jak
réwniez zwrocono uwage na konstrukeje i podstawowe cechy muzyczne dzieta, nakreslono
takze dalsze perspektywy badawcze nad kompozycja, wpisujaca si¢ w skromnie zachowa-

ny nurt polskiej tworczosci oratoryjne;j.

Stowa kluczowe: muzyka religijna, oratorium pasyjne, sepolcro, Bozy Gréob, medytacja, Jas-

na Gora, krolowa Maria Jozefa.

W ramach prac badawczych zwigzanych z weryfikacjg katalogu muzykaliow
jasnogorskich Pawta Podejki® zwrocono uwage na interesujacy, a do tej pory sze-
rzej nieznany r¢kopis pasyjnego oratorium alegorycznego, ofiarowanego przez
klasztor paulindow polskiej krolowej Marii Jozefie Habsburg, zonie krola Augusta
III. Kompozycja nieznanego blizej Gasparo Ruthiniego do tekstu o. Karola Miko-
taja Juniewicza OSPPE, bedaca stowno-muzyczng ilustracjg poruszen serca, jakie
wywotywac¢ miata u chrzescijan medytacja Meki Panskiej, zachowata si¢ w stanie
kompletnym w zbiorach dawnej kolekcji krolewskiej w Dreznie oraz fragmenta-
rycznie w Archiwum Gtownym Zakonu Paulinéw na Jasnej Gorze. Utwor ten jest
tym bardziej wart przyblizenia, ze, jak zauwazyt Remigiusz Pospiech, ,,w catoscio-
wym obrazie religijnej kultury muzycznej dawnej Polski za ceche charakterystycz-
ng mozna przyja¢ marginalng w niej obecno$¢ nurtu kantatowo-oratoryjnego’™.

2 Pawet Podejko. 1992. Katalog tematyczny rekopisow i drukéw muzycznych kapeli wokalno-
-instrumentalnej na Jasnej Gorze (Studia Claromontana, 12). Krakow: Wydawnictwo OO. Pauli-
now.

3 Remigiusz Po$piech. 2020. Christiani poenitentes ad Sepulchrum Domini Jana Tomasza Ze-
bro — najwczes$niejsze polskie oratorium? W Kantata i oratorium w historii kultury polskiej. Red.
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Przeprowadzona kwerenda literatury przedmiotu wykazata, ze kompozycja ta nie-
mal zupelnie uszta uwadze badaczy polskich i zagranicznych, jest takze zupetnie
nieznana w §rodowisku wykonawczym.

Omawiane dzielo nalezy do szeroko rozumianego kanonu pozaliturgicznych,
a zarazem paradramatycznych kompozycji, majacych stuzy¢ medytacji i uwiel-
bieniu. Wpisuje si¢ w praktykowang juz od sredniowiecza tradycj¢ theatrum
passionale, a zwlaszcza w zapoczatkowana m.in. przez wiedenskie srodowisko
jezuitow praktyke muzykowania przy Bozym Grobie, w ramach ktorej uksztat-
towat si¢ gatunek sepolcro, czyli oratoria pasyjne wykonywane podczas adora-
cji Grobu Panskiego®. Tradycja ta zostata spopularyzowana takze przez osrodek
drezdenski’. W nutozbiorze po kapeli jasnogorskiej nie mamy zbyt wielu prze-
kazow o praktyce prezentowania oratoridw typu sepolcro podczas adoracji Bo-
zego Grobu. O tym, ze taka praktyka istniata, $wiadczy¢ moze zachowane w ob-
szernych fragmentach oratorium pasyjne Niccold Jommellego do libretta Pietra
Metastasia®. Mniejszymi formami o tej tematyce autorstwa kompozytorow jas-
nogoérskich byly arie solowe, a takze licznie tworzone w baroku plankty (przy-
bierajace formy od prostych piesni po bardziej skomplikowane formacje w posta-
ci popisowych arii), umieszczane jako wstawki pomiedzy wybranymi cze$ciami
pasji lub wykonywane podczas adoracji przy Bozym Grobie’. Do grona lokal-
nych twoércow posiadajacych w swym dorobku kompozycje pasyjne zaliczy¢ na-
lezy m.in.: Franciszka Perneckhera, Ignacego Rygala, Franciszka Kottritscha,

Elzbieta Nowicka, Alina Borkowska-Rychlewska, 19. Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towa-
rzystwa Przyjaciot Nauk.

* Gernot Gruber. 1972. Das Wiener Sepolcro und Johann Joseph Fux. 1 Teil. Graz: Johann-Jo-
seph-Fux-Gesellschaft; Edward E. Smither. 2001. Sepolcro. W The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. (15.04.2025) https:/www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/.

° Interesujace nas oratorium zaliczy¢ nalezy do kompozycji o charakterze medytacyjnym,
okreslonym w systematyce oratoriow pasyjnych sporzadzonej przez Ortrun Landmann jako
kontemplative Betrachtung, por.: Ortrun Landmann. 1995. ,,Zur Pflege des Metastasianischen
Passionsoratoriums in der Katholischen Hofkirche zu Dresden”. Kirchenmusikalisches Jahr-
buch 79: 21-33. Wigcej na temat kultury muzycznej dworu krélewskiego w Dreznie zob. m.in.:
Janice B Stockigt. 2011. The court of Saxony-Dresden. W Music at German courts, 1715-1760:
changing artistic priorities. Red. Samantha Owens, Janice B. Stockigt, 17-49. Woodbridge:
Boydell Press.

¢ Niccolo Jommelli. La passione di Gesu Cristo; PL-CZ sygn. 11-310, RISM ID: 300000541.

7 Alina Madry. 2013. Barok. Cz. 2: 1697-1795. Muzyka religijna i jej barokowy modus ope-
randi. Warszawa: Sutkowski Edition Warsaw, 546-548; Remigiusz Pospiech. 2016. Formy muzy-
ki pasyjnej w tradycji liturgiczno-muzycznej klasztoru paulinéw na Jasnej Gorze. W Tradycje
monastyczne w Europie. Miedzy liturgikq a performatykq II (Opolska Biblioteka Teologiczna,
155). Red. Erwin Mateja, Zbigniew W. Solski, 133—147. Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu
Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego; zob. takze: Dawid Slusarczyk. 2017. ,,Retoryczna kon-
cepcja formy w jasnogorskich utworach pasyjnych z XVIII wieku”. Notes Muzyczny 4 (7): 175—
196.
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Ludwika Maadera, o. Michala Zygmuntowskiego OSPPE, Mateusza Zwierz-
chowskiego czy Filipa Gotschalka®.

1. Sytuacja zrodlowa

Lacinskie oratorium pasyjne autorstwa Juniewicza i Ruthiniego, pochodzg-
ce z klasztoru jasnogorskiego, zachowato si¢ w dwoch przekazach zrodlowych.
Pierwszym z nich jest r¢kopis przechowywany obecnie w zbiorach Sdchsische
Landesbibliothek — Staats- und Universitdtsbibliothek (SLUB) w Dreznie pod
sygnaturg Mus.3093-D-1°. Rekopis zawiera 19 gltoséw wokalnych i instrumental-
nych o wymiarach 34 x 22,5 cm, obejmujacych tacznie 113 kart. Kazdy z gloséw
oprawiono w czerwony papier i zwienczono oryginalng nalepkg z nazwag glosu,
a brzegi kart ozdobiono ztoceniem. Prawdopodobnie w trakcie inwentaryzowa-
nia materiatu w Dreznie na glosie organowym (f. 1v) naniesiono otowkiem tytut
alternatywny: Musica sopra la Passione del N: S:. Na pozostatych partiach wo-
kalnych i instrumentalnych nie naniesiono informacji o tytule oraz kompozytorze
dzieta, ponadto brak tamze jakichkolwiek wpiséw lub pieczeci proweniencyjnych.
Jedynie na rekopisie tekstowym znajduje si¢ dawna sygnatura ,,A333|0” naniesio-
na otdéwkiem przez Moritza Fiirstenaua.

Rekopis zostat spisany przez trzech nieznanych kopistow, m.in. na $laskim
papierze z wytworni w Giersdorf, czyli Podgérzyna, potozonego u stop Karko-
noszy'’. Zauwazono pewne niewielkie defekty rekopisu, m.in. uciety przy brze-
gach kart zapis powstaty zapewne na skutek dziatan introligatorskich. Ktopotli-
wa dla odczytania tresci muzycznej i stownej rekopisu jest niekiedy takze notacja,
zwlaszcza nie zawsze staranne podpisanie tekstu. Rekopis jest jednak generalnie
czytelny, niemniej zastanawia¢ moze jego nieco nonszalancki sposob zapisania,
biorac pod uwage range adresatki dedykacji. Na zadnym z glosow nie zapisano na-
tomiast tytutu kompozycji ani nazwiska kompozytora.

Obsada wykonawcza kompozycji prezentuje si¢ nastgpujaco: osiem gloséw solo-
wych przyporzadkowanych do dziewigciu partii (postaci), tworzacych rowniez czte-

$ Muzyka pasyjna powyzszych autorow zostata zarejestrowana m.in. w serii jasnogorskiej ,,Jas-
nogoérska Muzyka Dawna. Musica Claromontana” na ptytach nr 11 (Musicon MCCD 11, MCD 041,
wyd. 2006), 14 (DUX 0353, wyd. 2007) i 54 (Musicon MCCD 54, wyd. 2013).

> RISM ID: 212009115; wersja cyfrowa: https:/digital.slub-dresden.de/werkansicht/d1f/14-
9822/1.

10 https://papiernie.pl/lokalizacja/podgorzyn-giersdorf/; odrysy znakoéw wodnych papieru zob.:
https://digital.slub-dresden.de/werkansicht/d1f/149822/1.
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rogltosowy chor — Canto Primo"' (Genius Charitatis), Canto Secundo (Genius Fidei),
Alto Primo (Genius Pietatis), Alto Secundo (Genius Gratitudinis), Tenore Primo (Ge-
nius Doloris, Genius animae peccatricis), Tenore Secundo (Genius Compasionis),
Basso Primo (Genius fervoris Christiani), Basso 2do (Genius pii furoris), Violino
Primo, Violino Secundo, Viola di Alto, Violoncello Concertato, Organo, Flauto Imo,
Flauto 2, Oboe Imo, Oboe 2do, Lituo Primo ex F, Lituo 2do ex F.

Istotny dla wtasciwego odbioru dzieta element materiatu zrodlowego stanowi
rekopismienne libretto, oprawione w oktadke tekturowa oklejong ciemnozielonym
papierem, wylozong wewnatrz posrebrzanym papierem. Ksigzeczka tekstowa za-
wiera dwie dodatkowe karty zapisane na innym papierze, inng rgka i zapewne do-
tozone po sporzadzeniu whasciwego synopsisu'?. Znajduje si¢ na nich wiele klu-
czowych dla utworu informacji, takich jak jego charakterystyka, przeznaczenie,
a takze wskazanie na osoby autora tekstu oraz autora muzyki. Cato$¢ otwiera roz-
budowana karta tytutowa (il. 1) o nast¢pujagcym brzmieniu:

Tragicomaedia seu Luctuosus Musici Chori de Passione Salvatoris Dei Con-
certus resonantibus octo Geniorum seu Vocalistarum tristibus tonis comice
vel absque Theatrali Apparatu, penes suavem variamque eiusdem Chori Musi-
ci concertationem lamentabiliter Producendus, excomparenti lugubris resonan-
tiae modo Gestorumgque scenalium repraesentatione, concinniter maesta omnes
Christianae Fidei Cultores ad Compassivos erga Salvatorem Jesum Christum
tam diva tamque cruenta Crucis tormenta Passum excitaturus. Cura et inventio-
ne Textuum nec non repraesentationis eorum congruae, per F. Nicolaum Junie-
wicz Ordinis S. Pauli Primi Eremitae Secerdotem Indugnum S. T. D. adhibita,
Musicae vero Consonantiae Authore Gasparo Ruthini in Claro Monte Czestoc-
hoviensi studiose Farbricatus Ac tandem diligenti Calamo delineatus. Anno quo
lugubrem Scenam persolvit in Orbe Author Vivificans mortis at ipse suae (...)
[wyraz zaklejony — A. D.] Amandus Actor 1755".

' Brzmienie zrodlowe okreslen partii przytoczono w formie wystepujacej w nagtéwku kazde-
20 z glosow.

12 Autorka dzigkuje o. Dariuszowi Cichorowi OSPPE za pomoc we wlasciwym odczytaniu cy-
towanych tacinskich zapiséow i ich thumaczenie na jezyk polski.

B Tragikomedia albo smutny koncert muzycznego choru o mece Zbawiciela Boga przez o$miu Ge-
niuszy albo $piewakow zalobliwym glosem aktorsko, lecz bez teatralnych rekwizytow, przy mile
brzmiacych i rozmaitych tegoz choru zatobliwych $piewach skomponowany, ktorych zestawione har-
monijnie dzwigki z gra sceniczna pobudza wiernych Chrzesécijan do wspdlcierpienia ze Zbawicielem
w tak srogim, tak okrutnym cierpieniu me¢ki Jego. Staraniem i pomystem na tekst, jak rowniez wspolne
[z muzyka] wykonanie Brata Mikotaja Juniewicza z Zakonu $w. Pawla Pierwszego Pustelnika pokorne-
go kaptana, Swigtej Teologii Doktora, a takze autora muzyki Kacpra Ruthiniego na Jasnej Gorze Czg-
stochowskiej pilnie przygotowane oraz wprawnym piorem nakreslone. Roku, od ktorego zatobliwej
sceny zasztej [wtedy| na $wiecie, Sprawca Ozywiciel zmartych [... ?] Amandus Actor 1755.
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Przyjrzyjmy si¢ wlasciwemu synopsisowi, rozpoczynajacemu si¢ inskrypcja:
»Ad M. D. G. B. V. M. O: O. S: S: Honoremo”. Ponizej nast¢puje tytut nagtowko-
wy libretta w nastgpujacym brzmieniu:

SYNOPSIS seu Compendiosa textuum formatorum de Passione Jesu Chri-
sti Misericordissimi Domini et Salvatoris nostri Patientissimi, Collectio,
Studiosa quoq’eor umdem textuum pro majori Musicae intelligea Expla-
natio'.

Calosc¢ libretta zostata spisana bardzo starannie i czytelnie, co stanowi duze
utatwienie zwlaszcza przy dekodowaniu tekstu zapisanego mniej czytelnie w par-
tiach wokalnych. Teksty utworu zostaty poprzedzone swego rodzaju didaskaliami,
objasnieniami, w jakiej sytuacji poszczegdlne postaci alegoryczne wykonujg swo-
je fragmenty.

Interesujacym elementem materiatu nutowego i tekstowego Tragicomoedii sa
kolorowane grafiki dotgczone do materiatu wykonawczego zapewne z uwagi na
range adresatki dedykacji (il. 2). Ozdabiaja one wszystkie glosy wokalne i instru-
mentalne oraz rekopismienne libretto. Zostalty one umieszczone na poczatku kaz-
dego z glosow, tworzac rodzaj frontyspisu. Grafiki prezentuja dwie rozne kompo-
zycje wykonane w Augsburgu, ktéry w tamtym czasie stanowit centrum masowej
produkcji ikonografii dewocyjnej, a tamtejsi rytownicy wspotpracowali z wielo-
ma rysownikami dzialajacymi ,,w terenie”®. Na wigkszosci gtosow umieszczo-
no rycing z warsztatu Josepha Erasma Bellinga (albo Bellingera), przedstawiajg-
cg klasztor jasnogorski bramowany postaciami Matki Bozej i $wigtych Lukasza
i Pawla Pustelnika'é. Kompozycja ta, zwana ,,adoracja obrazu Matki Bozej”, poja-
wia si¢ tez u innych rytownikow, podobnie jak drugie wyobrazenie ikonograficzne
zamieszczone w rekopisie. Na partii T1 znalazta si¢ grafika z warsztatu Gottfrie-
da Martina Crophiusa, wykonana wedtug rysunku stynnego $laskiego rysownika
Friedricha Bernharda Wernera'’.

14 Streszczenie lub Zwiezty zbior tekstow dotyczgcych Meki Jezusa Chrystusa, Najmitosier-
niejszego Pana naszego i Najcierpliwszego Zbawiciela, a takze Staranna kolekcja tych tekstow dla
lepszego zrozumienia muzyki.

15 Por. Zbigniew Michalczyk. 2020. Zapomniane konteksty. Augsburg jako osrodek rytowni-
ctwa wobec Rzeczypospolitej w XVII-XVIII wieku. Warszawa: Narodowy Instytut Polskiego Dzie-
dzictwa Kulturowego za Granica POLONIKA.

¢ Por. Hanna Widacka. 1983. ,,Ikonografia Czestochowy w grafice XVII i XVIII wieku”. Stu-
dia Claromontana 4: 333.

17 Friedrich Bernhard Werner (1690—1776), zwany ,,§laskim Robinsonem”, pochodzit z Topoli
k. Paczkowa (nalezacej do dobr klasztoru cystersow w Kamiencu Zabkowickim). Uczgszczal do
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Rekopis Tragicomoedii Juniewicza i Ruthiniego najprawdopodobniej trafit
z Jasnej Gory do kolekcji muzykaliow nalezacych do Marii Jozefy Habsburg,
ktoérej utwor zostat ofiarowany'®. Nutozbior kroélowej wchodzit w sktad prywat-
nej krolewskiej kolekcji muzycznej, zalozonej pod koniec XVII w. z polecenia
Augusta II Mocnego”. Interesujaca nas kompozycja zostata zapisana jako anoni-
mowa w inwentarzu dziel muzycznych i librett nalezacych do kolekcji krola Au-
gusta 11, spisanym w latach ok. 1781-1787 przez Petera Augusta — 6wczesne-
go bibliotekarza dworskiego. Zostata zanotowana na s. 91 w dziale Musica sacra
jako wowczas zlokalizowana w szafie (Schrank) nr 1 ina poétce (Fach) nr 2 (il.
3)%. Autor wpisu postuzy? sie jednak tytulem umownym o brzmieniu: Musica
sopra la Passione di N.S. (niemal identyczny tytul zapisany oldwkiem widnieje
na f. 1r gtosu organowego) z dopiskiem: c./on] s.[trometi]. W inwentarzu kompo-
zytora okreslono jako anonimowego. Moze to oznacza¢, ze autor inwentarza nie
miat do dyspozycji libretta oratorium z cytowang powyzej kartg tytutowa, zawie-
rajacg pelny tytut utworu oraz informacje o jego autorach. W czasie porzadko-
wania muzykaliéw krolewskich przez Petera Augusta rekopismienna ksigzeczka
tekstowa mogta znajdowac si¢ poza kolekcja, poniewaz w spisie tytutéw w dzia-
le Libretti di Poesia (zawierajacego jedynie wykaz tytutow, bez wskazania auto-
row dziet) nie odnaleziono wpisu odpowiadajacego dostownie lub w przyblize-
niu interesujgcemu nas utworowi’!.

W pis$miennictwie naukowym drezdenski rekopis zostat po raz pierwszy wy-
mieniony w pracy Roberta Fitnera i zostal tamze przypisany Gasparo Ruthinie-

gimnazjum jezuitow w Nysie. Dziatal jako inzynier mechanik, konstruktor maszyn, artylerzysta,
komediant, kancelista ksigz¢co-biskupi we Wroctawiu, urzednik pruski we Wroctawiu wykonujacy
widoki miast i mapy, a przede wszystkim obiezy§wiat i rysownik. Wykonat kilkanascie tysiecy ry-
sunkow miast, klasztorow, wsi i pojedynczych obiektow architektonicznych Europy Srodkowej,
PéInocnej, Zachodniej i Potudniowej, w tym takze 6wczesnej Rzeczypospolitej Polskiej. W 1727 r.
rozpoczat wspotprace z wydawcami augsburskimi grafik i na ich zlecenie podjat podréze po Euro-
pie. Autor stynnej Topografii Slgska.

18 Utwor nie zostat odnaleziony w katalogu muzykaliow Hofkirche w Dreznie z 1765 r.; zob.: Ja-
nice B. Stockigt. 2003. The ‘Catalogo (Thematico) [sic] della Musica di Chiesa (catholica [sic] in
Dresda) composta Da diversi Autori — secondo I’Alfabetto 1765°. W Early Music. Context and Ideas.
International Conference in Musicology, Krakow 18-21 September 2003. Krakoéw: Uniwersytet
Jagiellonski. Instytut Muzykologii, 117-121; Janice Stockigt. Catalogue of the Music Collection
of the Dresden Catholic Court Church 1765. (15.09.2025) https://omeka.cloud.unimelb.edu.au/hof-
kirchecatalogol765/.

19 Zbiory muzyczne kosciota zamkowego oraz prywatnej kolekcji krolewskiej, a takze muzyka
instrumentalna kapeli krolewskiej (tzw. Schrank II) oraz archiwum operowe zostaly szczegétowo
opracowane w ramach projektu Hofmusik in Dresden; zob.: (17.08.2025) https://hofmusik.slub-dres-
den.de/.

2 CATALOGO della MUSICA, e de’ Libretti di S.M. AUGUSTO IIl. D-DI. Sygn. Bibl. Arch.IIL
Hb,Vol.787.g,2 (15.09.2025); https://digital.slub-dresden.de/werkansicht/d1{/113132/1.

2 CATALOGO della MUSICA, e de’ Libretti di S.M. AUGUSTO III. D-DI.
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mu??. Istnienie rekopisu drezdenskiego zauwazyt takze Pawet Podejko, podajac
podstawowe dane o utworze, w tym jego status w zbiorach biblioteki drezden-
skiej”. Te uwage odniost jednak do przypisanej Ruthiniemu innej kompozycji —
zachowanej niekompletnie, w rzeczywisto$ci anonimowej Pasji wg sw. Mateusza
(Passio Domini Jesu Christi secundum Mathaeum), o sygnaturze PL-CZ 11-287
(zachowany gtos sopranowy, fragmentarycznie clarino i organy)*.

Szczegdlowe prace inwentaryzacyjne zrodet z kolekcji jasnogorskiej pozwolity
odkry¢ jeszcze jeden, zapewne wczesniejszy, a fragmentaryczny przekaz Tragico-
moedii, niezauwazony przez Pawla Podejke. Mamy w tym wypadku do czynienia
z przyktadem makulatury muzycznej, poniewaz obwolutg Missa S. Pacifici Geor-
ga Reuttera® wyklejono od wewnatrz fragmentami dwoch gltoséw do Tragicomo-
edii. Wigkszy obszar oktadki pokrywa pierwsza i ostatnia strona glosu S1, ponizej
odwrotnie wklejono fragment glosu altowego (il. 4). Wobec braku zrodet posred-
nich, a zwlaszcza udokumentowanego w archiwaliach jasnogorskich informaciji
o ewentualnym wykonaniu dzieta w klasztorze paulinskim, trudno stwierdzi¢, czy
fragmenty te postuzyty jako ,,brudnopis” do sporzadzenia rgkopisu docelowego,
ofiarowanego krolowej, ktory jako niepotrzebny w klasztorze postuzyt pdzniej za
wyklejke. A moze fakt obecnosci zuzytego materiatu muzycznego wsrdéd muzy-
kaliéw po kapeli $wiadczy o ewentualnym wykonaniu utworu na Jasnej Gorze?
Trudno to jednoznacznie stwierdzi¢, natomiast juz samo odnalezienie jasnogor-
skiej konkordancji po§wiadcza, ze kompozycja Juniewicza i Ruthiniego miata $ci-
sty zwiazek z klasztorem?®.

22 Robert Eitner. 1903. Biographisch-bibliographische Quellen-Lexikon der Musiker und
Musikgelehrten der christlichen Zeitrechnung bis zur Mitte des neunzehnten Jahrhundrts. T. 9.
Leipzig: Breitkopf & Haertel, 368.

2 Pawet Podejko. 1992. Katalog tematyczny rekopiséw i drukéw muzycznych kapeli wokalno-
-instrumentalnej na Jasnej Gorze (Studia Claromontana, 12). Krakow: Wydawnictwo OO. Pauli-
now, 493.

2 RISM 1D no.: 300001116.

% Georg Reutter. Missa S. Pacifici. Sygn. PL-CZ I11-570; RISM ID no.: 300001078 (18.08.2025);
https://polish.musicsources.pl/pl/lokalizacje/galeria/rekopisy/1333-masses/1.

26 Juz po zlozeniu niniejszego artykutu do redakcji, jesienig 2025 r. w trakcie kolejnego etapu
prac porzadkowych i inwentaryzacyjnych w AJG odnaleziono nieznane dotad glosy rekopismienne
omawianego oratorium pasyjnego. Znajdowaty si¢ w oddzielnej, nieujawnionej wczesniej teczce z
materiatami opracowanymi wstepnie przez Pawta Podejke, ktore nie zostaly pozniej umieszczone
w jego katalogu. Wraz z materiatem nutowym zachowaty si¢ takze rekopi$mienne notatki Podejki,
$wiadczace o prowadzonych przez niego pracach zrédtoznawczych i analitycznych, zmierzajacych
do sporzadzenia charakterystyki kompozycji. Wigkszos¢ glosow zachowata w formie niekomplet-
nej i zostata wykorzystana jako tzw. ,,makulatura” do wzmocnienia obwolut innych jednostek archi-
walnych, co poswiadczajg naniesione otdowkiem sygnatury dziel, w ktorych zastosowano wykleje-
nia fragmentami z kompozycji Ruthiniego oraz widoczne na papierze $lady kleju. Niektdre partie
zachowaly si¢ w oryginalnym formacie, jednak w przewadze zostaty poprzycinane (kilka kart za-
chowalo si¢ jedynie w formie paskow papieru). Material zostat sporzadzony najpewniej przez jed-
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2. Adresatka dedykacji i okoliczno$ci ewentualnego wykonania utworu

Na odwrocie karty tytulowej libretta zapisana zostata rozbudowana dedykacja
dla krolowej Marii Jozefy (il. 5) oraz dedykowany wtadczyni wiersz, podkreslaja-
cy na koncu zwiazki kompozycji z Jasng Gora:

Serenissimae et Augustissimae Mariae Josephae Poloniarum Reginae, Glo-
riosissimae ac Pientissimae Dominae Suae Clementissimae exiguus horum
Textum de cruenta Passione Salvatoris Dei resonantium Author Cliens et
Exorator. Hac dedicatoria plaudit fido e[x] Corde penna?’.

Krolowa Maria Jozefa prowadzila ozywione zycie religijne, przyczynila si¢
do rozwoju katolicyzmu w Saksonii i dbala o niego takze w Rzeczypospolitej,
m.in. wspierajac litewskich jezuitow. Pobozno$¢ maryjng zaszczepita takze swo-
im corkom. Islandzki badacz Johannes Agtistsson w abstrakcie swojego artyku-
hi poswieconego wpisom o muzykach w ksiggach rachunkowych krélowej na-
stepujaco scharakteryzowal patronat roztaczany nad muzykami przez krolewska
matzonke:

Kiedy nowozency, ksiazgca para Fryderyk August i Maria Jozefa, uroczyscie
wjechali do stolicy Saksonii 2 wrzesnia 1719 r., jezuici drezdenscy opisali to
wydarzenie jako ,,absolutnie ztoty dzien dla nas, katolikow, tutaj, a wreez dla
calego $wiata”. I w pewnym sensie mieli racj¢: w ciagu prawie czterech de-
kad ich matzenstwa zycie muzyczne w Dreznie osiagneto niespotykane dotad
wyzyny pod ich wizjonerskim przywodztwem. Miato to przynies¢ najwspa-
nialsze owoce, o czym $wiadczg liczne zachowane dzieta sakralne i swieckie
kompozytorow Hofkapelle, takich jak Hasse, Heinichen, Pisendel, Ristorii Ze-
lenka. (...) Liczne wyptaty dla drezdenskich wirtuozéw za réznorodne ustu-
gi, zakupy instrumentow czy kopiowanie nut, a takze jatmuzny, gratyfikacje

nego kopiste na dwdch rodzajach papieru, noszacych znaki wodne z monogramem ,,W” zwienczo-
nym korona (w przypadku drugiego filigranu ponizej monogramu znajduje si¢ nieczytelny zapis).
Wstepny oglad zachowanych fragmentow wykazat obecno$¢ dziesigciu partii: Genius Pietatis | Alto
Primo, Genius Doloris | Tenore Pr[imo], Genius Furoris Christiani | Basso Primo, Violino P[rimo],
Violino 2do, Violo[ne], Oboe 1, [org =bc] oraz dwoch nierozpoznanych gloséw instrumentalnych.
Z duzym prawdopodobienstwem mozna stwierdzi¢, ze odnalezione gltosy wraz z dwoma partiami
wokalnymi wklejonymi w cytowanej powyzej mszy Reuttera (PL-CZ I11-570) stanowily jeden re¢-
kopis. Szczegotowa charakterystyka materiatu ijego zawarto$ci zostanie zamieszczona w bazie
RISM, Sygn. PL-CZ III-911, RISM ID no.: 1001001925.

7 Najjasniejszej i Najwspanialszej Marii Jozefie, Krolowej Polskiej, Najchwalebniejszej i Najpo-
bozniejszej Pani swojej Najtaskawszej unizony tego tekstu o okrutnej Mece Zbawiciela Boga opiewa-
jacego autor poddany i blagalnik z wyrazami ufnosci t¢ dedykacj¢ sktada uskrzydlonym sercem.
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i dary pieni¢zne z okazji narodzin i pogrzebow ich dzieci dokumentuja wielka
troske i zyczliwo$¢ Marii Jozefy wobec muzykow w jej stuzbie?.

Muzycznej stronie uroczystych obchodow Wielkiego Tygodnia na dworze kro-
lewskim w Warszawie przyjrzata si¢ Alina Zérawska-Witkowska, zauwazajac, ze
miaty one charakter publiczny, a para krolewska chciata by¢ dla swych poddanych
wzorem poboznosci. Wiadomo, ze w stolicy krolestwa malzonkowie spedzili ten
okres tylko dwukrotnie, w 1735 i 1736 r., pozniej owdowiaty w 1757 r. krol spedzit
w Warszawie czas wielkopostny szeSciokrotnie, do 1762 r. Wykonywane przy tej
okazji oratoria siggaly do drezdenskiej tradycji roku co najmniej 1724, od kiedy
kulminacja oprawy muzycznej byto wykonywanie dwoch oratoriéw wioskich (nie-
kiedy takze tacinskich) przy Grobie Chrystusa. Pierwsze prezentowano w Wiel-
ki Pigtek okoto godz. 20.00-21.00, po ztozeniu Ciata Panskiego do grobu. Drugie
z oratoriow wykonywano w Wielka Sobote ok. godz. 15.00—16.00, tuz przed rezu-
rekcja®. Zywy opis warszawskiego muzykowania przy Grobie Paniskim pozosta-
wit kronikarz czaséw Augusta 111 — Jedrzej Kitowicz, ale dotyczy on czaséw juz
po $mierci krolowej:

Krél (...) grobéw nie odwiedzat (...), tylko u augustianéow o godzinie piatej
po potudniu bywat na lamentacjach, ktére wyborng sztuka muzyczng $pie-
wali jego nadworni $piewacy i §piewaczki z pomoca rozmaitych instrumen-
tow. (...) Krol albowiem swoja przewyborng kapela cheiat uczci¢ tajemnice
Grobu Chrystusowego i raz uklgknawszy na pulpicie modlit si¢ nie poru-
szony 1 wlepiony w Sanctissimum przez cata t¢ kantatg. Inni za$, ktorzy si¢
dostali do kosciota, ktérzy byli: senatorowie, ludzie dworscy, palestranci,
dworacy, oficjerowie, muzykanci od ré6znych dworéw (...) odwrociwszy si¢
tytem do grobu a twarza do kapeli na chorze grajacej — jedni si¢ delektowali
melodig instrumentow i wdzigczno$cig wokalistow, drudzy posylali gesta-
mi umizgi nadobnym $piewaczkom, zapominawszy, ze si¢ znajduja w kos-
ciele, nie na operze™®.

28 J6hannes Agl’lstsson. 2019. ,,The Musical Entries in the Dresden Account Books of Saxon
Electress and Polish Queen Maria Josepha, 1720—1757”. Musicology Australia 41 (2): 236. Cytat
z jezyka angielskiego w ttumaczeniu wlasnym.

2 Alina Zérawska-Witkowska. 2012 Muzyka na polskim dworze Augusta III. Cz. 1. Lublin: Po-
lihymnia, 101-102.

30 Jedrzej Kitowicz. 1985. Opis obyczajow za panowania Augusta I11. Red. Zbigniew Golinski,
46. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy.



Tragicomoedia seu Luctuosus Musici Chori de Passione Salvatoris Dei (1755) 227

Jakie zatem byly bezposrednie powigzania klasztoru jasnogorskiego z para
krolewska?®! Wiadomo, ze August 11 z matzonka przybyli na Jasng Gore 30 maja
1744 r. 1 spedzili tam tydzien. Wzieli udziat w dwdch mszach oraz licznych nabo-
zenstwach. Para krolewska zwiedzita skarbiec, do ktérego podarowata kosztowne
przedmioty. Kolejne cenne dary krolowa przekazata w 1748 1 1750 r.>* W kalenda-
rium dziatalno$ci kapeli jasnogorskiej sporzadzonym przez Pawta Podejke odnoto-
wano oprawe muzyczng nabozenstw z udziatem krolewskim w 1744 r.33 Natomiast
okoto 1755 r., czyli daty zapisanej w r¢kopisie, nie odnajdujemy zadnych wyda-
rzen, ktore moglyby sugerowac¢ okoliczno$¢ powstania oraz wykonania dzieta Ju-
niewicza i Ruthiniego. Nie wiadomo zatem, czy kompozycja ta zostala istotnie wy-
konana w 1755 r., czy jest to jedynie data jej ofiarowania. Nie wiadomo rowniez,
czy bylta przeznaczona do wykonania podczas medytacyjnego czuwania pasyjnego
na dworze drezdenskim, czy warszawskim.

3. Autorstwo dziela

Zgodnie z aktualnym zasobem bazy RISM kompozycja zachowata si¢ w unika-
towym regkopisie drezdenskim oraz niewielkich fragmentach w postaci makulatu-
ry w zbiorach jasnogorskich. W procesie weryfikacji utworu sprawdzono wszyst-
kie incipity muzyczne i tekstowe (stan na wrzesien 2025 r.). Nie udato si¢ na razie
odnalez¢ skorelowanych z ta kompozycja drukéw. Brak konkordancji utrudnia nie
tylko probe gatunkowego ulokowania kompozycji, ale przede wszystkim weryfika-
cj¢ osoby kompozytora, ktory w tej chwili pozostaje dla nas tajemniczym Gaspa-
rem albo Kacprem Ruthinim. Nazwiska o tym lub podobnym brzmieniu brakuje
w polskich stownikach muzycznych oraz we wspotczesnych wiodacych leksyko-
nach muzycznych, jak i w literaturze przedmiotu.

Wigkszych problemoéw nie nastrgcza nam autor tekstu kompozycji. Ojciec Ka-
rol Mikotaj Juniewicz urodzit si¢ w 1695 r. we wsi Niehniewicze w Wielkim Ksig-
stwie Litewskim (Nowogrodczyzna) w rodzinie drobnoszlacheckiej. Ksztalcit sig
najprawdopodobniej w wilenskim kolegium jezuickim. W 1717 r. wstapit do zako-

31 Na temat zwigzkdéw polskich wladcow z sanktuarium jasnogorskim zob.: Urszula Borkow-
ska. 1983. ,,Jasna Gora w poboznos$ci krolow polskich”. Studia Claromontana 4: 127-145; Urszula
Borkowska. 1985. ,,Krélowie polscy a Jasna Gora od czasow Jana Kazimierza do konca Rzeczypo-
spolitej Obojga Narodow”. Studia Claromontanta 6: 63—87.

32 Jacek Szpak. 2021. ,,Kontakty polskich krolowych z sanktuarium i klasztorem paulindéw na
Jasnej Gorze”. Rocznik Filozoficzny Ignatianum 27: 153-155.

3 Pawet Podejko. 2001. ,,Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gorze”. Studia Claromon-
tana 19: 407.
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nu paulindéw, w ktérym sprawowat wysokie funkcje (m.in. byt przeorem klaszto-
ru jasnogorskiego oraz sekretarzem prowincji polskiej, dtugoletnim wyktadowca
paulinskich szkot zakonnych)**. Tworzyt po polsku i po tacinie, pozostawit po so-
bie stynne Refleksje duchowne, jest autorem zaliczanym do wazniejszych polskich
tworcow doby baroku. Cytowani wyzej badacze biografii oraz spuscizny litera-
ckiej Juniewicza nie wymieniajg natomiast wsrdd jego dziet libretta do Tragico-
moedii, ktoéra mogta by¢ jedna z jego ostatnich prac. Juniewicz zmart 23 pazdzier-
nika 1756 r. na Jasnej Gorze.

Probleméw przysparza natomiast kwestia ustalenia, kim byl tajemniczy Ga-
sparo albo Kacper Ruthini, zatrudniony do umuzycznienia dramatu Juniewicza.
Na podstawie przeprowadzonych do tej pory wstepnych kwerend nie stwierdzono
obecnos$ci postaci o tym imieniu i nazwisku w dostgpnej literaturze, z wyjatkiem
cytowanego wczesniej leksykonu FEitnera, ktory przytacza je za drezdenskim re-
kopisem. Obecnie mozna zaproponowac jedynie ewentualne sugestie co do posta-
ci mogacych utozsamic si¢ z autorem jasnogorskiego dzieta. Pierwsze skojarzenie
kieruje nas w strong postaci Giovanniego Marco Rutiniego (1730—1797), wtoskie-
go kompozytora, autora m.in. licznych oper, ktory ok. 1754 r. wyjechat do Pragi
i tam przebywat przez trzy lata, gdzie ewentualnie mogt nawiazac jakie$ kontak-
ty ze srodowiskiem paulinskim. W zrodtach pojawia si¢ takze nieznany z imie-
nia Rutini (pisany na kartach tytutowych takze jako Ruttini)*. Inng, cho¢ mniej
prawdopodobng hipoteza moze by¢ tez kwestia italianizacji nazwiska kompozyto-
ra. Swiadczyé moze o tym zachowanie litery ,,h” w nazwisku zapisanym w drez-
denskim r¢kopisie oratorium. Na Jasnej Gorze wymieniany jest organista i kom-
pozytor Jan Rutha (Ruta), ktory przybyt do klasztoru ok. 1727 r. z Pragi wraz z o.
Pawlem Weisgérberem OSPPE, 6wczesnym kierownikiem kapeli*®. Dodajmy jesz-
cze na koniec, ze w dawnej drezdenskiej kolekcji krolewskiej (D-DI) zachowa-
ly si¢ takze dwie symfonie oryginalnie opisane jako utwory nieznanego z imienia
Ruthy. Jak mozna zatem zauwazy¢, konieczne sa dalsze badania w zakresie pro-
by identyfikacji kompozytora utworu, obejmujgce m.in. poszukiwania biograficz-

3 Stawomir Baczewski. 2007. Migdzy satyrq a katechezq. Twérczosé Karola Mikotaja Juniewi-
cza. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 13—24. Ustalenia w zakresie
biografii oraz tworczo$ci Juniewicza autor opart na szczegoétowej kwerendzie zrédtowej, analizujac
m.in. Acta Provinicae Polonae (AJG sygn. 537-538).

3 Kompozycje przypisane autorowi o nazwisku Ruttini (pisany takze jako Rutini) znajduja si¢
m.in. w zbiorach D-B i CZ-Pk (sonaty i partity na klawesyn). Interesujacy utwor przypisany do tej
postaci przechowuje Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie (aria Ad laudes decantandas, spisana
w 1749 r. we wroclawskim klasztorze pw. $w. Wincentego, PL-Wu RM 4885, RISM ID no.:
300514501).

3¢ Podejko. 1992. Katalog tematyczny, XIII; Podejko. 2001. ,,Kapela wokalno-instrumentalna
na Jasnej Gorze”, 292.
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ne, jak réwniez kwestie porownawcze z tworczosciag kompozytorow przedstawio-
nych powyzej.

4. Ogolna charakterystyka kompozycji

Istotng cecha jasnogodrskiego utworu jest typowa dla tego rodzaju oratorium
liryczna tresé, pozbawiona charakterystycznej dla ewangelicznych opisow Meki
Panskiej dramaturgii i prezentujgca religijne emocje i przezycia, wlozone w glosy
postaci dziewigciu geniuszy (duchow), bedacych alegoriami poszczegdlnych cech
chrzescijanskich:

Genius charitatis (S1) — duch mito$ci, mitosierdzia
Genius fidei (S2) — duch wiary
Genius pietatis (A1) — duch poboznosci

Genius gratitudinis (A2) — duch wdzigcznosci

Genius doloris (T1) — duch cierpienia

Genius animae peccatricis (T1) — duch grzesznej duszy

Genius compassionis (T2) — duch wspotczucia

Genius fervoris Christiani (B1) — duch zarliwo$ci, zapatu chrzescijanskiego

Genius pii furoris (B2) — duch §wietego gniewu (lub poboznej furii)

Konstrukcja oratorium, obsada poszczeg6lnych czesci (role dramatyczne i sktad
instrumentalny), przebieg agogiczny oraz plan tonalny prezentuja si¢ nastgpujaco:

1. | Praeludium - vl 1,2, vla, ob | Adagio— Al-
1, 2, org (=bc) legro d-moll

2. | Obstupescite cae- | Genius pietatis

li contremisce tel- | (Al) vl 1,2, vla, org

lus (R) (=bc) Andante -
3. | Lugete fidae men- | Genius pietatis

tes justo dolore (Al vl 1,2, vla, org

madentes (A) (=bc) Andante f-moll
4. | Et quid tranquillae | Genius fervoris

mentes (R) Christiani (B1) org (=bc) - -
5. | Passio Domini no- |—

stri Jesu Christi vl 1,2, vla, ob

(chér SATB) 1, 2, org (=bc) - F-dur
6. | O cruenta passio, | Genius doloris

o inaudita tormen- | (T1)

ta (R) org (=bc) -
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7. | Tulit mira caede | Genius doloris ob 1,2, org
dira (A) (T1) (=bc) Adagio g-moll
8. |Heu dolor, ah do- | Genius charita- vl 1,2, org
lor (R) tis (S1) (=bc) - -
9. | Non sunt inven- Genius charitatis | vl 1, 2 (sorde-
tae magis cruen- | (S1), Genius fi- gnato), vla, fl
tae (duet) dei (S2) 1, 2, org (=bc) Grave g-moll
10. | Siccine decuit Genius compas-
mundi / Christus | sionis (T2), Ge-
factus est pro no- | nius charitatis
bis (R) (S1) org (=bc) — —
11. |Ergo Deus homo | Genius compas-
natus / Ut sit vivus | sionis (T2) lub
homo reus (A) Genius charita- vlc lub cemb
tis (S1) solo - F-dur
12. | Ergone peccator | Genius fervoris
dehisce tellus (R) | Christiani (Bl) org (=bc) — —
13. | Huc caede dira Genius fervoris
fulmina spira Christiani (B1),
(duet) Genius pii furo- | vl 1,2, vla, org
ris (BI) (=bc) Vivace e-moll
14. | Siste gradum ca- | Genius pietatis
edes cruenta (R (A1)
i arioso) org (=bc) — —
15. | O bone Jesu tune | Genius fidei (S2),
pro esu (duet) Genius Gratitudi- | vl 1, 2, vla, org
nis (S2) (=bc) — F-dur
16. | Nemo ah nemo -
mortalium valet cor 1,2, org
(chor SATB) (=bc) Adagio d-moll
17. | Praeludio - vl 1, 2, vla, fl
1,2,corl,2,
org (=bc) Vivace F-dur
18. | Silete mundanae | Genius Pietatis
deliciae (R) (A1) org (=bc) — —
19. | Veni amor cor- Genius Pietatis vlc solo (Ri-
dis nate (Ritornel- | (Al) tornello), vl 1,
lo, A) vla, org (=bc) Adagio a-moll
20. | O cruentum spec- | Genius Charita-
taculum (R) tis (S1) org (=bc) — —
21. |Flete, flete, condo- | Genius charitatis
lete (tercet) (S1), Genius fidei
(S2), Genius pie- | ob solo, vl 1,
tatis (A1) 2, org (=bc) Adagio d-moll
22. | O peccator! O ig- | Genius charita-
nitor leva huc ocu- | tis (S1)
los (R) org (=bc) — -
23. | Huc insolentis Genius charita- |Vl 1,2, vla, org
oculos mentis (A) |tis (S1) i vlc (=bc) Allegro C-dur
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24. | Ut quid appellas | Genius pietatis

de decus probro- | (Al), Genius cha-

sum / Ne perat ille | ritatis (S1), Ge-

/ In stuporem pro- | nius fidei (S2),

rumpentes (R) Genius gratitudi-

nis (A2) org i vle (=bc) — —

25. | O felix ruina, Genius fidei (S2),

o culpa beata Genius gratitudi- fl 1,2, org

(duet) nis (A2) (=bc) — F-dur
26. | Heu me dolentem | Genius animae

quis consolabi- peccatricis (T1),

tur plorans / Quis | Genius charita-

quiste dolor per- | tis (S1)

mit (R) org (=bc) — —
27. | Dicam proclama- | Genius animae vl solo, ob 1,

bo me plectendum | peccatricis (T1) |2, cor 1,2, org | Un poco ada-

incusabo (A) (=bc) gio / Andante | e-moll
28. | Ergo fare quid fe- | Genius charita-

cisti homo / Con- | tis (S1), Genius

fusur resolvitur /| animae peccatri-

Ergone prodibit de | cis (T1)

ore meo (R) org (=bc) — —
29. | O tu insanae men- | Genius charitatis

tis (duet) (S1), Genius fi-

dei (S2) org (=bc) Poco allegro | D-dur

30. | Ah ob crimen ma- | Genius doloris

lignum / Es indig- | (T1), Genius fi-

nus sed quia Be- | dei (S2)

nignus (R) org (=bc) - -
31. |Noli desperare du- | Genius fidei (S2)

rum Cain non sec- fl solo, vl 1, 2,

tare (A) org (=bc) Andante G-dur
32. | Tandem veni Genius pietatis

0 homo peccator | (Al)

ad Christum se-

pultum (R) org (=bc) — —
33. | Qui passus est pro |— vl1,2,corl, | Allabreve

nobis (chér SATB) 2, org (=bc) non presto d-moll

Tragicomoedia to kompozycja dwuczesciowa, sktada sie z 33 numeréw, co za-
pewne ma zwigzek z symbolikg chrzescijanska. Obie czgsci otwieraja instrumen-
talne preludia, a zamykaja ustepy wykonywane przez czterogtosowy chor z towa-
rzyszeniem instrumentow. Utwor zawiera pigtnascie recytatywow, z czego piec
to recytatywy dialogowane lub zespotowe, wykazujace wickszy stopien udrama-
tycznienia. Siedem arii solowych, w przewadze w ukladzie ABA (tzw. da capo),
posiada znaczace elementy wirtuozowskie. W zaleznosci od wymowy tekstu nie
wszystkie arie posiadaja akompaniament typowego Kirchentrio, np. w duecie
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O felix ruina, o culpa beata $piewakom towarzysza jedynie dwa flety i basso con-
tinuo. Cato$¢ kompozycji cechuje znaczne réznicowanie form wokalnych nie tyl-
ko ze wzgledu na dialogowane recytatywy i lokalnie stosowane ariosa, ale tak-
ze wprowadzenie czterech duetow (w tym duety dwoch sopranow i dwoch basow)
oraz tercetu dwoch sopranow i altu (Flete, flete, condolete), ktory zostat skompo-
nowany w uktadzie zwrotkowym, na wzor popularnych wowczas planktow. Za-
uwazamy typowe dla epoki polaczenie wirtuozowskiego stylu opery neapolitan-
skiej z piesnia religijng, a takze niewielkg liczbe cze$ci choralnych, budujacych o$
symetrii utworu, wprowadzonych na poczatku, posrodku i w zakonczeniu dzieta.
Ustepy choralne cechuje przejrzysta faktura wokalna i powiazany z nig dyskretny
akompaniament instrumentalny.

Tekst oratorium autorstwa Juniewicza powstal specjalnie z mysla o kompozy-
cji medytacyjnej istanowi oryginalne dzieto literackie, niezawierajace cytatow
z wezeéniejszych tekstow religijnych (w tym z Pisma Swigtego), z wyjatkiem cho-
ru wstepnego, rozpoczynajacego medytacje (Passio Domini nostri Jesu Christi,
Salvatoris nostri) oraz choru koncowego, Spiewajacego modlitewne zawotanie Qui
passus est pro nobis. Swiadczy o tym m.in. niemal zupelny brak konkordancji in-
cipitow tekstowych poszczegolnych numerdw utworu, stwierdzony po przesledze-
niu bazy RISM. Tekst Tragicomoedii mégt by¢ natomiast obecny w praktyce mu-
zycznej klasztoru jasnogorskiego, co sugerujag dwie kompozycje pasyjne, napisane
do jego fragmentow przez miejscowych tworcow?’. Pierwsza z nich jest aria pa-
syjna Lugete fide mentes justo dolore madentes Franciszka Kottritscha, napisana
w formie da capo, gdzie w czgséci srodkowej utworu wykorzystano inny fragment
z tekstu oratorium — O cruenta passio®. Jeden z opracowanych przez Kottritscha
fragmentow tekstowych (O cruenta passio) umuzycznil rowniez Franciszek Per-
neckher w postaci arii pasyjnej na glos solowy z towarzyszeniem instrumentow,
funkcjonujacej w literaturze przedmiotu, oraz praktyce wykonawczej z zachowa-
nym w zrddle polskim tekstem o incipicie O wielka dobroci®.

37 Zob. Remigiusz Po$piech. 2006. Jasnogdrska Muzyka Dawna. Musica Claromontana vol 11.
Homage to Pope John Paul Il (komentarz do ptyty CD, Musicon).

3 Franciszek Kottritsch. Lugete fide mentes justo dolore madentes. PL-CZ Sygn. 11-125; RISM
ID no.: 300000615.

% Franciszek Perneckher. O wielka dobroci. PL-CZ 11-204; RISM. ID no.: 300033463
(16.09.2025); https://polish.musicsources.pl/pl/lokalizacje/galeria/rekopisy/759-o-wielka-dobroci/.
W materiale nutowym partii sopranu nie umieszczono oryginalnego tekstu tacinskiego, natomiast
zaznaczono go w postaci incipitow tekstowo-nutowych w poszczegdlnych glosach instrumental-
nych kompozycji. Podlozony pozniej tekst polski, rozpoczynajacy si¢ od stow ,,O wielka dobroci”,
wykazuje sporo niezgodnos$ci prozodycznych z materiatem muzycznym. Autorka pragnie podzigko-
wac prof. dr hab. Aleksandrze Patalas za zwrdcenie uwagi na kwesti¢ obecnos$ci oryginalnego, ta-
cinskiego tekstu Juniewicza w kompozycji Perneckhera oraz jego pdzniejsze ttumaczenie na jezyk
polski, funkcjonujace w praktyce wykonawczej w klasztorze jasnogdorskim.
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Oratorium pasyjne Juniewicza i Ruthiniego stawia szereg pytan i problemoéw
badawczych. Oprocz dalszych kwerend zrédtowych oraz wykonania edycji nu-
towej kompletnego dzieta, a takze podjecia proby identyfikacji kompozytora,
istotna bedzie takze kwestia osadzenia utworu w kontekscie polskim i srodko-
woeuropejskim epoki. Poszukiwania te moga z pewnos$cia przynies¢ odpowie-
dzi na ponizsze pytania: Czy oratorium wykonano na dworze Augusta III i Ma-
rii Jozefy i ewentualnie w jakich okolicznosciach?® Czy zabrzmiato w kosciele
w postaci tzw. sepolcro, czy podczas innego nabozenstwa pasyjnego, a moze
w innym miejscu? Jak lokuje si¢ wobec tradycji medytacyjnych oratoriow pa-
syjnych o typie lirycznym, pozbawionych akcji dramatycznej? Jak wreszcie ma
si¢ do zachowanej takze w Dreznie kompozycji przypisywanej Janowi Tomaszo-
wi Zebro — Christiani poenitentes ad sepulcrum Domini? Czy Tragicomoedia
przejmie od utworu Zebro miano pierwszego polskiego oratorium?! Wszystkie
przedstawione kwestie wymagaja dalszych, poglebionych, a zarazem szeroko
zakrojonych prac badawczych.

Wykaz skrotow
A —aria
AJG — Archiwum Glowne Zakonu Paulinéw na Jasnej Gorze, Czgstochowa, Polska
CZ-Pk — Knihovna Prazské konzervatore, knihovna a archiv, Praga, Republika Czeska
D-B — Staatsbibliothek zu Berlin — Preufsischer Kulturbesitz, Musikabteilung, Berlin, Niemcy
D-DI - Sdchsische Landesbibliothek — Staats- und Universitdtsbibliothek, Drezno, Niemcy
PL-CZ — Archiwum Gléwne Zakonu Paulinéw na Jasnej Gorze, Czgstochowa, Polska
PL-Wu — Biblioteka Uniwersytecka, Warszawa, Polska
R —recytatyw
RISM ID — numer rekordu w bazie online Répertoire International des Sources Musicales

SATB — choér mieszany czterogtosowy (sopran, alt, tenor, bas)

4 Wykonania Tragicomoedii nie odnotowano w kalendarium wydarzen muzycznych na dworze
polskim Augusta III, opracowanym na podstawie szerokich kwerend archiwalnych przez Aling Zo-
rawska-Witkowska, por. Zoérawska-Witkowska. 2012. Muzyka na polskim dworze Augusta 111, 389—
550.

4l Po$piech. 2020. Christiani poenitentes, 11.
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1. Karta tytutowa libretta Tragicomoedii (D-D1 Mus.3093-D-1, libretto,
f. 1r).
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2a. Kolorowane grafiki z wizerunkami klasztoru jasnogorskiego z pracowni
Bellinga (C1, f. 2v) i Crophiusa (T1, f. 2v); D-DI Mus.3093-D-1.
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2b. Kolorowane grafiki z wizerunkami klasztoru jasnogorskiego z pracowni
Bellinga (C1, f. 2v) i Crophiusa (T1, f. 2v); D-DI Mus.3093-D-1.
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3b. Poréwnanie pierwszych stron partii S1 z wersji drezdefiskiej (D-DI Mus.3093-D-1)
i jasnogorskiej (PL-CZ I11-570).
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3a. Porownanie pierwszych stron partii S1 z wersji drezdenskiej (D-DI Mus.3093-D-1)
i jasnogorskiej (PL-CZ I11-570).
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4. Dedykacja dla krolowej Marii Jozefy (D-DI Mus.3093-D-1, libretto, f. 1v).
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5. Fragment inwentarza muzykaliow z kolekcji krola Augusta 111 z wpisem
pasyjnego (D-DI Bibl. Arch.I11.Hb,Vol.787.g,2).
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Zrodla do badan obrzedowosci koledniczej gorali §laskich

Sources for the study of the caroling rituals

of the Silesian Mountaineer

Abstract

The article is devoted to the oldest, scarce sources concerning the caroling rituals of the
Mountaineer from the Silesian Beskids. These include recordings of carol songs from this
region found in hymnals, canticles, song collections, magazines, or regional monographs,
as well as recordings and phonographic archives made after World War II, including those
during the Nationwide Folklore Collection Campaign in the early 1950s (located in the Pho-
nographic Archive of the Institute of Art of the Polish Academy of Sciences). After an ini-
tial review of the most important records (manuscript and printed), there are more detailed
descriptions of the carols from the Silesian Beskids included in song anthologies that have
been disseminated in Cieszyn Silesia since the 19th century (Catholic and Protestant hym-
nals), as well as those contained in documentation (e.g., in manuscripts from the Ethno-
graphic Museum in Krakow or in the archive of the Cieszyn Library) and ethnographic,
folkloristic, ethnomusicological studies. A separate section has been dedicated to the pho-
nographic documentation of the Christmas carols of the Silesian Mountaineer (from the sec-
ond half of the 20th century) located in the Phonographic Archive of the Art Institute of the

Polish Academy of Sciences in Warsaw.

Keywords: Silesian Beskid, Silesian Mountaineer, Music Traditions, Annual Rituals, Carol

Singing, Carols.
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Abstrakt

Artykut poswigcony jest najstarszym, nielicznym zrodtom dotyczacym obrzedow koledo-
wania gorali z Beskidu Slaskiego. Naleza do nich zapisy piesni koledowych z tego regionu
zawarte w kancjonatach, kantyczkach, zbiorach piesniowych, czasopismach czy monogra-
fiach regionalnych, a takze zapisy i nagrania fonograficzne dokonane po II wojnie $wia-
towej, w tym podczas Ogolnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru na poczatku lat 50. XX w.
(znajdujace si¢ w Archiwum Fonograficznym Instytutu Sztuki PAN). Po wstepnym prze-
gladzie najwazniejszych zapisow (rekopismiennych i drukowanych), maja miejsce bardziej
szczegolowe opisy koled z Beskidu Slaskiego zamieszczonych w antologiach piesniowych
rozpowszechnionych na Slasku Cieszynskim od XIX w. (kancjonaty katolickie, protestan-
ckie), a takze zawarte w dokumentacji (np. w rekopisach z archiwum Muzeum Etnograficz-
nego w Krakowie, czy w archiwum Ksigznicy Cieszynskiej) oraz pracach etnograficznych,
folklorystycznych, etnomuzykologicznych. Osobne miejsce poswigcono dokumentacji fo-
nograficznej koled gorali $laskich (od drugiej polowy XX w.) znajdujacej si¢ w Archiwum

Fonograficznym Instytutu Sztuki PAN w Warszawie.

Slowa kluczowe: Beskid Slaski, gorale $lascy, tradycje muzyczne, obrzedowosé doroczna,

kolgdowanie, koledy.

Dawnych, historycznych Zrédet do badania obrzgdowosci koledniczej gora-
li $laskich jest stosunkowo niewiele. Tym bardziej sa one bardzo istotne, stano-
wig swoistg baze wyjsciowa do badan nad koledowaniem w Beskidzie Slaskim, sa
punktem odniesienia. Przedstawienie tych najstarszych zrodet jest gtéwnym ce-
lem mojego tekstu. Zanim jednak do tego przystapie, wydaje mi si¢ niezbedne za-
znaczenie semantycznego zroznicowania okreslenia ,,koleda”, jakie uksztattowato
si¢ w jej dtugiej wielowiekowej obecnosci w kulturze. Moze zatem to by¢ pierwszy
dzien miesigca (calendae w starozytnym Rzymie), czy pierwszy dzien roku (prze-
silenie zimowe i zwigzane w nim stowianskie Swigto Godowe, a pozniej Boze Na-
rodzenie), a takze noworoczny upominek czy wizyta ksiedza w domach parafian.
Miano koledy nosi takze piesn noworoczna czy bozonarodzeniowa. Utworzone
od tego stowa gerundium — kolgdowanie to obrzed doroczny kultywowany w cza-
sach poganskich podczas Swicta Godowego, a w chrzeécijanstwie w okresie Boze-
go Narodzenia, zwigzany z odwiedzaniem domostw przez obrzgdowe postaci ko-
lednikéw. Rumunski folklorysta Petru Caraman we wstepie do swej monografii
Obrzed koledowania u Stowian i u Rumunow: studjum porownawcze tak ogblnie
charakteryzuje ten obrzed:
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Koledowanie podczas §wiat Bozego Narodzenia i Nowego Roku jest obrze-
dem gleboko zakorzenionym w catej Europie i poza jej granicami — wsze-
dzie tam, gdzie osiedlali si¢ kolonisci europejscy. Moglibysmy powiedzie¢,
ze jest to jeden z obrzedow, nie majacych ojczyzny — obrzedéw uniwersal-
nych — i ze zaden ze wspotczesnych narodow, u ktorych go dzi$ spotyka-
my, nie moze si¢ pochlubi¢, jakoby dal mu poczatek. Pozornie ma on po-
sta¢ chrzescijanska, albowiem spotykamy go tylko u narodow wyznajacych
chrystjanizm, a oprocz tego odbywa si¢ on podczas — i w zwiazku — z jed-
nem z najwigkszych §wiat — Bozem Narodzeniem'.

Nastepnie badacz ten wyraza opini¢ o przedchrzescijanskiej, antycznej (zwlasz-
cza rzymskiej) proweniencji koledowania, i pzniejszym zwalczaniu go przez wia-
dze koscielne. Zauwaza tez, ze wyodrgbnity si¢ dwa rodzaje koledowania — Swie-
cki 1 koscielny:

Obrzed kolgdowania wystepuje dzisiaj pod najrozmaitszemi postaciami u jed-
nego itego samego narodu. Bez watpienia u narodow odrebnych bedzie on
wykazywaé jeszcze bardziej zasadnicze réznice. Nie wiemy, jak si¢ ten ob-
rzgd przedstawiat w czasach przedchrzescijanskich, a w szczeg6lnosci u Rzy-
mian, poniewaz nie rozporzadzamy zadnym opisem, pochodzacym z tej epo-
ki. Pisma rozmaitych autoréw koscielnych i decyzje synodalne, wspominajace
0 nim, pojawiaja si¢ dos¢ poézno i w epoce kiedy obrzed nie rézni si¢ zbytnio
od swej dzisiejszej postaci. Jednak i w zrodtach chrzescijanskich nie znajduje-
my zadnych opisow; ograniczaja si¢ one tylko do potgpiania i zwalczania go.
Atoli bez zadnej watpliwosci wérod rzymskich obrzedow zajmowal on pierw-
sze miejsce w czasie kolend styczniowych i prawdopodobnie uprawiano go
wowczas z wielkiem zamilowaniem. Obrzed ten byt bardzo popularny w ca-
fem cesarstwie, tak jak i $wieta, z ktéremi si¢ wiazal, inaczej nie daloby si¢
wytlumaczy¢, w jaki sposob mogt si¢ tak rozpowszechnic i tak glebokie za-
pusci¢ korzenie w calej Europie. Dzisiaj naog6t obrzed ten wystepuje niemal
u wszystkich narodow pod dwiema wyraznemi postaciami: $§wiecka i kosciel-
ng. Pierwiastki rzymskie zachowaly si¢ w daleko wigkszej ilosci w postaciach
swieckich, jakkolwiek nie brak ich takze w formach koscielnych. Jednak wy-
odrebnic je mozna tylko na drodze hipotetycznej?.

! Petru Caraman. 1933. Obrzed koledowania u Stowian i Rumundw. Studjum poréwnawcze.
Krakow: Polska Akademia Umiejetnoscei, V.

2 Caraman. 1933. Obrzed koledowania, 1.
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Jan Adamowski natomiast tak charakteryzuje desygnat stowa ,,koleda” na grun-
cie polskim:

Bogata jest tez wewnegtrzna historia wyrazu koleda na gruncie polskim (ogol-
niej takze stowianskim). Obstugiwat on bowiem kilka znaczen. W najstar-
szych stownikach najwczes$niejsze potwierdzenie ma znaczenie nastgpujace:
»podarunek noworoczny lub wigilijny, bozonarodzeniowy”, z dialektalnym
rozszerzeniem i uogoélnieniem znaczenia na ,,dar, podarunek; wiano”. Ponad-
to inne znaczenia tego wyrazu to:

o zadatek” — szczegolnie ten, ktéry dawany byt na gody, jako ze na
$w. Szczepana powszechny byt zwyczaj godzenia na stuzbe parobkow;

» odwiedzanie parafian przez ksigdza w okresie Bozego Narodzenia;

» ,danina dla ksigdza” pobierana w okresie Bozego Narodzenia;

* mieszanina potraw wigilijnych z optatkiem i chlebem dawana bydtu
zazwyczaj na $w. Szczepana, tzw. kolgda dla bydta; poézniej sam spe-
cjalny optatek (innego koloru);

» kolgdowanie, czyli obrzgdowe sktadanie zyczen — chodzenie z koleda;

* na niektdérych obszarach ,,okres Bozego Narodzenia” i ,,Wigilia”;

* w staropolszczyznie takze Nowy Rok;

+ garstka splecionych klosow ze zboza przynoszona przez gospodarza
w dniu Wigilii (w innych regionach byt to caty snopek zwany krolem);

* juzw XVIwieku takze ,,pie$n o tematyce swieckiej z prosba o dary”.

Natomiast znaczenie najbardziej znane wspotczesnie: ,,piesn religijna z oka-
zji Bozego Narodzenia” — utrwalilo si¢ stosunkowo pdzno, bo dopiero
w XVIII i XIX wieku. W staropolszczyznie tego typu koledy opowiadaja-
ce o Bozym Narodzeniu, oparte na wzorach tacinskich i europejskich, nazy-
wano rotutami, symfoniami, piosnkami, piesniami naboznymi, kantykami.
Stad tez pdzniej powstala nazwa kantyczka dla okreslenia specjalnego zbio-
ru pies$ni koledowych?.

Trzeba tez scharakteryzowac rodzaj rytuatow kolgdniczych, typowych dla kul-
tury ludowej regionu Beskidu Slaskiego. Obrzedy kolednicze sprawowane byty
w szczegblnych okresach roku kalendarzowego: na przelomie starego i nowego
roku, a takze réwnonocy wiosennej. Stad tez na tym terenie wyodrebnity sie ko-
ledy jesienno-zimowe i wiosenne. W obu przypadkach byl to czas przejscia, dla

3 Jan Adamowski. 2002. ,,0 typach i odmianach gatunkowych koled polskich”. Tworczo$¢ Lu-
dowa 17, 4 (53): 1-4.
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ktorego charakterystyczne byto, jak lud wierzyl-prawdopodobnie od czasow jesz-
cze przedchrzescijanskich, wzmozenie aktywnosci sit demonicznych. Trzeba wigc
byto zintensyfikowaé apotropeiczng aktywnos¢ dzwigkowa, zeby nie zaklocaly
one przebiegu i skuteczno$ci kolgdowania. Nalezato to do dziatan kolednikdow, re-
alizowanych za pomocg obrz¢dowej wrzawy. Warto w tym miejscu nadmienic, ze
obrzedowa wrzawa, towarzyszaca niektorym dawnym rytuatom, w tym koledni-
czym, nalezy do najstarszych przejawow apotropeicznej aktywnosci dzwickowej.
Chodzi tu o zjawisko ,,antymuzyki”, realizowanej na ,,antyinstrumentach”. ,,An-
tymuzyka” stanowita przeciwienstwo ,,normalnej” muzyki, w ,,normalnym”, nie-
obrzedowym czasie, natomiast ,,antyinstrumenty” to tak zwane narzedzia dzwig-
kowe, stanowigce poniekad opozycje do tradycyjnych instrumentow*. Dopiero po
tych wstgpnych zabiegach mozna bylo zacza¢ wtasciwe koledowanie, jako rytuat
wymiany daréw. Ciekawym zjawiskiem w Beskidzie Slaskim jest koledowanie nie
tylko mezczyzn, i tylko dorostych, jak w innych regionach Polski, ale tez dziew-
czat 1 matych dzieci — w niektdérych rodzajach tego obrzgdu. Nie jest to wynikiem
transformacji obrzedow w faze rozrywki, zabawy czy ich praktykowania w ruchu
folklorystycznym, lecz ich regionalng specyfika.

Do najstarszych, udokumentowanych zroédet, dotyczacych obrzedow koledni-
czych na terenie Beskidu Slaskiego, zaliczyé mozna zapisy piesni koledowych,
winszow, zawarte m.in. w unikatowych rekopisach chtopow z terenu Slaska Cie-
szynskiego, w tzw. zapis$nikach’, a takze w kancjonatach, kantyczkach, zbiorach
piesniowych, czasopismach czy monografiach regionalnych (znajdziemy tam zapi-
sy tekstow stownych zwigzanych z obrzedem koledowania, ale takze zapisy teks-
tow muzycznych — melodii pie$ni koledowych), w dokumentacji koled z okresu
miedzywojennego, a takze w nagraniach fonograficznych dokonanych po II woj-
nie $wiatowej, w tym podczas Ogolnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru w latach
1950—-1954 oraz w prywatnych, czgsto rodzinnych zbiorach mieszkancow Beski-
du Slaskiego.

4 Zob. Ludwik Bielawski. 1999. Tradycje ludowe w kulturze muzycznej. Warszawa: Instytut
Sztuki PAN, 106—107; Zbigniew J. Przerembski. 2009. ,,The muzykant as a product of nature and
of culture”. Interdisciplinary Studies in Musicology 8: 134—135.

5 Jak pisze Jan Broda: ,,Ze wzgledu na r6znorodno$¢ ich tresci i form wystepujacych obok sie-
bie, jak tez wielorakie funkcje i przeznaczenia, od uzytkowych po duchowe — zbiory i zbiorki te na-
zywamy wilasnie zapisnikami. Od pamietnikéw rdznig si¢ zapis$niki tym, ze nie ma w nich osobi-
stych zwierzen, przezy¢ czy zamystow, lecz zawieraja tylko rzeczy zastyszane badz odpisane
z innych zapisow czy drukéw, w catosci lub w urywkach, badz tez dowolnie przerobione czy zaad-
aptowane. Totez (...) nalezy uznaé zapis$nik za forme¢ przedpamigtnikarska. Brak w nim jest bowiem
zaréwno elementow $wiadomosci podmiotowej, jak i konstrukcyjnych elementoéw autobiografizmu,
tak charakterystycznych dla formy pamigtnikarskiej”; Jan Broda. 1978. ,,Zapisniki chtopow §la-
skich”. Regiony 1: 60.
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Koledowanie na Slasku Cieszynskim, a w ramach tego regionu w Beskidzie
Slaskim, doczekalo sie nielicznych zbioréw piesniowych, w tym koled oraz opra-
cowan dokumentalnych czy interpretacyjnych. Wspomniany Jan Broda, zauwaza,
ze pierwsze wzmianki i zapiski dotyczace zwyczajow 1 obrzedodw wraz z piesniami
$piewanymi w tym czasie na terenie Slaska Cieszynskiego mozna znalez¢ w tak-
ze juz przywolanych zapisnikach chlopow slaskich, powstajacych juz od XVII w.
Zapiskoéw dokonato prawdopodobnie okoto trzydziestu chtopow, zamieszkujacych
w wigkszosci lewy brzeg Olzy. Sa cennym zrédtem wiedzy nie tylko o d6wczesnym
prowadzeniu gospodarstwa, ale rowniez znajdziemy w nich informacje dotyczace
obrzedowosci doroczne;.

Towarzystwo Przyjaciét Muzyki Cesarstwa Austriackiego w Wiedniu zaini-
cjowalo zbieranie na terenie monarchii piesni itancow ludowych. Spotkalo si¢
to z poparciem nauczycieli, dzigki czemu juz w 1819 r. zgromadzono pierwsze
zbiory piesni, m.in. nauczyciel Karel Glosny zapisat dwie koledy®. W 1862 r. uka-
zal si¢ zbiér Juliusza Rogera zatytutowany Piesni Ludu Polskiego w Gornym
Szlgsku’. W zbiorze Andrzeja Cincialy: Piesni ludu Slgskiego z okolic Cieszyna
z 1885 1. znalez¢ mozna tekst stowny archaicznej koledy zZyczeniowej, czesto $pie-
wanej w Beskidzie Slaskim o incipicie Dej Pan Bég weczer, den wesely®. Nieste-
ty nie dotart tu mimo checi i licznych zaproszen Oskar Kolberg®. Jedne z najstar-
szych zapiséw piesni koled ludowych z regionu Beskidu Slaskiego znajduja sie
w tekstach Bogumita Hoffa: monografii Lud cieszynski, jego wiasciwosci i sie-
dziby: obraz etnograficzny (1888)"° oraz artykule: Koleda w Wisle, wiosce przy
zrodlach Wisty (1894)!.

W XX w. ukazaly sie zbiory piesni ludowych ze Slaska Cieszynskiego, Beski-
du Slaskiego, zawierajace m.in. koledy lub nawet zbiory koledowe. Byty to: Sig-
skie piesni ludowe Jana Taciny (1957)12, wérod ktorych znajduja sie m.in. koledy.

6 Jerzy Pospiech. 1977. Tradycje folklorystyczne na Slgsku w XIX i XX w (do roku 1939). War-
szawa — Wroclaw: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 2-3.

7 Juliusz Roger. 1862. Piesni Ludu Polskiego w Gornym Szlgsku, z muzykq zebral i wydal...,
Wroctaw: A. Hepner.

8 Andrzej Cinciata. 1885. Piesni ludu Slgskiego z okolic Cieszyna. Krakéw: w drukarni Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, 399.

9 Katarzyna Szyszka. 2014. ,,Oskar Kolberg i Bogumit Hoff a muzyka Beskidu Slaskiego”. Pol-
ski Rocznik Muzykologiczny 12: 169-177.

19 Bogumil Hoff. 1888. Lud cieszyriski, jego wlasciwosci i siedziby: obraz etnograficzny. Serya
I: Gorale Beskidow zachodnich. T. 1: Poczqtki Wisty i Wislanie. Warszawa: Ksiggarnia M. Arcta.

I Bogumit Hoff.1894. ,,Kolg¢da w Wisle, wiosce przy zrodtach Wisty”. Wista 8: 63—69.

12 Jan Tacina. 1957. Sigskie piesni ludowe. Czeski Cieszyn: Sekcja Literacko-Artystyczna Pol-
skiego Zwigzku Kulturalno-O$wiatowego w Czechostowacji.
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Jerzy Drozd w 1978 1. wydat popularny w tym regionie Cieszynski Spiewnik regio-
nalny", a w nim zapisane w Wisle winsze, koledy dla dziewczyny, koleda dla mto-
dzienca, koleda przy chodzeniu z ,,goiczkiem”, ,kolynda” dla gazdow: Daj pan
Bog wieczor, koledy dla owczarza i pochodzace z cieszynskiego winsze na Nowy
Rok. Szczegodlnie godny uwagi jest zbior opracowany przez Aling Kopoczek pt.
Spiewnik Macierzy Ziemi Cieszynskie/™, zawierajacy miedzy innymi pie$niami
takze koledy. Trzeba tez wymieni¢ zbior Koledy beskidzkie po koledzie (1987) Jana
Taciny®, zawierajacy jednak tylko teksty stowne, bez muzycznych.

Sposrod opracowan poswieconych tematyce ludowego kolgdowania na Slasku
Cieszynskim (a cze$ciowo tez na Zywiecczyznie) nalezy wskazaé artykut Aliny
Kopoczek: Koledy winszujgce gorali beskidzkich (1995)!¢. W materiatach opra-
cowanych przez Jana Brode pt. Rok obrzedowy na Slgsku Cieszyrskim'? mozna
znalez¢ wiele cennych informacji odnos$nie do obrzedow koledniczych w tym re-
gionie. Sposrdd licznych tekstow Malgorzaty Kieres, dotyczacych folkloru go-
rali §laskich, szczegodlnie wazne do badania obrzedowosci kolgdniczej sa: Od
Mikotaja do Trzech Kréli u gorali Beskidu Slgskiego (1997)8, Zwyczaje zimowe
w Beskidzie Slgskim i Beskidzie Zywieckim = Zimné zvyky na Kysuciach a Oravé
(2005)" oraz obszerna praca pt. Doroczna obrzedowos¢ w spotecznosciach zroz-
nicowanych religijnie na pograniczu polsko-czesko-stowackim. Opis etnogra-
ficzny (2007)*°. Magdalena Szyndler w swojej ksiazce: Folklor piesniowy Zaol-
zia. Uwarunkowania, typologia i funkcje (2011)*' jeden z rozdziatow poswigcita
piesniom w obrzedach i zwyczajach zwigzanych z rokiem kalendarzowym. Cie-

13 Jerzy Drozd. 1978. Cieszyhiski Spiewnik Regionalny. Bielsko-Biata; Katowice: Urzad Woje-
wodzki. Wydziat Kultury: Wojewodzki Osrodek Kultury.

4 Alina Kopoczek. 1987. Spiewnik Macierzy Ziemi Cieszyriskiej. Cieszyn: Wydawnictwo: Ma-
cierz Ziemi Cieszynskie;j.
¥ Jan Tacina. 1987. Koledy beskidzkie po koledzie. Bielsko-Biata: Beskidzka Oficyna Wydaw-
nicza.
16 Alina Kopoczek. 1995. ,,Koledy winszujace gorali beskidzkich”. Karta Groni 18: 64-73.

7 Jan Broda. 1984. Rok obrzedowy na Slgsku Cieszyrskim. Katowice: Komisja Turystyki Gor-
skiej ZW PTTK.

18 Matgorzata Kieres. 1997. Od Mikolaja do Trzech Kroli u gérali Beskidu Slgskiego. Wista:
Muzeum Beskidzkie w Wisle.

1 Malgorzata Kiere$, Barbara Rosiek. 2005. Zwyczaje zimowe w Beskidzie Slgskim i Beskidzie
Zywieckim = Zimné zvyky na Kysuciach a Oravé. Bielsko-Biata: WOK.

2 Matgorzata Kieres. 2007. Doroczna obrzedowosé w spolecznosciach zréznicowanych religij-
nie na pograniczu polsko-czesko-stowackim. Opis etnograficzny. Cieszyn: Muzeum Slaska Cie-
szynskiego.

2! Magdalena Szyndler. 2011. Folklor piesniowy Zaolzia. Uwarunkowania, typologia i funkcje.
Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.
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kawe materiaty zawiera rowniez praca magisterska Martina Watacha?, napisana
pod kierunkiem dr hab. Magdaleny Szyndler, zatytulowana: Folklor muzyczny
w wybranych obrzedach dorocznych Trojwsi Beskidzkiej (2015), w ktorej autor
omawia i prezentuje niepublikowane wczesniej zapisy muzyczne pie$ni obrze-
dowych, w tym koledniczych, zanotowanych przez swojego ojca. Kolejng bardzo
cenng i stosunkowo niedawno wydang praca o koledowaniu w Beskidzie Sla-
skim jest Koledowanie (2016) pod redakcja Malgorzaty Stonki, do ktorej tekst:
Moc stowa w obrzedowosci zimowej* napisaty Malgorzata Kiere$ i Barbara Ro-
siek. Jedna z nowszych prac, odnoszacych si¢ do badanej przeze mnie tematyki,
jest praca doktorska z zakresu etnologii Matgorzaty Kieres$ pt. Czasoprzestrzen
zimowej obrzedowosci gorali Trojwsi Beskidzkiej (Istebna, Jaworzynka, Ko-
niakow), na pograniczu polsko-stowackim w kontekscie zmiennosci kulturowej,
obroniona na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie w 2022 r., oraz popular-
nonaukowa ksigzka tej samej autorki, wydana w Wisle w 2024 r., pt.: Wislanski
kolendowani**. W ostatnim czasie powstala tez rozprawa doktorska autorki tego
tekstu zatytulowana Koledowanie w Beskidzie Slgskim (obroniona w 2024 r. na
Uniwersytecie Wroctawskim).

Przechodzac do gldwnej problematyki tego tekstu, przedstawie pokrotce naj-
wazniejsze zrodta do badania obrzedowosci koledniczej gorali $laskich, zaczy-
najac od tych najstarszych, do ktérych zaliczy¢ mozna zapisnik Jana Michali-
ka z Kotow (dzi$ cze$¢ Zukowa na Zaolziu) z konca XVIII w., o ktérym pisze
J. Broda:

Jego zapisnik, najobszerniejszy z dotad znanych, miesci na 250 stronach
czytelnego rekopisu 12 odrebnych zapisow, wsrod ktorych wyroznic¢ nalezy
dzialy: historyczny, religijny z traktatami prorockimi, polemiczny i folklory-
styczny (...) W dziale folklorystycznym autor zanotowat rozne zwyczaje do-
roczne, a oprocz tego dwa noworoczne winsze z 1797 r.

Tres¢ jednego z winszow noworocznych z 1797 r. zapisanych przez Jana Micha-
lika brzmiata:

22 Martin Watach. 2015. Folklor muzyczny w wybranych obrzedach dorocznych Tréjwsi Be-
skidzkiej. Katowice (praca mgr. w Archiwum Uniwersytetu Slaskiego).

2 Barbara Rosiek, Matgorzata Kieres. 2016. Moc stowa w obrzedowosci zimowej. W Koledo-
wanie. Red. Malgorzata Stonka, Barbara Rosiek. Bielsko-Biata: Regionalny Osrodek Kultury.

24 Malgorzata Kiere$. 2024. Wislariski kolendowani. Wista: Miasto Wista.
%5 Jan Broda. 1978. ,,Zapisniki chtopow slaskich”. Regiony 1: 72.
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Moi neymileyszy Przyiaciele!

Wyproszem sobie te taske u Was Panie X, zeby Was tak wloz naszezywic.
Przy takowey slawnosci naszey Przodkowie ten obyczay mieli, iedni dru-
gich nawszczywiali (gdy) z wesolego a wielce ucieszonego Pana i Zbawi-
ciela naszego Niebiosa si¢ raduig a wszyscy aniolowie $piewaia: Chwala na
wysokosci Bogu, w ludziach dobre upodobanie! Lecz my sobie uwazamy iz
ten Zbawiciel ludziom ku zbawieniu na ten $wiat przyszedt iako o tem Pis-
mo $w. Swiadczy. Albowiem Dzieci¢ si¢ nam narodzito, a Syn dany iest nam
a bedzie panowanie na ramieniu lego i nazwa imi¢ lego: Dzywny, Radny,
Bog Mocy, Ociec wiecznosci, ksionze pokoiu, a ku rozmnozeniu tego pan-
stwa i pokoiu ktoremu konca nie bedzie, usi¢dzie na stolocy Dawidowey
i krolestwie iego ie postawi i ie utwierdzi wszgdzie w sprawiedliwosci lego
odtad az na wieki; a uczyni to zawisna milo$¢ zastepow?’.

W czesci folklorystycznej Michalik uznat za istotne zapisa¢ tres¢ jednej z ko-
led $piewanej przez zakéw nauczycielowi na Nowy Rok, ktora konczyli stowami:

Jeden jest mily Pan Bog,

Dwie tabule Mojzeszowe,

Trze patryarchowe,

Cztyry Ewangelistowie

Pig¢ ran Krysta Pana od zydow,

Szes¢ studni w Kanie Galilejskiej,

Siedem daréw Ducha Swietego,

Osiem blogoslawienstw

Dziewig¢ chorow anielskich na niebieskim tronie,
Dziesig¢ Bozych przykazan,

Jedenascie tysigcy dzieci od Heroda zamordowanych,
Dwanascie apostotow?’.

Kolejnym waznym zrodlem sg koledy w zbiorach piesniowych rozpowszech-
nianych na Slasku Cieszynskim od XIX w. (kancjonaly katolickie, protestan-
ckie). Kancjonaty zawierajg jednak gtownie piesni bozonarodzeniowe i pastoral-
ki, ktore wykonywane byty w domach lub podczas nabozenstw w Swigtyniach.
Nie ma w nich kolgd zyczeniowych, typowych dla obrzedéw koledniczych, acz-

26 Broda. 1978. ,,Zapi$niki chtopow $laskich”, 73.
2" Broda. 1978. ,,Zapisniki chtopow slaskich”, 73-74.
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kolwiek niektore z piesni zawartych w kancjonatach byly wykonywane podczas
tych rytuatow.

Jednym z najstarszych kancjonatow, ktory funkcjonowal w ziemi cieszynskie;j,
jest wydany w 1857 r. naktadem 4000 egzemplarzy kancjonat katolicki ksiedza Anto-
niego Janusza, proboszcza parafii w Zebrzydowicach?®. Kancjonat ten, ktorego petny
tytut brzmi: Praca codzienna, coroczna, catozywotna kazdego chrzescijanina kato-
lickiego albo ksigzka modlitewna kancyonat dla katolikow z roznych ksigzek modli-
tewnych i Spiewnikéw zebrana, byt pierwsza ksiazka modlitewna na Slasku, druko-
wang czcionka tacinska, tzw. antykwa?®, a takze pierwszym kancjonatem wydanym
w jezyku polskim na ziemi cieszynskiej. O jego popularnosci $wiadczy fakt, ze juz
w 1858 1. ukazato si¢ drugie wydanie w liczbie 1000 egzemplarzy. W nastepnych la-
tach powstawaly kolejne wydania tegoz kancjonatu — w wersjach skroconych lub po-
szerzonych, dostosowanych do potrzeb wiernych. Kancjonat wydany przez ks. An-
toniego Janusza zawiera piesni kolgdnicze i pastoratki, a takze piesn wykonywang
przez dwie dziewczynki, ,,wiosenne” koledniczki, podczas obrzedu ,,chodzenia po
Morzanach”: Podziekujmy Chrystu Panu. Podczas wieczerzy wigilijnej w Beskidzie
Slaskim czesto $piewano piesh bozonarodzeniowa Mesyjasz przyszed! na Swiat praw-
dziwy. Tres¢ tej piesni znalez¢é mozna rowniez we wspomnianym wyzej kancjonale
katolickim ks. Antoniego Janusza (wydanie VI, Cieszyn 1905).

Kolejnym bardzo waznym zrédtem historycznym jest Kancjonal czyli Spiewnik
dla chrzescijan ewangelickich, wydany przez ks. Jerzego Heczke w 1865 . w jezy-
ku polskim. Zanim ks. J. Heczko wydat swoj Kancjonat, w Ko$ciele ewangelickim
obowiazywal $piewnik pastora Jerzego Trzanowskiego pt. Cithara Sanctorum,
ktory zapisany byl gotykiem w trzech jezykach: czeskim, morawskim i polskim.
Jak pisze Jadwiga A. Badura:

Wptyw Cithara Sanctorum jest wyraznie widoczny w kancjonale ks. Jerze-
go Heczki, jak rowniez w $piewnikach wydawanych przez luteran w XX
i XXI wieku. (...) Z domu rodzinnego ks. Jerzy Heczko wynidst znajomosé
prawie wszystkich melodii z Citara Sanctorum, za$ znajomo$¢ trzech jezy-
kow: czeskiego, niemieckiego i polskiego umozliwita mu pracg nad ttuma-
czeniami tekstow piesni, ich systematyzowaniem?.

28 Dawna pisownia nazwy tej miejscowosci, spotykana w Kancjonatach ks. Antoniego Janusza,
to Zebrzydowice.

2 Weze$niej ksiazki drukowano czcionkg gotycka, tzw. szwabachg.

¥ Jadwiga A. Badura. 2015. Ewangelickie kancjonaty i modlitewniki w kontekécie historycz-
nym. W Polskie kancjonaly, modlitewniki i Spiewniki na Slgsku. Red. Aleksander Spyra, 60. Pszczy-
na: Towarzystwo Milo$nikow Ziemi Pszczynskiej, Slaska Oficyna Drukarska Z. Spyry.
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Ks. Jerzy Heczko od 1859 az do $mierci w 1907 1. byt proboszczem w Ligot-
ce Kameralnej, obecnie nalezacej do Republiki Czeskiej. Pierwsze wydanie jego
Kancjonatu sktadato si¢ z 722 pieéni i 16 modlitw, drukowanych gotykiem. Jak pi-
sze J. A. Badura:

Po raz pierwszy zaspiewano z niego 16 kwietnia 1865 w kosciele Jezusowym
w Cieszynie. Przyjety go woweczas jeszcze cztery parafie $laskie i jedna ga-
licyjska. Juz po roku od jego wprowadzenia naklad zostat wyczerpany. Do
druku pierwszych czterech wydan zastosowano czcionke gotycka z tego po-
wodu, iz byla to czcionka powszechnie uzywana do druku ksigzek i znana,
za$ czcionke tacinskg wprowadzono w wydaniu pigtym z 1875 roku. W roku
jubileuszowym, tj. 1965 roku ukazata si¢ dwudziesta druga edycja tegoz kan-
cjonatu drukowana w Brnie i Czeskim Cieszynie. W drugiej polowie XX w.
parafie w Goleszowie, Ustroniu i Wisle uzywaty go do 1965 roku, a na Zaol-
ziu prawie do konca tegoz stulecia®!.

Kancjonat ks. Heczki zawiera m.in. teksty pie$ni bozonarodzeniowych $piewa-
nych w domach i kosciotach. Melodie tych pie$ni przekazywane byly z pokolenia
na pokolenie. Jak pisze Arleta Nawrocka-Wysocka:

(...) zanim w latach 60-tych XX wieku nastapita wymiana repertuaru na po-
pularne koledy, ewangelicy $piewali w swoich domach powazne, choratowe
piesni. Zjawiskiem za$ wyjatkowym, wlasciwym dla tego regionu, byto $pie-
wanie przed i po wieczerzy wigilijnej starych piesni stotowych (takich jak:
Bqdz od nas uwielbiany — piesn z XVIw., Ty sam panie dawasz z nieba —
tekst pochodzi z X VII w., a wariant melodii z XVI*?). Zwyczaj ten odroznial
spoteczno$é¢ ewangelicka Slaska Cieszynskiego nie tylko od sasiadoéw katoli-
kow (...), ale takze od ewangelikow w pozostatych regionach kraju. Nie prak-
tykowali tego zwyczaju ewangelicy Mazurzy, nie byt on tez znany na Gor-
nym Slasku®.

Kancjonal ewangelicki ks. J. Heczki zawiera archaiczne teksty piesni bozonaro-
dzeniowych, przewaznie z X VI w. Spiewaczki ludowe z wislanskiej grupy ,,Stejiz-

3! Badura. 2015. Ewangelickie kancjonaty i modlitewniki w kontek$cie historycznym, 61; Piotr
Janik. 1991. Ksiadz Jerzy Bogustaw Heczko i jego kancjonat. W: Ksigdz Jerzy Bogustaw Heczko
i jego kancjonal. Red. Wladystaw. Sosna, 24-26. Cieszyn.

32 Arleta Nawrocka-Wysocka. 2008. Piesniczki z kancenofa, ptyta CD, opis do ptyty, 16.

3 Nawrocka-Wysocka. 2008. Piesniczki z kancenola, 7.
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bianki” do tej pory pamig¢taja stare, choralowe melodie, ktore przekazywane byty
w ich rodzinach z pokolenia na pokolenie.

Kolejnym zbiorem piesni religijnych jest Chwalcie Pana! Ksigzka modlitewna
i Spiewnik dla miodziezy wydane przez Dziedzictwo bl. Jana Sarkandra dla ludu
polskiego na Slgsku. Pierwsze wydanie tego §piewnika pochodzi z 1909 r. i zosta-
fo opracowane przez ks. Rudolfa Tomanka. Dzialajace w Cieszynie na poczatku
XX w. wydawnictwo ,,Dziedzictwo bt. Jana Sarkandra dla ludu polskiego na Sla-
sku” swoim zasiggiem obejmowalo gléwnie Slask Cieszynski, a zastyneto gtow-
nie z opublikowania popularnego na tym terenie modlitewnika Chwalcie Pana,
ktory doczekat sie¢ kilkudziesigciu wznowien wydawniczych. Modlitewnik zawie-
ra m.in. teksty pie$ni na uroczysto$¢ Bozego Narodzenia, na Msze $w. pasterska
czy pie$ni bozonarodzeniowe i pastoratki. Sa to na ogot teksty piesni powszechnie
znanych réwniez w innych regionach polskich. Posrod tekstow piesni wielkopost-
nych znajduje si¢ wspomniana juz wczesniej piesn Podzigkujmyz Chrystu Panu,
ktora, co takze juz wspomniano, $piewano podczas ludowego obrzedu ,,chodze-
nia po Morzanach”.

Waznym zrédtem do badan nad koledowaniem w Beskidzie Slaskim jest row-
niez zbior Koledy i pastoratki w czasie Swigt Bozego Narodzenia po domach Spie-
wane z dodatkiem piesni przygodnych w ciggu roku uzywanych, wydane przez
Karola Miarke w 1904 r. Sa w nim koledy i pastoraltki, ktére, jak pisze autor i wy-
dawca $piewnika, ,;,w koSciotach $piewane by¢ nie powinny’,

Kantyczki z nutami. Pojdzmy wszyscy do stajenki zebrane przez Jana Kaszy-
ckiego sg kolejnym zbiorem zawierajacym koledy i pastoratki wraz z zapisami nu-
towymi, ktore opracowal Feliks Nowowiejski. Kantyczki ukazaty si¢ w 1911 r.,
a wydat je ks. Melchior Kadziota, redaktor ,,Prawdy”. Zbior dzieli si¢ na dwie cze-
sci: Koledy Koscielne (195) i Koledy domowe i pastoratki (70). Trzeba jednak za-
uwazy¢, ze wymienione zbiory piesniowe w duzej mierze nie zawierajg tekstow
tradycyjnych koled zyczacych, aczkolwiek piesni z wyzej wymienionych kancjo-
naléw sg przez mieszkancow Beskidu Slaskiego, a w szczegdlnosci Wisty, uzna-
wane za tradycyjne, zwigzane z kulturg ludows.

Kolejnym rodzajem zrdédet sa rekopisy z badan terenowych. Tego typu zrod-
ta znajdujg si¢ w archiwum Muzeum Etnograficznego w Krakowie. Sa to gldwnie
zapisy tekstow piesni 1 winszy towarzyszacych obrzgdowi kolgdowania zimowe-
go, ale rowniez wiosennego (,,Moiczek”) z regionu Beskidu Slaskiego. Archiwum
to jest takze w posiadaniu pojedynczych zapisow (maszynopisow) koled z Beski-

3 Karol Miarka. 1904. Kantyczki. Koledy i pastoratki w czasie Swigt Bozego Narodzenia po do-
mach spiewane z dodatkiem piesni przygodnych w ciggu roku uzywanych. Mikotow — Warszawa:
Naktadem Karola Miarki, 3.
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du Slaskiego. Nalezy do nich tekst zapisany przez Andrzeja Podzorskiego w Wi-
sle w 1947 r., bedacy koleda ,,owczarska”, Spiewana w okresie Bozego Narodzenia,
a takze inne koledy: ,,gazdowska”, ,,dla dziewczyny”, ,,dla pachotkow”, ,,pastusz-
kow” 1 ,,moiczki” (goiczki).

W archiwum Ksigznicy Cieszynskiej znajduje si¢ maszynopis (pierwotnie re¢-
kopis) zbioru Jozefa Chobota pt. Piesni ludowe® w opracowaniu Jana Taciny. Znaj-
dujg si¢ w nim m.in. teksty stowne ludowych koled ,,gaikowych” (,,maikowych”),
niektére z melodiami, bez podanych zrédet (wykonawcow, miejscowosci, doku-
mentacji).

Bardzo cennym zrodtem sg zapiski Andrzeja Podzorskiego z Wisty z 1947 r.,
opisujace obrzedy kolednicze z okresu zimowego (,,Pastuszkowie”, koledy zycza-
ce), atakze wiosenne koledowanie (,,Moiczek™). Charakter podrecznikowy ma
praca Jana Brody pt. Rok obrzedowy na Slgsku Cieszyhiskim™.

W Archiwum Fonograficznym Instytutu Sztuki PAN w Warszawie znajdu-
ja sie najstarsze dostepne nagrania piesni koledniczych z Beskidu Slaskiego. Na-
grania te pochodzg z okresu Ogodlnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzyczne-
go w latach 1950-1954. Czesto towarzysza im opisy i transkrypcje dokonane przez
owczesnych badaczy terenowych.

Wsrod nagran zgromadzonych w archiwum Instytutu Sztuki PAN w Warsza-
wie znajduja si¢ zapisy fonograficzne Jana Cieslara z Wisty, Anny Czyz z Wisly-
-Malinki, Marii Byrtus z Istebnej, Jana Watacha z Istebnej, Michata Sikory, Jana
Matusznego i Pawta Haratyka z Koniakowa, czy Jana Kawuloka z Istebnej. Na-
grania te sa bardzo cenne dla badan nad dawna obrzedowoscig kolednicza w Be-
skidzie Slagskim. Muzykanci i §piewacy nagrani podczas Akcji Zbierania Folkloru
w latach 50. to starsza generacja, ktora pamigtata archaiczne formy piesni i win-
szow wykonywanych podczas kolgdowania wiosennego i zimowego. Wsrod nagra-
nych koled znajdujg si¢ glownie koledy ludowe, zyczace, takie jak: Dej Pan Bog
wieczér, Swiety Szczepan, Litali litali, $piewane w gwarze gorali §laskich. Zapisy
fonograficzne sg rowniez zrodlem wiedzy o stylu wykonawczym.

Istotne jest to, ze najstarsze koledy, winsze, pie$ni obrzedowe zawarte w zrod-
tach historycznych maja znaczenie nie tylko dla badaczy, ale tez dla miejscowe;j
ludnosci goralskiej. Wspodlczesnie koledy przedstawione w wymienianych wy-
zej zrodlach sa jeszcze wykonywane przez spoteczno$é goralska m.in. Wisty,
Koniakowa, Istebnej i Jaworzynki. Czgsto dotyczy to os6b zwigzanych z zespo-

3 Jozef Chobot. 1980. Piesni ludowe: Lazy, Wista Jarzebate/ Jozef Chobot. Red. Jan Tacina,.
Ksigznica Cieszynska, mps. Sygnatura: RSAKC I 00168.

36 Broda. 1984. Rok obrzedowy na Slgsku Cieszyhiskim.
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tami regionalnymi, folklorystéw, mito§nikow kultury ludowej swojego regionu,
ale nie jest to reguta. Zauwazalne sa natomiast zmiany cywilizacyjne i mentalne
naszych czasow, ktore spowodowaty zacieranie si¢ tradycyjnego sensu kulturo-
wego obrzedow i zwyczajow koledniczych (podobne jak tez innych). Chodzi tu
zwlaszcza o nierozumienie juz ich dawnego znaczenia, symboliki, pozbawienie
sfery metafizycznej, z ktorg wigzato si¢ psychiczne przezywanie, wiara w moc
sprawcza koledowania. Przeciez, jak pisze Dorota Simonides, ,,0brzed musi an-
gazowa¢ emocjonalnie, byt wszak zawsze aktem przezywanym na serio”’. Bez
tego koledowanie, a zwtaszcza jego bardziej rozwinigte formy, stajg si¢ swego
rodzaju widowiskiem, teatrem ludowym. Sg one kultywowane, ale glownie dla
uchronienia od zapomnienia czy dla rozrywki, bez dawnego mistycznego cha-
rakteru. Zwiazki miedzy wspotczesng praktyka koledniczg a dawnymi pie$nia-
mi koledowymi nadaja glebsza perspektywe historyczng obrzegdom koledowania
w Beskidzie Slaskim.
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Abstract

The aim of this study is to examine the influence of social, political and economic con-
ditions characteristic of liquid modernity on contemporary sacred architecture. A variety
of creative attitudes emphasising the solution of various environmental problems, the stim-
ulation of economic development, and the search for means of expression appropriate to
the content conveyed are evident here. This also applies to sacred architecture, which is de-
signed on the basis of new theological, liturgical, sociological and aesthetic premises, while
taking into account wider contemporary phenomena such as the instability, commerciali-
zation and ideologization of culture. The study adopts a research method of combining the
analysis of the various architectural solutions of churches with the wider cultural context.
The aim of the study is to show the influence of sacred architecture on the formation of the

spiritual sphere in postmodernity.

Keywords: Post-Conciliar Sacred Architecture, Liquid Modernity, New Cultural Trends.

Abstrakt

Celem artykutu jest zbadanie wpltywu uwarunkowan spotecznych, politycznych i ekono-
micznych, charakterystycznych dla pltynnej nowoczesnosci, na wspotczesna architektu-
r¢ sakralng. Widoczne sg tu roznorodne postawy tworcze, ktadace nacisk na rozwigzywa-
nie roznorodnych probleméw srodowiskowych, stymulowanie rozwoju gospodarki, a takze

poszukiwanie odpowiednich dla przekazywanych tresci srodkow wyrazu. Dotyczy to tak-
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ze architektury sakralnej, ktora projektowana jest w oparciu o nowe przestanki teologicz-
ne, liturgiczne, socjologiczne i estetyczne, z uwzglednieniem przy tym szerszych zjawisk
wspolczesnoscei, jak niestabilnos¢, komercjalizacja i ideologizacja kultury. W tekscie przy-
jeto metodg badawcza polegajaca na polaczeniu analizy réznorodnych rozwiazan architek-
tonicznych kosciolow z szerszym kontekstem kulturowym. Celem badania jest ukazanie

wptywu architektury sakralnej na formacje¢ sfery duchowej w ponowoczesnosci.

Stowa kluczowe: posoborowa architektura sakralna, ptynna nowoczesnos¢, nowe tendencje

kulturowe.

Wprowadzenie

Obserwowane w przestrzeni dyskursu rozwazania na temat najnowszej archi-
tektury sakralnej koncentrujg si¢ gtownie na takich zagadnieniach, jak: definiuja-
ce ja nowy uktad funkcjonalny, minimalistyczna forma i nowatorskie technologie
budowlane. Wskazuje sie, ze nowe, odchodzace od obowigzujacego od $redniowie-
cza do wspotczesnosci rozplanowanie kosciola jest realizacjg opartego o przestan-
ki teologiczne, liturgiczne, socjologiczne i estetyczne zamystu Vaticanum I, aby
dom Bozy (domus Dei), ktorym stat si¢ kosciot, z powrotem petnit role miejsca
zgromadzenia wiernych (domus Ecclesiae)'. Z kolei minimalistyczny wyraz este-
tyczny przyjmowany powszechnie za sacrum — niedopowiedziane formalnie i zry-
wajace z historycznym archetypem, jak tez wspolczesnym ekspresjonizmem — ma
by¢ substytutem ukrytego dla wspotczesnego cztowieka jezyka symboliz. W tym
przypadku dla realizacji idei symbolicznej stosowane sg nowatorskie $rodki tech-
niczne i kompozycyjne’. Takie podejécie nie zawsze spotyka si¢ z akceptacja:
»Jednak watpliwosci budzi architektura sakralna, w ktorej koncepcja metaforycz-
nych niedopowiedzen oraz sprzecznosci symbolicznych prowadzi¢ moze do jej
dysfunkcjonalno$ci™.

! Jan Popiel. 1970. ,,Posoborowa problematyka architektury koscielnej”. Collectanea Theologica
40: 49-59.

2 Beata Malinowska-Petelenz. 2012. ,,Nowe szaty §wiatyni, czyli architektura sakralna w XXI
wieku”. Czasopismo Techniczne. Architektura 1-A/1: 483—491.

3 Piotr Przemit Trebacz. 2016. ,,Pigkno i technika we wspolczesnej architekturze sakralnej”. Ar-
chitecturae et Artibus 3: 173-180.

4 Hanna Wesotowska-Starzec. 2007. ,,Postmodernizm a sacrum. W poszukiwaniu sacrum
w dziele architektonicznym”. Estetyka i Krytyka 1: 51.
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Nowe podejscie do estetyki posoborowej architektury sakralnej zauwa-
zane jest rowniez w rozplanowaniu i wyposazeniu wnetrza kosciota’. Wybor
proekologicznego tworzywa budowlanego®, a takze zaawansowane technolo-
gicznie sposoby jego wykorzystania sag uznawane za cz¢s$¢ podjetego przez Kos-
ciot projektu ekologii integralnej, ktoérego punktem wyjscia jest ,,eckologiczne
nawrdcenie”’. W tym nurcie architektury znajduje si¢ tez ,,recykling” koscio-
1ow opuszczonych w wyniku przemian kulturowych, ktory polega na ich adap-
tacji do nowych funkcji, z uwzglednieniem przy tym ich walorow materialnych
i niematerialnych?®.

Wsrod rozwazan na temat wspotczesnej architektury sakralnej pojawiaja sie
glosy na temat jej zwigzku z szeroko rozumianym Srodowiskiem kulturowym.
Wsrod nich sg przemiany, jakie dokonujg si¢ we wspotczesnym Kosciele, a kto-
re wyrazaja si¢ w takich tendencjach, jak: przechodzenie w Kosciot §wiatowy,
przyjmowanie modelu ,,ewangelickiego katolicyzmu”, konfrontacja z islamem,
postawa wobec nowych zjawisk demograficznych, rozszerzajaca si¢ rola swie-
ckich, odpowiedz na wyzwania rewolucji biotechnologicznej, uwzglednienie
proceséw globalizacji, a takze wyzwan ekologii, oddzialywanie wszechobecne-
go multipolaryzmu, wreszcie nowa rzeczywisto§¢ wyznaniowa z ruchem eku-
menicznym, a zarazem pentekostalizmem i wolnymi wspolnotami®. Zwraca sie
uwage na to, ze ,,panujacy we wspotczesnej kulturze pluralizm, brak spdjnych
tendencji, pomieszanie granic pomig¢dzy kultura niska a wysoka, bardzo szero-
ko rozumiana wolno$¢ przy niejednokrotnym braku ograniczen obyczajowych
nie stanowig skutecznego, silnego zaplecza dla ksztattowania dobrej architektu-
ry sakralnej”'.

> Mirostaw Bogdan. 2013. ,,Architektoniczna transparentno$¢ liturgii w gotyckim i wspolczes-
nym wnetrzu sakralnym”. Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Technicznej w Katowicach 5: 37—-46.

¢ https://www.ecocongregationscotland.org/wp-content/uploads/2012/11/Greening-Church-Bu-
ildings.pdf (16.10.2024).

7 Jacek Poznanski, Stanistaw Jaromi. Red. 2016. Kosciol i nauka w obliczu ekologicznych wy-
zwan. Zrodla, inspiracje i konteksty encykliki ,, Laudato si’”. Krakow: Akademia Ignatianum, Wy-

dawnictwo WAM.

§ Marina D’Aprile. 2019. ,,Materiality and immateriality of neglected historical churches: pres-
ervation and adaptive reuse”. Resourceedings 3: 83—89.

> Andrzej Napidrkowski. 2015. Wspétczesny Koscidl i ponowoczesny $wiat. Krakow: Wydawni-
ctwo Naukowe Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta 11, 215-220.

10 Anna Tejszerska. 2015. ,,Wspotczesna architektura sakralna na tle ponowoczesnych tendencji
kulturowych”. Architectus 1: 66.
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1. Kontekst plynnej nowoczesnosci

Wspotczesny $wiat cechuje wszechobecna zmiennos¢, nieokreslonosé, ulot-
no$¢ 1irelatywizm, co powoduje, ze metaforycznie przedstawiany jest jako
»epoka ptynnej nowoczesnosci”. Kondycja zycia w tej epoce, ktorego wszyst-
kie aspekty poddane zostaty komercjalizacji, jest tak opisana: ,,Zaden krok i za-
den wybor nie s3 ostateczne i nieodwotalne. Zadne zobowigzanie nie trwa na
tyle dtugo, by nie mozna si¢ byto z niego wycofa¢. Wszystko wokot istnieje do
odwotania. Nad mieszkancami §wiata ptynnej nowoczesno$ci unosi si¢ widmo:
widmo zbednosci. Ptynna nowoczesno$¢ jest cywilizacjg nadmiaru, zbednosci,
odpadéw i ich uprzatania™!. Na ten stan niepewnos$ci i zagubienia naktada si¢
egzystencjalny strach zwigzany ze skutkami procesow globalizacyjnych w po-
staci katastrof naturalnych iklesk zywiotowych, jak iprzemian cywilizacyj-
nych w formie: migracji, kryzysow humanitarnych, konfliktéw zbrojnych, cho-
rob spotecznych i krachéw gospodarczych'?.

Ptynna nowoczesno$¢ znajduje swoje odzwierciedlenie we wspotczesnej kul-
turze, ktora jak wszystko wokot poddana jest natarczywej komercjalizacji: ,,Kul-
tura przeobraza si¢ dzisiaj w jeden z departamentéw gigantycznego domu towaro-
wego, jakim stat si¢ $wiat przezywany przez ludzi przeobrazonych, po pierwsze,
i po ostatnie, w konsumentow”"®. Podporzadkowana przede wszystkim zasadom
gospodarki rynkowej traci ona role fundamentu tozsamosci cztowieka i przybiera
forme ptynnej kultury, tak postrzeganej: ,,Kultura sktada si¢ dzi$ z ofert, nie naka-
ZOW; Z propozycji, a nie norm. Nie posiada «ludu» do oswiecania i uszlachetniania;
posiada natomiast klientow do uwodzenia. Uwodzenie, w odroznieniu od oswiece-
nia czy uszlachetnienia, nie jest zadaniem do jednorazowego raz-na-zawsze spel-
nienia, lecz niekonczaca si¢ czynnosciag. Funkcjg kultury nie jest zaspakajanie ist-
niejacych potrzeb, ale stwarzanie nowych. Jej troska naczelng jest zapobieganie
satysfakcji, ktora nie pozostawitaby miejsca dla dalszych, nowych i jeszcze nieza-
spokojonych pozadan i zachcianek™,

Mechanizmom rynkowym ulegta takze religia, stanowigca istotng cz¢$¢ kul-
tury. Znajduje to potwierdzenie w takich wypowiedziach, jak: ,,W Kosciele trak-
towanym jako swoiste «przedsigbiorstwo ustug religijnych» wierni wystgpuja

1! Zygmunt Bauman. 2006. Zycie na przemiaf. Krakoéw: Wydawnictwo Literackie, 152-153.

12 Marcin Urbaniak. 2014. ,,Gorzki posmak ptynnej nowoczesno$ci. Wybrane zagadnienia z fi-
lozofii spotecznej Zygmunta Baumana”. Kwartalnik Naukowy Uczelni Vistula 4: 20-22.

13 Zygmunt Bauman. 2011. Kultura w plynnej nowoczesnosci. Warszawa: Agora, 30.

14 Bauman. 2011. Kultura w plynnej nowoczesnosci, 4.



Architektura sacrum w czasach ptynnej nowoczesnosci 267

w roli klientow zatatwiajacych niezbedne sprawy zwiazane ze sferg sacrum”.
Takiemu zwrotowi — od duchowosci do materialnos$ci — sprzyja uptynnianie re-
ligijnosci, przejawiajace si¢ w zabawie pojeciami, probach zmieniania rzeczy-
wistos$ci 1 ustanowieniu nowego nurtu kultury'®. Postepujaca ateizacja zmienia
podejscie do religii, ktora w najlepszym przypadku traktowana jest jako arte-
fakt z przesztosci: ,,(...) kulturowe dziedzictwo otaczane czcia ze wzgledu na
znaczenie historyczne i funkcje emblematyczng, ale nieznacznie zaangazowane
w obecne tworzenie zbiorowych znaczen™”, a w skrajnym jest wrecz odrzucana:
,»U progu nowoczesnej ery (...) wyzbylismy si¢ wiary w akt stworzenia, w obja-
wienie i w potepienie wieczne. Pozbawieni tej wiary, my, ludzie, staliSmy si¢ pa-
nami wlasnego losu™'®. Zauwaza si¢ tez postawy bedace w opozycji do uptynnia-
nia i banalizacji religii, utwierdzajace jej znaczenie w zyciu cztowieka: ,,Dlatego
nalezy si¢ zdecydowanie przeciwstawié¢ temu, co dzieje si¢ obecnie: racjonali-
stycznemu sptycaniu liturgii, dyskusjom rozrachunkowym, infantylizmowi pa-
storalnemu, degradujacemu liturgi¢ katolicka do rangi towarzyskiego spotkania,
do poziomu komiksu™".

2. Architektura w konteks$cie nowych tendencji kulturowych

Architektura jest fenomenalnym obrazem kultury, w ktorym odzwierciedlona
zostaje dynamika spoteczna i ekonomiczna tworzacych ja spotecznosci. Wspot-
czes$nie o jej indywidualnym, charakterystycznym wyrazie decyduje nowa rola
kultury w ptynnej nowoczesnosci: ,,Kultura przeobraza si¢ dzisiaj w jeden z de-
partamentow gigantycznego domu towarowego, jakim stat si¢ Swiat przezywany
przez ludzi przeobrazonych, po pierwsze, i po ostatnie, w konsumentow (...), kul-
tura plynnej nowoczesnosci nie posiada «ludu» do o$wiecania i uszlachetniania;
posiada natomiast klientow do uwodzenia. (...) Funkcjg kultury nie jest zaspoka-
janie istniejacych potrzeb, ale stwarzanie nowych — przy rownoczesnym utrzymy-
waniu potrzeb juz wprzody zakorzenionych czy posianych w stanie permanentne-

15 Janusz Marianski. 2004. ,,Co méwi «duch czasu» — sekularyzacja religii i spoteczenstwo post-
sekularne”. Roczniki Nauk Spotecznych 1: 70.

16 Wojciech Niemczewski. 2012. ,,Ptynna religia”. Studia Pelpliniskie 45: 21-32.

17 Tzolda Topp. 2009. ,,Kultura post-religijna? O religii w obliczu jej wspotczesnych przemian”.
Kultura Wspoélczesna 4: 171.

18 Zygmunt Bauman. 2006. Plynna nowoczesnosé. Krakow: Wydawnictwo Literackie.

1 Joseph Ratzinger. 2005. Raport o stanie wiary. Ttum. Zyta Orszyn, Jan Chrapek, Jolanta Kle-
cel, 108. Krakow: Wydawnictwo ,,Michalineum”.
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go niezaspokojenia”?. Z takich motywow — politycznych i ekonomicznych —rodza
si¢ réznorodne postawy tworcze, ktadace nacisk na rozwiazywanie réznorodnych
problemow srodowiskowych — przyrodniczych i spotecznych, stymulowanie roz-
woju gospodarki, a takze poszukiwanie nowych srodkow wyrazu.

Odpowiedzig na problemy wystepujace w srodowisku przyrodniczym sa takie
dzialania w sferze architektury, jak recykling i ekologizacja. W tym przypadku
pojecie ,,recykling” oznacza ponowne uzycie budynkéw po zmianie ich przezna-
czenia, z zachowaniem przy tym ich historycznych waloréw, a termin ,,ekologi-
zacja” — stosowanie zasad zrownowazonego budownictwa. Recykling opuszczo-
nych z roznych wzgledow budynkéw publicznych podejmowany jest ze wzgledu
na ich walory historyczne, architektoniczne, krajobrazowe, spoteczne i ekono-
miczne?!; jest tez w przypadku ko$ciotow usankcjonowany?2. Dzigki transformacji
»dotychczasowe trzy aspekty funkcji zyskujg nowg interpretacje (dom Boga — dom
cztowieka, miejsce zgromadzen — komercyjny budynek publiczny, miejsce kul-
tu — obiekt kulturalny)”?. Proces ten czesto budzi watpliwosci etyczne, skutkuje
tez niekiedy utrata warto$ci dziedzictwa kulturowego, cho¢ w wielu przypadkach
wzmocnieniem tych wartosci®*. Z kolei ekologizacja jest odpowiedzig zréwnowa-
zonej architektury na ztozone, wspotczesne problemy przyrodniczo-spoteczne®.
W odniesieniu do obiektow sakralnych, zgodnie z katolickg mysla ekologiczng?®®,
stanowi realizacje misji obejmujacej proekologiczng edukacje, ekologie duchowa
1 propagowanie zrownowazonego zycia”’.

Reakcja na wystepujace w przestrzeni kulturowej problemy natury spotecz-
nej sg takie zjawiska, jak wernakularyzacja i spolegliwos¢. Wernakularyzacja
to kontynuowanie zagrozonej globalizacja wspdlnotowej architektonicznej tra-

20 Bauman. 2011. Kultura w plynnej nowoczesnosci, 30.

2 New Uses for Former Church Buildings: A Study of Inspiration and Hope. 2006. Glasgow: The
Scottish Civic Trust.

22 Andrea Longhi. 2023. The ecclesial reuse of Catholic heritage: The 2018 Guidelines of the
Pontifical Council for Culture. W The Bloomsbury Handbook of Religion and Heritage in Contem-
porary Europe. Red. Tod H. Weir, Lieke Wijjnia. London — New York — Oxford — New Delhi — Sid-
ney: Bloomsbury Academic.

2 Martyna Wojtuszek. 2013. ,,Wspotczesne tendencje w adaptowaniu obiektow sakralnych
w Europie”. Przeglad Budowlany 3: 144.

24 https://repolis.bg.polsl.pl/dlibra/doccontent?id=23566 (16.10.2024).

» Lucjan W. Kamionka. 2012. Architektura zrownowazona i jej standardy na przykitadzie wy-
branych metod oceny. Kielce: Wydawnictwo Politechniki Swigtokrzyskie;j.

26 Sara Szuman. 2019. ,,Laudato si’, mi’ Signore, czyli duchowo$¢ ekologiczna wedtug papieza
Franciszka”. Acta Erasmiana 18: 31-38.

27 Zoltan Korosvolgyi. 2017. ,,The Sustainable Church: A New Way to Look at the Place of Wor-
ship”. Periodica Polytechnica. Architecture 48: 93—100.
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dycji*®, bedace procesem czesto spontanicznym, z udziatem lokalnej spoteczno-
$ci, przy uzyciu najprostszych srodkéw technicznych i materiatow z odzysku®.
W przypadku udziatu w nim wolontariuszy posiadajacych edukacje architekto-
niczng obiekty takie, takze koscioly, moga ze wzgledu na swe walory estetyczne
uzyskac rangge ikon architektonicznych?®’. Z kolei spolegliwos¢ to spetnianie misji
troski o byt cztonkéw spotecznosci lokalnych?'. Architektura peini tu rol¢ instru-
mentu tagodzgcego skutki katastrof naturalnych, epidemii i wojen??, zaspakaja tez
potrzeby duchowe wystawionych na skrajne doswiadczenia 0sob*. W realizowa-
nych programach, majacych zapewni¢ jakos$ci zycia spotecznosci w obozach dla
uchodzcow, a takze stworzy¢ dynamike spoteczng wystepujaca w tradycyjnych
miastach, znajdujg si¢, obok przestrzeni publicznych, szkot z salg widowiskowa
i centréw kulturalnych, takze budynki modlitwy i kultu.

Realizacjg wyzwan gospodarczych sg disneylandyzacja (disneyifikacja) i guggen-
heimizacja (bilbaoizacja) przestrzeni. Disneylandyzacja to ,,wykorzystanie wzorcow
popkulturowych w dziataniach instytucji kultury”®. Polega ona na kreowaniu okre-
$lonej narracji w celu komercjalizacji przestrzeni, gdzie rzeczywistos¢ zostaje zasta-
piona przez jej ,,odrealniony, bezpieczny odpowiednik, niekiedy pozbawiony zasadni-
czych cech pierwowzoru i ztozony z form w rzeczywisto$ci wspolnie ze soba nigdzie
niewystepujacych’™¢. Podejscie to odpowiada pogladowi, ze ,,w zmieniajagcym si¢
Swiecie nawet powroty nalezy przefiltrowaé przez wspolczesna wrazliwosc (...).
Chrzescijanska kultura to nie stagnacja, lecz ciagla otwartos¢ na nowe™’. Jednak-
ze konsekwencja tematyzacji przestrzeni czgsto jest zafalszowanie ,,atmosfery zwig-

28 Grzegorz Rytel. 2015. ,,Wernakularna, czyli jaka? Uwagi semantyczne na marginesie tematu
konferencji”. Budownictwo i Architektura 14: 143—-149.

* Jakub Szczesny. 2021. Witaj w swiecie bez architektéw. Warszawa: Muzeum Sztuki Nowo-
czesne;j.

30 https://ruralstudio.org/project_tags/churches/ (16.10.2024).
31 Jan C. Tronto. 2020. ,,Architektura troski”. Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni 1: 2—6.

32 Mieczystaw K. Leniartek. 2022. ,,Responsywno$¢ wspotczesnej architektury wobec wystg-
pienia sit wyzszych w przestrzeni cztowieka”. Logistyka. Wspotczesne wyzwania 13: 163—178.

3 https:/www.archdaily.com/789047/yale-students-propose-a-series-of-pop-up-religious-buil-
dings-to-sustain-culture-in-refugee-camps (16.10.2024).

3 https://www.designboom.com/architecture/provisional-permanence-civic-spaces-refugee-
-camps-02-16-2017/ (16.10.2024).

3 https:/nowewyrazy.pl/haslo/disneylandyzacja.html (16.10.2024).

3 Piotr Rzefica. 2015. Tematyzacja przestrzeni jako metoda zarzadzania rozwojem lokalnym.
W Nowoczesne metody i narzedzia zarzqdzania rozwojem lokalnym i regionalnym. Red. Aleksan-
dra Nowakowska, 125. L.6dZ: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego.

37 https://klubjagiellonski.pl/2023/01/29/czy-kosciol-w-koncu-zejdzie-sie-ze-sztuka-wspolczes-
na/ (16.10.2024).
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zanej z miejscem” (placeness), a przez to utrata ksztaltujacej wspolnote tozsamosci
miejsca®. W tym nurcie znajduje si¢ tez guggenheimizacja, bedaca komodyfikacja
(utowarowieniem) architektury poprzez nadanie jej cech atrakcyjnego stylistycznie
produktu, stanowigcego przedmiot pozadania®. Obickty te, projektowane najczes-
ciej przez ,,gwiazdy architektoniczne’™, poprzez stymulowanie turystyki kulturowe;j,
w tym religijnej*, staja si¢ instrumentami ,,rewitalizacji przez kulture™?.

Skutkiem dazenia do optymalizacji architektury jest jej macdonaldyzacja, jak tez
transgresja. Macdonaldyzacja jest najdalej posunigtym procesem ujednalicania kul-
tury, cechujgcym si¢ sprawnos$cig, wymiernoscia, przewidywalno$cig i mozliwoscia
sterowania®. W przypadku architektury macdonaldyzacja przejawia si¢ w uniformi-
zacji 1 schematyzacji rozwigzan przestrzennych, zarowno w ich wymiarze funkcjo-
nalnym, jak i estetycznym. Zjawisko to upowszechnia si¢ gwattownie, pomimo tego,
ze ,,socjologowie ostrzegaja, ze czeste korzystanie z systemoéw zmakdonaldyzowa-
nych moze by¢ szkodliwe dla fizycznego i psychicznego samopoczucia jednostki
i dla spoteczenstwa™*. Z kolei, wystepujaca w w sferze wspotczesnej kutury trans-
gresja polega na przekraczaniu wszelkich granic: biologicznych, psychologicznych,
spotecznych i moralnych. Postrzegana jest ona takze w wymiarze materialnym, jako
»przekraczanie, wychodzenie poza, dematerializacja — utrata materialnego istnienia
oraz ruch™’. W architekturze jest wyrazem dwoch przeciwstawnych tendencji: roz-
proszonej tozsamosci, ktora cechuje ,,nieprzystawalnos$¢ do czegos, nieodzwiercied-
lanie czego$, jak i niepewno$¢ zadnego ze swych stwierdzen o nieadekwatnosci™®,
jak tez dazenia do racjonalizacji rozwigzan, ,,0siggajac swoje optimum w tworzeniu

3% Kamila Luczak, Anna Lesniak. 2021. ,,Tozsamo$¢ miejsca w kontekscie architektonicznym”.
Przestrzen/Urbanistyka/Architektura 1: 79-90.

% Anna Jasinska, Artur Jasifiski. 2016. ,,Muzea Guggenheima w Nowym Jorku i w Bilbao: o sy-
nergii nowego muzealnictwa i wspolczesnej architektury”. Journal of Urban Ethnology 14: 163—176.

40 Jakub Turbasa. 2019. Ukryte pigkno. Architektura wspolczesnych kosciolow. Warszawa: Bi-
blioteka ,,Wigzi”.

41 Peter Wiltshier. 2011. Religious tourism. W Research Themes for Tourism. Red. Peter Robin-
son, Sine Heitmann, Peter Dieke, 249-265. Wallingford — Cambridge, Ma: CAB International.

# Joanna Orzechowska-Wactawska. 2015. ,,Rewitalizacja po baskijsku. Kulturowy kod «efektu
Guggenheima»”. Acta Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica 54: 109—125.

# Max Weber. 2002. Gospodarka i spoleczenstwo. Ttum. Dorota Lachowska. Warszawa: Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, 1145-1179.

4 George Ritzer. 1999. Makdonaldyzacja spoleczenstwa. Thum. Ludwik Stawowy. Warszawa:
Wydawnictwo Literackie Muza, 330.

4 Anna Maria Berbesz. 2011. , Transgresja architektury w koncepcji dematerializacji i ruchu
w architekturze”. Czasopismo Techniczne. Architektura 4—A2: 30.

46 Aleksandra Kunce. 2003. Tozsamos¢ i postmodernizm. Warszawa: Dom Wydawniczy Elipsa,
47.
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miejsc tak funkcjonalnych, ze az niewidocznych, wspotczesna architektura jest prze-
zroczysta?’.

Wyrazem roznorodnych postaw tworczych, jakie wylaniajg si¢ w ptynnej kul-
turze, sg karnawalizacja i artystostwo. Karnawalizacja, wszechobecna we wszyst-
kich dziedzinach zycia®®, w sferze tworczosci odrzuca kanony sztuki wysokiej
i odwotuje si¢ do ludowej kultury $miechu, czgsto przy tym ocierajgc si¢ o kicz®.
Zabawowa konwencja ma swoje konsekwencje: ,,W ustawicznej kontestacji, jaka
proponuje karnawat, w festiwalu $miechu, jaki zapewnia swoim uczestnikom, ero-
zji ulegaja jednak zyciowe podstawy radosci (...). Jest to skutek zaniku akcepta-
cji wartosci dotad wyznawanych, alei przyzwyczajenia, ksztaltowania si¢ postawy
oczekiwania na stale nowe okoliczno$ci wyzwalajgce $miech™?. Takie podejScie
czasami wiedzie do wynaturzenia sztuki, eksponujgcej nie pieckno, a bluznierstwo,
cielesnos¢ i drwine’l. Z kolei artystostwo, ktore znajduje si¢ w tym samym nurcie,
przejawia si¢ w tym, ze w tworczosci artystycznej przedktada si¢ sposob ekspre-
sji, a w przypadku architektury forme nad zawarte w niej tresci. To podejscie sta-
nowi kontynuacje idei ,,sztuka dla sztuki” (fr. ['art pour l’art, ang. art for the art’s
sake) przyjmujacej, ze sztuka ma inherentng wartos¢ niezalezng od jej tematu lub
jakiegokolwiek znaczenia spotecznego, politycznego lub etycznego®. Jest ono tez
cecha sztuki awangardowej, w ktorej ,,promuje si¢ irracjonalizm, pogon za egzoty-
ka, ezoteryka i roznymi formami prymitywnymi i dewianckimi”,

Ilustracja pogtebiajacego si¢ procesu pomniejszania roli wspotczesnej ar-
chitektury w sferze fizycznej i spotecznej krajobrazu kulturowego sg takie zja-
wiska, jak: jej odmiejscowienie, noesemantyzacja oraz wirtualizacja. Odmiej-
scowienie polega na kreowaniu nie-miejsca, czyli przestrzeni niewywotujacej
emocjonalnego powiazania z ludzmi, a w zwigzku z tym nie ksztattujacej po-

4 Michel Houellebecq. 2016. Interwencje 2, przet. Geppert Beata Maria, Warszawa: Wydawni-
ctwo Literackie, 21.

4 Rafat Fudala. 2014. Ptynna nowoczesno$¢: czas zabawy i karnawatu”. Ogrody Nauk i Sztuk
4: 121-127.

4 Jan Grad, Hanna Mamzer. Red. 2004. Karnawalizacja. Tendencje ludyczne w kulturze wspol-
czesnej. Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM.

50 Andrzej Stoff. 2020. ,,Karnawalizacja kultury: walka $miechu z rado$cig”. Ethos. Kwartalnik
Instytutu Jana Pawta IT KUL 1-2: 93-94.

3! Piotr Jakubowski. 2014. ,,Piknik pod wiszacym krzyzem, czyli o karnawalizacji, wspotczes-
nych profanacjach artystycznych i «czyms jeszcze»”. Studia Kulturoznawcze 2: 51-72.

52 https://www.theartstory.org/definition/art-for-art/ (16.10.2024).

3 Janusz Cyprian Moryc. 2014. ,,Odpowiedzialno$¢ artysty za przekaz tworczy”. W Odpowie-
dzialno$¢ karna artysty za obraze uczu¢ religijnych. Red. Filip Ciepty, 60. Warszawa: Instytut na
rzecz Kultury Prawnej Ordo luris.
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czucia tozsamosci lokalnej*®. Z kolei neosemantyzacja architektury przejawia
si¢ w nadawaniu jej nowych znaczen denotujacych, jak tez znaczen konotuja-
cych®. Odpowiada to wspolczesnej percepcji architektury, gdzie ,,mniej istot-
ne jest ciagte interpretowanie formy budynku jako przekaznika wartosci kultu-
rowych — lustra, ktore przyjmuje i odbija «pewne» sity spoteczne. Nie chodzi tu
o traktowanie jej jako tekstu tylko po to, by najpierw stara¢ si¢ odczyta¢ wpisane
w nig znaki i symbole, a nast¢pnie poddac je interpretacji. Jesli chcemy uchwy-
ci¢ zmienny charakter architektury i jej sprawczo$¢, powinni$my raczej skupic¢
si¢ na sieciach zaleznos$ci, w ktérych funkcjonuje dany budynek, na aktorach,
dzigki ktorym w ogodle mozliwe jest jego istnienie™ .

Ekstremalnie skrajny przypadek odmiejscowienia stanowi wirtualizacja ar-
chitektury, ktéra polega na multimedialnym kreowaniu komputerowej wizji
przedmiotow, przestrzeni i zdarzen nieistniejacych w naturze®’. Zauwaza sig,
ze ,,pojawienie si¢ technologii rzeczywistosci wirtualnej (VR) otworzyto nowe
mozliwosci wciggajacych doswiadczen artystycznych, przenoszac widzéw do
wirtualnych §wiatow tworzonych przez artystow” . Stanowi to tez zagrozenie,
poniewaz niematerialnos¢ cyberprzestrzeni z ptynnym w niej bytowaniem oraz
zmienianiem §wiatow i tozsamos$ci moze prowadzi¢ do defragmentacji osobowo-
$ci i zatarcia wlasnej tozsamosci jednostki®. Przektada si¢ to na sfere spoteczna,
gdzie widoczne jest przejscie od ograniczonej spotecznosci do ,,indywidualizmu
sieciowego”. Jako remedium na to postrzeganie sg wytonione w wirtualnym $wie-
cie ,.koscioty online” — ,,spotecznosci chrzescijanskie oparte na Internecie, ktore
starajg si¢ prowadzi¢ nabozenstwa, dyskusje, przyjaznie, wsparcie, prozelityzm
i inne kluczowe praktyki religijne za posrednictwem komunikacji, za posredni-
ctwem komputera™®. Te platformy sa projektami spotecznymi, ,,pomagajacymi

3 Fuczak, Le$niak. 2021. ,,Tozsamo$¢ miejsca w kontekscie architektonicznym”, 79—90.

3 Jacek Krenz. 1997. Architektura znaczen. Gdansk: Wydawnictwo Politechniki Gdanskiej, 19—
45.

% Krzysztof Janas. 2019. ,,Architektura bez przymiotnika”. Rzut +20: Forma. Kwartalnik Ar-
chitektoniczny 2: 6-11.

37 Anna Asanowicz. 2011. ,,Zrozumie¢ VR. Geneza rzeczywisto$ci wirtualnej”. Architecturae et
Artibus 4: 5-12.

8 Ujwalla Kakarla. 2024. ,,The evolution of contemporary art: a journey through cultural shifts”.
International Journal of Social Sciences and Humanities Invention 4: 8120.

% Piotr Gradzifiski. 2015. ,,Przestrzen cyfrowa — arealny nowy $wiat”. Architecturae et Artibus
1: 25-35.

® Tim Hutchings. 2011. ,,Contemporary religious community and the online church”. Informa-
tion, Communication & Society 8: 1118—1135.
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ludziom znalez¢ sens i cel poza naszymi tradycyjnymi ramami religijnymi”®'.

Z drugiej strony ,,dzieki konfrontacji z wiernymi, skostniaty Kosciot zmusza si¢
réwniez do samorozwoju i zmagania z wezwaniami wspotczesnosci”®?, w czym
postrzegana jest jego rewitalizacja.

3. Architektura sakralna plynnej nowoczesnosci — studium przykladow

3.1. Recykling — ,,Stary kos$ciol” (The Old Church), Kanton, Chiny, 2023;
proj.: O-office Architects, 2023.

»Stary kosciot” powstat w wyniku rekonstrukeji obiektu, ktory byt elemen-
tem zatozonego w tym miejscu kilkanascie lat temu parku rozrywki ,,Europej-
skie Miasto”. Proces polegal na rygorystycznym i wyrafinowanym demonta-
zu elementow konstrukcyjnych i wykonczeniowych oraz ,,reliktyzacji” nowo
uksztattowanej struktury. Dzigki temu nabrata ona bardziej surowy i autentycz-
nym wyglad oraz zostata $cisle powigzana z naturalnym krajobrazem. Do wng-
trza kosciota wprowadzono wieloelementowa instalacje artystyczng ,,krzyza”
ze stali 1 drewna, zawieszong ponizej oryginalnej zelbetowej konstrukcji dachu,
wzbogacajacej zatozenie przestrzenne o gre §wiatla i cienia. Usunigte z budyn-
ku elementy ztozono w znajdujacym si¢ obok ,,Starego kosciota” ,,Ogrodzie Re-
liktéw” z kilkoma zachowanymi bananowcami, tworzac w ten sposob miejsce,
w ktorym spotykaja si¢ historia i natura. Dzigki ,,sztuce rozbidrki” powstat kos-
ciot, ktory stat sie¢ duchowym symbolem nowo ksztaltujacej si¢ w tym miejscu
spotecznosci, a zarazem ,,nasyca historyczng przestrzen religijng lokalnym jezy-
kiem ojczystym, przeplatajac rozne kultury i epoki”® (Il. 1. Widok ,,Starego ko$-
ciola” z zewnatrz).

! https:/marketing.church/exploring-metaverse-church-the-digital-frontier/ (16.10.2024).

©2Karolina Ferreira Fernandes. 2020. ,,Internet jako narzedzie rewitalizacji wspolnoty Kosciota
katolickiego”. W Kultura w Polsce w XXI wieku: konteksty spoleczne, kulturowe i medialne. Red.
Ewa Dabrowska-Prokopowska, Patrycja Goryn, Martyna Faustyna Zaniewska, 162. Biatystok: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku.

 https://www.archdaily.com/1020023/the-old-chaple-o-office-architects (16.10.2024).
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3.2. Ekologizacja — ,,Papierowa katedra” (ang. Cardboard Cathedral),
Christchurch, Nowa Zelandia, proj.: Shigeru Ban Architects, 2013.

»Papierowa katedra” powstala jako tymczasowy obiekt, funkcjonujacy do mo-
mentu odrestaurowania XIX-wiecznej, neogotyckiej katedry, zniszczonej w 2011 r.
przez trzesienie ziemi. Nowy budynek sakralny miesci do 700 osob i moze by¢ tez
uzywany jako przestrzen eventowa i koncertowa. Jego rozwigzanie przestrzen-
ne zachowuje wickszo$¢ oryginalnej geometrii nawy, centralnego transeptu i ol-
tarza oryginalnej katedry, posiada tez nowa, charakterystyczna ceche w posta-
ci trapezoidalnego planu. Tymczasowa katedra, ktorej §ciany wykonane zostaty
z wycofanych z uzytkowania stalowych konteneréw transportowych, przykryta
jest stromym dachem wykonanym z krokwi przypominajgcych olbrzymie belki
w tradycyjnym domu spotkan Maorysow, lecz wykonanych z lokalnie produkowa-
nych laminowanych belek fornirowych i ostaniajgcych je tekturowych rur. Dzieki
wprowadzeniu niewielkich przerw pomigdzy krokwiami do katedry wpada dzien-
ne $wiatto. Tekturowa, tymczasowa katedra jest odpowiedzig na wyzwania srodo-
wiskowe 1 stanowi symbol odpornosci miasta, a zarazem spetnieniem zalozenia
jej tworcey, ,,ze w miare jak spoteczenstwo staje si¢ bardziej nomadyczne, niekto-
re budynki powinny by¢ jednorazowe lub nadajace si¢ do recyklingu, o ile ich roz-
biorka nie wymaga wigcej energii niz budowa* (Il. 2. Widok ,,Papierowej kate-
dry” z zewnatrz).

3.3. Wernakularyzacja — koSciot pw. §w. Michala (fr. St Michael's Calais,
ang. St. Michael’s Church, Ethiopian Church), oboz dla uchodzcow
»Dzungla” (ang. Jungle), Calais, Francja, proj.: nieznany, 2015 (rozebrana
2016).

Domowy kos$ciot, nazywany St Michael’s Calais, zostal zbudowany na tere-
nie nielegalnego obozu zamieszkatego przez uchodzcow pochodzacych z Erytrei
i Etiopii, ktorzy sa prawostawnymi chrzes$cijanami. Zostal on wzniesiony przez
wolontariuszy z uzyciem znalezionego w okolicy drewna, podarowanej przez or-
ganizacje charytatywne plandeki oraz pochodzacej ze ztomowiska blachy faliste;.
Kosciot swa przemyslang, wywiedziong z tradycji architektonicznej forma domi-
nowal nad ogromnym obszarem skleconych z drewna chat i zbudowanych z fo-
lii namiotow. Jego wngtrze, pomimo przypadkowosci w wyposazeniu i dekoracji,

% https://www.architectmagazine.com/technology/architectural-detail/paper-tubes-and-ship-

ping-containers-shape-a-new-zealand-church o (16.10.2024).
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dzieki swej funkcjonalnosci i prostocie posiadato atmosfere sprzyjajaca wycisze-
niu i kontemplacji. Prowizoryczny ko$ciot odgrywal wazng role w ustrukturowa-
niu zycia mieszkancoéw obozu, mobilizujac ich przeciwko trudnosciom, wypetnia-
jac ich przestrzen duchowa, a takze wyznaczajac role spoleczne, ksztattujac przez
to spotecznosci® (I1. 3. Widok etiopskiego kosciota z zewnatrz).

3.4. Spolegliwos¢ — kosciol tymczasowy ,,krzyz Alhambry” (ang. Alhambra
Cross), Bogota, Kolumbia; proj.: Colab-19 (German Bahamon i Alejandro
Saldarriaga), 2021.

Tymczasowy kosécidt wzniesiono na miejskim parkingu po to, aby umozliwi¢ lo-
kalnej wspolnocie bezpieczne oddawanie czci Bogu podczas pandemii koronawiru-
sa. Obiekt zaprojektowano na planie krzyza greckiego z czterema ramionami row-
nej dtugosci, nawigzujac w ten sposob do ikonografii chrzescijanskiej. Siedzenia
rozmieszczono wewnatrz ramion, a ottarz zlokalizowano w miejscu ich skrzyzowa-
nia, zaakcentowanym przezroczystym panelem dachu, ktéry petni funkcje $wiet-
lika. Stalowa konstrukcja kosciola z regulowanych podpoér i wigzaréw kratowych
podtrzymujacych dach z falistych paneli zostala pomalowana na bialo. Wnetrze
ko$ciota ograniczata zawieszona po jego bokach moskitiera, co powalato zacho-
wac dystans spoteczny, umozliwialo przeplyw powietrza i chronito osoby w nim
przebywajace przed deszczem, a jednocze$nie tworzyto duchowa atmosfere w nija-
kim z punktu widzenia spotecznego miejscu — ,,Biate moskitiery wiszg jak welony
w kosciele™. Tymczasowy kosciot wzniesiony przez studenckie zrzeszenie studen-
tow szkot architektonicznych stymulowat zaangazowanie spotecznosci sasiedzkiej
w praktyki religijne (I. 4. Widok tymczasowego kosciota z zewnatrz).

3.5. Disneylandyzacja — pawilon religii chrzescijanskich Christ Pavilion na
EXPO 2000, Hanower, Niemcy; proj.: GMP Architekten von Gerkan, Marg
und Partner, 2000.

Pawilon religii katolickiej i protestanckiej na EXPO 2000 miat by¢ — wedtug
zamierzen jego tworcow — kontemplacyjnym odpowiednikiem innych, motywo-
wanych rynkiem architektonicznych atrakcji prezentowanych odwiedzajacym te
»targi proznosci”. Centralnym elementem zatozenia jest ,,sala Chrystusa”, ze $cia-
nami z cienko cigtego, przepuszczajacego Swiatto marmuru i dziewigcioma smu-

% https://www.woolf.cam.ac.uk/blog/religion-in-the-calais-jungle (16.10.2024).
¢ https://www.dezeen.com/2021/04/10/colab-19-temporary-church-bogota/ (16.10.2024).



276 Mieczystaw K. Leniartek

ktymi stalowymi kolumnami podtrzymujacymi strop. Do sali z trzech stron przy-
legaja ,,pokoje ciszy” — przestrzenne enklawy, w ktorych tematy chrzescijanstwa
sa przekazywane zwiedzajacym w semantycznej interpretacji, a pod nig znajdu-
je si¢ podziemna, betonowa ,,krypta”. Kompleks, w sktad ktorego wchodzi takze
plac przedwejsciowy, okala kruzganek, ktory petni funkcje przestrzeni wystawo-
wej. Posiada on podwojng szklang fasade, uzywang jako wielkoformatowe gab-
loty eksponujace rozne artefakty odwotujace si¢ do natury i technologii. Wyraz
architektoniczny pawilonu ogranicza si¢ do przejrzystej prezentacji modutowej
konstrukcji i jej detali. Caty kompleks zostat rozebrany po EXPO w Hanowerze
i ponownie wzniesiony w zmodyfikowanej formie w klasztorze Cystersoéw w Vol-
kenroda w Turyngii w 2001 1.7 (Tl. 5. Widok Christ Pavilion z zewnatrz).

3.6. Guggenheimizacja (bilbaoizacja) — kosciél przy autostradzie A 45,
Wilnsdorf, Nadrenia Potnocna-Westfalia, Niemcy; proj.: Schneider +
Schumacher Architekten, 2013.

Kosciot przy autostradzie A 45 jest ekumenicznym budynkiem sakralnym,
prowadzonym przez stowarzyszenie Forderverein Autobahnkirche Siegerland
e.V.,, ktore petni takze funkcje organizatora nabozenstw, a takze okazjonalnych
wydarzen kulturalnych o charakterze religijnym. Budynek wzniesiony zostat na
skraju przystanku dla ciezarowek, gdzie znajduja si¢ takze: salon gier, stacja ben-
zynowa, myjnia ci¢zarowek oraz hotel i restauracja typu fast food. Ta lokalizacja
zdeterminowata rzezbiarska forme ,,stacji benzynowej spokoju”, przypominaja-
cg bialg muszl¢ z wystajacymi z niej dwiema uko$nymi, ostrostupowymi wieza-
mi, co wyroznia ja w architektonicznie trywialnym otoczeniu®®. Wnetrze koscio-
fa przykryte delikatng, drewniana, trojwymiarowa strukturg w kolorze miodu,
z ktora kontrastuje biata, o§wietlona posrednim $wiatlem z przeszklonych wiez
nisza ottarzowa z podswietlanym krzyzem, z zredukowanym do najprostszych
form prostym, drewnianym wyposazeniem, stwarza poczucie ,,nomadycznego,
tymczasowego bezpieczenstwa w namiocie™ (Il. 6. Widok kosciota przy auto-
stradzie z zewnatrz).

7 https://archello.com/project/christ-pavilion (16.10.2024).

% https:/www.baunetzwissen.de/geneigtes-dach/objekte/kultur/autobahnkirche-siegerland-in-
-wilnsdorf-3492971 (16.10.2024).

® https:/www.nzz.ch/feuilleton/kunst_architektur/virtuose-einfachheit-1d.1041582 (16.10.2024).
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3.7. Macdonaldyzacja — koS$ciot i osrodek pomocy spolecznej (ang.
Tamkang Church), Tamsui District, New Taipei City, Taiwan; proj.: Behet
Bondzio Lin Architekten, 2021.

Kosciot 1 osrodek opieki spotecznej Tamkang wzniesiono w Nowym Tajpej na
Tajwanie. Jest to wysoki, betonowy blok zwienczony kanciastym dachem, ktore-
go architektura przypomina nowe wieze mieszkalne budowane wokot niego i da-
leko odbiega od tradycyjnych wzorow budynkéw sakralnych. Na jedenastu pie-
trach budynku potaczonych schodami i windami w naroznikach wiezy znajduja
si¢ liczne przestrzenie na wydarzenia parafialne: audytorium o podwdjnej wyso-
kos$ci na 600 miejsc na trzecim i czwartym pietrze, sale wyktadowe, miejsca zgro-
madzen, sale lekcyjne 1 pomieszczenia socjalne. Na najwyzszym pigtrze znajduje
si¢ sala koscielna na ceremonie, jak §luby i chrzty, o§wietlona kolorowymi oknami.
Surowg, betonowa bryle budynku ozywiaja mate tarasy z roslinno$cig oraz wien-
czacy go taras widokowy. Funkcj¢ sakralng tego budynku podkresla jedynie przy-
mocowany do szczytu budynku krzyz oraz perforacja w tym ksztalcie fasady kos-
ciola. Zgodnie z zalozeniem rozwiazanie architektoniczne ,,rowniez opiera si¢ na
krzyzu, ale w szerszym sensie... przeplata zycie ludzi poprzez celebracje kosciel-
ng iich codzienne Zycie, a takze wprowadza nature do zycia w miescie”™ (I1. 7.
Widok ko$ciota Tamkang z zewnatrz).

3.8. Transgresja — kaplica do medytacji, Cuernavaca, Morelos, Meksyk;
proj.: BNKR arquitectura, 2013.

Kaplica do medytacji jest prywatnym obiektem zlokalizowanym przy domu
weekendowym, ktora ma bezwyznaniowy charakter. Kaplica ta ma by¢ ,,punk-
tem srodkowym migdzy zyciem a $miercig, punktem rownowagi, podroza w gtab
siebie””!. Realizujgc to zatozenie, kaplice zakopano w ziemi, czynigc ja niemal nie-
widoczng w otaczajagcym ogrodzie. Z jego poziomu pochylnia i cz¢$¢ wejSciowa
budynku prowadzg spiralnie do zaprojektowanego na planie elipsy wnetrza, odgro-
dzonego od okalajacej go fosy przewiewna strukturg z rytmicznie rozmieszczo-
nych listew z matowego, zielonego szkta. Pomieszczenie od gory przestonigte jest
metalowg czasza wypelniong wodg — symbolem zycia, co pozwala zamaskowac
przestrzeni ogrodu. Eliptyczny oculus w suficie pozwala na wglad poprzez wode

0 https://www.dezeen.com/2022/02/26/behet-bondzio-lin-architekten-tamkang-church-taiwan-
-religious-architecture/ (16.10.2024).

" https://www.archdaily.com/486653/ecumenical-chapel-bnkr-arquitectura (16.10.2024).
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w niebo, zostat on tez odzwierciedlony w formie imitujacego zrodto zaglebienia
w betonowej posadzce. ,,Powietrze moze swobodnie przeptywac przez przestrzen
z dowolnego kierunku, a rozproszone $wiatfo i zacierajace si¢ rozmiary wnetrza
tworza idealng przestrzen do istnienia w ziemi i niebie, pozwalajac zwiedzajacym
zajrze¢ glebiej w siebie””? (I1. 8. Widok ekumenicznej kaplicy z zewnatrz).

3.9. Karnawalizacja — ko$ciél z bloczkow Lego (nider. Abondantus Gigantus
Legokerk, ang. Lego Church Abondantus Gigantus), Enshede, Overijssel,
Holandia; proj.: LOOS FM (art. pl. Michiel de Wit i arch. Filip Jonker),
2011.

Koscidt z bloczkow Lego byt tymczasowym pawilonem zlokalizowanym na
placu dworcowym miasta na potrzeby festiwalu Grenswerk. Pawilonowi, ktory
miat by¢ miejscem spotkan i sceng dla wystepow 1 wystaw, nadano skalg 1 forme
obiektu sakralnego z przykryta stromym dachem nawg i zwienczong ostrostupo-
wo wiezg. Stanowito to realizacje przyjetego zatozenia: ,,Kosciot to budynek spo-
lecznosci, w ktorym ludzie si¢ spotykajg. Petni rowniez wazng rolg w organiza-
cji przestrzeni publicznej: koscidt zawsze znajduje si¢ w centrum danego obszaru.
Podobnie jak latarnie morskie strzega granicy, a mosty taczg ludzi, kosciot sta-
nowi centrum danego obszaru””. We wnetrzu wyznaczono trzy miejsca dla roz-
nych form aktywnosci — od sportu, zabawy, rozrywki, po nabozenstwo koscielne.
Obiekt wykonano z betonowych blokéw pomalowanych w pigciu podstawowych
kolorach, nawigzujac w ten sposéb do budowy z klockéw Lego. Wywotywato to
u uzytkownikow obiektu odczucie sentymentu, a zarazem pobudzato ich kreatyw-
nos¢ (I1 9. Widok kosciota z Lego z zewnatrz).

3.10. Artystostwo — katedra z zieleni (ang. Tree Cathedral, wt. Cattedrale
Vegetale), Trento, Wtochy 2010, proj.: art. pl. Giuliano Mauri, 2010
(rozebrana 2019).

,,Katedra drzew” zostala zlokalizowana w Parco delle Orobie na obrzezach Ber-
gamo, u stop Monte Arena. Ten jeden z najbardziej imponujacych przyktadow ar-
chitektury organicznej byt materializacja projektu podjetego z okazji Migdzynaro-
dowego Roku Réznorodnosci Biologicznej przez Parco delle Orobie Bergamasche

2 https://www.designboom.com/architecture/bnkr-arquitectura-ecumenical-chapel-2-8-2015/
(16.10.2024).

3 https://loos.fm/en/project-abondantus-gigantus.php (16.10.2024).
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oraz gmin: Oltre il Colle, Roncobello i Ardesio i mial na celu ozywienie zainte-
resowania bogactwem i wyjatkowoscig alpejskiej flory. Konstrukcja przestrzen-
na o powierzchni 650 m? miata 28,5 m dtugosci, 24 m szerokosci, a jej wysokosé
wahata si¢ od 5 do 21 m. Jej struktura uksztattowana zostata w formie pigciu naw
wydzielonych 42 kolumnami z mtodych drzew bukowych, podpartych tymczaso-
wymi strukturami zbudowanymi tradycyjnymi metodami wyplatania ze stupow
z jodly i oplatajacych je galezi leszczyny i kasztanowca. Ta unikalna, a zarazem
przemijajaca, bo stworzona z ro$lin i poddana sitom natury instalacja artystyczna
byla scenerig dla imprez kulturalnych™. Probowano jej tez nada¢ wymiar symbo-
liczny, postrzegajac ja jako dzieto sztuki uwidoczniajace odwieczng wigz migdzy
ziemig a nicbem” (Il. 10. Widok ,,katedry drzew” z zewnatrz).

3.11. Odmiejscowienie — plywajacy ko$ciél Genesis (ang. Genesis Floating
Church), Hackney Wick, Londyn, Anglia; proj.: Denizen Works, 2020
(zamknigty 2023).

Ptywajacy kosciot powstat dla potrzeb postugi religijnej dla cztonkow parafii
St Columba, a takze dla innych rozwijajacych sie spotecznosci dzielnic wchodza-
cych w sktad wschodniego Londynu. W tym celu skonstruowano szerokodenna
barke przykryta kinetycznym, automatycznie unoszonym w gore dachem, inspi-
rowanym miechami organowymi, ktéra zacumowano na brzegu rzeki Lee Navi-
gation w Queen Elizabeth Olympic Park. Ztozony dach pozwalat na przeptywanie
barki pod mostami, a po rozlozeniu przemieniat barke w oswietlong latarni¢ mor-
ska, zwracajaca na nig uwagg i przyciagajaca do misji. Barka posiadala niestan-
dardowe i elastyczne wnetrze, na ktore sktadat si¢ znajdujacy si¢ w potowie jej
dtugosci hall wejsciowy, polozona od strony dziobowej gtéwna przestrzen spot-
kan oraz zlokalizowane od rufy takie pomieszczania ustugowe, jak kuchnia, biu-
ro itoaleta. Calo$¢, wyposazona w funkcjonalne, wbudowane i skladane meb-
le, uzyskata elegancki i jednolity charakter przez zastosowanie do wykonczenia
i umeblowania jasnej sklejki, nabrala takze przytulnego charakteru dzigki takim
akcentom marynistycznym, jak katowa Sciana przednia ottarza, przypominajaca
dziob todzi, czy tez $wiatta grodziowe™ (I1. 11. Widok ptywajacego kosciota z ze-
wnatrz).

™ https://en.cattedralevegetale.info/ (16.10.2024).

7 Vittorio Fagone. 2005. Arte en la naturaleza de Giuliano Mauri: Del Arbol de los cien nidos
ala Catedral vegetal. W Giuliano Mauri. Red. Fernando Gémez Aguilera, V.ittorio Fagone, 38.
Tahiche: Fundacion César Manrique.

76 https:/www.archdaily.com/959302/the-floating-church-denizen-works (16.10.2024).
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3.12. Neosemantyzacja — przejrzysty kosciol ,,czytanie miedzy wierszami”
(nider. Doorkijkkerk, ang. Reading between the Lines, See-through Church),
Borgloon, Hesbaye, Limburgia, Belgia; proj.: Duet Gijs Van Vaerenbergh
(arch. Pieterjan Gijs i arch. Arnout van Vaerenbergh), 2011.

»Czytanie miedzy wierszami” jest wieloelementowg instalacjg artystyczna,
usytuowanag przy trasie rowerowej poprowadzonej w wiejskim krajobrazie. Jej for-
ma w postaci budynku ze stromym dachem i wieza ze spiczastg iglica nawigzuje
do ksztattu tradycyjnych kosciotow regionu. Obiekt skonstruowany jest ze stalo-
wych, poziomo utozonych ptaskownikéw, z przeswitami pomiedzy nimi. Dzieki
temu w zaleznosci od perspektywy postrzegany jest jako masywna budowla lub
wydaje si¢ stapia¢ z krajobrazem: ,,(...) zarowno koscidl, jak i pejzaz moga byc
uwazane za cz¢$¢ dzieta — stad tez jego tytul, ktory sugeruje, ze aby czyta¢ migdzy
wierszami, trzeba rowniez przeczyta¢ same wiersze. Innymi stowy: kosciot uwi-
dacznia subiecktywne doswiadczenie krajobrazu ina odwrot”””. Instalacja, choc
w formie kos$ciota nie jest obiektem sakralnym, nie ma tez $cisle okreslonej funk-
¢ji, jednakze przezywane w kontakcie z nig doswiadczenie wizualne widzie do re-
fleksji nad architekturg krajobrazu i zanikajacg w przestrzeni fizycznej i spotecz-
nej rola sakralnego dziedzictwa materialnego, a takze do poszukiwan dla niego
nowych znaczen (Il. 12. Widok przejrzystego kosciota z zewnatrz).

3.13. Wirtualizacja — wirtualny ko$ciol (ang. VR Church), proj.: XR arch.
Samuel Arsenault-Brassard, 2017.

Wirtualny kosciot jest uniwersalng przestrzenia, majaca zaspokoi€ potrzeby zroz-
nicowane] spotecznos$ci internetowej poszukujacej transcendencji w $wiecie cyfro-
wym. Spoleczno$¢ tg tworzg wyznawcy wszystkich religii, ateisci, agnostycy 1 tei-
$ci, dla ktorych postuge petni Unitarian Universalism Fellowship. Uwzgledniajacy
tradycje architektoniczng i ogolne zasady praktyk religii ko$ciot zostat wymodelo-
wany w VR przy uzyciu Google Blocks. Jego falujaca bryla przypomina strzelajace
w gore ptomienie, nawigzujgc w ten sposob do form gotyckich kosciotow. Ostonicte
czesciowo przeswitujacymi $cianami wngetrze ma charakter rozswietlonej w rozno-
rodnych kolorach jaskini, co daje uzytkownikom VR poczucie schronienia, a zara-
zem kontakt z tym, co na zewnatrz struktury’®. Projekt ten stanowi przyktad istnie-
jacego w tej sferze uniwersalizmu, a zarazem wyrdznia si¢ szczegolnymi walorami

" https://www.archdaily.com/298693/reading-between-the-lines-gijs-van-vaerenbergh (16.10.2024).

8 https://www.samuelab.com/portfolio-xr-architecture/vrchurch (16.10.2024).
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artystycznymi sposrod wielu podobnych rozwigzan funkcjonalno-przestrzennych,
lecz operujacych estetyka zapozyczona z disnejowskiej kreskowki (I1. 13. Wirtualny
kosciot (VR Church) — widok z zewnatrz, wizualizacja).

Podsumowanie

W przestrzeni architektonicznej ptynnej nowoczesnosci wylaniajg si¢ liczne
obiekty majace zaspakaja¢ duchowe potrzeby wspotczesnych. Stanowig one ema-
nacje ich roznorodnych pogladow i postaw natury filozoficznej, politycznej, go-
spodarczej i spotecznej. Ta intelektualna mozaika ma silny wplyw na ksztatt tych
kosciotow, atakze quasi-kosciotéw, ktore w przeciwienstwie do tradycyjnych
Swiatyn cechuje typowa dla tej epoki niejednoznaczno$¢. Przejawia si¢ ona w ich
sferze funkcjonalno-przestrzennej, w ktorej pojawiaja si¢ obiekty w ksztatcie kos-
ciolow, lecz pelnigce Swiecka rolg, i odwrotnie — obiekty mato przypominajace
tradycyjne formy, lecz pelnigce funkcje religijne. Podobnie w sferze znaczenio-
wej — kosciotami nazywane sg motywowane tolerancjg, zrozumieniem i solidar-
”7 atakze zorientowane na sztuke, przyrode
i samorozwoj ,,uniwersalne miejsca medytacji”®, co powoduje, Ze zaciera si¢ czy-
telna w tradycyjnej Swiatyni® granica pomigdzy sacrum a profanum. Jak zauwaza
sig, ,,charakterystyczna sztuka dalej pozostala, ale gtownie jako narzedzie realiza-
cji zasady przyjemnosci. Natomiast nowa «sztuka-technika» stala si¢ dominuja-
cym $rodkiem ekspresji «woli mocy»”®?. Dotyczy to przede wszystkim nowego
zjawiska, jakim jest wirtualny ko$ciol, bedacy miejscem tradycyjnych praktyk re-
ligijnych, ale takze pogtebiania duchowosci w oderwaniu od tradycyjnych wspol-
not religijnych®.

noscia ,,uniwersalne miejsca kultu

" Wojciech Kosinski. 2011. ,,Architektura sacrum wobec konfliktoéw, tolerancji i pojednania: hi-
storia, wspotczesnosé, perspektywy”. Przestrzen i Forma: Kwartalnik Naukowo-Dydaktyczny 15:
88.

80 Malinowska-Petelenz. 2012. ,Nowe szaty $wiatyni, czyli architektura sakralna w XXI wie-
ku”, 483—491.

81 Cezary Was. 2023. ,,Sacrum w architekturze”. Architectus 2: 39—48.

82 Augustyn Banka. 2005. Psychologia sacrum w sztuce i architekturze. W Sacrum w architek-
turze i przestrzeni Zyciowej cztowieka. Red. Augustyn Banka, 34. Poznan: Wydawnictwo Stowarzy-
szenie Psychologia i Architektura.

8 Guihun Jun. 2020. ,.Virtual reality church as a new mission frontier in the metaverse: Explor-
ing theological controversies and missional potential of virtual reality church”. Transformation: An
International Journal of Holistic Mission Studies 4: 1-9.
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Odpowiada to zauwazalnemu zjawisku ,,nowej duchowosci”, ktora wypiera tra-
dycyijng religijno$¢®. W zatomizowanej przestrzeni spotecznej dominuje ,,Swie-
te Ja” — ,,Swiety hedonista, przemieszczajacy si¢ z kosciota do kosciota, wyznania
do wyznania, poszukujacy nowych doswiadczen, nowych bodzcow. W tym ogla-
daniu witrazy plastikowe ja pochlania kazania, stare i nowe formy liturgiczne oraz
muzyke choralng lub ludowa, nie zatrzymujac si¢ nigdy na tyle dtugo, aby powaz-
nie zaangazowac si¢ w ktorgkolwiek z nich™. W religii konsumpcyijnej ,,zaciera-
ja sie tez granice migdzy sacrum i profanum (sakralna swieckos$¢, $wiecka sakral-
no$¢). Te nowe formy masowych przezy¢ i doswiadczen (eventy religijne) wciagaja
w orbite swoich wpltywow nawet tych, ktorzy okreslaja siebie jako ,religijnie nie-
muzykalnych”. W konsekwencji granice migdzy religijnoscia i duchowoscia do
pewnego stopnia zacierajg si¢, staja si¢ nieprzejrzyste, mgliste”®,

Wyrazem pozytywnych przemian zachodzacych w poddanym laicyzacji $ro-
dowisku kulturowym jest wcigz, pomimo silnego oddziatywania przekazu tresci
plynnej kultury, pojawiajacy sie motyw religijny w architekturze i sztuce. Jest on
znakiem tego, ze ,,w kontekscie «ptynnego Ieku» wobec rozktadu kodeksow etycz-
nych, stabniecia autorytetéw i pozornej wolnosci, tym bardziej poszukujemy sensu
zycia, harmonii, czego$ trwatego, bezpiecznego i niezmiennego™’.
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I1. 1. Widok ,,Starego kosciota” z zewnatrz, fot.: Wu Siming,
zrodto: https://www.gooood.cn/the-old-chaple-by-o-office-architects.htm (5.09.2024).
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IL. 2. Widok ,,Papierowej katedry” z zewnatrz, fot.: Tony Hisgett,
zrodlo: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e2/Christchurch Cardboard
Cathedral 1 %2831310889165%29.jpg (6.09.2024).
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I1. 3. Widok etiopskiego kosciota z zewnatrz, fot.: Liam-stoopdice,
zrodto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/36/St_Michaels
Church%?2C_Calais_Jungle entrance.jpg (5.09.2024).
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I1. 4. Widok tymczasowego kosSciota z zewnatrz, fot.: Alberto Roa,
zrodlo: https:/www.archdaily.com/960187/temporary-chapel-alhambras-cross-colab-19-
-plus-sociedad-colombiana-de-arquitectos/60778b17ebb5fc016543b87c-temporary-
-chapel-alhambras-cross-colab-19-plus-sociedad-colombiana-de-arquitectos-photo?next
project=no (5.09.2024).

I1. 5. Widok Christ Pavilion z zewnatrz, fot.: Jiirgen Schmidt,
zrodto: https://archello.com/story/4265/attachments/photos-videos/2 (5.09.2024).
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I1. 6. Widok kosciota przy autostradzie z zewnatrz, fot.: Jorg Hempel Photodesign,
zrodto: https://bauen-mit-holz.nrw/listing/autobahnkirche-siegerland-e-v/ (5.09.2024).
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I1. 7. Widok kosciota Tamkang z zewnatrz, fot.. YuChen Chao Photography,
zrodto: https://archello.com/story/107079/attachments/photos-videos/2 (5.09.2024).
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I1. 8. Widok ekumenicznej kaplicy z zewnatrz, fot.: Jaime Navarro,
zrodto: https://www.archdaily.com/486653/ecumenical-chapel-bnkr-arquitectura/5322
6031c07a805c¢d80000eb-ecumenical-chapel-bnkr-arquitectura-photo?next project=no
(5.09.2024).

119. Widok kosciota z Lego z zewnatrz, fot.: LOOS FM,
zrodto: https://images.adsttc.com/media/images/55e8/9fc3/6¢9d/b59a/5300/00f6/large
jpg/03-293.jpg?1441308587 (5.09.2024).
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I1. 10. Widok ,.,katedry drzew” z zewnatrz, fot.: Aldo Fedele,
zrodlo: https:/journals.openedition.org/rga/docannexe/image/3777/img-4.jpg
(5.09.2024).
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I1. 11. Widok ptywajacego kosciola z zewnatrz, fot.: Gilbert McCarragher,
zrodlo: https:/www.archdaily.com/959302/the-floating-church-denizen-
-works/606376cef91c¢8162e0000c36-the-floating-church-denizen-works-photo?next
project=no (5.09.2024).
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I1. 12. Widok przejrzystego kosciota z zewnatrz, fot.: Filip Dujardin,
zrodlo: https:/www.archdaily.com/298693/reading-between-the-lines-gijs-
-van-vaerenbergh/50b50475b3fc4b163400007f-reading-between-the-lines-gijs-
-van-vaerenbergh-photo?next project=no (5.09.2024).

I1. 13. Wirtualny kos$cidt (VR Church) — widok z zewnatrz,
wizualizacja: Samuel Arsenault-Brassard,
zrodlo: https:/www.samuelab.com/portfolio-xr-architecture/vrchurch (4.09.2024).
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cial, political and artistic factors. Despite their diversity, the analysed works share a defin-
ing feature: they visualise the Lutheran doctrine of the two kingdoms (Zwei-Reiche-Lehre),
depicting the Christian community in both its temporal and social dimensions and in its the-
ological context, with reference to the history of salvation (communio sanctorum). Not only
Saxony, the centre of the Lutheran Reformation, but also Silesia, where the movement was

rapidly and creatively embraced, offer unique and noteworthy examples.
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Abstrakt

Opracowanie stanowi probg prezentacji sposobow, w jaki reformacja ksigzgca, szlachecka
i miejska odzwierciedlity si¢ w tresciach i funkcjach ideowych dziet sztuki koscielnej oraz
swieckiej X VI i poczatkow XVII w. W tym celu zostaty przedstawione strategie artystyczne
wykorzystane w wybranych przyktadach fundacji dokonanych przez wymienione $rodowiska
na terytoriach i w centrach Europy Srodkowej ze szczegolnym uwzglednieniem Slaska.

Spos6b manifestacji konfesji ewangelickiej stanowit wypadkowa czynnikow nie tylko wy-
znaniowych, lecz takze spotecznych, politycznych czy wreszcie stricte artystycznych. Jed-
nakze niezaleznie od réznorodnosci dziet objetych analiza, taczy je fakt, ze za ich sprawa
cale przestrzenie kos$cielne stawaty si¢ swoista wizualizacja luteranskiej doktryny dwoch
krolestw (zwei Reiche-Lehre) — obrazem chrzescijanskiej wspdolnoty pojmowanej zaréwno
jako fenomen w swych uwarunkowaniach doczesnych oraz spotecznych, jak i w swoim te-
ologicznym kontekscie zwiazanym z historig zbawienia, tj. jako communio sanctorum. Co
istotne, nie tylko Saksonia jako centrum reformacji luteranskiej, lecz takze Slask — miejsce

szybkiej i tworczej jej recepcji — dostarczaja wyjatkowe 1 godne uwagi przyktady.

Stowa kluczowe: reformacja, protestantyzm, nowozytna sztuka ko$cielna, ksigzeta, szlachta,

mieszczanstwo, Slask.

Gdy jesienig 1517 r. augustianski mnich z Wittenbergi oglosit swoj sprzeciw
wobec nauki o odpustach, sformutowany w 95 tezach, nikt nie mogl przypusz-
cza¢, jak brzemienny w skutki okaze si¢ ten czyn. Niezaleznie bowiem od faktu,
ze tendencje do odnowy zachodniego chrzescijanstwa byty dostrzegalne w okresie
poprzedzajacym to wydarzenie', to whagnie wspomniany protest stat si¢ punktem
zwrotnym w dziejach europejskich spoleczenstw. Nowe idee, formutowane przez
Marcina Lutra i jego zwolennikow, rozprzestrzenity si¢ w szybkim tempie do in-
nych osrodkow elektorskiej Saksonii, a takze dotarty — dzigki ozywionym kontak-
tom pomiedzy miastami Rzeszy, duzej mobilnosci kaznodziejow, a nade wszystko
dzicki wynalazkowi druku — do sasiednich terytoriow Europy Srodkowej?. Z cza-
sem wplynely one — wraz z ksztaltowaniem si¢ ewangelickich Kosciotow krajo-

! Interesujace wnioski dotyczace relacji pomiedzy przedreformacyjna sztuka a refleksja teolo-
giczng prowadzong w srodowiskach augustianskich przedstawit: Werner Busch. 1982. ,,Lucas van
Leydens «Grofle Hagar» und die augustinische Typologieauffassung der Vorreformation®. Zeit-
schrift fiir Kunstgeschichte 45: 97-129.

2 Por.: Andrew Pettegree. 2000. Books, pamphlets and polemic. W The Reformation World Lon-
don. Red. Andrew Pettegree, 109—126. London — New York: Routledge.
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wych oraz miejskich — na wszelkie mozliwe dziedziny zycia. Oddziatywanie to
odnosi si¢ bowiem nie tylko do teologiczno-koscielnego aspektu przemian na tery-
torium Rzeszy i poza jej granicami, lecz takze — na co stusznie wskazali autorzy
paradygmatu konfesjonalizacji, Wolfgang Reinhard czy Heinz Schilling — poli-
tyczno-panstwowego, instytucjonalno-spotecznego, a takze, o czym mowa w ni-
niejszym opracowaniu, artystycznego i kulturowego’. Co istotne, zjawiska te nie
ograniczajg si¢ jedynie do architektury i sztuk plastycznych, lecz takze do szeroko
pojetych sfer kultury materialnej i Zycia codziennego®.

Promotorami dziatan reformatorskich byty przede wszystkim trzy $rodowi-
ska, ktorych wzajemne relacje oraz ksztattujace je uwarunkowania spoteczno-po-
lityczne byly odmienne na poszczegdlnych terytoriach badz w osrodkach: wtadcy
feudalni, szlachta i mieszczanstwo. Zréznicowany charakter ich wptywu na pro-
ces przemian pozwolil przyjac¢ okreslenia, ugruntowane juz w literaturze przed-
miotu: reformacji ksigzecej — przeprowadzanej odgornie, na poziomie terytoriow
(zarobwno w ksiestwach Rzeszy: Saksonii, Legnicy i Brzegu na Slasku, Meklem-
burgii, Brandenburgii i Pomorza, jak ioraz poza jej granicami, np. w Prusach
Ksigzecych), szlacheckiej — w odniesieniu do dziatan podejmowanych w dobrach
prywatnych (w tym takze w ko$ciotach pod patronatem szlacheckim) oraz miej-
skiej — dokonywanej przy znacznym udziale elit intelektualnych i spotecznych,
np. w wolnych miastach Rzeszy (Norymberdze czy Augsburgu), hanzeatyckich
osrodkach nad Battykiem (np. w Stralsundzie, Rewalu/Tallinnie czy Gdansku)
oraz w innych centrach, wyrdzniajacych si¢ silnym samorzadem (jak chocby we
Wroctawiu).

Niniejsze opracowanie stanowi probe prezentacji sposobow, w jaki powyzsze
modele reformacji odzwierciedlity si¢ w tresciach i funkcjach ideowych dziet
sztuki koscielnej oraz $wieckiej XVI i poczatkow XVII w. Z uwagi na fakt, ze
na zagadnienie to sktada si¢ niezwykle obszerny kompleks problemow, ponizsze
rozwazania stanowia jedynie szkicowy przeglad wybranych watkow dotycza-
cych terytoriow i centrow Europy Srodkowej ze szczegdlnym uwzglednieniem

3 Na temat teorii konfesjonalizacji powstata bardzo obszerna literatura, m.in.: Heinz Schilling.
2010. Konfesjonalizacja. Kosciotl i panstwo w Europie doby przednowoczesnej. Ttum. Jerzy Kataz-
ny. Poznan 2010; z publikacji na temat mozliwego zastosowania tej koncepcji w badaniach nad sztu-
ka: Jan Harasimowicz. 2000. Sztuka jako medium nowozytnych konfesjonalizacji. W Sztuka i dia-
log wyznan w XVI i XVII wieku. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki Wroctaw,
listopad 1999. Red. Jan Harasimowicz, 51-76. Warszawa: Stowarzyszenie Historykow Sztuki; Ma-
ria Deiters, Evelin Wetter. 2013. Einleitung. W Bild und Konfession im éstlichen Mitteleuropa — vier
Fallstudien. Red. Maria Deiters, Evelin Wetter (Studia Jagellonica Lipsiensia. T. 11), 11-32. Ostfil-
dern: Thorbecke Verlag.

* Por.: Bild und Konfession im dstlichen Mitteleuropa — vier Fallstudien. 2013; ponadto: Corne-
lia Jaggi, Jorn Staecker. Red. 2007. Archdologie der Reformation. Studien zu den Auswirkungen des
Konfessionswechsels auf die materielle Kultur. Berlin: De Gruyter.
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Slagska. W tym celu zostang zaprezentowane strategie artystyczne wykorzysty-
wane w wybranych przyktadach fundacji dokonanych przez wymienione grupy
spoteczne. Wigza si¢ one zarowno z obszarem watkow teologicznych, stuzacych
unaocznieniu nowej nauki, jak z towarzyszacymi im tresciami o charakterze sta-
nowym.

W poczatkowym okresie przemian, tzn. przed ustanowieniem Konfesji Augs-
burskiej w 1530 r., kiedy to reformacja pozostawata ruchem ksztattujacym si¢
w ogniu polemik, rola podstawowego medium, przy pomocy ktoérego wizualizo-
wano nowe idee, przypadta grafice, zwlaszcza drzeworytowi. Mobilny charakter
tego rodzaju dziet sztuki oraz niski koszt ich wytworzenia utatwiat szybki i fatwy
transfer idei do szerokich warstw spotecznych. Ilustracja ksigzkowa, cykle gra-
ficzne, a zwlaszcza propagandowe w swojej wymowie ryciny ulotne, wsrod kto-
rych niematg rol¢ odegrat warsztat Lucasa Cranacha st. (np. Der Papstesel zu Rom,
1523), podejmowaty najbardziej aktualne tematy, poruszajace éwczesng opinig
publiczng’. Kierujgc uwage zwlaszcza ku najbardziej krytykowanym praktykom
i elementom praktyki owczesnego Kosciota rzymskiego (np. Passionale Christi
et Antichristi, 1521), wptywaly zarazem na ksztaltowanie pogladéw oraz nastro-
jow spotecznych®. To wlasnie dzigki tego rodzaju kompozycjom, odznaczajacym
si¢ czestokro¢ wybitnie antyklerykalnym i dosadnym w swej wymowie przesta-
niem, nowe idee torowaty sobie droge do szerszych kregdw odbiorcow, w szcze-
golnosci wsrod mieszkancow miast. Natomiast materialny status quo w samych
budowlach koscielnych pozostawat w tym burzliwym okresie zwykle niezmienio-
ny. Kazania w nowym duchu gloszono we wngtrzach wypetnionych licznymi na-
stawami ottarzowymi oraz obrazami i figurami wotywnymi, ktérych programy
ikonograficzne pozostawaly niejednokrotnie sprzeczne z nowymi ideami’. Wyni-

> Z obszernej literatury na ten temat: Robert W. Scribner. 1987. Popular Culture and Popular
Movements in Reformation Germany. London — Ronceverte WV: The Hambledon Press; Harry Oe-
lke. 1992. Die Konfessionsbildung des 16. Jahrhunderts im Spiegel illustrierter Flugblditter (Arbei-
ten zur Kirchengeschichte. T. 57). New York — Berlin: De Gruyter; Robert W. Scribner. 1994. For
the Sake of Simple Folk. Popular Propaganda for the German Reformation. Oxford: Clarendon
Press.

¢ Por.: Joseph Leo Koerner. 2004. The Reformation of the Image. Chicago: University of Chica-
go Press, 119-124.

7 Dowodem u$wiadamiania sobie tego faktu przez teologow protestanckich w pierwszych la-
tach reformacyjnego przetomu moze by¢ nastepujacy cytat z hamburskiego Porzqdku koscielnego
z 1529 r., autorstwa Johannesa Bugenhagena: Wi bekenne frilick, dat wi in unsen karcken vele lo-
genbilder und vele unnutte klotze hebben, doch dat wi nicht mogen bildenstoremer sin”. Por.: Elisa-
beth Anton. 1994. Studien zur Wand- und Deckenmalerei des 16. und 17. Jh. in protestantischen Kir-
chenbau Norddeutschlands. Miinchen: Verlag Blasaditsch, 20; Rainer Postel. 1983. ,,Dath wy nycht
moghenn byldenstormer synn”. Bemerkungen zur Bilderfrage in der norddeutschen Reformations-
geschichte. W Luther und die Folgen fiir die Kunst. Ausstellungskatalog, Hamburger Kunsthalle 11.
November 1983 — 8. Januar 1984. Red. Werner Hofmann, 267-270. Miinchen: Prestel-Verlag.
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kato to nie tylko z faktu, ze liczne przedreformacyjne fundacje, jak ottarze, byty
integralnie potaczone z systemem ekonomicznym beneficjow jako zespolow dobr
ziemskich, z ktorych dochod zapewniat liturgiczng obstuge — stopniowe prze-
ksztalcanie tego porzadku nastgpowato dopiero po oficjalnym wprowadzeniu no-
wego porzadku religijnego. Role waznego czynnika ksztaltujacego przyszta po-
stawg luteranizmu wobec materialnego Sredniowiecznego dziedzictwa odegrato
przede wszystkim tagodne stanowisko samego reformatora wobec obrazow. O ile
nie byly one przedmiotem praktyk kultowych uznanych za batwochwalcze, mo-
gly pozosta¢ na swoim dawnym miejscu — w mysl nauk Lutra bowiem same z sie-
bie nie byty ani dobre, ani zte. Tolerancyjny poglad reformatora na temat ist-
niejacego wyposazenia Swiagtyn byt w duzej mierze powigzany z jednoznacznym
sprzeciwem wobec aktow obrazoburstwa, podejmowanych w niektorych osrod-
kach (np. Trzebiatéw, wiosng 1521; Wittenberga, 1521/1522; Gdansk, 1523 i1 1525;
Tallinn, 1524; Szczecin, 1525)3. Rezultatem podjetej przez reformatora obrony ist-
niejacego porzadku stala si¢ na dlugie dekady ,,zachowawcza sita luteranizmu”
(bewahrende Kraft des Luthertums), doprowadzajaca do paradoksalnego na pozor
faktu, cho¢ nadal niewystarczajaco dobrze znanego, ze wiecej przedreformacyj-
nych dziet sztuki zachowato si¢ w ewangelickich, niz katolickich wnetrzach kos-
cielnych’. Jako dobry przyktad moze postuzy¢ miasto Wroctaw, gdzie z inicjaty-
wy Ambrosiusa Moibana, od 1525 r. proboszcza kosciota pw. §w. Elzbiety, status
quo pozostal niezmieniony, a w farnych ko$ciotach miasta pozostaty dziesiatki
nastaw ottarzowych!’.

Pierwsze dowody przemian programéw ikonograficznych nowo ufundowanych
dziet sztuki koscielnej znane sa z kosciotow miejskich. Co ciekawe, reformacyjne
idee mogly by¢ ukryte pod ,,oficjalng” szatg i pozbawione akcentow stanowych.
Szczegdlnie wymownym przykladem, a z racji wezesnego czasu powstania wy-

§ Por.: Sergiusz Michalski. 1989. Protestanci a sztuka. Spor o obrazy w Europie nowozytnej.
Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe. Spontaniczne akty obrazoburstwa, dokonujace si¢
wbrew woli Lutra, mialy czgsto ograniczony zakres. Zob. takze: Sergiusz Michalski. 2000. Die Au-
sbreitung des reformatorischen Bildersturms 1521-1537. W Bildersturm. Wahnsinn oder Gottes
Wille? Red. Cécile Dupeux, Peter Jezler, Jean Wirth. 46—51. Ziirich: NZZ Verlag.

% Johann Michael Fritz. Red. 1997. Die bewahrende Kraft des Luthertums. Mittelalterliche
Kunstwerke in evangelischen Kirchen. Regensburg: Schnell und Steiner; Grazyna Jurkowlaniec.
2008. Epoka nowozytna wobec sredniowiecza. Pamigtki przesztosci, cudowne wizerunki, dzieta
sztuki (Monografie Fundacji na rzecz Nauki Polskiej). Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego.

19 Por.: Jan Harasimowicz. 1996. Kosciot $w. Elzbiety we Wroctawiu — ,,ewangelicka katedra”
habsburskiego Slaska. W Z dziejow wielkomiejskiej fary. Wroctawski kosciot sw. Elzbiety w swietle
historii i zabytkoéw sztuki. (Acta Universitatis Wratislaviensis, T. 1826, Historia Sztuki. 10). Red.
Mieczystaw Zlat. 289-312. Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 1996, tu: 293—
294.
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jatkowym w skali europejskiej, jest pentaptyk Zasnigcia Marii z kosciota farne-
go w Lubinie (1522)". Skierowany do spoleczno$ci miejskiej, swoj program ideo-
wy zawdzigcza inspiracjom ze strony zwiazanego z legnickim dworem ksigzgcym
i wywodzacego si¢ ze szlachty Kaspara von Schwenckfelda. O ile przedstawie-
nia otwartej szafy ottarzowej z Zasnieciem Marii w centrum, cyklem pasyjnym
na awersach skrzydel oraz figurami §wigtych w zwienczeniu, prezentujg program
typowy dla péznosredniowiecznych nastaw, o tyle malowane kwatery na rewer-
sach 1 statych skrzydtach stanowig ikonograficzne novum. Przedstawiono tam sce-
ny staro- i nowotestamentowe, ktoére — zgodnie z typologiczng egzegeza — wskazy-
waly na zbawcze dziatanie Boga w historii rodzaju ludzkiego'?. Odnosity si¢ przy
tym do dyskutowanych wowczas problemow usprawiedliwienia i zbawienia czto-
wieka oraz Eucharystii. Co wigcej, opatrzone odwotaniami do stosownych ksiagg
i rozdziatéw Biblii, akcentowaty role Pisma w sposob charakterystyczny dla p6z-
niejszej sztuki protestanckiej'®. Na szczegolng uwage zastugujg kwatery nierucho-
mych skrzydet przy drugim zamknigciu szafy [il. 1], z nastepujacymi wyobraze-
niami: Zuzanna i starcy, Chrystus i jawnogrzesznica, Przypowies¢ o belce w oku
blizniego oraz Przypowies¢ o faryzeuszu i celniku, odwotujacymi sie do postulo-
wanej potrzeby moralnej przemiany chrzescijanina, sformutowanej nie bez zwiaz-
ku z krytyczng oceng postaw 6wczesnego duchowienstwa.

Podobnie jak w przypadku opisanej nastawy, takze zamdéwiony w nastepnym
roku poliptyk §w. Sewera (1523), ufundowany przez miejscowy cech sukiennikdw,
w swoim otwartym stanie nie odbiega od tradycji. Widnieje tam figura Madon-
ny z Dzieciagtkiem wraz ze $wigtymi: Matgorzata, Dorota, Barbarg oraz Sewerem
z Rawenny, ktory z racji swojego zawodu, jaki pelnil przed wyborem na bisku-
pa, honorowany byl jako patron cechu. Rewersy skrzydet ozdobily przy tym sceny
z jego legendy — zostaty tam umieszczone nastepujace przedstawienia: Sw. Sewer
w warsztacie tkackim, Pobicie $w. Sewera, Odnalezienie $w. Sewera, Otrzymanie
sakry biskupiej, Pozegnanie $w. Sewera z rodzing, Msza §w. Sewera, Pozegnanie

' Jan Harasimowicz. 1986. Tresci i funkcje ideowe sztuki slgskiej Reformacji 1520—1650 (Acta
Universitatis Vratislaviensis T. 819, Historia Sztuki. 2), 55-56. Po II wojnie §wiatowej nastawa stu-
zyta jako ottarz gtowny w katedrze wroctawskiej, od 2019 r. w kosciele pw. Swigtego Krzyza we
Wroctawiu.

12 Sg to nastepujace przedstawienia: Estera przed Ahaswerem, Pojmanie Dawida, Jezabel
i Eliasz, Daniel przed Dariuszem oraz Abraham i Melchizedech, Zestanie manny na pustyni, Ofia-
rowanie Izaaka i Wywyzszenie Weza Miedzianego.

13 Por.: Sergiusz Michalski. 1982. Widzialne stowa sztuki protestanckiej. W Sfowo i obraz. Ma-
teriaty Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk, Nieborow, 29 wrzesnia — 1
pazdziernika 1977. Red. Agnieszka Morawinska, 171-208. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe. Wezesnym przyktadem tego rodzaju praktyki jest wg autora obraz Matthiasa Griinewal-
da Niesienie krzyza (ostatnio datowany na lata 1523/1524) w zbiorach Staatliche Kunsthalle w Karls-
ruhe, z wersetem 1z 53,5.
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z 7ong i corkg oraz Smieré §w. Sewera. O ile sam fakt umieszczenia cyklu zywo-
ta $wigtego patrona nie jest niczym niezwyktym, to jednak sam dobor wyobrazen
odbiega od typowego pdznosredniowiecznego programu hagiograficznego, wska-
zZujac zarazem na tematy poruszane we wezesno-reformacyjnych dysputach. Swie-
ty zostal przedstawiony w warsztacie tkackim w sposob typowy dla mieszczan-
skiego realizmu, a — co wigcej — zaakcentowano tutaj watek rodzinny: towarzyszy
mu zona oraz corka. Sam temat malzenstwa swietego pojawia si¢ zresztg tutaj kil-
kakrotnie — nawet w zobrazowanym miejscu wiecznego spoczynku Sewera. Pro-
gram stanowi wymowne echo goracych dyskusji na temat celibatu duchowien-
stwa, czego wyrazem moze by¢ zredagowane przez Schwenckfelda i podpisane
wraz z Hansem Magnusem von Axleben dzieto zatytutowane Ein Christliche er-
manung zu furdern das wortt Gottis Ahn den herrn Bischoff von Breslaw (Chrzes-
cijanskie napomnienie dla poparcia stowa Bozego do Pana Biskupa Wroctawia),
opublikowane 1 stycznia 1524 r. i bedace listem otwartym skierowanym do bisku-
pa Jakuba von Salza. Zakaz zawierania malzenstw przez osoby duchowne zostat
tam okre$lony mianem nauki pochodzacej od diabta, a jej zniesienie — jako ratu-
nek dla ,,tysiecy dusz”'.

Szczegdlnie Smiate koncepty powstawaly w miastach niepetniacych funkc;ji re-
zydencjonalnych i z racji silnego samorzadu cieszacych si¢ niezaleznoscia. Pocho-
dzacym rowniez ze Slaska ewenementem byta niezachowana ambona w kosciele
pw. $w. Barbary we Wroclawiu (1533), ktorej dekoracja malarska — w swej wy-
mowie bliska 6wczesnym ilustrowanym drukom ulotnym — zawierata niezwykle
ostrg krytyke owczesnej hierarchii duchownej, ktorej przedstawicieli zestawio-
no z ewangelicznymi faryzeuszami'. Znamienne, ze tego rodzaju nowe programy
powstawaly w tych o$rodkach, w ktoérych potrzeba wizualizacji nowej doktryny
okazywata si¢ szczegoélnie silna, jak cho¢by w dwuwyznaniowym wowczas Gdan-
sku, w ktorego gtdwnej farze, kosciele Mariackim, przeksztatcono maryjny ottarz,
uzupelniajac go (zapewne w latach 1539—1547) malowanymi rewersami skrzydet.

4 Hans Magnus von Langenwalde, Caspar Schwe[n]ckfelth. [1524]. Ein Christliche ermanung
zu furdern das wortt Gottis Ahn den hernn Bischoff von Breslaw |...]. [Breslaw: Caspar Lybisch].
Fol. D verso; Gabriela Was. 2005. Kaspar von Schwenckfeld. Mysl i dziatalnosé¢ do 1534 roku (Acta
Universitatis Wratislaviensis. T. 2660. Historia. 169). Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroc-
tawskiego, 67-98.

15 [b.i.] Bergemann. 1836. ,,Die Kanzel zu St. Barbara in Breslau®. Schlesische Provinzialblatter
104 (Juli — Dezember): 61-62; Piotr Oszczanowski. 1993. , Pierwsza protestancka ambona koSciota
Sw. Barbary we Wroctawiu.” Dzieta i interpretacje 3: 83—85, 196—197. Kazalnice ozdobity nastepu-
jace przedstawienia: 1) Konsekracja dzwonu przez duchownego; powyzej znajdowat si¢ werset Mt
15,9 w jezyku niemieckim; 2) Duchowni wznoszacy klucze ku goérze oraz miasto o zamknigtych
bramach; w tle postacie §lepcow wpadajacych do dotu, z inskrypcja: Coecus Coecum ducit (por. Mt
15,14 lub Lk 6,39), nad catosciag kompozycji malarskiej widnial cytat Lk 11,52 w jezyku niemieckim.
W 1690 r. obie sceny zamalowano, a w 1706 r. ambong rozebrano.
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Poprzez umieszczenie takich scen, jak Wypedzenie przekupniow ze §wiatyni czy
Rozmowa Chrystusa z faryzeuszami, poczyniono niedwuznaczne aluzje do po-
stulatu oczyszczenia nauki i praktyki religijnej z wszelkich naduzy¢'s. Wyjatkowo
spektakularnym wyrazem zdystansowania si¢ wobec ,,papieskiego batwochwal-
stwa” jest jednak nade wszystko adaptacja XV-wiecznego pentaptyku w koscie-
le pw. $w. Piotra w Altentreptow na Pomorzu Przedodrzanskim (Vorpommern)
[il. 2]. Nastawe, rowniez z rzezbiarskg Koronacjg Marii w polu srodkowym (w tym
wypadku w otoczeniu czterdziestu figur $wigtych w polach bocznych szafy $rod-
kowej i na awersach skrzydel), uzupetniono w 1567 r. nowymi malowidtami na
czterech sposrod szesnastu kwater zamknigtego ottarza. Na uwage zastuguje prze-
ksztatcenie Stygmatyzacji $w. Franciszka w scen¢ Kuszenia Chrystusa, dokonane
w taki sposob, ze $wiety zostal zmieniony w diabta'’. Wprawdzie zachowat swoj
franciszkanski habit, lecz zostat ,,ubrany” w rogatg blazenska czapke — niedwu-
znaczny symbol ciemnoty, za§ w miejscu stygmatdw pojawity si¢ kamienie — atry-
but pierwszego kuszenia. Wyrazony zostat tym samym dystans wzgledem wyjat-
kowego u schytku $redniowiecza kultu Biedaczyny z Asyzu oraz zastosowano si¢
do zalecen Lutra, aby diabta przedstawia¢ wtasnie pod postacig zakonnika. Co
wiecej jednak, przemalowanie kwatery stanowito przejaw powszechnej krytyki
uznawanych za prozniacze zakondéw zebraczych, ktorych liczna obecnos¢ tworzy-
fa nieodtaczny element miejskiego pejzazu spolecznego w przededniu reformacji.
Tym samym doszedl do glosu ksztattujacy si¢ nowy etos mieszczanski, zgodnie
z ktérym niepodejmowanie pracy zarobkowej stawato si¢ jednoznacznym powo-
dem surowej oceny.

Wymienione wyzej przyktady — niezaleznie od swojej spolecznej wymowy —
pozbawione sa bezposrednich akcentéw stanowych, zwiazanych z przynaleznos-
cig spoleczng zleceniodawcow, fundatoréw badz tworcow programow ikonograficz-
nych. Podobng ceche mozna zauwazy¢ rowniez w najstarszych znanych nastawach

16 Katarzyna Cieslak. 2000. Miedzy Rzymem, Wittenbergg a Genewq. Sztuka Gdarska jako
miasta podzielonego wyznaniowo (Monografie Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej). Wroctaw: Wy-
dawnictwo Leopoldinum Fundacji dla Uniwersytetu Wroctawskiego, 107-108. Scena Wypedzenia
przekupnidéw ze swiatyni byta czgsto wykorzystywana w kontekscie polemicznym, np. w dekoracji
ambony w kaplicy na zamku Hartenfels w Torgau (1544). Umieszczano ja takze w katolickich epi-
tafiach tego okresu; por. Joanna Kazmierczak. 2019. Na ratunek Kosciotowi. Epitafia wroctawskich
kanonikow katedralnych (1539-1556) jako wizualny postulat odnowy Zycia chrzeScijanskiego.
Wroctaw: Atut.

17 Marcin Wistocki. 2005. Sztuka protestancka na Pomorzu 1535—-1684 (Biblioteka Naukowa
Muzeum Narodowego w Szczecinie. Historia Sztuki). Szczecin: Muzeum Narodowe Szczecin, 224;
Burkhard Kunkel. 2010. ,,Gewandelte Ansicht. Die Tafelbildfolge des Hochaltarretabels zu St. Petri
in Altentreptow — Reparatur oder reformatorische Korrektur eines altkirchlichen Bildprogramms*.
Pommern. Zeitschrift fiir Kultur und Geschichte 48 (2): 23-27; Burkhard Kunkel. 2020. Die Kunst
der lutherischen Kirchen im 16. Jahrhundert. Medien, Mitteldinge, Monumente — eine Geschichte
der materiellen Kultur. Berlin: Gebr. Mann Verlag, 269-272, il. 33-34, nr kat. I1.01.
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oltarzowych w kos$ciotach miejskich w elektorskiej Saksonii jako ideowego centrum
reformacji luteranskiej. Dotyczy to nawet zamowionego w warsztacie Cranachow
ottarza w farze w Wittenberdze (1547). Natomiast w innym cranachowskim dziele,
nastawie w kosciele pw. §w. Wolfganga w Schneebergu (1539), bedacym najwczes-
niejszym znanym malowanym retabulum protestanckim, odnajdziemy jedynie por-
trety ksigzat: elektora saskiego Jana Fryderyka oraz jego bratanka, Jana Ernesta von
Sachsen-Coburg, stuzace jako swoisty polityczny argument zaprezentowany przez
gming miejska, odwotujaca si¢ do patronatu oraz opieki feudatow's.

Nowe przekonania teologiczne manifestowano takze w dzietach przeznaczo-
nych do wnetrz swieckich — dotyczy to zaréwno budowli uzytecznosci publicznej,
jak i mieszkalnych. W najwczeséniejszym okresie reformacyjnego przelomu, kie-
dy to protestancka ikonografia pozostawata in statu nascendi, regionem, w ktorym
wykreowano szczegolne realizacje, okazuje sie Slask. Niektore z nich na poziomie
ideowych konceptow poprzedzaja nawet dzieta powstate w warsztacie Cranachdéw
jako istotnych tworcow wezesnej protestanckiej obrazowosci. Tego rodzaju przy-
ktadem byt niewatpliwie zaginiony obraz Ostatnia Wieczerza z ratusza wroctaw-
skiego (1537) [il. 3], przedstawiajacy rajcow miejskich jako uczniéw Chrystusa,
zgromadzonych wokot stotu eucharystycznego'®. Swoiste deklaracje wyznaniowe
umieszczano takze w przestrzeni §wieckiej w dekoracji zewnetrznej budowli — na
fasadach rezydencji oraz domoéw mieszczanskich. Do tego rodzaju aktéow nalezat
nade wszystko werset Verbum Domini manet in aeternum (niem.: Das Wort Gottes
bleibt in Ewigkeit, Stowo Boze trwa na wieki — 1 P 1,25 lub 1z 40,8; w skrétowej
wersji: VDMIAE), jako osobista dewiza elektora saskiego Jana Fryderyka — protek-
tora Lutra i reformacji, stuzacy zarazem jako dowodd opowiedzenia si¢ za ,,czysta
i niezmieniong Ewangelig”. Stowa te odnajdujemy na bramie zamku piastowskiego
w Legnicy (1533)%, powstalej na zlecenie ksi¢cia Fryderyka II, a takze w dekora-
cji rzezbiarskiej zamku w Brzegu (1550—1553), wykonanej z inicjatywy ksigcia Je-
rzego I1?!. Werset ten trafit rowniez do dekoracji fasad domoéw mieszczanskich, jak

8 M.in. Aurelia Zdunczyk. 2015. Die Bilderpredigt der reformatorischen Altarretabel. W Cra-
nachs Kirche. Begleitbuch zur Landesausstellung Sachsen-Anhalt Cranach der Jiingere 2015. Red.
Jan Harasimowicz, Bettina Seyderhelm, 27-48. Beucha — Markkleeberg: Sax Verlag.

1 Piotr Oszczanowski. 2000. Ostatnia Wieczerza z 1537 roku — zaginiony obraz z wroctawskie-
go ratusza. W Sztuka i dialog wyznan. Materialy z Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Wroc-
taw, 18—20 XI 1999. Red. Jan Harasimowicz, 131-144.

20 Jan Harasimowicz. 1991. Legnica w kulturze artystycznej Slaska (XII-XIX w.). W Kultura
artystyczna dawnej Legnicy. Red. Jan Harasimowicz, 9-26. Opole: Wydawnictwo Instytutu Sla-
skiego.

2l Dietmar Popp. 2000. Das Skulpturenprogramm des SchloBportals in Brieg/Schlesien (um
1550—-1556). Zur Selbstdarstellung eines Fiirsten im Spannungsfeld der territorial-politischen Interes-
sen der GroBBmaéchte Mitteleuropas. W Bildnis, Fiirst und Territorium. Red. Andreas Beyer (Rudol-
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choc¢by na nadproze portalu kamienicy pod Zielong Dynig przy wroctawskim Ryn-
kunr 23 (1541)*. Do tego mozna doda¢ obszerny repertuar innych cytatow z Biblii,
Katechizmu Lutra i innych pism teologéw ewangelickich, jakie znalazly miejsce na
fasadach mieszczanskich doméw w ciggu catego XVI i XVII w. Niekiedy konsty-
tuowaty one cate skrypturalne ,,galerie”, prezentujace kluczowe idee odnowione;j
doktryny i poboznosci, jak np. w Osterwieck, w ksigstwie Anhaltu, potwierdzajac
zarazem logocentryczng optyke reformacji wraz z zasada sola scriptura®. Byty to
zarazem owe ,,dobitne cytaty” (krdftige Spriiche), ktorych umieszczanie na $cia-
nach budowli postulowat reformator?.

Inng forma deklaracji konfesyjnej w przestrzeni $wieckiej staty si¢ odpowied-
nio dobrane sceny biblijne. Do takich nalezato wyobrazenie Nawrocenia $w. Pa-
wia jako dobitne zamanifestowanie odwrocenia si¢ od ,,papieskich nauk”, zdobig-
ce powstaly na zlecenie margrabiego Jana z Kostrzyna portal wiezy schodowe;j
zamku w Kostrzynie (po 1535)%, fasade domu Loitzéw w Szczecinie (ok. 1547
lub 1555-1565)*¢ oraz kamienice przy Poststrasse 29 w Berlinie (ok. 1550)?”. Opo-
wiedzenie si¢ za wyznaniem ewangelickim unaocznia¢ mogt takze cykl scen ze
Starego 1 Nowego Testamentu, jak na fasadzie tzw. Domu Biblijnego (Biblisches
Haus) w Gorlitz (ok. 1570-1572, Hans Kramer mt.), wykorzystujacy typologicz-
ng metode wyktadu prawd wiary oraz wizualizujacy prawdy o zbawieniu i uspra-
wiedliwieniu®®. Wyjatkowo obszerne programy stowno-obrazowe o charakte-

stadter Forschungen zur Residenzkultur. T. 2). 111-125. Berlin — Miinchen: Deutscher Kunstverlag.
Ostatnio: Martyna Wiecha. 2023. ,,Gloryfikacja rodu Piastow oraz postaci ksigcia Jerzego 11 w progra-
mie ikonograficznym bramy wjazdowej zamku w Brzegu”. Brzeski Rocznik Zamkowy 4: 13-24.

22 Aleksandra Bek. 2000. ,,Renesansowe i manierystyczne portale kamienic wroctawskich”.
Rocznik Wroctawski 6: 143—178. Jan Harasimowicz. 2017. Die Stadtbiirger und Prilaten als Stifter:
Kirchliche Kunst in Breslau 1520 —1650. W Jan Harasimowicz. Sichtbares Wort. Die Kunst als Me-
dium der Konfessionalisierung und Intensivierung des Glaubens in der Friihen Neuzeit. Regens-
burg: Schnell und Steiner, 151-224, tu: 161, 207.

2 Klaus Thiele. 2010. Osterwieck. Die Fachwerkstadt aus dem Reformationsjahrhundert.
W Osterwieck. Die Fachwerkstadt aus dem Reformationsjahrhundert (Harz-Forschungen. T. 26).
Red. Klaus Thiele. 9-73. Berlin — Wernigerode: Lukas Verlag.

2* Hans PreuB. 1931. Martin Luther der Kiinstler. Giitersloh: Bertelsmann, 75.

% Dzieto znane z ikonografii. Dominika Piotrowska. 2008. Renesansowy zamek w Kostrzynie
nad Odrg. Kostrzyn nad Odra: Muzeum Twierdzy Kostrzyn 2008, VII.

26 QOstatnio na temat dzieta: Rafal Makata. 2022. ,,Die Bankiers, ihre Stadt und ihre Fiirsten
Stettin als Wirkungsfeld der Familie Loitz aus der Perspektive der Kunstgeschichte®. Porta Aurea
21: 88-102.

27 W latach 30. XX w. relief znajdowat w Mdrkisches Museum w Berlinie; wcze$niej wmurowa-
ny byt w jedng ze $cian dziedzinca domu; https:/www.bildindex.de/document/obj00070549?part=0
&medium=mi00176d05 (dostep 29.03.2025).

2 Gottfried Adam. 2019. ,,Das »Biblische Haus« in Gorlitz — Ein Juwel der Bibelillustration der
Renaissance®. Wiener Jahrbuch fiir Theologie 12: 285-297.
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rze konfesyjnym, wykonane w technice sgraffita, ozdobity liczne fasady domow
mieszczanskich w Czechach ina Morawach (np. w Slavonicach i Tel¢u)”. Tym
samym zrealizowany zostat postulat reformatora, ktory tak pisat w swym dzie-
le Przeciw niebianskim prorokom, o obrazach i sakramencie (1525): ,,Daj by Bog,
gdybym mogl przekona¢ bogatych i moznych, aby pozwolili malowa¢ cata Biblig
na domach, wewnatrz i zewnatrz, aby mozna bylo wszystko zobaczy¢. Byloby to
chrzescijanskim czynem™’. Cel tego rodzaju dekoracji miat by¢ przede wszystkim
dydaktyczny ,,przez wzglad na pamie¢ i lepsze rozumienie, albowiem nie mniej
szkodzg na $cianach niz w ksiegach” — jak pisat Luter®!. Co wigcej, jak stwierdzit,
duzo lepiej przedstawia¢ historie biblijne na $cianach, nizli malowaé bezwstydne
swieckie rzeczy.

Za najliczniejszg grupe dziet sztuki powstatych w pierwszych poreformacyj-
nych dekadach, mogaca postuzy¢ za przedmiot refleksji nad oddziatywaniem
nowych idei teologicznych w srodowiskach dworskich, szlacheckich i miesz-
czanskich, nalezy uzna¢ fundacje poswiccone osobistej i rodowej memorii — po-
mniki nagrobne, epitafia oraz inne dzieta o funkcji upamigtniajacej. Tego ro-
dzaju przyktady — z racji pelnionej roli — taczyly w sobie w r6znych proporcjach
watki teologiczne (np. sceny, postacie oraz wersety biblijne) z tre§ciami odno-
szacymi si¢ do stanowej reprezentacji (przedstawieniami portretowymi, her-
bami oraz upamigtniajagcymi inskrypcjami). W przewazajacej liczbie przypad-
kéw ich programy dostosowywano do spotecznego decorum — odpowiedniosci
zwiazanej z przynaleznoscia do odpowiedniej grupy, wyrazong zarOwno przez
typ monumentu, jak i sposob ukazania upamig¢tnionych os6b*. Zamdwienia tego
typu, niezaleznie od istniejgcych pomigdzy nimi réznic, mozna odnalez¢ wsrod
wszystkich omawianych krggow zleceniodawcow. Jako przyktad mozna wy-
mieni¢ epitafium wroctawskiego reformatora i pastora z miejscowego kosciota

¥ Por.: Zdeiikka Michalova. 2014. Odraz reformace v obrazovych pramenech vrchnostenskych
mést ZachariaSe z Hradce. W Documenta Pragensia XXXIII. Mésto v prevratech konfesionalizace. V
15. az 18. Stoleti, 573-590. Praha: Archiv hlavniho mésta Prahy, Scriptorium; Zdenka Michalova.
2018. The Self-Presentation of Burghers in Moravian Seigniorial Towns. Tel¢ and Slavonice in the Sec-
ond Half of the Sixteenth Century. W Faces of Community in Central European Towns, Images, Sym-
bols and Performances 1400-1700. Red. Katefina Hornickova. 195-210. Langham: Lexington Books.

30 Martin Luther. 1908. Werke. Weimarer Ausgabe. T. 18. Weimar: Hermann Bohlau Verlag, 83.
Zob. tez: Margarete Stirm. 1977. Die Bilderfrage in der Reformation (Quellen und Forschungen zur
Reformationsgeschichte. T. 45). Giitersloh: Giitersloher Verlagshaus, 86.

31 Ibidem.

32 Warto zwréci¢ uwage na fakt, ze w kosciotach uzytkowanych przez zwolennikow reformacji
luteranskiej w ciagu pierwszych dekad powstawato relatywnie mato nowych sprzetow liturgicz-
nych. Por.: Jan Harasimowicz. 1996. Kunst als Glaubensbekenntnis. Beitrdge zur Kunst- und Kul-
turgeschichte der Reformationszeit (Studien zur deutschen Kunstgeschichte. T. 359). Baden-Baden:
Verlag Valentin Koerner, 1-24.
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pw. $w. Marii Magdaleny, Jana Hessa (zm. 1547), z cranachowska Alegorig Pra-
wa i Laski*® oraz epitafium ksigcia pomorskiego Bogustawa X z kaplicy zamko-
wej w Szczecinie (ok. 1560)* —w obu przypadkach z rodzing zmartego kleczaca
w dolnej czgsci sceny. Osobistg deklaracje konfesyjng wraz z wyraznym daze-
niem do stanowej reprezentacji w interesujacy sposob taczy powstaty w 1550 r.
portret Wolffa von Busewoya z ko$ciota w Niedzwiedzicach koto Chojnowa
[il. 4]. Pozycje i piastowany urzad kanclerza ksigstwa legnickiego potwierdza
strdj oraz zloty tancuch, natomiast gest — wskazywanie prawicg na Chrystusa
zmartwychwstatego, pokonujacego $mier¢, a zarazem wsparcie lewej dloni na
czaszce — ukazuje nie tylko przemijalno$¢ doczesnego zycia, lecz nade wszystko
niewzruszong pewnos¢ zbawienia, potwierdzong dodatkowo przez tres¢ osobi-
stej w swej wymowie inskrypcji, konczacej si¢ stowami: ,,w to wierze ja, Wolff
von Busewoy” (das glaube ich Wolff von Buswoy)*®.

Do najwazniejszych i zarazem wzorcotworczych kategorii dziet sztuki tacza-
cych watek teologiczny ze stanowym nalezg fundacje ksigzece, prezentujace wiad-
cow jako protektoréw nowego wyznania oraz swieckich apostolow ewangelickiej
wiary. Akcentowaly one zarazem znaczenie feudata w dziele wprowadzenia refor-
macji na poziomie krajowym oraz kluczowa role w utrzymywaniu wyznaniowego
status quo. Jednakze —niezaleznie od faktu, iz pierwsze stosowne akty prawne wy-
dawane byty w latach 20. 1 30. XVI w. (np. Ksiestwo Legnickie, 1524; Prusy Ksig-
zece 1525; Ksiestwo Pomorskie, 1534; Brandenburgia, 1539), dzieta wizualizujace
znaczenie ksigzat dla nowej wiary — o wybitnie propagandowej funkcji — pocho-
dza z pozniejszego okresu. Przelomowy okazal sie wysoce niepewny dla prote-
stantyzmu czas bezposrednio po upadku uznawanej za pierwszych protektoréw
reformacji ernestynskiej linii ksigzat saskich na skutek kleski Zwiazku Szmalkal-
dzkiego pod Miihlbergiem (1547). Swiadectwem niepewnego okresu, jaki nastapit

3 Jan Harasimowicz. 1992. Mors janua vitae. Slgskie epitafia i nagrobki wieku reformacji
(Acta Universitatis Wratislaviensis. T. 1098. Historia Sztuki. 3). Wroctaw: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Wroctawskiego, 133—135. Harasimowicz. 2017. Die Stadtbiirger und Prélaten als Stifter, 161.

3 Wistocki. 2005. Sztuka protestancka na Pomorzu 1535-1684, 198, 200, 209, 211; Marcin Wi-
stocki. 2013. Standeskonfessionalismus und Herrscherethos. Retabelstiftungen der Herzoge von
Pommern W Bild und Konfession im dstlichen Mitteleuropa — vier Fallstudien. Red. Maria Deiters,
Evelin Wetter (,,Studia Jagellonica Lipsiensia®, T. 11), 189-281, 414—416, tu: 208. Ostfildern: Thor-
becke Verlag.

» Stanistaw Szuplenko 2015. Portret i ,,Wyzname wiary” Wolfa von Busewoya. W Szlachta na
Slgsku. Sredniowiecze i czasy nowozytne. Adel in Schlesien. Mittelalter und Friihe Neuzeit. Katalog
wystawy ,, Rycerze wolnosci, straznicy praw”. Katalog zur Ausstellung ,, Ritter der Freiheit, Hiiter
des Rechts”. Red. Markus Bauer, Jan Harasimowicz, Andrzej Niedzielenko, Jasper von Richthofen,
117. Dresden: Sandstein Verlag; Jan Harasimowicz. 2017. Reprasentation der protestantischen Fiirs-
ten und Stdnde in der Kunst der Reformationszeit. W Sichtbares Wort, 75-92, tu: 75-76; Jan Hara-
simowicz. 2018. ,.«Ein 16blich cristlich Werk». Ksiazeca, szlachecka i mlejska reformaqa na Dol-
nym i Gérnym Slasku”. Czasy Nowozytne / Modern Ages 31: 89—109.
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przed ostateczng kodyfikacja wyznaniowego status quo w protestanckich krajach
Rzeszy na mocy traktatu augsburskiego (1555), jest oftarz weimarski Lucasa Cra-
nacha mtodszego (1554—-1555)*¢. Prezentuje on Chrystusa jako Zbawiciela ludz-
kosci, Lutra jako swiadka wiary wskazujacego na Pismo, oraz ksigzat z dynastii
ernestynskiej: Jana Fryderyka, jego zong, Sybille Jillich-Kleve-Berg, wraz z troj-
ka ich synow, przedstawionych w akcie wieczystej adoracji. Tego rodzaju zesta-
wienie wladcow i reformatoréw, znane takze z 6wczesnej grafiki, stato si¢ czesto
stosowanym zabiegiem ideowym. Jako przyktad moga postuzy¢ ottarz i ambona
z przeksztalconego na rezydencj¢ ksigzeca sekularyzowanego klasztoru Kartuzow
w podszczecinskim Grabowie (Oderburg), wykonane po 1551 r. z fundacji ksie-
cia Barnima XI. Poprzez uzupetnienie teologicznego programu sprzetéw (Ostatnia
Wieczerza w centrum nastawy oraz sceny nowotestamentowe w dekoracji korpu-
su i parapetu schodow kazalnicy) wizerunkami Lutra i Melanchtona oraz ksia-
zat: Jana Fryderyka Wettyna oraz Barnima XI, jako fundatora i patrona, podkre-
slone zostato znaczenie duchownego i §wieckiego ramienia reformaciji, tak czgsto
i w rozny sposob akcentowane w tamtym okresie*’. Dzieta o kompleksowych pro-
gramach, faczacych watki teologiczne z tresciami odnoszacymi si¢ do reprezenta-
cji stanowej zamawiano takze do wnetrz $wieckich, zwlaszcza do rezydencji wtad-
cow terytorialnych. Dowodzi tego monumentalna tapiseria zwana Opong Croya
(1554), na ktorej zostali sportretowani przedstawiciele saskiego oraz pomorskie-
go domu ksigzecego. Ksiazeta wraz z Filipem Melanchtonem i reformatorem Po-
morza, Janem Bugenhagenem, stuchaja kazania Lutra jako ,,prawdziwego $wiat-
fa Ewangelii”. Cztonkowie Wettynow oraz Gryfitow, zebrani wokol nauczajacego
z ambony reformatora, wskazujacego na Chrystusa ukrzyzowanego i unaoczniajg-
cego tym samym zasadg¢ solus Christus, potwierdzaja przyjecie ewangelickiej na-
uki przez panujace rodziny*®. Program ikonograficzny, dopetniony herbami i in-

3¢ Peter Poscharsky. 2015. Die Einbindung des Weimarer Cranach-Altars in Zeit und Raum.
W Bild und Bekenntnis. Die Cranach-Werkstatt in Weimar (Jahrbuch der Klassik Stiftung Weimar).
Red. Franziska Bomski, Hellmut Th. Seemann, Thorsten Valk, 129-139. Gottingen: Wallstein Ver-
lag; Zdunczyk. 2015. Die Bilderpredigt der reformatorischen Altarretabel, 41-42.

37 Np. drzeworyty z warsztatu Lucasa Cranacha mt., ukazujagce Lutra i Jana Fryderyka klecza-
cych po bokach ukrzyzowanego Chrystusa, badz tez po bokach sceny Chrztu Chrystusa (ok. 1548).
Wistocki. 2013. Standeskonfessionalismus und Herrscherethos, 206—209.

3 Marcin Wistocki. 2003. Wptyw Saksonii jako centrum reformacji luteranskiej na sztuke Po-
morza XVI wieku. W Centrum i peryferie. Materialy I1l. Ogolnopolskiej Studenckiej Sesji Nauko-
wej (Acta Universitatis Vratislaviensis. T. 2586). Red. Aleksandra Lipinska, 31-51. Wroctaw: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego; Wistocki. 2013. Standeskonfessionalismus und
Herrscherethos, 207-208; Heimo Reinitzer. 2011. Tapetum Concordiae. Peter Heymans Bildteppich
fiir Philipp I von Pommern und die Tradition der von Mose getragenen Kanzeln (Abhandlungen der
Akademie der Wissenschaften in Hamburg). Hamburg: De Gruyter; Marcin Wistocki. 2013. Croy-
Teppich. W Religiése Erinnerungsorte in Ostmitteleuropa. Konstitution und Konkurrenz im natio-
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skrypcjami, ilustruje zastugi obu spokrewnionych ze soba panujacych rodzin dla
dziela rozpowszechniania reformacji. Juz sama obecno$¢ podobizny elektora sa-
skiego w programie dzieta sztuki mogta stanowi¢ deklaracj¢ wyznaniowa, a analo-
giczne realizacje mozna dostrzec takze w fundacjach mieszczanskich. Poza wspo-
mnianym przyktadem ottarza z saskiego Schneebergu (1539), warto wymienic¢
dekoracj¢ monumentalnego pieca kaflowego w Dworze Artusa w Gdansku (1545—
1546, Georg Stelzner), m.in. z popiersiowymi portretami elektora saskiego Fryde-
ryka Madrego — pierwszego protektora Lutra, oraz przywodcow Zwigzku Szmal-
kaldzkiego: Jana Fryderyka Wettyna i landgrafa heskiego Filipa®.

Znaczenie wladcow w organizacji Kosciotow krajowych byto wizualizowa-
ne w jeszcze inny sposob: we wspodlczesnych przedstawieniach liturgii protestan-
ckiej z udziatem feudata, akcentujacych jego uprzywilejowang rolg. Zgodnie ze
stowami $w. Pawla: ,,Wszystko si¢ niech dzieje przystojnie i porzadnie” (1 Kor
14,40)*°, postulowang przez Lutra wolno$¢ chrzescijanina — zwigzang ze sprawo-
waniem odnowionego kultu — realizowano na poziomie Kosciota krajowego. For-
malizowano to w dokumentach prawnych — ordynacjach koscielnych oraz agen-
dach, ostatecznie aprobowanych przez wtadce i wydawanych pod jego imieniem.
Tego rodzaju porzadek stanowy ilustruje kwatera z ambony kosciota zamkowe-
go w Szczecinie (1575-1577) z wyobrazeniem kazania ewangelickiego, w ktorym
uczestniczy para ksigzeca, zasiadajaca — zgodnie z zasada spotecznego decorum —
w osobnej lozy kolatorskiej. Do wzorcow ksiazecych nawiazywata szlachta, da-
zaca do prezentacji swego wiodacego znaczenia w kosciele pozostajacym pod
jej patronatem. Przyktadem jest Alegoria zreformowanego Kosciola z Nowego
Kosciota (ok. 1570) [il. 5], niegdy$ umieszczona w ottarzu $wiatyni znajdujacej
si¢ w dobrach rodu von Zedlitz, ktorego przedstawiciel, Georg von Zedlitz, zo-
stal wyobrazony jako stuchajacy kazania reformatora oraz oczekujacy na spo-
wiedz, tutaj sprawowang przez Melanchtona*'. Juz w 1518 r. wtasciciel Nowego
Kosciota miat sprowadzi¢ kaznodzieje gloszacego w duchu nauk Lutra — Mel-
chiora Hoffmana, ktory wkrotce znaczaco wptynat na rozwdj wypadkow refor-
macyjnych w takich osrodkach, jak Dorpat/Tartu, Rewal/Tallinn czy Sztokholm.
Niewykluczone, ze wlasnie Hoffman widnieje na pierwszym planie kompozycji

nen- und epocheniibergreifenden Zugriff. Red. Joachim Bahlcke, Stefan Rohdewald, Thomas
Wiinsch. 350-359. Berlin: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften.

¥ Cieslak. 2000. Migdzy Rzymem, Wittenbergq a Genewg, 93—94.

“ Cytat wg: Biblia to jest cale Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu z hebrajskiego i gre-
ckiego jezyka na polski pilnie i wiernie przettomaczona [sic!]. 1958. Warszawa: Brytyjskie i Zagra-
niczne Towarzystwo Biblijne.

4l Harasimowicz. 2017. Représentation der protestantischen Fiirsten und Sténde, 85-86.
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obrazu, ukazany jako wpatrzony w otwarta ksiege z jedyng niemieckoj¢zyczna
inskrypcja w programie dziele — poczatkiem prologu Ewangelii $w. Jana, akcen-
tujac znaczenie Stowa w odnowionej nauce. Tego rodzaju wizualizacje, uzupel-
niane obszernymi werbalnymi komentarzami, umieszczano rowniez w dzietach
poswieconych rodowej memorii, jak w alegorii nabozenstwa luteranskiego z epi-
tafium Jana Jetficha Zerotina z kosciota w czeskim Opoénie (1575), unaocznia-
jacej summe catej doktryny i liturgii we wnetrzu potozonego przy zamku kos-
ciota*?. Natomiast ufundowana przez Abrahama von Nostitza nastawa ottarzowa
ze Stankowic na Gornych Luzycach (ok. 1572) ukazuje sprawowanie Euchary-
stii, w ktorej udzial bierze szlachecki patron wraz z matzonkg oraz innymi przed-
stawicielami ich stanu®. W pewnym stopniu odmienne w swym charakterze wi-
zualizacje — z racji czestego kolegialnego patronatu rajcéw — dokonywane byty
w $wigtyniach miejskich. Pod tym wzgledem wyrdznia si¢ niewatpliwie retabu-
lum w ko$ciele Mariackim we Freibergu (1560), z fundacji rajcy i mincmistrza
Matthdusa Rothego, bedacy swoista manifestacja mieszczanskiej tozsamosci
w budowli, ktorej chor pozostawat pod patronatem panujgcego rodu Wettyndw*.
Powstanie tego rodzaju programow, stanowiacych niewatpliwy wyraz deklara-
cji konfesyjnej, byto niekiedy uzasadnione szczegdlna potrzeba jej potwierdze-
nia w sensie zdystansowania si¢ od adwersarzy. Dowodzi tego epitafium Johanna
Kotteritzscha i jego zony, Caritas z domu Distelmeyer, z kosciota pw. $w. Mikota-
ja w Berlinie (1616)*. Ukazanie matzonkoéw we wnetrzu kosciota, z mocno zaak-
centowanymi elementami wyposazenia liturgicznego z obrazowym programem
mozna tutaj rozumie¢ jako wyraz reakcji na dokonang trzy lata wczesniej konwer-
sj¢ elektora brandenburskiego Jana Zygmunta na kalwinizm.

Rola wtadcow terytorialnych manifestowata si¢ rowniez w aranzowaniu rezy-
dencjonalnych kaplic jako odpowiedniej oprawy dla sprawowania odnowionego
kultu. Pierwsza tego typu budowla, zrealizowana w sasko-ernestynskim Torgau

42 Susanne Wegmann. 2016. Der sichtbare Glaube: Das Bild in den lutherischen Kirchen des
16. Jahrhunderts (Spatmittelalter, Humanismus, Reformation. T. 93). Tiibingen: Mohr Siebeck, 79—
83; Harasimowicz. 2017. Représentation der protestantischen Fiirsten und Stdnde, 85-86.

# Obecnie w zbiorach Kulturhistorisches Museum w Gorlitz. Zdunczyk. 2015. Die Bilderpre-
digt der reformatorischen Altarretabel, 34-35; Wegmann. 2016. Der sichtbare Glaube, 61-62; Ha-
rasimowicz. 2017. Représentation der protestantischen Fiirsten und Stinde, 86.

# Zdunczyk. 2015. Die Bilderpredigt der reformatorischen Altarretabel, 35.

% Obecnie w ko$ciele Mariackim w Berlinie. Maria Deiters. 2008. Individuum — Raum — Ge-
meinde. Zur nachreformatorischen Ausstattung von St. Marien und St. Nikolai in Berlin. W Formie-
rung des konfessionellen Raumes. Tagungsakten der gemeinsamen Tagung des GWZO und des Ar-
beitskreises fiir Siebenbiirgische Landeskunde, Johann a Lasco-Bibliothek Emden, 25.-27. Mai
2006 (Forschungen zur Kultur und Geschichte Ostmitteleuropas, 33). Red. Evelin Wetter, 41-56.
Stuttgart: Franz Steiner Verlag.
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(1543—1544), konsekrowana przez samego Lutra, stata si¢ wzorcem dla licznych
budowli na omawianym obszarze**. Znamienne, ze juz sam wybor zrealizowane-
go w Torgau rozwigzania przestrzennego — jako powstalego w centrum reforma-
cji luteranskiej, a zarazem budowli ,,nieskazonej papieskim batwochwalstwem” —
uznawany byl za dobitng deklaracj¢ wyznaniowg. Ilustruja to przyktady kaplic
na zamku w Schwerinie w Meklemburgii (1563) czy tez w Szczecinie (1575-1577)
oraz potozonym na przedodrzanskim Pomorzu Franzburgu (1580-1583). Nie bra-
kto nasladownictwa w kregach szlacheckich, na co wskazuje kosciol w Deyelsdorf
na Pomorzu (1606)%. Co istotne, oddziatywanie wzorca z Torgau dotyczy takze
szlachty praktykujacej w swoich dobrach kalwinizm — wymieni¢ mozna baronéw
von Schdénaich, z inicjatywy ktérych wzniesiono kaplice w potozonym w Ksie-
stwie Glogowskim Siedlisku (1608—1616) [il. 6]*.

W programach ikonograficznych dziet powstatych na zlecenie wtadcow tery-
torialnych tresci taczace si¢ z nowa konfesjg niejednokrotnie wigzaty si¢ $cisle
z watkami natury stricte politycznej. Dotyczy to takze dziet stuzacych liturgii. Do-
brym przyktadem byt ottarz z kaplicy zamkowej w Szczecinie (1575-1577) [il. 7]
ze sceng Poklonu Trzech Kroli w centrum, w ktorej pod postacia biblijnych monar-
chow odnajdujemy podobizny szczecinskich Gryfitow*. Niewatpliwy akt adora-
¢ji — wyznania wiary, wyrazne w konteks$cie catosci programu zaakcentowanie re-
alnej obecnosci ciata i krwi Chrystusa w Eucharystii — taczy si¢ tutaj z ukazaniem
ksiazecej dignitas oraz demonstracja niezaleznosci, zrozumiate w kontekscie o6w-
czesnej sytuacji ksigstwa, rywalizujacego z sasiednig Brandenburgia, zglaszajaca
pretensje do zwierzchnosci lennej nad wladztwem Gryfitow.

4 M.in.: Walter Ohle. 1936. Die protestantischen SchlofSkapellen der Renaissance in Deutsch-
land: im Anschlufs an die Kapelle des Schloffes Hartenfels zu Torgau. Stettin: Timm, 4-29; Henry
Russell Hitchcock. 1981. German Renaissance Architecture. Princeton: Princeton University Press,
101-104; Hansjochen Hancke. 1995. Die Torgauer SchloBkirche und die Burgkapelle St. Martin.
W Burg- und Schlofkapellen. Kolloquium des Wissenschaftlichen Beirats der Deutschen Burgver-
fassung (Burgen und Schlosser: Sonderheft; Verdffentlichungen der Deutschen Burgvereinigung.
Reihe B: Schriften. T. 3). Red. Barbara Schock-Werner, 133—137. Stuttgart: Theiss; Clemens Jockle.
2015. Uberlegungen zu einer Typologie evangelischer SchloBkapellen des 16. Jahrhunderts. W Pro-
testantischer Kirchenbau der Friihen Neuzeit in Europa. Grundlagen und neue Forschungskonzep-
te. Red. Jan Harasimowicz, 36—43. Regensburg: Schnell und Steiner.

4 Wistocki. 2005. Sztuka protestancka na Pomorzu 1535—1684, 53—55; Wistocki. 2013. Stande-
skonfessionalismus und Herrscherethos, 212-216, 258.

4 Jan Harasimowicz. 2017. ,,Protestancka architektura kos$cielna X VI-XVIII wieku w Polsce
i krajach sasiednich”. Rocznik Historii Sztuki 42: 63-91, tu: 85-86.

4 Wistocki. 2013. Standeskonfessionalismus und Herrscherethos, 209-228; og6lnie na temat
kategorii portretu identyfikujacego (Identifikationsportrit): Friedrich Bernhard Polleross. 1988.
Das sakrale Identifikationsportrdt. Ein hofischer Bildtypus vom 13. bis zum 20. Jahrhundert (Ma-
nuskripte zur Kunstwissenschaft in der Wernerschen Verlagsgesellschaft, T. 18). Worms: Werner-
sche Verlagsgesellschaft.



Ksigzeca, szlachecka i miejska reformacja w Europie Srodkowej 309

W $wietle wymienionych dziet, sposob prezentacji wyboru konfesji ewangeli-
ckiej oraz przynaleznos$ci do niej stanowit wypadkowag wielu czynnikow. Nie tyl-
ko tych wyznaniowych, lecz takze spolecznych, politycznych czy wreszcie stricte
artystycznych. Jednakze niezaleznie od opisanej roznorodnosci zaprezentowanych
dziel, wymienione przyklady taczy fakt, ze za ich sprawa cale przestrzenie kos-
cielne stawaty si¢ swoistg wizualizacja luteranskiej doktryny dwoch krolestw (zwei
Reiche-Lehre) — obrazem chrze$cijanskiej wspolnoty pojmowanej zaréwno jako
fenomen w swych uwarunkowaniach doczesnych oraz spotecznych, jak i w swo-
im teologicznym konteks$cie zwigzanym z historig zbawienia, tj. jako communio
sanctorum®. Na wizualizacje te skladaly sie z jednej strony dyspozycja i rozpla-
nowanie elementow wyposazenia liturgicznego oraz porzadek miejsc uczestnictwa
w nabozenstwie (faw, empor oraz 16z patronackich)’', z drugiej zas — programy iko-
nograficzne wszelkich mozliwych rodzajow fundacji. Dokonywalo si¢ to poprzez
potaczenie, uwarunkowane konkretnymi /ic et nunc, watkéw teologicznych ze sta-
nowymi. Odmienny obraz zostat wykreowany w srodowiskach silnych osrodkow
miejskich (np. kosciot pw. sw. Mikotaja w Stralsundzie czy kosciot pod tym sa-
mym wezwaniem w Rewalu/Tallinnie)*?, w rezydencjach ksiazg¢cych (np. grun-
townie przeksztatcona kaplica zamkowa w Brzegu, 1567-1573%, czy nowo zbu-
dowana w Szczecinie, 1575-1577), czy w kosciotach pod patronatem szlacheckim
(np. kosciot w Klepsku w Nowej Marchii, z wystrojem i wyposazeniem z lat 1581—
1614) [il. 8]**. Tym samym sw¢j wizualny ksztatt zyskiwatl boski porzadek zbawie-
nia oraz ten spoteczny, podporzadkowany zwierzchnosci wtadzy oraz podziatom
stanowym, akceptowanym przez Lutra jako pochodzacym od samego Boga. Nie-

30 Marcin Wistocki. 2017. Architecture and Reformation. W Martin Luther. A Christian bet-
ween Reforms and Modernity (1517-2017). Red. Alberto Melloni, 1063—1092, tu: 1083. Berlin: De
Gruyter.

51 Reinhold Wex. 1984. Ordnung und Unfriede. Raumprobleme des protestantischen Kirchen-
baus im 17. und 18. Jahrhundert in Deutschland. Marburg: Jonas Verlag; Gotthard KieBling. 1995.
Der Herrschaftsstand. Aspekte reprisentativer Gestaltung im evangelischen Kirchenbau (Beitrige
zur Kunstwissenschaft, 58). Miinchen: Scaneg Verlag.

32 Por.: Krista Kodres. 2010. Kirchliche Kunst in den von den Esten bewohnten Gebieten im Ze-
italter der Reformation und der Konfessionalisierung. W Die baltischen Lande im Zeitalter der Re-
formation und Konfessionalisierung: Livland, Estland, Osel, Ingermanland, Kurland und Lettgal-
len. Stadt, Land und Konfession 1500—1721. T.2 (Katholisches Leben und Kirchenreform im
Zeitalter der Glaubensspaltung. T. 70). Red. Anton Schindling, Werner Buchholz, Matthias Asche,
41-102. Miinster: Aschendorff Verlag.

3 Klara Kaczmarek-Léw. 2015. Slqska szlachta w zyciu doczesnym. Zamki, patace, koscioty
patronackie. W Szlachta na Slgsku. Sredniowiecze i czasy nowozytne, 44-55, tu: 47.

3 Jan Harasimowicz. 1998. Obrazowy katechizm pastora Holsteina w kosciele w Klgpsku.
W Nobile claret opus. Studia z dziejow sztuki dedykowane Mieczystawowi Zlatowi (Acta
Universitatis Wratislaviensis. T. 2016. Historia Sztuki. 13). Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, 318-328.
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zaleznie od uwarunkowan i réznorodnos$ci tego porzadku, cata §wiatynia stawata
si¢ obrazem chrzescijanskiej wspdlnoty, pojmowanej zaréwno jako fenomen $wie-
cki 1 spolecznie zdeterminowany, oraz w swym teologicznym kontek$cie — odno-
szacym si¢ do historii zbawienia, a zatem — rozumianym jako communio sancto-
rum czy tez communio vivorum et mortuorum w swojej drodze do nieba. Nie ulega
przy tym watpliwosci, ze nie tylko Saksonia jako centrum reformacji luteranskie;j,
lecz takze Slask — miejsce szybkiej i tworczej jej recepcji — dostarczaja w tej mie-
rze wyjatkowe 1 ze wszech miar godne uwagi przyktady.
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I1. 2. Altentreptow, kosciot §w. Piotra, ottarz, pot. XV w. , kwatera ze sceng
Stygmatyzacji $w. Franciszka z Asyzu, przemalowana w 1567 r. na Kuszenie Chrystusa
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I1. 3. Rada Miejska we Wroctawiu jako uczestnicy Ostatniej Wieczerzy. Obraz tablicowy
z Ratusza we Wroctawiu, 1537 r. (zaginiony)
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I1. 5. Alegoria zreformowanego Kosciota, ok. 1570. Obraz ottarzowy z kosciota
parafialnego w Nowym Kosciele. Muzeum Archidiecezjalne we Wroclawiu
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IL. 6. Siedlisko, kaplica zamkowa, 1608—1618
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1. 7. Szczecin, ottarz z kaplicy zamkowej, Giovanni Battista Perini mlodszy (?), ok.
15751577, zaginiony
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Najbardziej specyficzne inajczesciej wymieniane cechy kultury muzycznej
Slaska, autonomicznego regionu pogranicza — jej bogactwo i réznorodno$é oraz
umilowanie tradycji, uksztalttowane zostaty w gtéwnej mierze w wyniku dziata-
jacych na tym terenie zastuzonych postaci zycia muzycznego, m.in. kantoroéw, or-
ganistow, kapelmistrzow, pedagogdéw czy kompozytoréow'. Do grona tego nalezy
niewatpliwie Joseph Ignatz Schnabel (1767-1831) — kompozytor, muzyk-instru-
mentalista, dyrygent, pedagog, organizator zycia muzycznego, dtugoletni kapel-
mistrz katedry wroctawskiej oraz profesor i doktor honoris causa Uniwersytetu
Wroctawskiego (wowczas Universitas litterarum Wratislaviensis, poézniej Konig-

! Por. Remigiusz Pospiech. 2002. Carl Julius Adolph Hoffmann (1801-1843) — zapomniana po-
sta¢ opolskiego zycia muzycznego. W Ad plenam unitatem. Ksigga pamiqtkowa dedykowana Ksie-
dzu Arcybiskupowi Alfonsowi Nossolowi z okazji 25-lecia Swigcen biskupich oraz 70. rocznicy uro-
dzin (Opolska Biblioteka Teologiczna 55). Red. Piotr Jaskéta, Rajmund Porada, 415-426. Opole:
Wydzial Teologiczny Uniwersytetu Opolskiego; Remigiusz Po$piech. 2004. Muzyka wielogtosowa
w celebracji eucharystycznej na Slgsku w XVII i XVIII wieku. (Z Dziejow Kultury Chrzescijanskiej
na Slasku 29). Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego,
13-17.
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liches Universitdit Breslau), pierwszy dyrektor (wraz z Friedrichem Wilhelmem
Bernerem) dziatajacego w tej uczelni od 1812 r. (oficjalne zajecia od 1815 r.) Insty-
tutu Muzyki Koscielnej (Das Konigliche Akademische Institut fiir Kirchenmusik)*.
Tworca ten zastuguje na szczegdlng uwage i przypomnienie jako ten, ktory aktyw-
nie i na roznych polach wszechstronnej dziatalnosci wpisat si¢ znaczaco w rozwoj
tradycji muzycznej Slaska, bedac jednym z jej najwybitniejszych przedstawicie-
li, gtéwnie jako prekursor ,,wroctawskiej szkoty (katolickiej) muzyki ko$cielnej”
(tworca ponad 200 dziet tego nurtu)’. Wobec wskazanych, skrotowo, niepodwazal-
nych zastug wroctawskiego kapelmistrza katedralnego oraz zywej recepcji jego
dziet w XIX i pierwszej potowie XX stulecia (w niektorych osrodkach siggajacej
nawet czasow wspolczesnych?) trudno zrozumie¢ brak wyczerpujacej monogra-
fii poswigconej Schnablowi, uwzgledniajgc nawet trudnosci przy tworzeniu tego
rodzaju prac naukowych dotyczacych muzykow dziatajacych w przesztosci, wy-
nikajgcych gldwnie z niekompletnie zachowanych materiatow zroédtowych. Warto
w tym miejscu dodac, ze brak ten dotyczy zresztg takze innych zastuzonych muzy-
kéw wroctawskich dziatajacych w XIX w., do ktérych nalezeli np.: Moritz Brosig
(1815-1887), Adolph Friedrich Hesse (1809-1863), Bernhard Kothe (1821-1897)
czy Max Filke (1855-1911)°.

W petni zgadzam si¢ z autorem recenzowanej rozprawy, ktory juz na poczatku
Wstepu stwierdza, iz ,,niezrozumiaty moze si¢ wydac fakt, ze omawiana tworczos¢
zostata dzi$ niemal zupetnie zapomniana — nie tylko jako repertuar muzyczny
o interesujacych walorach artystycznych, lecz takze jako przedmiot wspotczes-
nych badan muzykologicznych. Proba cato§ciowego omoéwienia spuscizny kompo-

2 Zob. Agnieszka Drozdzewska. 2012. Zycie muzyczne na Uniwersytecie Wroctawskim w XIX
i I potowie XX wieku. Edukacja muzyczna — dziatalnos¢ naukowa — ruch koncertowy (Musicologi-
ca Wratislaviensia 7). Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 44—70.

* Na temat Breslauer Schule zob. np.: Rudolf Walter. 1981. Die Breslauer Dommusik von 1805—
1945. W Musik in Schlesien im Zeichen der Romantik. Red. Gerhard Pankalla, Gotthard Speer, 87—
88. Diilmen: Laumann; Hubert Unverricht. 1983. Die Breslauer Organistenschule im 19. Jahrhun-
dert. W Zur Orgelmusik im 19. Jahrhundert. Red. Walter Salmen, 107. Innsbruck: Helbling Verlag.

4 Utwory Schnabla wykonywane sg jeszcze dzisiaj; przyktadowo: na terenie diecezji opolskie;j.

* Znamienne, z¢ na przetomie lat 80. i 90. ubieglego stulecia, kiedy rozpoczatem badania nad
kulturg muzyczng Slaska, zaproponowatem redakcji Encyklopedii Muzycznej PWM opracowanie
haset wymienionych oraz innych przedwojennych muzykow $laskich, co nie zostato, niestety, zaak-
ceptowane. Na szczescie, po 2000 r. muzycy ci stajg si¢ coraz czegsciej przedmiotem komplekso-
wych badan, czego ilustracje, obok recenzowanej monografii (opartej na rozprawie doktorskiej M.
Urbana napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Ryszarda Daniela Golianka w Instytucie Muzyko-
logii UAM w Poznaniu w 2019 r.), stanowi np. opublikowane przed dwoma laty opracowanie: Ewe-
lina Szendzielorz. 2023. Twérczos¢ mszalna Moritza Brosiga (1815—-1887) (Opoliensis Musica
Ecclesiastica 12). Opole: Wydawnictwo Sindruk-DIMK, rowniez bedacej wynikiem projektu dok-
torskiego (realizowanego pod kierunkiem ks. dr. hab. Grzegorza Pozniaka, prof. UO w Instytucie
Muzykologii UWr).
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zytorskiej slaskiego kapelmistrza wydala si¢ zatem stuszna z uwagi na brak ade-
kwatnych opracowan we wspotczesnej literaturze przedmiotu oraz interesujacy
kontekst przemian stylistycznych w muzyce europejskiej przetomu wiekow XVI-
II 1 XIX, w jakim zaistniata omawiana tworczos¢” (s. 13). Pragne podkreslic, iz
uwzglednienie tego kontekstu byto znakomitym pomystem, za§ jego wyczerpu-
jacy opis, oparty na szerokiej bazie zrodtowej®, nalezy — moim zdaniem — do naj-
bardziej warto$ciowych od strony poznawczej oraz naukowej przydatnosci (przy-
znaje, ze sam dowiedziatem si¢ wielu nowych informacji zrédtowych z obszaru,
ktorym zajmuje¢ si¢ w moich badaniach naukowych). Generalnie, juz na poczat-
ku recenzji mogg stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z opracowaniem tresciowo
wszechstronnym, rzetelnym i dojrzatym pod wzgledem warsztatu naukowego,
odznaczajacym si¢ znaczacymi walorami poznawczymi, co najwazniejsze — op-
artym na odpowiednio szerokiej bazie zrodtowej iumiejetnie syntetyzujacym
dotychczasowy stan wiedzy, a ponadto istotnie poszerzajgcym stan wiedzy w pod-
jetym zakresie badan muzykologicznych. Nalezy jeszcze podkreslic emocjonalne
zaangazowanie M. Urbana w realizacj¢ tematu poswigconego tworczos$ci Schna-
bla, wynikajace z wrgcz symbolicznego faktu wspolnych korzeni zakotwiczonych
w dolnoslaskim Nowogrodzcu, w ktérym urodzit si¢ zaréwno wroctawski kapel-
mistrz, jak i autor recenzowanej monografii.

Jasno i precyzyjnie sformulowany temat prezentowanego opracowania wskazu-
je zarowno na gtéwng posta¢ rozwazan — Josepha Ignatza Schnabla, kapelmistrza
katedry wroctawskiej, jak i podstawowy problem badawczy — ocene twodrczosci
religijnej w konteks$cie przemian stylistycznych muzyki przetomu XVIII i XIX w.
We wstepie do monografii autor podkresla, ze jej nadrzednym celem ,,byta pro-
ba dokonania obiektywnej, a co za tym idzie — wielowymiarowej oceny dorobku
tworczego wroctawskiego kapelmistrza. Jej przeprowadzenie wymagalo nie tylko
poczynienia odpowiednich analiz muzykologicznych zachowanych utwordow, lecz
takze przedstawienia repertuaru w roznych perspektywach. Szczegodlnej uwagi
wymagal ogélny kontekst historyczno-geograficzny, obejmujacy procesy i zmia-
ny zachodzace w rdznych nurtach europejskiej muzyki katolickiej w drugiej po-
fowie XVIII w. Drugi istotny punkt odniesienia stanowit éwczesny dyskurs teo-
retyczny rozwijany wokot zagadnienia muzyki religijnej, w ramach ktorego zostat
wypracowany zespot cech normatywnych whasciwych dla repertuaru tego rodza-
ju. Osobnego omdwienia wymagaly takze lokalne tradycje komponowania muzyki

¢ Wykorzystana w pracy baza zroédlowa obejmuje rekopismienne i drukowane muzykalia, in-
wentarze nut, dokumenty, ksiggi liturgiczne, $piewniki, traktaty teoretyczne, edycje zrédtowe, dw-
czesng prasg, a takze wyczerpujaca, liczaca ponad 300 pozycji, literature przedmiotu (wraz z wy-
dawnictwami leksykalnymi oraz zrédtami internetowymi).



326 Remigiusz Pospiech

religijnej na Slasku, pielegnowane w czasie bezposrednio poprzedzajacym okres
dzialalno$ci muzycznej Schnabla” (s. 14). Jako niezbyt fortunne, a przynajmniej
nie do konca precyzyjne, mozna okresli¢ dalsze stwierdzenie autora, iz ,,niejako
na drugim planie niniejszej pracy postawiono zamiar przyblizenia wspolczesnemu
czytelnikowi interesujgcej postaci Josepha Ignatza Schnabla — zar6wno za sprawa
informacji biograficznych, jak i tekstow zrodtowych, w ktorych podnoszono jego
zastugi dla rozwoju kulturalnego miasta oraz popularyzowania muzyki kosciel-
nej” (s. 8). Moim zdaniem, istotnym przedmiotem pracy, a takze jej zastuga, jest
jednak przede wszystkim uporzadkowanie i przyblizenie najwazniejszych faktow
z zycia oraz charakterystyka tworczosci wroctawskiego kapelmistrza, natomiast
obydwa te podstawowe zagadnienia ukazane zostaty w szerokim kontekscie roz-
woju owczesnej muzyki koscielnej.

W ciagu kilkunastoletnich badan Urban przeprowadzit gruntowna kweren-
de archiwalna i biblioteczng, wykorzystujac — co chciatbym szczegolnie podkre-
$li¢ — szereg zrodet z epoki (w tym m.in. traktaty teoretyczne, informacje i recen-
zje prasowe, katalogi wydawnicze czy inwentarze muzykaliow), dotyczacych nie
tylko biografii i dziatalnosci Schnabla, ale takze stanu i kondyc;ji szeroko rozumia-
nej religijnej kultury muzycznej na przetomie XVIII i XIX w. na terenie katoli-
ckich krajéow Europy Srodkowej. To wszystko pomoglo mu w realizacji fachowej
od strony metodologii badan muzykologicznych i szczegdtowej analizy tworczo-
$ci prezentowanego kompozytora oraz w umiejscowieniu jej, wraz z obiektywna
oceng, w kontek$cie omawianej epoki. W sumie autor zdotat uporzadkowaé oraz
znaczaco poszerzy¢ stan wiedzy dotyczacej zarowno biografii (gtownie w zakre-
sie uporzadkowania faktéw biograficznych), jak i zachowanej, rozproszonej po
wielu archiwach tworczosci wroclawskiego kapelmistrza. Warto w tym miejscu
podkresli¢, iz sporzadzony w wyniku kompleksowych badan, liczacy 280 pozy-
cji, Katalog tematyczny utworow Josepha Ignatza Schnabla (Aneks 1, s. 406-519)
oraz szczegdlowe Kalendarium Zycia i dziatalnosci muzycznej Josepha Ignatza
Schnabla (Aneks 11, s. 520—537) naleza do fundamentalnych i najcenniejszych pod
wzgledem naukowej przydatnosci osiaggnie¢ recenzowanej monografii. Warto tu
doda¢, ze wspomniany katalog stanowi autorska wersje dokumentacji zrodet mu-
zycznych stworzong o wspotczesne normy stosowane w tym zakresie (ktore zo-
staly szczegotowo podane zaréwno do zasad sporzadzania katalogu, jak i zasad
tworzenia haset). Pozostajac przy aneksach, warto jeszcze dodac, ze w ostatnim
aneksie zamieszczono oryginalny (niemieckojezyczny) tekst umowy objecia sta-
nowiska kapelmistrza katedry wroctawskiej (s. 538—540).

Przechodzac do bardziej szczegdlowego opisu prezentowanego opracowania,
nalezy zwrdci¢ uwage na jego przejrzysta i logiczng strukture, uzasadniong za-
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rowno od strony merytorycznej, jak i metodologicznej. Poszczegolne rozdziaty
wzajemnie si¢ dopelniaja, co pozwolilo autorowi w sposdb wyczerpujacy przed-
stawi¢ problematyke zakreslong tematem.

W rozpoczynajacym recenzowang monografi¢ Wstegpie (s. 13—30) Urban kla-
rownie zarysowuje zalozenia i cele pracy, ukazujac zarazem jej podstawowa prob-
lematyke oraz metody badawcze. Przedstawiony zostal tu ponadto w sposob
wyczerpujacy aktualny stan badan w zakresie podjetej problematyki, ujety w sze-
rokiej panoramie badan §laskoznawczych w odniesieniu do omawianego w pracy
okresu, oraz zarysowana perspektywa metodologiczna, polaczona z syntetycznym
opisem struktury catosci rozwazan.

Rozdziat pierwszy (Muzyka liturgiczna Kosciota katolickiego w Il potowie
XVIII wieku, s. 31-110) stanowi znakomitg synteze rozwoju musica sacra w okre-
sie poprzedzajacym aktywng dziatalno$¢ kapelmistrzowska Schnabla. Autor roz-
poczyna go od kwestii terminologicznych, dotyczacych réznych rodzajow muzy-
ki sakralnej, by podjac ostatecznie probe zdefiniowania kluczowego dla dalszego
dyskursu rozprawy pojecia Kirchenstil, positkujac si¢ zarowno dokumentami Kos-
ciola oraz wybranymi tekstami z epoki, jak 1 wspolczesnymi opracowaniami tej
problematyki. W dalszej cze$ci rozdziatu Urban omawia wiodace osrodki muzy-
ki katolickiej w Europie (posrod osrodkéw potudniowoniemieckich zabrakto mi
Augsburga oraz Regensburga) oraz prezentuje — w ujeciu historycznym — najwaz-
niejsze gatunki muzyki liturgicznej na czele z kompozycjami mszalnymi. Pewien
niedosyt wzbudza brak odniesienia rozwoju poszczegdlnych, omawianych kolej-
no, gatunkoéw do terenu Slaska, co mogloby stanowi¢ dobra egzemplifikacje ich
znajomosci w pokoleniu kompozytoréw poprzedzajacych bezposrednio Schnabla.
Wystarczylo wymieni¢ tylko nazwiska ze wskazaniem przyktadowych utwordw,
jak uczyniono to w przypadku Vesperae chorales (s. 76). Ostatnia cze$¢ rozdziatu
pierwszego, poswiecona katolickiej muzyce liturgicznej w perspektywie norma-
tywnej, nalezy niewatpliwie do najciekawszych fragmentoéw monografii, a zarazem
najbardziej nowatorskich na gruncie muzykologii polskiej, ktora czyta si¢ z duzym
zainteresowaniem. Omowiono tu najpierw zalecenia formutowane w dokumen-
tach Kosciota (gtéwnie encyklika Annus qui papieza Benedykta X1V z 1749 r.), na-
stepnie wydawane w omawianym okresie dyrektywy $wieckie (przede wszystkim
rozporzadzenia cesarzy habsburskich: Marii Teresy i Jozefa 11), postulaty zawarte
w publikowanych traktatach teoretycznych i encyklopediach (np. Gradus ad Par-
nasum J. J. Fuxa, Griindliche Anweisung zur Composition J. G. Albrechtsbergera
czy Allgemeine Theorie der schonen Kiinste J. G. Sulzera), w koncu za$ polemiki
zamieszczane na ten temat w 6wczesnej prasie (gldwnie niemieckojezycznej) oraz
r6znego rodzaju dziennikach podrozy (m.in. zapiski z podrozy po Europie angiel-
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skiego muzyka Ch. Burneya oraz niemieckiego podréznika F. Nicolaia). Calos¢
dyskursu zwienczona zostata syntetycznym, bogatym tresciowo podsumowaniem,
wskazujacym na najwazniejsze tendencje panujagce w 6wczesnej muzyce kosciel-
nej. Urban wskazuje z jednej strony przyczyny jej kryzysu, z drugiej natomiast od-
notowuje zwiastuny jej odnowy.

Rozdziat drugi — biograficzny (Joseph Ignatz Schnabel — kompozytor i anima-
tor wroctawskiego zycia muzycznego, s. 111-272), o charakterze syntetycznym,
wnosi cenne poszerzenie stanu badan nad kolejami zycia kompozytora, przedsta-
wionymi w odniesieniu do wyréznionych logicznie etapow jego dziatalnosci (dzie-
cinstwo i mtodos$¢, dziatalno$¢ nauczycielska w Parzycach, poczatki dziatalnosci
we Wroctawiu, aktywno$¢ kapelmistrzowska w katedrze wroctawskiej oraz w in-
nych instytucjach stolicy Slaska). W oparciu o dostepne zrédta i literature przed-
miotu autor porzadkuje, a czasem nawet prostuje informacje faktograficzne doty-
czace wszechstronnej dzialalnosci oraz bogatej tworczosci omawianego muzyka.
Rozwazania te poprzedza interesujacy szkic dotyczacy tradycji i rozwoju muzy-
ki katolickiej we Wroctawiu w II potowie XVIII w., stanowiacy swoiste podsu-
mowanie dyskursu rozdzialu pierwszego, wienczy natomiast udana proba nakre-
slenia osobowosci i1 charakteru Schnabla (z nawigzaniem do jego zycia osobistego
i rodzinnego) oraz wspomniana juz charakterystyka tworczosci. Dopetnienie tego
rozdziatu stanowi wyczerpujace oméwienie zrddet dotyczacych dorobku kompo-
zytorskiego prezentowanego muzyka (z tworczym wykorzystaniem przedwojen-
nej pracy Hansa Erdmanna Guckela z 1912 17 oraz katalogu utworéw Schnabla
opracowanego przez Adrianng Zarcbska w 1998 1.8). Autor szczegdtowo omawia
najpierw podstawowe w tym wymiarze kolekcje Biblioteki Kapitulnej we Wroc-
fawiu, Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu oraz Biblioteki Uniwersyte-
ckiej w Warszawie (tzw. zbiory wroctawskie), a nastgpnie charakteryzuje rowniez
inne zbiory zawierajace przekazy utworéow wroctawskiego kapelmistrza, na cze-
le z uporzagdkowanym przez siebie zbiorem muzykaliow wroctawskiego kosciota
uniwersyteckiego. Istotne jest tu stwierdzenie Urbana, iz ,,0 popularnoséci Schna-
bla jako kompozytora §wiadczy obecno$¢ jego utwordw w wielu kolekcjach euro-
pejskich” (s. 168). Potwierdzenie tego znajdujemy w miedzynarodowej bazie zro-
det muzycznych RISM, w ktorej — jak podaje autor rozprawy — ,,figuruje obecnie

7 Hans Erdmann Guckel. 1912. Katholische Kirchenmusik in Schlesien. Leipzig: Breitkopf
& Hartel, 149-161 (reprint: Wiesbaden 1972).

8 Adrianna Zarebska. 1998. Katalog utworéw Josepha Ignaza Schnabla zachowanych w: Bi-
bliotece Kapitulnej we Wroctawiu, Oddziale Zbiorow Muzycznych Biblioteki Uniowersyteckiej we
Wroctawiu, Oddziale Zbiorow Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Wroctaw:
Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu (praca magisterska).
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696 rekordow sygnowanych nazwiskiem Schnabla, cho¢ wiele z nich odnosi si¢ do
roznych przekazow tych samych kompozycji’. Najwiecej utworéw wroctawskie-
go kapelmistrza przechowywanych jest w Niemczech, Austrii, Czechach i Szwaj-
carii; okazjonalnie figurujg one takze w archiwach i bibliotekach belgijskich, we-
gierskich, wloskich oraz rosyjskich. Zbiory zachowane na obszarze Czech i Moraw
nalezy zaliczy¢ do rownie bogatych, jak kolekcje polskie oraz niemieckie” (famze).
Przytoczone wyzej liczby ukazuja szeroka recepcje tworczosci Schnabla w wy-
miarze europejskim, stanowigc zarazem kolejne potwierdzenie zasadnosci wybo-
ru tematu badan i samej monografii.

Kolejne rozdziaty pracy tworza jej cze$¢ analitycznag, najbardziej rozbudowana,
dotyczaca bogatej i roznorodnej gatunkowo tworczosci (glownie religijnej) oma-
wianego kompozytora. Urban wykazuje w niej bardzo dobre opanowanie i rze-
telno$¢ swojego warsztatu muzykologicznego, naukowa wnikliwosé¢, znajomosc
odpowiednio dobranych metod analityczno-badawczych oraz umiejetnos¢ formu-
lowania wlasciwych wnioskow, postugujac si¢ przy tym precyzyjnym i zrozumia-
tym jezykiem. Co wazne, wszystkie stawiane hipotezy i wnioski sg odpowiednio
argumentowane i posiadajg przekonywujace uzasadnienia w konkretnym mate-
riale muzycznym oraz zrédtowym. Podejmujgc probe oceny poszczegolnych kom-
pozycji, autor opracowania odnosi je do rozwazan rozdzialu pierwszego, umiesz-
czajac je w konteks$cie rozwoju powszechnej i lokalnej tradycji muzyki koscielne;j,
w nawigzaniu do wyrdznionej kategorii tzw. Kirchenstil. W pierwszej kolejnosci
analizie poddana zostata tworczo$§¢ mszalna Schnabla, niewatpliwie najbardziej
istotna i o najwigkszym ci¢zarze gatunkowym (rozdziat trzeci: Charakterystyka
tworczosci mszalnej Schnabla, s. 173-262). Poszczeg6lne grupy utworow, wyroz-
nione wedtug kryterium liturgicznego (cykle ordinarium missae, Requia, gradu-
aty, ofertoria, introity), Urban rozpoczyna kazdorazowo charakterystyka samego
zrodla (wraz z datowaniem), by poprzez omdéwienie poszczegolnych elementow
dzieta muzycznego (obsada, forma, tonalnos¢, faktura) dojs¢ do ukazania rela-
cji stowno-muzycznych wraz ze wskazaniem najbardziej charakterystycznych
rozwigzan kompozytorskich. Wedtug podobnego schematu (czasem skroconego)
przedstawione zostaly pozostate kompozycje o przeznaczeniu liturgicznym (roz-
dziat czwarty: Styl pozostatych kompozycji liturgicznych, s. 263-315), ktére omo-
wiono w nastgpujacej kolejnosci: nieszpory, hymny vespertini, antyfony maryj-
ne, Stationes i hymny eucharystyczne oraz Te Deum. W kolejnych rozdziatach
(V=VII) autor prezentuje gatunki muzyki religijnej wykonywane w kontekscie li-
turgii (s. 316—332), czyli litanie i adaptacje tekstow niemieckich (tzw. Deutsche

° W dniu pisania niniejszej recenzji rekordow tych byto juz 737.
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Messe oraz piesni mszalne i pogrzebowe), pozaliturgiczne kompozycje religijne
(s. 333-343), z uwzglgdnieniem rozbudowanych dziet wokalno-instrumentalnych
i piesni, a takze tworczos¢ swiecka (s. 344-357), podzielong na utwory wokalne
i wokalno-instrumentalne oraz instrumentalne. W uzupelnieniu wymienione zo-
staly ponadto kompozycje znane jedynie z tytutow (s. 358—359). Generalnie czgs¢
analityczna nie budzi wigkszych zastrzezen, co wigcej, zastuguje na wyrdznienie
i pozytywna oceng. Obok klarownego oraz zrozumiatego toku dyskursu warto
podkresli¢ ponadto, Ze poszczegodlne analizy ilustrowane sg czesto przejrzystymi
tabelami (dotyczacymi gtownie strukturowania architektoniki, planu tonalnego
i obsady), a takze trafnie dobranymi i profesjonalnie sporzadzonymi przyktada-
mi nutowymi.

Gruntowng znajomo$¢ Urbana w zakresie poruszanej w pracy tematyki w wy-
miarze zrodlowym, analitycznym, historycznym, liturgicznym i estetycznym, ilu-
struje ostatni rozdziat pracy (Proba oceny stylu kompozytorskiego Josepha Ignatza
Schnabla, s. 360—400), znakomicie dopetniajacy cze$¢ analityczng. Przedstawio-
no tu najpierw szczegdlowo recepcje tworczosci wroctawskiego kapelmistrza
w XIX w., by przej$¢ nastepnie do jej obiektywnej oceny w kontekscie historycz-
nym i w odniesieniu do paradygmatu stylu koscielnego (Kirchernstil). Niezwykle
istotne sg tu koncowe stwierdzenia, ukazujgce warto$¢ prezentowanego dorobku:
»Konkludujac niniejszg czgs$¢ pracy, nalezy podkresli¢, ze z uwagi na wielostronny
charakter omawianej twdrczosci, proba dokonania jej oceny powinna by¢ pode;j-
mowana z roznych perspektyw. Pod wzgledem stylistycznym dorobek kompozy-
torski §lgskiego kapelmistrza wykazuje cechy dojrzatego klasycyzmu, co w przy-
padku repertuaru pisanego na uzytek Kosciota katolickiego oznacza kontynuacje
niektorych tradycji wypracowanych w poprzednich wiekach (wzorcowy podziat
tekstow, te same gatunki, state towarzyszenie basso continuo). O obecnosci ory-
ginalnych cech profilu twérczego Schnabla zadecydowalo glownie przestrzeganie
przez niego postulatow Kirchenmusik. (...) W jego utworach wiodaca role odgry-
wajg jasny i czytelny przekaz warstwy stownej, wtasciwa dla liturgii wyrazowos¢
muzyczna oraz dazenie do formalnej zwieztosci” (s. 399—400). Urban zauwaza
ponadto, iz ,,warto$§¢ pozostawionego przez Schnabla dorobku lezy takze w do-
skonalym odgrywaniu roli uzytkowej. Do$¢ wspomnie¢, ze omawiany repertuar
funkcjonowat na Slasku przez ponad wiek i byt istotnym punktem odniesienia dla
licznych kontynuatorow szkoty wroctawskiej” (s. 400). W tym miejscu dodam, ze
w mojej ponad 20-letniej pracy edukacyjno-formacyjnej ze srodowiskiem muzy-
kow koscielnych diecezji opolskiej (w latach 1985-2005) niejednokrotnie bylem
$wiadkiem liturgicznych i koncertowych wykonan wybranych kompozycji Josep-
ha Ignatza Schnabla. Fakt ten dobrze koresponduje z innym jeszcze stwierdzeniem
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autora recenzowanej monografii, zamieszczonym w wienczacym prace zwieztym
1 syntetycznym zakonczeniu (s. 401-405): ,,Do trwajacej ponad 150 lat popularno-
$ci utworéw Schnabla na Slasku przyczynit sie niewatpliwie swoisty kompromis,
jaki kompozytor osiagnal, taczac w swej tworczosci rozwigzania konwencjonalne
z autorskimi. Mozna ogolnie stwierdzi¢, ze miejsce nadmiernej afektacji i popisu
zajal w niej nasycony elementem religijnego skupienia wyraz muzyczny, a formy
nazbyt skomplikowane zostaly zastapione rozwigzaniami o przejrzystej i czytel-
nej konstrukeji. Co istotne, na plan pierwszy wysunieto postulat czytelnosci tekstu
stownego, dzigki czemu opracowaniom gatunkow muzyki katolickiej w interpreta-
cji Schnabla przywrocono ich wlasciwe, stuzebne wobec liturgii miejsce” (s. 401).
Dlatego tez w pelni i z catych sit popieram koncowy postulat Mariusza Urbana, by
edycja dziet wszystkich omawianego kapelmistrza wroctawskiej katedry stata sig¢
ukoronowaniem obchodow okraglego jubileuszu dwusetnej rocznicy jego $mierci,
jaki przypadnie w roku 2031.
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Sprawozdanie z XVI sympozjum liturgicznego

Ad Fontes Liturgicos

Kluz-Napoka, 23-24 pazdziernika 2025 r.

W dniach 23-24 pazdziernika 2025 r. na Wydziale Teologii Prawostawne;j
Uniwersytetu ,,Babes-Bolyai” w Kluz-Napoce, w Rumunii, odbyto si¢ XVI mie-
dzynarodowe sympozjum liturgiczne Ad Fontes Liturgicos (AFL). Jest to cyklicz-
ne, miedzynarodowe i ekumeniczne spotkanie naukowe poswiecone badaniom
nad liturgia i jej zrédtami. Od samego poczatku inicjatorem serii sympozjow jest
wybitnym krakowski liturgista — ks. prof. UPJP2 dr hab. Przemystaw Nowakow-
ski. Reprezentowany przez niego Instytut Liturgiczny Uniwersytetu Papieskiego
Jana Pawta Il w Krakowie (IL UPJPII) od lat wspdlpracuje w tej kwestii z osrod-
kami naukowymi z Europy Srodkowo-Wschodniej. Na przestrzeni lat inicjatywa
przyjeta strukture nieformalnego stowarzyszenia i de facto dziata w podobny do
stowarzyszen sposob. Nalezy doda¢, ze AFL pelni dzi$ wazng rolg¢ w integracji
srodowisk liturgicznych w Europie. Kolejne sympozja lacza badania historycz-
ne nad zroédtami i reformami liturgicznymi z refleksja pastoralng, nad formacja
liturgiczng, stanowigc miejsce dialogu i wspotpracy miedzy Kosciotami Wscho-
du i Zachodu.

Tegoroczna organizacja sympozjum w Kluz-Kapoce zbiegla si¢ z setng rocznica
utworzenia Patriarchatu Rumunskiego. Hastem przewodnim wydarzenia wybrano:
wAggiornamento 1 powr6dt do zrodet w liturgii”. W sympozjum wzigto udziat ok.
35 uczestnikow (w tym 17 prelegentow reprezentujacych 13 osrodkdéw naukowych).
Sympozjum otwart o. Teofil Tia, dziekan miejscowego Wydziatu Teologii Prawo-
stawnej 1 gospodarz wydarzenia. Stowa powitania wobec przybytych gosci skiero-
wat réwniez o. Simeon Pintea, lokalny wyktadowca liturgiki.
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Pierwsza sesje obrad prowadzit ks. prof. Przemystaw Nowakowski, za$
pierwszy referat, zatytutowany The Common DNA of Eastern and Western Lit-
urgy, wyglosit autor niniejszego sprawozdania (Wydziat Teologiczny Uniwer-
sytetu Opolskiego). W referacie podkreslony zostat wspdlny kod genetyczny
wszystkich liturgii Ko$ciota, ktory sprawia, ze bez wzgledu na denominacje i ze-
wnetrzne roznice, kazda prawdziwa liturgia chrzescijanska wywodzi si¢ z tego
samego matecznika i prowadzi do wspolnego celu. Kolejny referat — L'esperien-
za della collaborazione tra i liturgisti ortodossi e grecocattolici in Slovacchia —
zaprezentowany zostat przez ks. prof. Marcela Mojzesa z Grekokatolickiego Wy-
dziatlu Teologicznego Uniwersytetu w Preszowie (Stowacja). Prelegent ukazat
w nim konkretne formy wspotpracy, jaka na Stowacji (zwlaszcza w kontekscie
jego uczelni i parafii) istnieje na ptaszczyznie liturgicznej miedzy grekokatolika-
mi a prawostawnymi. Jako trzeci glos zabrat prof. Benjamin Demeslay z Instytu-
tu Katolickiego w Paryzu. Prelegent zaprezentowal referat na temat « Aggiorna-
mento » et « retour aux sources » dans le monde catholique: du style théologique
au gouvernement de ['Eglise chez Joseph Ratzinger-Benoit XVI, w ktorym pod-
dat analizie sposob rozumienia przez Ratzingera postulatéw odnowy liturgicz-
nej 1 wiernosci tradycji.

Drugiej sesji sympozjum przewodniczyt o. prof. Vasyl Rudeyko z Katolickiego
Uniwersytetu Ukrainy we Lwowie. Pierwszym prelegentem sesji byt o. prof. Tho-
mas Pott z Papieskiego Instytutu Orientalnego w Rzymie. Przedstawit on referat
na temat Revisiting the Icon, reviving the Liturgy: a much ignored task of Litur-
gical Reform, w ktéorym odniost si¢ do najwazniejszych kwestii zwigzanych z re-
formami liturgii w réznych tradycjach chrzescijanskich. Z kolei ks. prof. Henryk
Stawinski z Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta II w Krakowie przedstawit za-
gadnienie homiletyczne. Swoj referat zatytutowal: Homily: Liturgical actualiza-
tion of the unchanging Revelation. Jako ostatni w sesji glos zabrat prof. Cezar
Login z Uniwersytetu Medycyny i Farmacji w Kluz-Napoce (Rumunia). Zapre-
zentowatl on wyktad zatytutowany: Adaptation, Renewal and Reform in the Li-
turgical Practice of the Orthodox Church. A presentation of the Romanian trans-
lation of: Thomas Pott “La Réforme liturgique byzantine”, ktory potaczony byt
z prezentacja ksigzki, o ktorej mowa w tytule referatu.

Po przerwie obiadowej odbylo si¢ walne posiedzenie cztonkoéw-organizatorow
AFL, na ktorym omdwiono istotne kwestie dotyczace dziatalnos$ci oraz problema-
tyke przysztorocznego sympozjum.

Moderatorem trzeciej sesji wyktadowej byt o. prof. Thomas Pott. Pierwszym
referentem byl ks. prof. Manlio Sodi z Papieskiego Uniwersytetu Salezjanskie-
go w Rzymie, ktory uczestniczyt w sympozjum w formie zdalnej. Wyglosit on
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prelekcje na temat ,, Scripturarum Capere Sacramentum”. Teologia della Paro-
la e sacramentalita dell’ annuncio per un culto in Spirito e verita. Kolejna pre-
zentacj¢ przedstawita dr Viktoriya Semenova z Uniwersytetu Papieskiego Jana
Pawta II w Krakowie. Prelegentka zreferowata temat: La messe «tridentiney et
le novus ordo: y a-t-il eu une modifi cation des éléments essentiels de la messe?
Bezposrednio po niej referat na temat Liturgiae cultor et amator. Mgr Annibale
Bugnini et la réforme liturgique. L'eeuvre d’une vie wygtosit ks. prof. Przemy-
staw Nowakowski CM z tej samej uczelni. Ostatnie wystapienie pierwszego dnia
sympozjum wygtosil prof. Michal Glevanak z Grekokatolickiego Wydziatu Te-
ologicznego Uniwersytetu w Preszowie (Stowacja). Referat zatytutowano: Vicar
General of the Eparchy of Presov and Scholar ThDr. Mikulas Russndk — Author-
itative Guarantor of Proper Liturgical Celebration in Presov. Calo$¢ zamkneta
tworcza dyskusja, po ktorej uczestnicy sympozjum udali si¢ do miejscowej kat-
edry prawostawnej, gdzie uczestniczyli w nieszporach oraz koncercie piesni bi-
zantyjskich. Pierwszy dzien obrad uwienczono uroczystg kolacja w restauracji
,»Casa Maramureseana”.

Kolejny dzien sympozjum otwarto przemoéwienie Metropolity Andrzeja, kto-
ry wyrazit rado$¢ z jego organizacji wtasnie na Wydziale Teologii Prawostaw-
nej w Kluz-Napoce. Nastgpnie odbyly sie dwie sesje naukowe. Pierwsza z nich
prowadzit o. prof. Liviu Vidican — jeden z gospodarzy tegorocznego wydarze-
nia. Referat otwierajacy drugi dzien obrad, 4 Few Notes on Kyivan-Wallachi-
an Cultural Contacts in the Mid-17th Century: The Rite of Penance in the 1635
Campulung Trebnyk, wyglosit o. prof. Vasyl Popelyastyy z Katolickiego Uni-
wersytetu Ukrainy we Lwowie. Po nim wyklad zatytulowany Liturgical Re-
forms among the Orthodox Romanians. Keypoints in the development of the Ro-
manian liturgical tradition and considerations for future editions of liturgical
texts zaprezentowat o. prof. Dumitru Vanca z Uniwersytetu / Decembrie 1918
w Alba Iulia (Rumunia). O. Mihail Khalid Qaramah — kolejny prelegent pocho-
dzacy z tej samej uczelni, co poprzedni, wyglosit referat na temat: The reform
of the Byzantine-Slavonic liturgy in the Romanian lands, between the 16th and
early 18" centuries: A preliminary assessment. Sesje uwienczyt historyczny wy-
ktad o. Cosmina Cosmuty z Wydziatu Teologii Prawostawnej Uniwersytetu ,,Ba-
bes-Bolyai” w Kluz-Napoce (Rumunia), zatytutowany Romanian Orthodox Pa-
triarchate: one century of existence.

Ostatniej sesji sympozjum przewodniczyt autor niniejszych stow, zas pierw-
szym jej prelegentem byl dk. Janos Nyiran z Grekokatolickiego Instytutu Teolo-
gicznego §w. Atanazego w Nyiregyhdza (Wegry). Jego referat zatytutowany byt:
Un approccio liturgico-pastorale degli antichi kathismata domenicali presso la
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Chiesa bizantina. Z kolei o. prof. Vasyl Rudeyko z Katolickiego Uniwersytetu
Ukrainy we Lwowie wygtosit referat na temat: Liturgy of the Faithful or Litur-
gy of the Clergy? Notes to the Great Entrance Rite in the Archieraticon of Suprasl
(1716). Kolejne wystapienie (online) przedtozyl prof. Pavel Kopecek z Wydziatu Te-
ologii w Otomuncu. Prelegent skupit si¢ na temacie: I/ Messale glagolitico e le sue
edizioni nel XX secolo. Ostatni referat sympozjum wygtosit o. prof. Liviu Vidican
z Wydziatu Teologii Prawostawnej Uniwersytetu ,,Babes-Bolyai” w Kluz-Napoce.
Prelegent zaprezentowal temat: Catechesis in the Romanian Orthodox Church at
the Centennial of the Romanian Patriarchate.

Calos¢ zamkneta dyskusja oraz prezentacja planow na przysztosé, wsrod kto-
rych jest rowniez zorganizowanie przysztorocznej konferencji na jednej z uczel-
ni w Polsce.
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Sprawozdanie z 60. Sympozjum Wykladowcow Liturgiki na
Wydzialach Teologicznych
i w Wyzszych Seminariach Duchownych

W dniach 9-11 wrzesnia 2025 r. na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu
Szczecinskiego odbylo sie jubileuszowe 60. Sympozjum Wyktadowcow Liturgiki
na Wydzialach Teologicznych i w Wyzszych Seminariach Duchownych. Jego te-
mat byl $cisle zwiagzany z miejscem, w ktérym si¢ odbywato, i brzmiat: , Liturgia
i ewangelizacja w 900-lecie chrystianizacji Pomorza Zachodniego”.

Pierwszego dnia obrady odbywaly si¢ w gmachu Wydziatu Teologicznego Uni-
wersytetu Szczecinskiego. Uczestnikow sympozjum zgromadzonych w auli przy-
witat prof. dr hab. Waldemar Tarczynski — Rektor Uniwersytetu Szczecinskiego,
wspominajac, ze ze Szczecinem byt zwigzany m.in. $p. ks. prof. Zbigniew Wit.
Zaznaczyt takze, ze w tym miescie w 1946 r. powstata pierwsza uczelnia wyzsza
na Pomorzu Zachodnim. Natomiast Wydziat Teologiczny jest najmtodszym wy-
dzialem Uniwersytetu Szczecinskiego. Zebranych pozdrowit rowniez Piotr Krzy-
stek — Prezydent Szczecina, wskazujac na to, ze rozwoj nauki w Szczecinie wigze
si¢ z powrotem tego miasta do Polski, gdyz po drugiej wojnie §wiatowej nastapi-
fa prawie catkowita wymiana ludnosci. Ks. prof. US dr hab. Grzegorz Chojnacki —
Dziekan Wydziatu Teologicznego US, zyczyt wszystkim owocnego czasu obrad,
a ks. Daniel Brzezinski podzigkowat prelegentom za przygotowane referaty oraz
ksigzom biskupom za obecno$¢. Obradom pierwszego dnia przewodniczy? ks. Bo-
gustaw Migut z Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego.

W pierwszym wyktadzie ks. prof. US dr hab. Grzegorz Wejman przyblizyt
posta¢ $w. Ottona z Bambergu jako biskupa i misjonarza. Zauwazyl, ze jego
pierwsza pomorska misja, ktora miata miejsce 900 lat temu, odbyta si¢ z ini-
cjatywy ksigcia Bolestawa Krzywoustego. Pomorze Zachodnie do panstwa Pia-
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stow wlaczyt Mieszko I. Podlegato ono pod biskupstwo poznanskie. Pierwsze
biskupstwo na tym ziemiach powstalo w 1000 r. w Kotobrzegu, a na jego czele
stanal bp Reinbern. Sukces pomorskiej misji przyniost bp. Ottonowi zaszczyt-
ny tytut ,,Apostola Pomorza”, co odzwierciedla si¢ w tym, Ze jest on patronem
archidiecezji szczecinsko-kamienskiej oraz wielu ko$ciolow na terenie Pomo-
rza Zachodniego.

W drugim referacie tego dnia dr Pawet Figurski podjat temat: Liturgia i ewan-
gelizacja w swietle najstarszych polskich rekopisow Sredniowiecznych. W swoim
wystapieniu podkreslit on, Ze zaleznos¢ liturgii i ewangelizacji mozna przesledzi¢
m.in. na podstawie zachowanych ksigg liturgicznych z wczesnego $redniowie-
cza. Nalezy do nich ,kodeks Mathilde”, w ktorym sg zawarte: liturgiczna sek-
wengcja, list do krola Mieszka II oraz traktat liturgiczny, jak sprawowac liturgie
rzymska. Ksiega ta byla przestana do krola, a nie do biskupow. Prelegent zauwa-
zyl, ze w celu przyblizenia tekstow liturgicznych wiernych poza liturgia postugi-
wano si¢ ich ttumaczeniami na jezyk zrozumiaty dla miejscowej ludnosci. Jako
medium liturgiczne wykorzystywano rowniez obrazy. A we wczesnym $rednio-
wieczu wladca, ktory byl zarazem ewangelizatorem, byt przedstawiany na wzor
Chrystusa — w mandorli, otoczony ewangelistami. Monarcha byt zaliczany do hie-
rarchii Kosciota.

Trzeci wyklad, prof. dr. Timothy P. O’Malley, zostat wprowadzony w formie
on-line przez samego prelegenta, a nastgpnie jego tre$¢ odczytat zgromadzonym
ks. prof. Bogustaw Migut. Tre$¢ tego wyktadu opierata si¢ o List apostolski Desi-
derio desideravi, podejmujac zagadnienie: Od widowiska do misterium: ,, Deside-
rio desideravi” i ewangelizacja liturgiczna w kulturze cyfrowej. Warto zauwazyc,
ze prof. Timothy O’Malley jest liturgista-pastoralista, prowadzi wiele kurséw for-
macyjnych. Wiele jego tez zawartych jest w wydanej w Polsce ksiazce: Liturgia
i ewangelizacja. Zauwazyl on, ze spektakl jest do podziwiania, natomiast miste-
rium daje wolno$¢ dziataniu Boga i ma charakter ikoniczny. Liturgia zatem moze
by¢ lekarstwem na idolatryzacje cyfrowa. Poczatkowo Kosciot traktowal media
jako neutralne narzedzie ewangelizacji. Jednak nie sa one neutralne, wptywajac na
to, co przekazuja. Dyrektorium o katechizacji mowi o cyfrowych tubylcach. Kul-
tura cyfrowa niesie wymiar pseudoreligijny; ewangelizacja nie moze ograniczac
si¢ tylko do tresci, poje¢, ale musi prowadzi¢ do tworzenia wspolnoty, celebracji li-
turgii. Liturgia i sztuka sakralna sg antidotum na jezyk cyfrowy. To wtasnie dzig-
ki liturgii mozna zmienia¢ mentalno$¢ cztowieka cyfrowego, gdyz liturgia to re-
alne dzieto Chrystusa, spotkanie z zywym Panem, cho¢ pod ostong znakow, jak
zauwazyt papiez Franciszek w Desiderio desideravi. Zatem liturgia jest miejscem
prawdziwej formacji do przezywania misterium. Formacja liturgiczna to formacja
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do liturgii i przez liturgig, czyli nieustanna $wiadomos¢ przemiany na wzor Chry-
stusa. Cztowiek potrzebuje materialnosci, by odkrywaé¢ misteryjnos¢, a wszystko
zaczyna si¢ od kontemplacji stworzenia. Elementem sakramentalnosci liturgii jest
spotkanie z drugim czlowiekiem, ze wspolnota Kosciota. Nie chodzi o samo prze-
zywanie liturgii, lecz o przezywanie relacji.

Po tych trzech wyktadach nastgpita dyskusja, podczas ktorej ks. Daniel Brze-
zinski zaproponowat, aby zaja¢ si¢ fragmentami opisujacymi dziatania ewangeli-
zacyjne i liturgiczne $w. Ottona od strony liturgiczne;.

Na zakonczenie tego dnia zgromadzeni celebrowali w kosciele seminaryjnym
Msze $w. z nieszporami pod przewodnictwem ks. bpa prof. dr. hab. Henryka Wej-
mana — biskupa pomocniczego archidiecezji szczecinsko-kamienskie;.

Drugi dzien obrad rozpoczat referat ks. prof. dr. hab. Jacka Nowaka pt. Geneza
i powstanie ,,Credo” na Soborze Nicejskim. Okazja do jego podjecia byta przypa-
dajaca w tym roku 1700. rocznica soboru nicejskiego. Prelegent podkreslit, ze ni-
cejskie wyznanie wiary mozna okresli¢ euchologicznym. Mowa jest w nim o dzia-
taniu Boga przez Syna w Duchu Swietym. Zostato zredagowane pod wplywem
nauk Ariusza, ktory rozumial posrednictwo Logosu na podobienstwo demiurga.
Uwazal, ze Logos jest posrednikiem migdzy Bogiem i $wiatem, ale nie jest Bo-
giem. Wedtug Ariusza byt czas, kiedy go nie byto, a prawdziwym Bogiem jest wy-
lacznie Ojciec. Dlatego tez odpowiedzig na te twierdzenia bylo wyznanie wiary,
w ktérym zostato okreslone, ze Jezus (Logos) jest wspotistotny Ojcu.

Kolejny temat: Ewangelizacja we wspotczesnych dokumentach liturgicznych
Kosciota przedstawit ks. dr Maciej Maciukiewicz, przytaczajac rézne fragmenty
tych dokumentow. Zauwazyt m.in., ze najwickszym aktem ewangelizacji jest Eu-
charystia, poniewaz w niej obecny jest sam Chrystus, ktory daje si¢ §wiatu jako
zycie i zbawienie (Benedykt XVI). Wypowiedzi na temat ewangelizacji i litur-
gii mozemy znalez¢ juz w soborowej Konstytucji o liturgii, a nastepnie w doku-
mentach $w. Pawla VI (Evangelii nuntiandi), $w. Jana Pawta 11 (Dominicae Ce-
nae, Dies Domini, Ecclesia de Eucharistia), gdzie mozemy przeczyta¢ m.in., ze
liturgia jest zywym zrodtem nowej ewangelizacji, angazujac wiernych do dawania
swiadectwa wiary w $wiecie. Eucharystia buduje Koscidl, a co za tym idzie, mo-
bilizuje go do misji, czyli ewangelizacji. Podobnie wypowiadat si¢ takze papiez
Benedykt XVI: Eucharystia to najwigkszy akt ewangelizacji (Sacramentum Cari-
tatis, 17). Papiez akcentowat pigkno, cisz¢ i glebie liturgii jako droge ewangeliza-
cji. Stowo Boze gloszone w liturgii przemienia serca (Verbum Domini, 52), a homi-
lia jest wezwaniem do dziatania w duchu misyjnym. Stad zaproszenie do nowego
stuchania stowa, co powinno prowadzi¢ do ewangelizacji. Uczestnicy liturgii sta-
ja si¢ w ten sposob zwiastunami Chrystusa. Papiez Franciszek w omawianym juz
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wczesnie Liscie apostolskim Desiderio desideravi podkreslit, ze liturgia jest prze-
strzenia spotkania, dialogu i zaangazowania §wieckich w misje Kosciota, a wa-
runkiem ewangelizacji jest formacja liturgiczna wiernych. Temat ewangelizacji
i liturgii podejmujg rowniez inne dokumenty, takie jak: Eucharisticum Mysterium,
List okélny o przygotowaniu i obchodzeniu Swigt Paschalnych, Redemptionis Sac-
ramentum, Liturgiam authenticam. Wszystkie one ukazuja liturgi¢ jako zrodto mi-
sji, kerygmatu i S$wiadectwa.

Kolejny referat przedstawit ks. prof. UKSW dr hab. Tomasz Wielebski mo-
wiac o Wyzwaniach dla ewangelizacji w Polsce w drugim tysigcleciu chrzes-
cijanstwa na ziemiach polskich. W swoim wystapieniu zauwazyl, ze papiez
Franciszek podkreslat, Zze ewangelizacja zaczyna si¢ od modlitwy na kolanach.
Prelegent przedstawit rowniez statystyki praktyk religijnych oraz oczekiwania
ksigzy proboszczow i wikarych. To pokazuje, ze konieczne jest nawrdcenie pa-
storalne i duszpasterstwo misyjne, czyli przej$cie z duszpasterstwa zachowaw-
czego do duszpasterstwa misyjnego. Zaktada to: macierzynskos¢ Kosciota, bu-
dowanie z uwzglednieniem podmiotowosci wszystkich cztonkéw Ludu Bozego,
synodalnos¢ rozumiang jako konstytutywny wymiar Ko$ciota, ktéry jako Lud
Bozy wshuchuje sie w glos Ducha Swietego i siebie nawzajem, akceptacje rozno-
rodnos$ci wszystkich cztonkéw Kosciota.

Po tym referacie nastgpita dos¢ ozywiona dyskusja, a nastepnie wygtoszo-
no rézne komunikaty. Dzien zakonczono Mszg §w. z nieszporami celebrowa-
na w bazylice archikatedralnej pw. $w. Jakuba Apostota, ktorej przewodniczy
ks. abp dr hab. Wieslaw Smigiel, metropolita szczecinsko-kamienski.

Ostatni dzien obrad rozpoczal si¢ Mszg sw. w kosciele pw. $§w. Jana Pawta II.
Przewodniczyt jej ks. bp dr Piotr Greger, biskup pomocniczy diecezji bielsko-
-zywieckiej, przewodniczacy Komisji ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramen-
tow KEP. Nastepnie ks. dr Andrzej Krzystek wyglosit referat na temat: Herme-
neutyka przestrzeni liturgicznej w stuzbie ewangelizacji na przyktadzie kosciota
pw. sw. Jana Pawta Il w Szczecinie. Zauwazyl, ze aby stworzy¢ wnetrze sakral-
ne, ktore bedzie oddawac rzeczywistego ducha wiary, konieczna jest wspotpraca
wielu $srodowisk: teologa, tworcy, liturgisty. W prezentowanym kosciele sg dwie
formy architektoniczne: wejscie — bazylika tr6jnawowa; nawa gléwna — w for-
mie oktagonalnej. Ko$ciot nawigzuje do kombinacji obu form architektonicz-
nych, ktore wystepowaty w Kosciele starozytnym, a inspiracjg byl m.in. ko$ciot
pw. $w. Pawta w Treviso, Tabga w Ziemi Swietej; seminarium w Maceracie. Wej-
$cie ma przypominac, ze idziemy w kierunku sacrum. Portal poswigcony jest pa-
tronowi kosciota, a drzwi z brazu przypominaja pobyt Jana Pawta II w Szczeci-
nie. Rozeta nad wejsciem to mozaika Matki Ko$ciota, przypominajgca mozaike
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na palacu apostolskim w Rzymie. Ponadto ukazano rowniez posta¢ §w. Ottona.
Drzwi otwarte przez niego przed wickami otwiera ponownie przed nami §w. Jan
Pawet II. Wewnatrz prezbiterium znajduje si¢ szafa z lekcjonarzami na wzor sta-
rozytnych katedr i innych kosciotow, w ktorych stowo przechowywano w prze-
strzeni celebracji. Po drugiej stronie, pod obrazem przedstawiajagcym Jezusa mi-
tosiernego, znajduja si¢ oleje wykorzystywane podczas udzielania sakramentow.
Wszystkie meble w kosciele sa dostosowane do krzesta przewodniczacego litur-
gii. Niektore fragmenty drogi krzyzowej zostaly zaczerpnigte z drogi krzyzowe;j
w Jerozolimie. Drzwi wej$ciowe przy wejsciu otwieraja si¢ do wewnatrz, wycho-
dzac — na zewnatrz.

Ostatnim punktem programu byta prezentacja aktualnych kwestii liturgicz-
nych, o ktorych moéwit ks. bp Piotr Greger. Ks. Daniel Brzezinski przedstawit
rowniez biezace sprawy Stowarzyszenia Liturgistow Polskich i ustalono, ze na-
stepne sympozjum odbedzie si¢ w Bydgoszczy w dniach 8—10 wrzesnia 2026 r.
Spotkanie zakonczono odmowieniem godziny potudniowej — liturgicznej mod-
litwy Kosciota.
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