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Od redakcji

W niniejszym numerze naszego poétrocznika czytelnik znajdzie szereg arty-
kutéw podejmujacych, jak zwykle, szerokie spektrum problematyki liturgicznej,
muzycznej oraz sztuki sakralnej. Zeszyt otwiera studium ks. Kazimierza Gintera
(PUSC) poswiecone krytycznym wydaniom zrddet liturgicznych ostawionej Pa-
trologia Latina Jacques-Paula Migne’a. Autor stara si¢ wypracowa¢ odpowiedz
na pytanie, jak bardzo zrodla te sa uzyteczne dla wspolczesnych badan litur-
gicznych. W kolejnym artykule krakowski badacz ks. Jarostaw Superson SAC
(UPJP2II) podejmuje probe wskazania chrzescijanskiej przestrzeni liturgicznej
w Rzymie pierwszych wiekoéw, opierajac sie na szeregu tekstow zrodlowych.
W nastepnej kolejnosci ks. Piotr Jaskota (WT UO) prezentuje zagadnienie eku-
meniczne dotyczace blogostawienstwa matzenskiego ijego znaczenia w na-
uce ewangelickiej i katolickiej. Kolejny tekst w dziale liturgicznym autorstwa
0. Ryana Fergusa OP (PIL), podejmuje zagadnienie aklamacji po przeistocze-
niu i jej translacji w trzech jezykach europejskich, analizujgc rézne podejscia do
tlhumaczenia 1 struktury literackiej. W nastgpnym artykule ks. Adrian Przybecki
(UAM) prezentuje r6zne formy liturgicznego uswigcania cztowieka, wskazujac
zwlaszcza na Eucharystie¢, rok liturgiczny, niedzielg, adoracje oraz liturgiczne
formy euchologijne. W dalszej kolejnosci zamieszczono studium ks. Marcina
Worbsa (WT UO) dotyczace eklezjalnego wymiaru liturgii w ujeciu wybitnego
badacza historii liturgii Josefa Andreasa Jungmanna. W bogactwie prezentowa-
nych w biezagcym numerze tekstow nie moglo zabraknaé artykutlu dotyczacego
liturgii chrzescijanskiego Orientu. W swoim studium indyjski badacz ks. Francis
Pittappillil (SEERI) prezentuje eschatologiczng wizje¢ liturgii eucharystycznej
w tradycji syro-orientalnej. Dziat liturgiczny zamyka pastoralny tekst ks. Leszka
Soprycha (UPJPII) dotyczacy liturgii i zwyczajow liturgicznych w jednej z para-
fii francuskiej diecezji Metz.
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Czeg$¢ muzyczng periodyku rozpoczynaja rozwazania choralisty i mediewi-
sty Piotra Zigtek-Krysinskiego (Zielona Goéra) na temat liturgicznych zwycza-
jow 1typow procesji Niedzieli Palmowej wyrdznionych na podstawie analizy
$redniowiecznych zrodet polskich. W kolejnym artykule Bogustaw Raba (UWr)
prezentuje organowe Freski symfoniczne (Deux Fresques Symphoniques Sacrées
pour orgue, op. 75 176) Charlesa Tournemire’a (1870-1939) — francuskiego
kompozytora przetomu XIX i XX w., ukazujac je w kontekscie Huysmanowskiej
wizji dzwigczacych katedr i podejmujgc zarazem probe odpowiedzi na pytanie:
Jak dalece niezwykle skomplikowana sie¢ konotacji niesionych przez symboli-
ke $wiatyni, zwlaszcza gotyckiej katedry, znajduje rezonans w strukturze i war-
stwie znaczeniowej analizowanych dziel? Probe dotarcia do symbolicznych po-
ktadow dzieta muzycznego przedstawia takze tekst Joanny Schiller-Rydzewskie;j
(UWM), poswiecony kantacie De profundis Marka Czerniewicza — wspodtczesne-
go tworcy zwiagzanego z muzycznym S$rodowiskiem Gdanska. Kompozycja ta,
opatrzona dedykacja: Pewnemu chliopcu z Aleppo, wedtug stow samego autora
jest ,,swoistym memento, symboliczng podrdzg po ciemnych dolinach wspodtcze-
snos$ci, proba spojrzenia we wngtrze czlowieka, w ktore w miejsce zagubionego
sacrum, transcendencji i pigkna wsacza si¢ chaos, zwatpienie i marazm”, z ktore-
go wyrwaé moze tylko modlitwa. Cze$¢ muzyczng konczy relacja Mariusza Puci
(WT UO) z badan etnomuzykologicznych dotyczacych trwania tradycji kultury
muzycznej w Srodowisku $laskich Teksanczykéw, od ponad 150 lat mieszkaja-
cych w okolicach San Antonio w Teksasie.

W dziale sztuki sakralnej znalazty si¢ dwa opracowania. Pierwsze, autorstwa
ks. Radostawa Chatupniaka (WT UQO), stanowi teologiczng interpretacje czesto
spotykanego w obrazach El Greco gestu. W drugim artykule Anna Techmanska
(Muzeum Piastow Slaskich, Brzeg) prezentuje przyzamkowy kosciot pw. $w. Ja-
dwigi Slaskiej.

W ostatniej czesci zeszytu zamieszczono tradycyjnie artykut recenzyjny, spra-
wozdania z konferencji i sympozjow, omoéwienia nadestanych nowosci wydawni-
czych oraz czasopism, a takze trzy nekrologi-wspomnienia.
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Krytyczne wydania zrodel liturgicznych
w Patrologia Latina Jacques-Paul Migne’a:

blogostawienstwo czy przeklenstwo dla naukowcow?

Kiedy w 1987 r. — juz dawno temu — studiowatem na pierwszym roku Wy-
dzialu Historycznego Uniwersytetu Warszawskiego, jednym ze stwierdzen moich
wyktadowcow, ktore wbilto mi sie szczegdlniej w pamie¢, byto: ,,Jesli tylko jest to
mozliwe, nie uzywaj Migne’a”. Pozniej przy roznych okazjach styszalem podobnie
nieprzychylne wypowiedzi na temat publikacji wydanych pod kierunkiem tegoz
autora i stwierdzilem, Ze nie jest to opinia wytacznie historykow z UW, ale opinia
dos¢ rozpowszechniona wsrdd specjalistow, wsrod ktorych ci, co bardziej rady-
kalni byli gotowi uznawac jej powstanie, mowigc nieco zartobliwie, za prawdziwe
przeklenstwo dla powaznych naukowcow.

Dlatego, kiedy po kolejnych paru latach, w trakcie studiow teologicznych,
ks. prof. Antonio Miralles z Uniwersytetu Swigtego Krzyza zaproponowal mi,
abym zajat si¢ tematem zrodet liturgicznych znajdujacych si¢ w Patrologia Latina'
(dalej: PL) Migne’a, uznalem, ze temat jest interesujacy. Mogltem sam podjaé sig
proby dokonania weryfikacji — oczywiscie czgsciowej — zastyszanych wczeéniej
opinii. Jasne jest, ze przeanalizowanie catej PL przekraczaloby moje mozliwosci,
poniewaz jest to dzieto ogromne, facznie z indeksami zawierajace 221 tomow po-
kaznych rozmiaréw. Jednak nawet analiza materialu zawg¢zonego do liturgii byta
zadaniem trudnym; jak sadze, udato si¢ je zrealizowaé w rozsadnym czasie dzigki
temu, ze Patrologia Latina Migne’a istnieje w postaci elektronicznej.

' J.-P. MIGNE, Patrologiae cursus completus (...): series latina, Parisiis 1844-1865. Na CD:
J.P. MIGNE, Patrologia latina database, Chadwick-Healey Inc., Alexandria (VA) 1995. W Internecie:
http://pld.chadwyck.co.uk/ (4.05.2018).
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W niniejszym artykule zamierzam wykorzysta¢ te studia?, aby przyblizy¢ nie-
co PL Migne’a, i pokazac, jak dalece jest to dzieto uzyteczne dla historykow li-
turgii; dodajmy, ze spora cz¢$¢ ponizszych refleksji moze takze stuzy¢ wszystkim
historykom.

1. Co to jest Patrologia Latina Migne’a?

Ks. Jacques-Paul Migne (1800—1875) poza wieloma innymi dzietami, ktérych
byt wydawca, opublikowal takze dwie wielkie serie wydawnicze po§wigcone pisa-
rzom wczesnochrzescijanskim; pierwsza z nich to wlasnie Patrologia Latina (PL),
zawierajaca dziela autoréw chrzesécijanskich napisane po tacinie do poczatkéw
XIII w.; druga to Patrologia Graeca — zawierajaca dziela greckoj¢zyczne do po-
towy XV w.? Dzieto J.-P. Migne’a byto wiec kontynuacjg wielkich kolekcji patry-
stycznych wydawanych pomiedzy wiekiem XV i XVIII*.

Obie kolekcje byly uporzadkowane chronologicznie; dodajmy, ze poza opu-
blikowaniem tekstow autorow wczesnochrzescijanskich, J.-P. Migne umieszczat
w nich takze najlepsze istniejace komentarze krytyczne. Sama PL, opublikowana
pomiedzy 1844 i 1855 r., zawiera dzieta az 2614 autorow. W latach pozniejszych
zostaly do niej dotaczone takze liczne indeksy’. Jak mozemy sobie wyobrazi¢, do
wykonania takiego dzieta J.-P. Migne zatrudnit calg rzesz¢ wspolpracownikow,
w tym wielu wybitnych specjalistow®.

Zardéwno sama postac J.-P. Migne’a, jak i wydawane przez niego dziela byly
przez wiele lat zrodlem zaciektych polemik’. Jeszcze w latach dziewigcdziesia-
tych poprzedniego wieku R. Howard Bloch opublikowat agresywny atak prze-

2 Owoc tych studiéw zostal opublikowany przeze mnie w: K. GINTER, Las Fuentes liturgicas en
la ,, Patrologia Latina” de Migne, Roma 2014 (praca doktorska).

> Wspbtczesna ogodlna charakterystyka obu patrologii: CH. CHAUVIN, L abbé Migne et ses colla-
borateurs 1800—1875, Paris 2010, s. 111-118.

* Por. P. PETITMENGIN, Le Patrologies avant Migne, w: A. MANDOUZE, J. FOUILHERON (red.), Migne
et le renouveau des études patristiques, Paris 1975, s. 15-32; A.G. Hamman, Jacques-Paul Migne. Le
retour aux peres de I’Eglise, ,,Le Point Théologique™ 16 (1975), s. 89—111; takze H. LECLERCQ, Migne
(Jacques-Paul), w: F. CaBroL, H. LECLERQ, H. MARROU (Wyd.), Dictionnaire d archéologie chretienne
et de liturgie, t. X1, Paris 1933, k. 950.

> H. LecLERCQ, Migne (Jacques-Paul), k. 953-954.
5 A.G. HAMMAN, Jacques-Paul Migne. Le retour aux péres de I'Eglise, s. 124—137.

7 H. LECLERCQ, Migne (Jacques-Paul), k. 941. Pelniejszy obraz krytyki wobec dzieta Mi-
gne’a przedstawia A.G. HammaN, Jacques-Paul Migne. Le retour aux peres de 'Eglise, s. 143—
152.
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ciwko temu dziewi¢tnastowiecznemu wydawcy®. Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze jest
wiele powodow, dla ktoérych mozna dzieta J.-P. Migne’a krytykowaé, o czym
zreszta si¢ przekonamy ponizej. Jednakze mimo wszystkich swoich mankamen-
tow, PL jest jedng z serii wydawniczych najtatwiej dostepnych w $wiecie akade-
mickim, a juz z pewno$cig w $wiecie koscielnym i dlatego ciagle jest warta, by
jej sie przygladac.

2. Co to jest zrodlo liturgiczne?

Zanim przejdziemy do glownej czgéci naszych rozwazan, wypada wyjasnic, co
bede w niniejszym artykule rozumiat przez pojecie ,,zrodlo liturgiczne”. Jest ono
bowiem niejednoznaczne. W najszerszym sensie zrodto liturgiczne to jakikolwiek
tekst albo nawet i materialna pozostato$¢ odnoszaca si¢ jako$ do liturgii®. W takiej
sytuacji nalezaloby uznaé, ze ogromna czg¢s¢ dziet ojcéw Kosciota i pisarzy wcze-
snochrzescijanskich spetnia to kryterium.

Dlatego tez bede tu uzywat tego pojecia w znaczeniu wezszym. Zrodtami litur-
gicznymi dla mnie beda, po pierwsze, ksiegi liturgiczne, czyli te uzywane w czasie
celebracji; po drugie, komentarze do odprawianej liturgii, ktorych gtéwnym celem
jest refleksja nad nia, jak np. traktaty mistagogiczne czy zrodta o charakterze jury-
dycznym, jak kanony synoddéw czy reguly monastyczne. Zrodlami liturgicznymi
W rozumieniu niniejszego artykutu nie beda za to dzieta hagiograficzne, cho¢ maja
one czesto pierwszorzgdne znaczenie dla zrozumienia realnego sposobu odprawia-
nia liturgii $Sredniowieczne;j.

Dodajmy, ze chociaz tak rozumiane zrodta liturgiczne stanowia niewielka czes¢
calej PL, to jednak, jak sadz¢, dobrze moga obrazowac znaczng czg¢$¢ zjawisk, kto-
re mozemy zaobserwowac w calej tej kolekcji'®.

8 R. Howarp BrocH, God's plagiarist: being an account of the fabulous industry and irregular
commerce of abbé Migne, Chicago 1994. Zréwnowazong biografi¢ naszego autora wydat w 2010 r.
CH. CHAUVIN, L abbé Migne et ses collaborateurs 18001875, Paris 2010.

 Zob. 1. ScicoLoNg, Libri liturgici, w: C. CIBIEN, D. SARTORE, A. Triacca, Liturgia, Cinisello
Balsamo 2001, s. 1012.

10" Zob. tez: K. GINTER, Las Fuentes liturgicas en la ,, Patrologia Latina”, s. 16—18.
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3. Skad pochodzg zro6dla liturgiczne znajdujace si¢ w Patrologia Latina?

PL J.-P. Migne’a w ogromnej swej cze$ci sktada si¢ z reedycji przeréznych
wydan zrodet starochrzescijanskich, opublikowanych pomigdzy wiekiem XVI
a pierwsza polowa wieku XIX; wsrod nich wlasnie mozemy spotkac szereg edycji
zrodet liturgicznych. Te ostatnie byty w zasiggu zainteresowan naukowcoOw nie-
malze, od kiedy podjeto wysitek wydawania krytycznej edycji zrodel, czyli od wie-
ku XVI, poniewaz reforma protestancka, atakujac historyczne podstawy Kosciota,
zachecita katolikow do poglebienia znajomosci pierwotnych form liturgii''. Jed-
nym z prekursorow w tej dziedzinie byt Jacques de Joigny de Pamele (1536—1587),
ktory migdzy innymi opublikowat Liturgica Latinorum zawierajaca pierwsza probe
edycji krytycznej Sakramentarza gregorianskiego'?, ktorego w PL Migne’a sg opu-
blikowane fragmenty'.

Wieki XVII i XVIII to okres dynamicznego rozwoju studiéw nad historig litur-
gii. Z tego okresu warto w szczegdlnosci wspomnie¢ o wybitnych przedstawicielach
francuskiej benedyktynskiej kongregacji $w. Maura (maurystow)'4, poczawszy od
Hugona Ménarda (7 1644), ktéry wykonal nowa edycje krytyczng Sakramentarza
gregorianskiego, ktora zostaje powielona w PL w 78. tomie'®. Z samej kongrega-
cji pochodza tez: Jean Mabillon (F 1707) i Edmond Marténe (T 1739). J. Mabillon,
tworca nowoczesnej historiografii, odznaczyt si¢ takze w studiach historycznych
nad liturgia zwlaszcza dzigki swojemu dzietu: De liturgia gallicana libri tres (1685),
w ktorej wydat szereg waznych manuskryptow bedacych $wiadkami liturgii galli-
kanskiej. Znaczna czg$¢ liturgicznych dziet J. Mabillona zostata wlaczona przez Mi-
gne’a do PL. Poziom naukowy jego komentarzy dalece goruje nad wigkszoscia jego
wspotezesnych i mogtby by¢ przyktadem dla obecnych naukowcow!'®. Natomiast

' M. RIGHETTI, Storia liturgica. Manuale di storia liturgica, t. I, Milano 20052, s. 86.

12 Coloniae Agrippinae 1571, 4 tomy. Wydanie anastatyczne: J. PAMELE, Liturgica latinorum, la-
cobi Pamelii canonici Brugensis, ... duobus tomis digesta, t. I-11, Farnborough 1970.

13 Pod imieniem Grimoalda z Sant-Gallen: BENEDICTUS ANIANENSIS I IN., Liber sacramentorum
cum praefatione auctoris, PL 121, k. 797-858; GRIMALDUS SANGALLENSIS, Benedictiones episcopales
per anni circulum, PL 121, k. 857-884; GRIMALDUS SANGALLENSIS, Praefationes antiquae per anni
circulum, PL 121, k. 883-926.

14 Hamman trafnie zauwazyl, ze dzieta maurystow sg aktualne takze wspotczesnie i chetnie si¢ do
nich wraca. Zob. A.G. HamMMAN, Jacques-Paul Migne. Le retour, s. 161.

15 J. Baubot, Ménard, Hugues, w: E. AMANN 1 IN., Dictionnaire de théologie catholique conte-
nant l’exposé des doctrines de la théologie catholique leurs preuves et leur histoire, t. X, Paris 1928,
k. 548-549.

16 5. PaLazzo, A history of liturgical books from the beginning to the thirteenth century, Col-
legeville (MN) 1998, s. 7; M. RIGHETTI, Storia liturgica, s. 89.



Krytyczne wydania zrodet liturgicznych w Patrologia Latina Jacques-Paul Migne’a 11

dzieta najwybitniejszego ucznia J. Mabillona, E. Marténe, sg opublikowane w PL we
fragmentach.

Do publikacji wydan krytycznych przyczynili si¢ tez i Wlosi. Wazna role odegrat
tu bl. kard. Giuseppe Maria Tommasi (1 1713) z zakonu teatynow, bedacy jednym
z wazniejszych wydawcow zrodet liturgicznych. W jego stynnym dziele Codices
sacramentorum nongentis annis vetustiores (1680), zostal opublikowany mig¢dzy
innymi cenny manuskrypt z Biblioteki Watykanskiej: Reginensis lat. 316, zawiera-
jacy Sacramentarium Gelasianum Vetus''. J.-P. Migne opublikowal ten sakramen-
tarz, uzywajac wydania Muratoriego, ktory to Muratori skopiowal wydanie wraz
z komentarzami Tommasiego'®. Tak wiec faktycznie mozemy w PL zapozna¢ si¢
z edycjami krytycznymi tego wybitnego teatyna. Wspomnie¢ tez nalezy o Giuseppe
Bianchinim (1 1764), ktory wydat jako pierwszy tzw. Sakramentarz leonianski (we-
ronenski); nowsza edycje tego zrodta wykonat Pietro Ballerini (1 1764); to wlasnie
jego wydanie jest opublikowane w 54. tomie PL'. Nie mozna zapomnie¢ tu o tylez
waznym co kontrowersyjnym wydawcy dziet liturgicznych, jakim byt Ludovico An-
tonio Muratori (1 1750). W szczegdlnoSci wazna jest jego Liturgia romana vetus
(Wenecja 1748), ktora faktycznie byla w wigkszosci przypadkoéw kolekcja zrodet
opublikowanych wczesniej przez innych autorow, jak J. Mabillon.

Réwniez i w Niemczech wlaczono sie do wydawania zrodet liturgicznych. By¢
moze najwazniejszg postacia w kregu kultury niemieckiej byt Martin Gerbert, opat
klasztoru sw. Btazeja ( 1793), ktory wydal liczne zrodta liturgiczne, wérdd nich
Monumenta veteris liturgiae alemannicae, cz¢sciowo opublikowane przez Mi-
gne’a w tomie 138. PL?'.

Po tym jakze obfitym rozwoju nastgpuje regres studiow liturgicznych, zwigza-
ny z rewolucjg francuskg i wojnami, ktore przetoczyly si¢ na przelomie wiekoéw
XVIII i XIX przez catg Europe®. Ich nowy rozwoj wiaze si¢ szczeg6lnie z posta-
cig Dom Prospera Guérangera, ktory zreszta wspierat J.-P. Migne’a w jego pracy
wydawniczej.

17 Zob., E. PaLazzo, A history of liturgical books, s. 9; M. RIGHETTI, Storia liturgica, s. 89.

8 Sacramentarium Gelasianum Vetus, PL 74, k. 1049-1243. Zob. K. GINTER, Las Fuentes liturgi-
cas en la ,, Patrologia Latina”, s. 13 —141.

19 C. VERSCHAFFEL, Ballerini (Les fiéres Jérome et Pierre), w: E. AMANN 1 IN., Dictionnaire de

théologie catholique contenant [’exposé des doctrines de la théologie catholique leurs preuves et leur
histoire, t. 11, Paris 1905, k. 131-132.

2 E. PALAZZ0, A history of liturgical books, s. 9.

2 H. LECLERCQ, Gerbert Martin, w: CH. HERBERMANN I IN. (wyd.), The catholic encyclopedia: an
international work of reference on the constitution, doctrine, discipline, and history of the Catholic
Church, t. VI, London 1913, s. 470.

22 Zob. M. RIGHETTL, Storia liturgica, s. 93.
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Dodajmy tez, ze w drugiej potowie XIX w. zaczynaja pojawiac si¢ nowe wy-
dania krytyczne najwazniejszych zrodet liturgicznych, ktére z czasem staja sig
coraz lepsze, tak ze wydania z XX w. maja z reguly nieporownanie wyzszy po-
ziom niz edycje znajdujace si¢ w PL J.-P. Migne’a. Oczywis$cie nie sposob mowié
o nich wszystkich; wspomnijmy tylko o wielkich seriach wydawnictw zrddto-
wych, poczawszy od Corpus Christianorum. Series Latina® i Corpus Christia-
norum. Continuatio Medievalis*, przez Henry Bradshaw Society for editing Rare
Liturgical texts, Sources Chrétiennes®, czy wreszcie Monumenta Germaniae Hi-
storica®.

4. Jak znalez¢ Zrédla liturgiczne w PL Migne’a?

W zalozeniach PL byta zorganizowana w sposdb bardzo prosty: miata zawierac
wylacznie teksty tacinskie uporzadkowane chronologicznie. Zasadniczo to si¢ uda-
lo, ale oczywiscie w konkretnych przypadkach nie zawsze bylo to tatwe. Dlatego
czasem jest czytelnikowi trudno odnalez¢ niektére dzieta. Jako przyktad mozemy
podac fakt, ze Ordines Romani zostaly opublikowane jako dodatek do dziet Grze-
gorza Wielkiego, cho¢ zwiazek pomiedzy Ordines a tym wielkim papiezem moze
by¢ dla czytelnikow trudno uchwytny.

Co wiecej, reedycje wielu wydan krytycznych zostaty przez wydawcow pod-
dane glebokim ingerencjom. Wida¢ to znakomicie na przyktadzie wydania kry-
tycznego dziet Grzegorza Wielkiego, ktore sa reedycja pracy maurystow z 1705 r.
W trakcie przygotowania wydania edytorzy zdecydowali zmieni¢ miejsce niekto-
rych utworow?’, a w ostatnim tomie doda¢ benedykcjonarz i juz wzmiankowane
Ordines Romani z wydania J. Mabillona®. Tego typu zmiany powoduja niemate
utrudnienia osobie korzystajgcej z wydania®.

Dlatego tez uzytkownik PL musi mie¢ swoje sposoby, aby dotrze¢ do poszuki-
wanych zrodel. Moze rozpocza¢ swoja prace od przejrzenia listy indeksow dota-

2 Corpus christianorum. Series latina, Turnhout 1953 — zob. www.corpuschristianorum.org/se-
ries/ccsl.html (12.02.2019).

2 Corpus Christianorum. Continuatio mediaevalis, Turnhout.
% http://www.sources-chretiennes.mom.fr. (12.02.2019).

2 http://www.mgh.de/ (29.01.2019).

2 Patrologiae Editoris Monitum, PL 75, k. 37.

8 Editoris Patrologiae Monitum, PL 78, k. 9.

2 Zob. K. GINTER, Las Fuentes liturgicas en la ,, Patrologia Latina”, s. 49-50.
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czonych do kolekcji. Zajmuja one 4 tomy — od tomu 218. do 221. I cho¢ bynajmnie;j
nie sg fatwe do uzycia, sa bowiem skomplikowane i zawierajg bledy, to dostarczaja
ogromnej ilo$ci danych na temat autorow i dziet znajdujacych si¢ w PL°.

Poszukiwania warto rozpocza¢ od prawdopodobnie najpetiejszego indeksu do-
taczonego do PL, czyli Index Chronologicus Omnium Operum®'. Sposrod innych
mozemy wymieni¢ Index liturgicus®, ktory odnosi si¢ nie tylko do dziet liturgicz-
nych w naszym znaczeniu, ale takze do innych, np. hagiograficznych. Z kolei dzig-
ki indeksowi Table Francaise indicative des Auteurs, des Ouvrages et des éditions
de la Patrologie Latine® mozemy ustali¢ pochodzenie wydan, z ktorych korzysta-
no przy publikacji PL J.-P. Migne’a (w wielu przypadkach faktycznie jest to jedyne
miejsce, gdzie mozemy to zrobi¢). Wreszcie do zidentyfikowania autorow dziet
edytorzy wiaczyli trzy indeksy: Index Alphabeticus Auctorum®*, Index Chronolo-
gicus Auctorum® i Index Biographicus Auctorum’® — specjalnie uzyteczny, kiedy
poszukujemy autoro6w nam nieznanych.

Poniewaz jednak indeksy w PL czgsto sg trudne do uzycia, w praktyce czesciej
jest tatwiej do interesujacych nas dziet dotrze¢ w inny sposdb, mianowicie poprzez
rézne opracowania specjalistyczne korzystajace z PL. Warto tu wspomnie¢ o zna-
komitym, cho¢ juz przestarzatym, stowniku Dictionnaire d’archéologie chrétienne
et de liturgie, wydanym przez Fernanda Cabrola, Henri Leclerqa i Henri Marrou®’,
ktory niemalze na kazdej stronie powotuje si¢ na PL Migne’a i w ten sposob po-
zwala odnalez¢ zrodta liturgiczne tam si¢ znajdujace™.

Nie mozemy tez zapomnie¢ o znacznie pozniejszym Clavis Patrum Latino-
rum®, ktory kataloguje tacinskie dzieta chrzescijanskie az do konca wieku VIII
i posiada indeks odwotan do PL. Wielce pomocny w dotarciu do dziet znajdujacych
si¢ w PL Migne’a jest Codices liturgici latini antiquiores* Klausa Gambera, klasy-

30 Szerzej zob. tamze, s. 19-22; zestawienie najwazniejszych indeksow — tamze, s. 380-384.

PL 218, k. 799-930.

32 PL 219, k. 1031-1042.

3 PL218, k. 9-134.

3 PL 218, k. 133-174.

3 PL 218, k. 173-226.

3¢ PL 218, k. 399-546. Zob. K. GINTER, Las Fuentes liturgicas en la ,, Patrologia Latina”, s. 23.

37

3

F. CaBroL, H. LEcLErRQ, H. MARROU (Wyd.), Dictionnaire d’archéologie chretienne et de litur-
gie, Paris 1907-1953.

3 H. LECLERCQ, Migne (Jacques-Paul), k. 957.

3 E. DEKKERS, E. GAAR, Clavis Patrum latinorum qua in Corpus Christianorum edendum optimas
quasque scriptorum recensiones a Tertulliano ad Bedam, t. 11, Steenbrugis 1995.

4 K. GAMBER, Codices liturgici latini antiquiores, t. I-1I1, Freiburg im Br. 1968—1988.
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fikujacy liturgiczne manuskrypty sredniowieczne az do XI w. Réwniez i ten katalog
regularnie powotuje sie na edycje znajdujace si¢ w PL.

Na pewno czytelnik moze si¢gna¢ rowniez do dziet o charakterze podreczniko-
wym, jak: juz mocno przestarzala Storia liturgica Mario Righettiego*', Introduc-
tion aux sources de I’histoire du culte chrétien au moyen dge Cyrille’a Vogela®
czy A history of liturgical books from the beginning to the thirteenth century Erica
Palazzo®. Te ostatnie dwie pozycje dajg nam syntetyczny obraz materiatu liturgicz-
nego, czgsto odnoszac si¢ do PL Migne’a.

5. Jakie sa typy zrédel liturgicznych w PL?

Patrologia Latina Migne’a zawiera wielkie bogactwo materiatu, w tym znaczng
ilo§¢ zrodet liturgicznych*. Sg to przede wszystkim wydania $redniowiecznych
ksigg liturgicznych. Wsréd nich na pierwsze miejsce wysuwajg si¢ liczne edy-
cje sakramentarzy: np. Gelasianum Vetus®, Sakramentarz gregorianski Missale
St. Eligii**, uwazany (btednie) przez H. Menarda za najblizszy wersji pierwotnej,
fragmenty sakramentarzy kamedulskich?, czy Missale Gallicanum Vetus, bedacy
reprezentantem liturgii gallikanskiej*®. W praktyce kluczowe sposrod tych sakra-
mentarzy — moze poza Mszalem $w. Eligiusza — s3 wydane znacznie lepiej w now-
szych edycjach i nie ma w ich przypadku potrzeby korzystania z PL — a nawet
nalezatoby to odradzac.

41 M. RIGHETTI, Storia liturgica.

4 Zob. C. VoGEL, Introduction aux sources de I’historie du culte chrétien au moyen dge, Spoleto
1981(wyd. anastat.); TENZE, Medieval liturgy: an introduction to the sources, W.G. STOREY, N.K. Ras-
MUSSEN, J.K. BRooks-LEoNARD (wyd.), Washington (DC) 1986.

4 E. PALAZZ0, 4 history of liturgical books.

# Szerzej zob.: K. GINTER, Las Fuentes litirgicas en la ,, Patrologia Latina”, s. 54-70. Z braku
miejsca tylko w niektorych przypadkach podajemy wspotczesne wydania zrodet, z ktorych nalezy
korzysta¢ w miejsce przestarzatych wersji znajdujacych si¢ w PL.

# L.A. Murartori (red.), Sacramentarium Gelasianum Vetus, PL 74, k. 1049—1243. Nowe wy-
danie: L.C. MOHLBERG, P. SiFrrIN, L. EiZENHOFER (Wyd.), Liber sacramentorum Romanae Aeclesiae
ordinis anni circuli: Cod. Vat. Reg. lat. 316 / Paris Bibl. Nat. 7193, 41/56: Sacramentarium Gelasia-
num, Roma 1981.

% H. MEeNARD (wyd.), Missale St. Eligii, PL 78, k. 25-240.

47 Excerpta e duplici sacramentario Fontavillanensi et Breviario amplius 500 annorum, PL 151,
k. 879-974.

4 J. MaBILLON (red.), Missale Gallicanum Vetus, PL 72, k. 339-381. Nowe wydanie: L.C. MoHL-
BERG, P. StFFrRIN, L. EizENHOFER (Wyd.), Missale gallicanum vetus: Cod. Vat. Palat. lat. 493, Roma
1958.
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Mamy takze libelli missarum, ktore zawieralty msze wotywne albo streszczenia
sakramentarzy przygotowane dla podrézujacych kaptanéw®, jak np. tzw. Sakra-
mentarz wotywny Alkuina®. W calej PL sg rowniez przy réoznych okazjach opu-
blikowane pojedyncze msze, jak np. Msze o §w. Zenonie®' (jako dodatek do jego
dziet), powstate pomigdzy wiekiem X i XV. Co moze by¢ zaskakujace, nie znajdu-
jemy w PL prawie mszalow liturgii rzymskiej typu missale plenarium; wyjatkiem
jest tu dla rytu rzymskiego tzw. Pontyfikal Prudencjusza z Troyes®’. Natomiast
mamy opublikowany mszat mozarabski — Missale Mixtum?™.

Niezaleznie od sakramentarzy, w PL sg opublikowane benedykcjonaty, ktore
zostaty wlaczone do sakramentarzy gregorianskich w IX w.** Mozemy je znalez¢
w tomie 78. po edycji Sakramentarza gregorianskiego. Mamy takze kolekcje $pie-
wow, ktore wykonywata Schola cantorum w czasie mszy: Antyfonarz gregorian-
ski% z wieku IX. Podobnie jak benedykcjonaty, jest on opublikowany w tomie 78.
Nie mogto takze zabrakna¢ réznego typu pierwotnych ksiag liturgicznych, shuza-
cych do czytan, jak np. gallikanski Lekcjonarz z Luxeuil®®, pochodzacy VII w., czy
Comes Theotinchi®’ z wieku 1X.

Mamy takze w PL pewna liczbe ksiag stuzacych do celebracji liturgii godzin jak
Antiphonarium Officii, wywodzacy si¢, wedhug tradycji, od Grzegorza Wielkiego®®.
W zasadzie brak jest brewiarzy rzymskich, mamy za to — paradoksalnie — opubli-
kowany brewiarz mozarabski wydany przez Francisco Antonio de Lorenzana, Bre-
viarium Gothicum™, oraz fragmenty brewiarza eremitow z klasztoru w Avellana®.
Innym dzietem znajdujacym si¢ w PL, a uzywanym w czasie liturgii godzin, sa
martyrologia historyczne. W PL Migne’a sa opublikowane najwazniejsze martyro-

4 C. VoGEL, Introduction aux sources, s. 30.
30 ALcuiNus, Liber sacramentorum, PL 101, k. 439-446.

31 AucTtores VARI, Missae Sancti Zenonis e vetustis mss. Sacramentorum libris Veronensis Ec-
clesiae, PL 11, k. 213-224.

32 PRUDENTIUS TRECENSIS, Excerpta ex pontificali sancti Prudentii, PL 115, k. 1439-1450.
3 A. LesLey (red.), Missale Mixtum, PL 85, k. 95-1056.

54 J. BAuDOT, Bénédictionnaire, w: E. AMANN 1 IN., Dictionnaire d ‘archéologie chretienne et de
liturgie, t. 11, Paris 1925, s. 727-728.

35 GREGORIUS MAGNUS, Liber Antiphonarius, PL 78, k. 641-724.
3¢ J. MaBiLLoN (red.), Lectionarium Luxoviense, PL 72, k. 171-216.
57 Ps. HieroNiMus, Liber comitis, PL 30, k. 487-532.

3 GrEGORIUS MAGNUS, Sancti Gregorii Magni Romani Pontificis Liber Responsalis sive Antipho-
narius, PL 78, k. 725-850.

% F.A. LORENZANA Y BuITrON (red.), Breviarium Gothicum, PL 86, k. 37-1352.
" G. B. MitTareLLI, A. CosTADONI (red.), Breviarium, PL 151, k. 949-974.
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logia $redniowieczne, poczawszy od dzieta Bedy Czcigodnego®', az do Usuarda®
i Notkera®.

Kalendarze i martyrologia to dwa typy ksiag liturgicznych, ktore uzupehiaja
si¢ wzajemnie®. W PL zostata opublikowana spora ilo$¢ kalendarzy, poczynajac od
najstarszego zachowanego, Depositio episcoporum®. W tomie 138. jest opubliko-
wany caly ich ciag pod nazwa: Kalendaria et Martyrologia Antiqua®.

W historii liturgii wielkie znaczenie maja Ordines Romani, uzywane w pierw-
szym tysiacleciu jako praktyczne przewodniki po ceremoniach liturgicznych®.
PL J.-P. Migne’a publikuje kolekcje Ordines Romani znajdujaca si¢ w Museum
Italicum Mabillona®. W znacznej mierze ta publikacja jest obecnie przestarzata
ze wzgledu na powstanie znakomitego dzieta Michela Andrieu® — z wyjatkiem
ostatnich paru Ordines, ktore nie zostaly uwzglednione przez tego wybitnego
specjaliste. Dodajmy, ze zawsze dla liturgisty moze by¢ ciekawe zapoznanie si¢
z komentarzami J. Mabillone’a do poszczegélnych Ordines. Natomiast w PL J.-
P. Migne’a niemalze brak przyktadow ksiegi bedacej spadkobiercg Ordines, czyli
pontyfikatu; w zasadzie mamy tylko cze¢sciowa edycje jedenastowiecznego ponty-
fikatu Gundekara I17° (1057-1079) oraz fragmentéw pontyfikatow z Rouen’".

Uzyteczne moga by¢ takze dla historyka liturgii penitencjarze’. Te dzieta, zna-
komicie odzwierciedlajace mentalno§¢ wczesnego Sredniowiecza, szczyt swojej
popularnosci zdobyly w epoce karolinskiej. W PL mamy par¢ penitencjarzy, jak
choc¢by §w. Kummiana, Liber de mensura poenitentiarum™, z VI w., czy Liber
poenitentialis Halitgara z poczatkow IX w.

! BeDA VENERABILIS, Martyrologium, PL 94, k. 797-1148.

2 J.-B. Du SoLLeR (red.), Martyrologium Usuardi, PL 123, k. 453-987; PL 124, k. 9-857.
% Notkerus BaLBuLUS, Martyrologium Notkeri, PL 131, k. 1025-1164.

% M. RIGHETTI, Storia liturgica, s. 317.

% MoNACHI BENEDICTINT SOLESMENSES (red.), Depositio episcoporum, PL 13, k. 464-472.

% AUCTORES VARIL, Calendaria et Martyrologia Antiqua, PL 138, k. 1185-1302.

7 C. VoGEL, Introduction aux sources, s. 101.

8 J. MaBILLON (red.), Antiqui libri rituales Sanctae Romanae Ecclesiae, PL 78, k. 851-1408.
% M. ANDRIEU, Les Ordines Romani de haut moyen dge, t. I-V, Louvain 1930-1962.

7 GUNDECHARUS EICHSTETTENSIS, Liber Pontificalis Eichstetensis, PL 146, k. 985-1004.

"I Znajduja si¢ one dotgczone do dziet Jana z Avranches: JOANNES ABRICENSIS, Acta vetera quorum
in notis facta est mentio, PL 147, k. 117-264.

2 G. LE Bras, Pénitentiels, w: TENZE, Dictionnaire de théologie catholique, t. XII, Paris 1932,
k. 1160.

3 CUMMIANUS, Liber de mensura poenitentiarum, PL 87, k. 977-998.
"% HALITGARIUS, Liber poenitentialis, PL 105, k. 693-710.
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Poza ksiggami liturgicznymi w $cistym tego stlowa znaczeniu mozemy w PL
spotkac cale spektrum zrodet liturgicznych o charakterze literackim, jak traktaty
mistagogiczne’, poczawszy od Libri II tractatuum, $w. Zenona z Werony’®. Oczy-
wiscie mozemy tu odnalez¢ takze traktaty mistagogiczne §w. Ambrozego — De my-
steriis 1 De sacramentis’ czy Nicetasa z Remesiany Instructio ad competentes’™.
Przemiany kulturowe doprowadzity do tego, ze powyzszy gatunek literacki zostat
zastagpiony przez nowy: expositio missae, bedace wythumaczeniem poszczegolnych
czesci mszy. Te typowo sredniowieczne dzieta zwykle majg charakter alegorycz-
ny”. Najstarsza bodaj Expositio missae opublikowana zostala w PL wérod dziet
Izydora z Sewilii*®; wspomnijmy tez o dziele Bernona z Reichenau, Libellus de
quibusdam rebus ad missam pertinentibus®. PL pozwala nam pozna¢ takze dzieta
analogiczne do expositio missae, ktorych funkcjg byto wyttumaczenie sensu liturgii
godzin jak Liber de divinis Officiis, seu de Horis canonicis kard. Drogona z Ostii
(T 1138)%, jak i dzieta traktujgce oba te tematy razem, jak w przypadku dzieta
Honoriusza z Autun, Gemma animae seu libri 1V de divinis officiis et antiquo ritu
missarum®. Od XII w. komentarze liturgiczne zaczgly przybiera¢ forme autentycz-
nych summ jak trzynastowieczne dzieto Mitrale seu de officiis ecclesiasticis sum-
ma Sykarda z Cremony®*.

Znajdujemy tez w PL szereg listow, ktore mialy charakter bliski traktatom li-
turgicznym, jak: list Jana Diakona do Senariusza na temat chrztu (z VI w.)%, ko-
respondencja pomiedzy Karolem Wielkim i biskupami na temat chrztu®® czy list
$w. Anzelma z Canterbury do niejakiego biskupa Walrama na temat uzycia chleba

> Potraktowalem tu to wyrazenie dos¢ szeroko, wlaczajac w to takze wczesnochrzescijanskie
traktaty opisujace chrzest, jak i takie, ktore opisuja szerzej calg liturgi¢ paschalna.

76 ZENO VERONENSIS, Libri II tractatuum, PL 11, k. 253-528.

77 AMBROSIUS MEDIOLANENSIS, De mysteriis, PL 16, k. 389 — 410; TENzE, De sacramentis, PL 16,
k. 417-462.

78 NICETAS REMESIANENSIS, Instructio ad competentes, PL 52, k. 865-874.

™ Jest skutkiem pozostawania znacznej ich czg¢sci pod wptywem powstatych w pierwszej poto-
wie IX w. AMALARIUS METENSIS, Libri IV de officiis ecclesiasticis, PL 105, k. 985-1242.

80 Tsiporus HISPALENSIS, Expositio in missam, PL 83, k. 1145-1153.
81 BERNO AUGIENSTS, Libellus de quibusdam rebus ad missam pertinentibus, PL 142, k. 1055—1080.
82 DroGO OSTIENSIS, Liber de divinis Officiis, seu de Horis canonicis, PL 166, k. 1557—1564.

8 HONORIUS AUGUSTODUNENSIS, Gemma animae seu libri IV de divinis officiis et antiquo ritu mis-
sarum, PL 172, k. 541-738.

8 Sicarpus CREMONENSIS, Mitrale seu de officiis ecclesiasticis suma, PL 213, k. 13-434.
8 Joannes Diaconus, Epistola ad Senarium, PL 59, k. 399-408, PL 59, k. 399-408.

% Listy te znajduja si¢ np.: PL 98, k. 938-939, PL 98, k. 939-940, PL 99, k. 853-872, PL 99,
k. 887-902, PL 102, k. 981-984, PL 105, k. 223-240.
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przasnego we mszy (odzwierciedlajacy narastajacy konflikt z Grekami po schizmie
wschodniej)?’.

Zrédtami pomocniczymi historii liturgii sa teksty o charakterze prawnym, wérod
ktorych wazne miejsce zajmujg konstytucje synodalne, ktore na przyktad w dwu-
nastowiecznej Francji normowaly zycie liturgiczne diecezji. Przyktadem takiego
zbioru praw moga by¢ Synodicae Odonis Constitutiones® Odona de Sully. Innym
rodzajem zrodet o charakterze prawnym sg kolekcje praw koscielnych jak na przy-
ktad dwunastowieczne dzieto Iwona z Chartres Decreta®. Wielkie znaczenie maja
takze reguty monastyczne. Do tej kategorii zaliczy¢ nalezy reguty monastyczne
na czele z reguta $w. Benedykta, ktora w PL jest wydana wraz z komentarzami
E. Marténe®, oraz Usus®' poszczegbdlnych klasztorow czy kongregacji, ktore za-
wierajg obfity material liturgiczny, jak na przyklad Decreta Lanfranci pro ordine
S. Benedicti®*, napisane przez Lanfranca, biskupa Canterbury, czy cysterskie Usus
Antiquiores Ordinis Cisterciensis®.

PL publikuje takze nowozytne dziela liturgiczne, ktoérych celem byt komentarz
do liturgii wezesnochrzescijanskiej, jak np. dzieto L.A. Muratoriego, De rebus li-
turgicis Muratorii dissertatio®.

6. Jako$¢é wydan

Jako$¢ wydan znajdujacych sie¢ w PL jest bardzo r6zna. Mamy wiele dziet
opublikowanych dobrze — jak np. dziela J. Mabillona. Niektore — jak np. dzieta
$w. Grzegorza Wielkiego 1 znajdujace si¢ wsrdod nich dzieta liturgiczne — sg opubli-
kowane w zasadzie poprawnie, cho¢ z trudnych do zrozumienia powoddéw w innej
kolejnosci niz w oryginalnym wydaniu maurystow?>.

87 ANsELMUS CANTUARIENSIS, S. Anselmus de sacramentorum diversitate ad Walerannum episco-
pum, PL 158, k. 547-554

8 Opo pE SoLiaco, Synodicae Odonis Constitutiones, PL 212, k. 57-68, PL 212, k. 57-68.
% Tvo CARNOTENSIS, Decreta, PL 161, k. 48—-1022.

% BeNEDICTUS NURSIAE, Regula Sancti Benedicti, PL 66, k. 215-932. Komentarze pochodza z:
E. MARTENE, Commentarius in regulam S. P. Benedicti..., Paris 1690.

o1 M. RiGHETTI, Storia liturgica, s. 337.

92 LANFRANCUS CANTUARIENSIS, Decreta Lanfranci pro ordine S. Benedicti, PL 150, k. 443-516.
% AUCTOR INCERTUS, Usus antiquiores ordinis Cisterciensis, PL 166, k. 1383-1501.

% L.A. MURATORI, De rebus liturgicis Muratorii dissertatio, PL 74, k. 847-1243.

% Zob. K. GINTER, Las Fuentes liturgicas en la ,, Patrologia Latina”, s. 49-50.
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Niektore dzieta sa opublikowane wprost fatalnie — jak np. znaczna wigkszos¢
zrodet liturgicznych ze znajdujacego si¢ w tomie 138. zbioru Zrdodet liturgicznych
pod tytutem Monumenta liturgica. Znaczng cz¢$¢ tego zbioru zajmuje reedycja
Monumenta veteris liturgiae alemannicae M. Gerberta®, oparta o manuskrypt litur-
giczny sktadajacy si¢ z trzech zrodel: gelazjanskiego, gregorianskiego i ambrozjan-
skiego. Samo dzieto M. Gerberta bylo trudne do zrozumienia dla czytelnika: autor
dokonywat mnostwa porownan swojego manuskryptu z innymi zrodtami w sposob
graficznie niezwykle zawity. Reedycja PL J.-P. Migne’a jeszcze to pogorszyla; na
dodatek jest zrobiona w sposob wizualnie jeszcze mniej czytelny, tak ze w zasadzie
stato si¢ ono kompletnie niezrozumiate®’.

Jednakze bodajze najgorsza edycja krytyczna, jakg udato mi si¢ znalez¢ w PL
J.-P. Migne’a, to publikacja szeregu $redniowiecznych kalendarzy liturgicznych
pod tytutem Kalendaria et Martyrologia Antiqua®®. Kalendarze te sg wziete z wy-
dan réznych autoréw, ale bez wlasciwie sporzadzonej informacji skad pochodza,
jak 1 bez komentarzy naniesionych przy okazji sporzadzania oryginalnych wydan.
W trakcie badan nad tym dzietkiem jedynym sposobem na zrozumienie, o co chodzi
w PL, bylo odnalezienie — do$¢ trudne zresztg — dziet, ktore uzyto w PL. To dopiero
pozwalato zrozumie¢, co soba prezentowaty wydawane przez J.-P. Migne’a kalen-
darze. Mozemy wigc $miato powiedzie¢, ze ta edycja jest absolutnie bezuzyteczna,
czy nawet wigcej: szkodliwa — bo obiecuje da¢ to, czego nie posiada.

7. Kiedy uzywa¢ PL Migne’a?

W przypadku wielu najwazniejszych zrodet liturgicznych mozna si¢ bez pro-
blemu oby¢ bez PL, poniewaz znaczna ich czg¢$¢ zostata juz na nowo wydana i to
w wersji znacznie lepszej niz ta znajdujaca si¢ w dziele Migne’a. Tak jest chocby
z Sacramentarium Gelasianum Vetus czy Sakramentarzem weronenskim. Inne spo-
$rod zrodet sg tatwo dostgpne w wersji oryginalnej, z ktorej korzystali redaktorzy
PL. Tak jest z dzietami E. Marténe’a i J. Mabillona.

W niektorych przypadkach istnieja juz nowe edycje krytyczne, ale sg relatyw-
nie trudno dostepne; tak jest np. z wydaniami z kolekcji Henry Bradshaw Society.
Jednak sa tez takie, ktore sg praktycznie w ogole nicosiggalne, zwlaszcza jesli cho-

% M. GERBERT (red.), Monumenta Varia Quae Ad Celebrationem Sacramentorum et Officia Quae-
que Ecclesiastica Pertinent, PL 138, k. 949-1186.

97 Zob. K. GINTER, Las Fuentes liturgicas en la ,, Patrologia Latina”, s. 263.

% PL 138, k. 1185-1302. Zob. K. GINTER, Las Fuentes liturgicas en la ,, Patrologia Latina”,
s. 269-273.
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dzi o edycje tekstow z XVI w., czego przyktadem jest Elucidarium ecclesiasticum
ad officium ecclesiae pertinentia plenius exponens et quatuor libros complectens
Clichtoveusa, opublikowany w 1517 r. w Bazylei”, w ktorej pojawiaja si¢ sekwen-
cje Adama od $§w. Wiktora'®. Warto tez wspomnie¢, ze w niektorych przypadkach
mozna odnalez¢ edycje krytyczne uzywane przez Migne’a w Internecie, jak np. Li-
turgica latinorum J. de Paméle (z 1571 r.)!°L.

Warto zauwazy¢, ze niekiedy wydanie znajdujace si¢ w PL to de facto jedyne
dostepne, jak np. w przypadku dzieta Roberta Paululusa De caeremoniis, sacra-
mentis, officiis et observationibus ecclesiasticis (b¢dace skadinad reedycja wydania
z 1648 1.)',

Mimo wszystko uzywanie PL ulatwia poznanie tych dziet, ktore nie bedac, Sci-
sle mowiac, ksiggami liturgicznymi, pozwalajg zrozumie¢ lepiej liturgic w danej
epoce, jak np. korespondencja pomi¢dzy Karolem Wielkim a biskupami frankij-
skimi na temat chrztu, listy $w. Anzelma na temat uzywania chleba przasnego czy
np. expositiones missae. Takze dzigki PL mozemy mie¢ tatwy dostep do komen-
tarzy wielkich liturgistow (jak Mabillon) z XVII 1 XVIII w., ktore takze dzisiaj
zachowuja swoja wartos¢. W tych sytuacjach, w ktorych wydania Migne’a sg oczy-
wiscie przestarzate (jak przypadek Ordines Romani), maja warto$¢ dobre komen-
tarze zrobione przez wybitnych specjalistow z epoki. Wreszcie uzytkowanie PL
ulatwia dostrzezenie kontekstu historycznego danej epoki.

Po podaniu tych niewatpliwych aspektow pozytywnych PL Migne’a nie moze-
my zapomnie¢, ze dzielo to ma rozliczne mankamenty. Niektore edycje, ktore nie
posiadaja jasno sprecyzowanego autora, bywaja trudne do odnalezienia, poniewaz
arbitralnie przez redaktoréw dotaczone sa do dziet autora, z ktérym nie maja wiele
wspolnego.

Poziom edycji czasem jest dramatycznie zly. Bywa, Ze jest trudno ustali¢, gdzie
dane dzielo si¢ zaczyna i gdzie konczy — musz¢ przyznac, ze czasem bylem zmu-
szony zajrze¢ do wydan oryginalnych, aby zrozumiec¢, o co chodzito redaktorowi
wydania PL! Wreszcie, co niezwykle nuzace, czgsto tytuty w spisach tresci nie
pokrywaja si¢ z tytulami w korpusie dzieta i trzeba zgadywac¢, czy jest to to samo
dzielo, czy nie.

9 J. CLicuTOVEUS, Elucidarium ecclesiasticum ad officium ecclesiae pertinentia plenius exponens
et quatuor libros complectens, Basel 1517.

10 ApaMUS A S. VICTORE, Sequentiae, PL 196, k. 14—1534.

101 Zob. J. PAMELE, Liturgica latinorum, lacobi Pamelii canonici Brugensis, ... duobus tomis di-
gesta, t. I-11, Farnborough 1970.

102 RoBeRT PAULULUS, De caeremoniis, sacramentis, officiis et observationibus ecclesiasticis, PL
177, k. 381-456.
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Osobom pracujacym regularnie z PL warto poleci¢ uzywanie PL w wersji elek-
tronicznej (Chadwicka), zarowno dlatego, ze istnieje w ten sposob mozliwos¢ ta-
twego wyszukiwania interesujacych nas wyrazen, jak i dlatego, ze czytanie wersji
drukowanej jest nadzwyczaj ucigzliwe ze wzgledu na niezbyt czytelne czcionki.
I dodajmy na koncu — aby korzysta¢ z Migne’a, jest prawie niezbgdne mie¢ jakis
przewodnik po nim, jak np. dzieto Vogela.

Podsumowujac, mozemy wysnucé teze, ze krytyczny osad licznych historykow
wobec PL Migne’a nie jest catkowicie nieuzasadniony, cho¢ czgsto przesadzony
i krzywdzacy, poniewaz dzielo to przy swoich mankamentach obejmuje wielka
ilos¢ zrodet, pozostaje nie tylko uzyteczne, ale wcigz bardzo przydatne (a wigc jej
powstanie nalezaloby uzna¢ za, moéwigc zartobliwie, ,,blogostawienstwo”), cho¢
w coraz bardziej ograniczonym zakresie'®.

Critical editions of the liturgical sources in the Patrologia Latina of Jacques-Paul Migne:
blessing or curse for scholars?

Abstract

Patrologia Latina is the largest collection of early Christian Latin sources. It was created be-
tween 1844 and 1855 - its publisher was J.-P. Migne. It contains a rich collection of liturgical sources,
from the sacramentaries, through ancient and medieval liturgical commentaries, to legal sources,
such as synod resolutions and religious rules.

J.-P. Migne in his work made mainly the re-edition of the most important critical editions from
the pre-publication period of his work. His work from its inception caused a lot of controversy, in
particular, its editorial quality was criticized; indeed, it is very different: we find here works that are
well-made, but also those that are in practice unfit for use.

Since the publication of Patrologia Latina, there has been far-reaching progress in the quality
of issued liturgical sources, they have been published in our time very much and in most cases
successfully replace outdated publications of Patrologia Latina. Therefore, although the opus of
Migne remains a useful mean in the work of the historian of the liturgy, giving access to works that
have not been re-published so far, and allowing the editorial effort of the liturgists from the past to
be familiarized, in the vast majority of cases, it’s better try to avoid using the Patrologia Latina if

it is not necessary.

103 Szersza analiza zalet i wad PL Migne’a dla historykow liturgii zob. K. GINTER, Las Fuentes

liturgicas en la ,, Patrologia Latina”, s. 333-336.
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Abstrakt

Patrologia Latina to najwigksza kolekcja zrodet wezesnochrzescijanskich w jezyku tacinskim.
Powstata migdzy rokiem 1844 i 1855 — jej wydawca byt J.-P. Migne. Zawiera ona bogata kolekcje
zrodet liturgicznych, poczawszy od sakramentarzy, poprzez starozytne i Sredniowieczne komenta-
rze liturgiczne, skonczywszy na zrodtach o charakterze prawnym, jak uchwaty synodéw czy reguty
zakonne.

J.-P. Migne w swoim dziele dokonywat gtéwnie reedycji najwazniejszych wydan krytycznych z cza-
séw poprzedzajacych publikacje jego dzieta. Jego praca od swojego powstania wywolywata liczne kon-
trowersje, w szczegolnosci krytykowana byla jej jakos¢ edytorska. Rzeczywiscie jest ona bardzo rozna.
Spotykamy tu dzieta wydane dobrze, ale i takie, ktore w praktyce nie nadaja si¢ do uzytku.

Od momentu wydania PL Migne’a nastapit daleko idacy postep, jesli chodzi o jako$¢ wyda-
wanych zrddet liturgicznych. Opublikowano ich do naszych czaséw juz bardzo wiele i w wigk-
szosci przypadkow zastepuja z powodzeniem przestarzate wydania znajdujace si¢ w PL Migne’a.
W zwiazku z tym, — cho¢ PL Migne’a pozostaje uzytecznym srodkiem w pracy historyka liturgii —
dajac dostep do dziel, ktére dotychczas nie zostaty na nowo wydane, jak i pozwalajac si¢ zapoznaé
z wysitkiem edytorskim liturgistow z przesztosci — to w znacznej wigkszosci wypadkow, jesli moz-

na, nalezy stara¢ si¢ unikac¢ uzywania wydania z PL, jesli nie jest to konieczne.

Stowa kluczowe: J.-P. Migne, Patrologia Latina, wydania krytyczne, zrodta liturgiczne, krytyka

zrodet.
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Proba wskazania chrzescijanskiej przestrzeni
przeznaczonej do sprawowania liturgii
w przedkonstantynskim Rzymie
(IIT wiek i poczatek wieku IV)

Liturgia wymaga locum — przestrzeni, gdzie by mozna ja sprawowac. Pierw-
si wyznawcy Jezusa Chrystusa w Rzymie zapewne korzystali z przestrzeni, ktora
byta im dostepna, to jest domu i synagogi. Chcieli mie¢ takze przystep do wody.
Z czasem, gdy chrzescijanska wspolnota urosta w liczbe, a przetozeni Synagogi
wykluczyli ja ze swojego topograficznego i teologicznego ,.terytorium”, domostwa
staty si¢ podstawowymi miejscami zgromadzen. Te miejsca nie odznaczaty si¢ ja-
kims$ trwatym chrzescijanskim charakterem. Przestrzen w domach dostosowywano
doraznie do liturgii i potrzeb zbierajgcej si¢ w nich wspolnoty.

W niniejszym studium warto przypomniec, jak chrzescijanie w Rzymie gospo-
darowali przestrzenig w III w. i na poczatku wieku IV, aby moc sprawowac liturgie,
zanim zostal ogloszony edykt tolerancyjny w 313 r.

1. Tradycja Apostolska
Ten szacowny tekst okreslono w encyklopedii zajmujacej si¢ Eucharystig

jako documento fantasma'. Jak oddaje stan badan nad Tradycjq Apostolskq Paul
Bradshaw, spora grupa badaczy dzieto to przypisuje Hipolitowi, a jako miejsce

! M.-Y. PErRIN, Pratiche e discorsi eucaristici nei primi secoli. Dalle origini alla fine del IV seco-
lo, w: M. BROUARD (red.), Eucaristia. Enciclopedia dell Eucaristia, Bologna 2004, s. 115.
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jego powstania wskazuje si¢ Rzym okoto 215 r. Mimo to sg i tacy liczni specja-
lisci, ktorych ten amerykanski ekspert wymienia, ktorzy podwazajg t¢ konsta-
tacje, gdyz widza w tym dziele ,,zbior materialow z réznych zrodet, prawdopo-
dobnie pochodzacych z réznych obszaréw geograficznych, a niemal na pewno
z réznych okreséw historycznych™. Przyjmuje si¢, ze poszczegdlne elementy
pochodzg z 1T i IV w.® Paul de Clerck jest wtasnie tego zdania i dodaje, ze po
latach przekazywania ustnie tresci, ktora miata rozne pochodzenie, czy to jesli
chodzi o czas powstania, czy o miejsce, w koncu zostata ona zapisana nie przez
autora, ale przez pisarza®. Przyjmujac stanowisko, ze jaka$ cze$¢ dzieta dotyczy
Wiecznego Miasta i szukajac w tym wyjatkowym tekscie odwotan do miejsca lub
miejsc sprawowania liturgii, zauwazamy, ze takowe jest wskazane przez biskupa
na potrzeby codziennej modlitwy zebranych razem diakondw i prezbiterow, jak
i w celu nauczania tych, ktoérzy sg w kosciele. Wyrazenia: in locum czy in eccle-
sia® (Traditio Apostolica 39) nie dostarczajg nam wystarczajgcych informacji, by
podac charakterystyke tych miejsc i wskaza¢ ich lokalizacj¢. Terminy te zostaty
zastosowane w opisie odnoszacym si¢ do codziennej wspolnej modlitwy (mozli-
we, ze chodzi o jaka$ forme officium), a nie przy okazji relacji dotyczacej liturgii
sakramentalne;j.

W Tradycji Apostolskiej jest rtowniez mowa o udzielaniu chrztu $wietego. Miej-
sce sprawowania tego sakramentu ma mie¢ wode biezaca, ze zrodta (aqua fluens in
fonte) lub spadajaca z wysokosci (fluens de alto). Dwa ostatnie okreslenia sugeruja,
ze chrztu udzielano poza budynkiem®. Augusto Cosentino sktania si¢ ku opinii, ze
w owym czasie nie bylo jeszcze in Urbe baptysteriow, dlatego chrzest mogt si¢
odbywa¢ wewnatrz istniejacych wowczas domi ecclesiae’.

2 PF. BRADSHAW, W poszukiwaniu poczqtkéw kultu chrzescijanskiego. Zrédla i metody badan
wezesnej liturgii, Krakow 2016, s. 157.

3 Por. M. TYMISTER, La concelebrazione eucaristica. Storia. Questioni teologiche. Rito, Roma
2017, s. 49.

4 Por. P. bE CLERCK, Unita e diversificazione dell’inizazione cristiana: evoluzione teologica e li-
turgia, w: F. DEBUYST 1 IN. (red.), /] battistero. Atti del V Convegno liturgico internazionale Bose, 31
maggio — 2 giugno 2007, Magnano 2008, s. 39.

_ 3 Por. Traditio Apostolica, w: Didache. Zwélf-Apostel-Lehre. Traditio Apostolica. Apostolische
Uberlieferung, Freiburg — Basel — Wien — Barcelona — Rom — New York 1991, s. 296.

% Por. tamze, s. 256.

7 Por. A. CosENTINO, I battesimo a Roma: edifici e liturgia, w: F. GUIDOBALDI, A.G. GUIDOBALDI
(red.), Ecclesiae Urbis. Atti del Congresso Internazionale di Studi sulle Chiese di Roma (IV-X seco-
lo). Roma, 4—10 settembre 2000, t. 1, Citta del Vaticano 2002, s. 113.



Préba wskazania chrzeécijanskiej przestrzeni 31

2. Minucjusz Feliks

Marek Minucjusz Feliks (f ok. 215 r.), ktory pochodzit prawdopodobnie z Afry-
ki®, byt rzymskim adwokatem i jest autorem Octavius® — dzieta apologii chrzesci-
janskiej, datowanego na koniec II lub poczatek III w.'"® W tej apologii widnieje
nastgpujacy zapis: Ac jam, ut foecundius nequiora proveniunt, serpentibus in dies
perditis moribus, per universum orbem sacraria ista teterrima impiae coitionis
adolescunt'' (Octavius TX.1).

Uzyty w tym fragmencie termin sacraria wskazywatby — zdaniem Franciszka
Stopniaka — na miejsca, gdzie gromadzili si¢ chrzescijanie. Termin ten nie okre-
$la jednak budynku ko$ciota, ale pomieszczenia przeznaczone wytacznie do kultu.
Stad badacz ten upatruje w sacrariach poczatek domus ecclesiae. Cecha sacrariow
byta niezmiennos$¢ przestrzeni i wytacznosc¢ jej wykorzystania, pociggajace za sobg
powstanie wyposazenia liturgicznego'?.

Marian Szarmach, polski thumacz wskazanego powyzej fragmentu, oddat go
w nastgpujacy sposob. ,,Jako ze zto szybko si¢ pleni, tak tez i owe budzace wstret
nabozenstwa tej wystepnej sekty zataczaja z dnia na dzien coraz to szersze kota
obejmujgce swym zasiggiem caty §wiat”!®. Dostrzegamy, ze w tym przektadzie thu-
macz nie odnotowat terminu sacraria, na ktéry zwracal uwage F. Stopniak.

3. Hic fecit basilicam trans Tyberim
Antonio Quacquarelli, szukajac miejsc kultu sprawowanego przez chrzescijan

w Imperium Rzymskim, twierdzi, ze do potowy II w. gromadzili si¢ oni w tym celu
w salach domow prywatnych, a nastgpnie, od potowy Il w. i przez caty wiek 111, w do-

8 Por. J. SAipak, Apologetyka starochrzescijanska, w: Minuciusz FELIks, Octavius, Poznah 2001,
s. XLIIL.

? Por. RM. LeszczyXski, Minucjusz Feliks, Minucius Felix, w: Encyklopedia katolicka, t. XII,
Lublin 2008, kol. 1176; B. ALTANER, A. STUIBER, Patrologia. Zycie, pisma i nauka Ojcow Kosciota,
Warszawa 1990, s. 226.

10 Por. M. SzaRMACH, Wstegp, w: Apologie. Minucjusz Feliks: Oktawiusz, Do Diogneta,; Klemens
Aleksadryjski: Zacheta Grekow, Warszawa 1988, s. 5; C.V. MANZANARES, Pisarze wczesnochrzesci-
janscy I-VII w., Warszawa 2001, s. 135.

' Marcus Minucius FELIx, Octavius, PL, t. 111, kol. 260-261.
12 Por. F. StoPNIAK, U Zrédel chrzescijanstwa. Archeologia, Warszawa 1982, s. 227.

13 Por. Minuciusz FELIKS, Oktawiusz, w: Apologie. Minucjusz Feliks, s. 30.
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mus ecclesiae'. Rozwojowi Kosciota sprzyjata przychylnos¢ wiadcow z dynastii Se-
werow, ktora wyrazita si¢ w przyjetym synkretyzmie w ogdlnopanstwowej przestrzeni
religijnej oraz dobrych kontaktach pomig¢dzy dworem panujagcym a znaczacymi chrze-
Scijanami®. Trzeba zaznaczy¢, ze dzialo si¢ to w czasie, gdy chrzescijanstwo nadal
prawnie byto religio illicita'®.

Dwa wazne dla chrzescijan casusy z czasow dynastii Sewerow zostaty od-
notowane w antycznych zapisach. Wérod réznych biografii papiezy umieszczo-
nych w Liber Pontificalis, przedstawiajacych ich pastoralne aktywnosci, po raz
pierwszy termin ,,bazylika” jest uzyty w biogramie Kaliksta (§ 222). ,,Zbudowat
[on] bazylike na Zatybrzu”!". Kalikst urodzit si¢ notabene w jednym z doméw na
Zatybrzu, w dzielnicy gdzie jest odnotowana jedna z pierwszych rzymskich syna-
gog z I w., synagoga Wolumniusza'®, i wspolnota zydowska'®, gdzie jako biskup
mial domus ecclesiae, zapewne miejsce odpowiednio zaaranzowane do potrzeb
liturgicznych wspoélnoty, a zarazem swojg siedzibe?®. Byltby to wigc najstarszy
osrodek zwigzany z chrzescijanskim kultem in Urbe, takze locus uwarunkowany
obecnoscia papieza, z czasem zwany titulus Callisti. Niektorzy badacze sytuuja
ten o$rodek blisko wspotczesnej Santa Maria in Trastevere®', ale gwoli $cisto-
$ci nalezy doda¢ zdanie Paoli Guerrini, ze identyfikacja i lokalizacja bazyliki,
o ktorej mowa w biografii papieza Kaliksta, nie zostaly oznaczone?. Literatura
naukowa znana autorowi tej publikacji nie podaje najmniejszej nawet sugestii,
aby wymieniony domus ecclesiae, zwigzany z biskupem Kalikstem na Zatybrzu,
miat jaki$ zwigzek z miejscem pochowku $w. Piotra, takze umieszczonym na Za-
tybrzu. Niemniej jednak, nie odbiegajac od gtéwnego watku tego akapitu, nalezy

14 Por. A. QUACQUARELLI, Note sugli edifici di culto prima di Costantino, ,,Vetera Christianorum”
14 (1977) s. 239, 241.

15 Por. E. DaL Covoro, La politica religiosa di Alessandro Severo. Per una valutazione dei rap-
porti tra 'ultimo dei Severi e i Cristiani, ,,Salesianum” 49 (1987) s. 362.

16 Por. M. Sorbl, I cristiani e ['impero romano, Milano 2017, s. 221.
17 Ksigga Pontyfikow 1-96 (do roku 772), M. Oz0G, H. PIETRAS (oprac.), Krakow 2014, s. 32*.

8 Por. R. PENNA, Le origini della Chiesa di Roma e la sua fisionomia, w: P. SELVADAGI (red.), La
Chiesa di Roma e la sua parrocchia. La prospettiva missionaria, Roma 2000, s. 19.

19 Por. PHILON D’ ALEXANDRIE, Legatio ad Caium, Paris 1972, s. 178-179.

2 Por. G.N. VERRANDO, La ,, Passio Callisti”’ e il santuario della via Aurelia, ,Mélanges de I’Ecole
frangaise de Rome. Antiquité”, t. XCVI-2 (1984), s. 1043.

2 Por. E. DAL Covoro, Il cristianesimo nella societa romana. L’eta dei Severi (193-235), w:
L. Pant Erminig, P. SmNiscaLco (red.), La comunita cristiana a Roma. La sua vita e la sua cultura dalle
origini all’Alto Medioevo, Citta del Vaticano 2000, s. 41-42.

22 Por. P. GUERRINIL, Le chiese e i monasteri del Trastevere, w: F. GUIDOBALDI, A.G. GUIDOBALDI
(red.), Ecclesiae Urbis, s. 379.
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pamigtac, ze czytelnik Liber Pontificalis, powotujac si¢ na wiadomosci w nim za-
warte, musi mie¢ w §wiadomosci, iz pierwsza redakcja tej szacownej ksiggi miata
miejsce w wieku VI, a treSci w niej podane sg, wedlug Moniki Ozog i Henryka
Pietrasa, najmniej wiarygodne®.

Drugi casus znajdujemy na stronach antycznej Historia Augusta, ktorej date
powstania prawie wszyscy badacze ustalaja na lata 395-397 lub 404-406**. Autor
tego dzieta nie jest znany. Robert Suski z Uniwersytetu w Bialymstoku — znawca
Historia Augusta — przypomina polskiemu czytelnikowi, ze pojawila si¢ wsrod
badaczy i taka opinia, ze autorem mogt by¢ chrzescijanski apostata?>. W napisa-
nej przez tego anonimowego autora biografii Aleksandra Sewera, bedacej cze-
Scig Historia Augusta, czytamy o osobistej interwencji tego cesarza w sporze po-
migdzy chrzeécijanami i karczmarzami: ,,Gdy chrzescijanie zajeli jakie$ miejsce
publiczne, a karczmarze sprzeciwiali si¢ temu, mowigc, ze ono nalezy do nich,
odpisal, iz lepiej, by na tym miejscu czczono jakiego$ boga, niz zeby oddano je
karczmarzom” (49,6)*. Tekst ten oddaje spor, ktory mial miejsce w przedkon-
stantynskim Rzymie w sprawie locus publicus, z ktérego wladca otrzymywat
czynsz, pomiedzy collegium chrzescijan a collegium popinarii*’. Oczywiscie
zacytowany passus wpisuje si¢ w odpowiedz odnos$nie do prawdziwosci cate-
go dziela Historia Augusta jako wiarygodnego zrodia historycznego, a zarazem
ma udokumentowaé filochrzescijanska polityke Aleksandra Sewera, ktora wy-
znawcom Jezusa Chrystusa dawata mozliwo$¢ posiadania publicznych miejsc
dla sprawowania kultu®. Wspomniany juz R. Suski przypomina, ze ,,biografia
Aleksandra Sewera nalezy do najmniej wiarygodnych w catej Historia Augu-
sta™, a zacytowany powyzej fragment ,,wzbudza watpliwo$¢”, gdyz jest znany
wylacznie z tego zrodta®.

2 Por. M. 0z0G, H. PIETRAS, Wprowadzenie, w: Ksiega Pontyfikow 1-96 (do roku 772), s. VII.
24 Por. R. Suski, Jowisz, Jahwe i Jezus. Religie w ,, Historia Augusta”, Warszawa 2014, s. 10.

5 Por. TENZE, Wiedza autora ,, Historia Augusta” o podstawach rzymskiego kultu (ofiarach, swie-
tach, czystosci rytualnej), w: E. DABROWA, T. GRABowsKI 1 M. PiEGDON (red.), Florilegium. Studia ofia-
rowane profesorowi Aleksandrowi Krawczukowi z okazji dziewigédziesigtej pigtej rocznicy urodzin,
Krakoéw 2017, s. 352.

26 ELiusz LaMPRIDIUSZ, Aleksander Sewer, w: Historycy cesarstwa rzymskiego. Zywoty cesarzy od
Hadriana do Numeriana, Warszawa 1966, s. 246.

27 Por. E. paL Covoro, Una ,,Domus Ecclesiae” a Roma sotto I'impero di Alessandro Severo?,
,.Ephemerides Liturgicae” 102 (1988), s. 68—69.

28 Por. tamze, s. 65—68.
P R. Suskl, Jowisz, Jahwe i Jezus. Religie w ,, Historia Augusta”, s. 273.

3 Por. tamze, s. 275.
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Specjalista od chrzescijanskiej obecnosci w czasach panowania dynastii Sewe-
row, Enrico dal Covolo®!, rektor Papieskiego Uniwersytetu Lateranskiego (2010—
2018), proponuje nastepujace powiazanie tresci pochodzacych ze zrodel powyzej
wskazanych oraz z akt dotyczacych meczenstwa Kaliksta. Dom, w ktorym narodzit
si¢ Kalikst, przyszly biskup Rzymu, byl na Zatybrzu. Z czasem stal si¢ on domus
ecclesiae. Kalikst juz jako biskup zostat wyrzucony z okna tego witasnie domu,
a nastepnie zameczony. Chrzescijanie, znajgc jego miejsce meczenstwa, cheieli je
ustrzec przed profanacja ze strony karczmarzy, stad do rozstrzygniecia sporu z nimi
zaangazowali samego cesarza Aleksandra Sewera®.

4. Titulus Byzantis i titulus Pammachi

Charakterystyczng cechg wielu rzymskich starozytnych ko$ciotéw jest okreslanie
ich mianem tituli. Sam proces powstania tituli, ich rozwoju i sprawowanych w nich
obrzedow liturgicznych nie jest tatwy do odtworzenia®. Antonio Quacquarelli przed-
stawia pojawienie si¢ terminu fitulus jako efekt rozwoju domus ecclesiae. Ten proces,
jak twierdzi badacz, jest bardziej efektem jego intuicji niz postepowaniem dajacym si¢
udowodni¢*. W Liber Pontificalis znajdujemy informacje o rozdzieleniu fituli migdzy
prezbiterow przez papieza Ewarysta (1 107)*. Do tej informacji o rozwoju chrze-
Scijanstwa i tituli w Rzymie raczej nalezy podej$¢ z rezerwa, gdyz nie ma ona po-
twierdzenia w Zadnym innym zrodle. Zdaniem Federica Guidobaldiego pierwsze tituli
pochodza dopiero z IV w. 1 byly to fitulus Equitii 1 titulus Silvestri, ktorych lokalizacja

31 Enrico dal Covolo jest autorem: I Severi e il cristianesimo. Ricerche sull ambiente stori-
co-istituzionale delle origini cristiane tra il secondo e il terzo secolo, Roma 1989; TENZE, Fonti
epigrafiche del secondo-terzo secolo per uno studio dei rapporti tra i Severi e il cristianesimo,
,Studia Patavina” 35 (1988), s. 123—-132; TENZE, L imperatore Caracalla e i cristiani. Per una valu-
tazione della Constitutio Antoniniana in rapporto alle persecuzioni del terzo secolo, ,,Apollinaris”
61 (1988), s. 355-369; TENZE, Ancora sulla ,,statua di sant’Ippolito”. Per una ,,messa a punto” dei
rapporti tra i Severi e il cristianesimo, ,,Augustinianum” 32 (1992), s. 51-59. Czytelnik peina liste
publikacji tego autora moze skonsultowaé na: http://abs.sdb.org/pubblicazioni-di-enrico-dal-covo-
lo/ (12.11.2018).

32 Por. TENZE, I cristianesimo nella societa romana. L’eta dei Severi (193—235), w: L. PANI ERMINI,
P. SmiscaLco (red.), La comunita cristiana a Roma. La sua vita e la sua cultura dalle origini all’Alto
Medioevo, Citta del Vaticano 2000, s. 41.

3 Por. J. Mieczkowskl, Jednoczgcy charakter liturgii stacyjnej w Rzymie, Krakow 2015, s. 101—
111, 154-159.

3 Por. A. QUACQUARELLL, [ luoghi di culto e il linguaggio simbolico nei primi due secoli cristiani,
,Rivista di Archeologia Cristiana” 42 (1966), nr 1-4, s. 253; TENZE, Note sugli edifici di culto prima
di Costantino, ,,Vetera Christianorum” 14 (1977), s. 242.

3 Por. Ksigga Pontyfikow 1-96 (do roku 772), s. 19-19%*.
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jest prawie identyczna®. Co byto powodem zatozenia dwoch tituli tak blisko siebie?
Czyzby chrzescijanie w IV w. w Rzymie zamieszkujacy rejon, na ktorym te titutli
zostaly powotane, nie mogli si¢ pomiesci¢ w jednym titulus — bazylice? Przywotany
juz A. Quacquarelli dostrzega w titulus ,,0$rodek grupy etnicznej, ktora zachowywata
antyczne zwyczaje z kraju swojego pochodzenia™™’. Zarazem pojawienie si¢ w miej-
skiej przestrzeni dwoch fituli tak blisko siebie da si¢ wytlumaczy¢, analizujac proces
ich powotywania, ktory w poczatkowej fazie nie byt uporzadkowany?*.

Pod jedynym ze wspbtczesnych rzymskich kosciotow, pod wezwaniem Swie-
tych Jana i Pawla, wzniesionym mi¢dzy koncem IV a poczatkiem V w. na dwoch
kosciotach tytularnych: titulus Byzantis i titulus Pammachi®®, zachowaty si¢ po-
mieszczenia, a w jednym z nich, w sali sSrodkowej, chrzescijanskie dekoracje $cien-
ne. Barbara Filarska okresla ten artefakt jako jedyny rzymski ko$ciot domowy
i twierdzi, ze jako dom-kosciot byt wykorzystywany przez caly IV w.** Zarazem
pod tym ko$ciotem znajduje si¢ takze domowe oratorium w ksztatcie prostokata na
glebokosci 4,60 m. Do oratorium prowadzity schody. Zachowata si¢ w nim nisza,
w ktérej prawdopodobnie byly umieszczone relikwie. Dodatkowo w oratorium tym
wida¢ malowidta umieszczone na poziomie posadzki, wsrdd nich jest orant, co Da-
leya Kinneya sktonito do postawienia hipotezy, ze chrzescijanska modlitwa w tym
miejscu byta zanoszona na kolanach, pod nisza*'.

Zdaniem Aleksandry Cerrito obiekt ten zostat poddany restrukturyzacji w potowie
III w. na potrzeby chrzescijanskich zgromadzen liturgicznych*, a Giuseppe Cuscito
ustala czas zalozenia znajdujacego si¢ tam oratorium na drugg potowe IV w. 1 jedno-
czes$nie sktania si¢ ku opinii, ze moglo by¢ ono wykorzystywane przez rodzing, ktora
zamieszkiwata budynek, badz tez przez szersza grupe osob®.

3¢ Por. F. GuiboBALDI, L’Organizzazione dei , tituli” nello spazio urbano, w: L. PAN1 ERMINI (red.),
Christiana loca. Lo spazio cristiano nella Roma del primo millenio, Roma 2000, s. 123.

37 A. QUACQUARELLI, I luoghi di culto, s. 253.

3% Por. M. Amobio, La topografia e la storia del cristianesimoantico, w: A. GIUDICE, G. RINALDI
(red.), Fonti documentarie per la storia del cristinesimo antico, Roma 2014, s. 144.

¥ Por. B. BELARDINI, Santi Giovanni e Paolo, w: M. CEccHELLL, (dyr.), Le chiese paleocristiane di
Roma. I luoghi di culto nell’Urbe dal I al VII secolo dell’era cristiana, Roma 2003, s. 49-51.

“ Por. B. FILARSKA, Poczqtki architektury chrzescijariskiej, Lublin 1983, s. 34-36.

4 Por. D. KINNEY, Edilizia di culto cristiano a Roma e in Italia centrale dalla meta del IV al VII
secolo, w: S. bE BLaauw (red.), Storia dell architettura italiana. Da Constantino a Carlo Magno, t. 1,
Milano 2010, s. 64.

2 Por. A. CErrITO, Oratori ed edifici di culto minori di Roma tra il IV secolo ed i primidecenni del
V, w: F. GuiboBaLDI, A.G. GuipoBaLDI (red.), Ecclesiae Urbis, s. 408.

4 Por. G. Cuscito, Edilizia residenziale ed edifici cristiani di culto: un problema aperto, ,Histria
Antiqua” 20 (2011), s. 309.
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5. Nowacjan

Nowacjan (1 ok. 257-258) zostat wyswigcony na prezbitera przez papieza Fa-
biana (} 250) pomimo sprzeciwu duchowienstwa i grupy swieckich*. W potowie
1T w. wspolnota chrzescijanska w Rzymie liczyta ok. 50 000 osob. Jej trzon stano-
wili drobni sprzedawcy i rzemieslnicy*, a jedna z palacych kwestii, z ktora musiata
si¢ ona zmierzy¢, byto wypracowanie doktryny wzgledem lapsi 1 zwigzana z tym
schizma nowacjanska“®.

Nowacjan, ktory zapisat si¢ w historii Kosciota jako antypapiez*’, co prawda
nie opisuje miejsca sprawowania Eucharystii przez chrzescijan, ale w swoim dziele
O widowiskach wspomina o posiadaniu przez nich Eucharystii poza czasem i miej-
scem jej sprawowania. Zarzuca wyznawcom Jezusa Chrystusa, ze gdyby tylko
mogli, to ,,o$8mieliliby si¢ wnies¢ do domu publicznego to, co Najswietsze, skoro
spieszac na widowiska po niedzielnej mszy i wcigz majac przy sobie, jak to zwy-
kle bywa, chleb eucharystyczny, obnosit — bezboznik — wéréd wyuzdanych ciat
wszetecznic §wigte cialo Chrystusa, zastugujac tym samym na wigksze potgpienie
z powodu drogi, jaka przebyl, niz przyjemnosci ptynacej z widowisk™*. Nowacjan
sugeruje poranek jako czas sprawowania Mszy Swictej*, ale nie wyjasnia, kiedy
i gdzie chrze$cijanin majacy przy sobie Eucharystie, ktora otrzymatl w czasie syna-
ksy, miatby ja spozy¢.

6. Papiez Korneliusz

Euzebiusz z Cezarei w swojej Historii koscielnej przedstawia statystyke, ktorg
biskup Korneliusz (1 253) przekazat biskupowi Fabiuszowi ( 256), zwierzchniko-
wi Kosciota antiochenskiego, oddajaca stan chrzescijanskiej wspolnoty w Rzymie,
a zarazem pokazujaca jej rozwdj. Ta wspolnota sktadata si¢ z 46 prezbiterdw, 7 dia-
kondéw, 7 subdiakondw, 42 akolitdéw i 52 egzorcystow. Wykazane grupy postug

# Por. M. Szram, Nowacjan, Novatianus, w: Encyklopedia katolicka, t. XIV, Lublin 2010, kol. 24.
4 Por. M. SIMONETTI, Roma cristiana tra II e III secolo, ,,Vetera Christianorum” 26 (1989), s. 133.
46 Por. M. BaNaszak, Historia Kosciola Katolickiego, t. 1. Starozytnos¢, Warszawa 1986, s. 78.

47 Por. M. SzraM, Nowacjan, Novatianus, kol. 24.

 Nowacian, O widowiskach, ,Meander” 57 (2002), nr 1, s. 72.

4 Por. J.A. SUPERSON, Pora Mszy sw. w pierwszych wiekach chrzescijanstwa, LitS 15 (2009), nr 1,
s. 11.
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wraz ze swoim biskupem tworzyly zesp6t 155 0sob*’, do ktérego nalezeli dodatko-
wo lektorzy i ostiariusze’', ktorych liczby nie podano. Jednym z zadan tej wspdlno-
ty bylta opieka nad rzesza wdow i sierot™. Niestety historyczne zrodta nie wskazuja
nam miejsc, gdzie 46 prezbiterow realizowalo swoja stuzbe na rzecz wspolnoty, ani
gdzie realizowat jg sam biskup miejsca. Zdaniem Victora Saxera 46 prezbiterow
postugiwato w wielu punktach miasta. Swojej postugi nie wykonywali oni poje-
dynczo, ale w zespotach dwu- lub trzyosobowych. Dlatego zdaniem tego wybitne-
go badacza liczba 46 prezbiterow sugeruje juz istnienie koscielnej struktury teryto-
rialnej na terenie Rzymu, o ktérej nie wiemy, jak funkcjonowata, ani nie jesteSmy
w stanie wskaza¢ jej gtdéwnego administracyjnego o$rodka’:.

7. Dolina ad Catacumbas

Z przytaczanego juz w niniejszej publikacji Liber Pontificalis pochodzi infor-
macja o przeniesieniu z inicjatywy matrony Lucyny z katakumb (de Catacumbis)
cial apostotow Piotra i Pawla. Relikwie Pawta zostaty ztozone przy via Ostiense,
w posiadtosci Lucyny, blisko miejsca, gdzie zostat on Scigty, a relikwie Piotra przy-
jat biskup Korneliusz i ztozyt obok miejsca, gdzie byt on ukrzyzowany na Wzgdrzu
Watykanskim*. Chociaz informacja ta — zdaniem komentatorow tego dostojnego
dzieta — jest obarczona pomytka, to z Depositio martyrum, najstarszego martyrolo-
gium rzymskiego™, z zapisu pod rokiem 258 dowiadujemy si¢ o kulcie, wspolnym
$wigcie w dniu 29 czerwca, $wigtych Piotra i Pawla. Data ta sugerowalaby przenie-
sienie ich ciat in Catacumbas®®. Louis Duchesne (1 1922) w swoim dziele Origines
du culte chrétien, nie majac jeszcze do dyspozycji owocoéw badan archeologicz-
nych dokonanych ad Catacumbas w XX w., nie jako sugestig, lecz jako stwierdze-
nie podaje, ze na powstanie liturgicznego §wieta Apostotow Piotra i Pawta pod data

0 Por. V. SAXER, L utilisation par la liturgie de [’espace urbain et suburbain [’exemple de Rome
dans I’Antiquité et le haut Moyen Age, w: N. DuvaL, (dyr.), Actes du Xle congres international
d’archéologie chrétienne. Lyon, Vienne, Grenoble, Geneve, Aoste (21-28 septembre 1986), Rome
1989, s. 919.

3! Por. Euzesiusz z CEzAREL, Historia koscielna, Krakow 2013, s. 465.
52 Por. tamze, s. 465.

33 Por. V. SAXER, La Chiesa di Roma dal V al X secolo: amministrazione centrale e organizzazione
territoriale, w: Roma nell ’Alto Medioevo: 27 aprile — 1 maggio 2000, t. 11, Spoleto 2001, s. 503.

3 Por. Ksigga Pontyfikow 1-96 (do roku 772), s. 41-41%*,

3 Por. A. BazieLicH, Depositio martyrum, w: Encyklopedia katolicka, t. 11, Lublin 1985, kol.
1180.

% Por. Depositio martyrum, w: Ksigga Pontyfikow 1-96 (do roku 772), s. 8-8*.
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29 czerwca mialo wplyw przeniesienie ich relikwii w roku 258 z ich oryginalnych
miejsc ad Catacumbas przy via Appia®.

Jak informuje polskiego czytelnika wybitna znawczyni tematu, Elzbieta Ja-
strzgbowska, prace archeologiczne na skrzyzowaniu via Appia z doling ad Cata-
cumbas, przeprowadzone przez Pawta Stygera na poczatku XX w., zaowocowaly
odkryciem pod bazylika $w. Sebastiana lub w jej sasiedztwie skomplikowane-
go stratygraficznie naziemnego i podziemnego kompleksu cmentarnego. Wsrod
odkrytych zespotdw réznych pomieszczen uwage przykut zespot zwany Triclia,
w ktorym zachowatly si¢ napisy zwiazane z kultem Piotra i Pawta. Wsrod in-
skrypcji jest takze data: rok 260, Zespot ten zostal zbudowany na wczesniej
umieszczonych tam mogitach pogan, po przejeciu przez chrzescijan tego cmen-
tarnego kompleksu, mogily pogan zostaly zasypane. Nastepnie na zasypanych
poganskich mogitach chrzescijanie umiescili mogity swoich wyznawcow. Plan
zespoltu jest trapezoidalny, a w sktad jego samego wchodza: studnia, do ktérej
prowadzity schody, triclia — portyk wschodni, atrium, mensa martyrum i pro-
stokatna eksedra z dwiema kolumnami. Wszystkie te elementy dawaty mozli-
wo$¢ gromadzenia si¢ na $wiezym powietrzu. Z lektury graffiti zostawionych
na $cianach triclia dowiadujemy si¢ o wezwaniach zanoszonych do Apostotéw
i 0 spozywanych na ich cze$¢ refrigeriach, ale samego miejsca, gdzie miatyby
by¢ ztozone relikwie §wigtych Apostolow, archeolodzy niestety nie zidentyfiko-
wali*’. Co wigcej, specjalisci ci nawet nie wysuwaja sugestii, aby w miejscu tym
sprawowano liturgi¢ eucharystyczng czy jakakolwiek inng, czy tez, aby ten locus
ecclesiasticus byl zwigzany z jaka$ formg rezydowania obok niego biskupa Rzy-
mu. Pomimo ze wykopaliska ad Catacumbas nie przyniosty owocu w postaci
zidentyfikowania miejsca zlozenia relikwii Apostolow, to, za Franciszka Stasolla,
nalezy przypomnie¢ o odkryciu tam w cubiculum Innocentiores grafitti w postaci
krzyza umieszczonego pomig¢dzy literami a i ®*.

57 Por. L. DUCHESNE, Origines du culte chrétien. Etude sur la liturgie latine avant Charlemagne,
Paris 1889, s. 266.

8 Por. E. JASTRZEBOWSKA, Miejsca swigte Piotra i Pawta w Rzymie III i IV w., w: B. INASZKIEWICZ-
-WRoNIKOWSKA, D. ProcHNIAK (red.), Miejsca swigte w epoce poznego antyku, Lublin 2005, s. 221.

¥ Por. M. Guarbucct, I culto degli apostoli Pietro e Paolo sulla via Appia: riflessioni vecchie
e nuove, ,Mélanges de 1I’Ecole francaise de Rome. Antiquité”, t. XCVIII-2 (1986), s. 812-813;
F. MaNCINELLL, Katakumby rzymskie, Firenze 1987, s. 17-19; B. WRONIKOWSKA, Vestigia christia-
norum. Swiadectwa obecnosci chrzescijan w Rzymie przedkonstantynskim, Lublin 1994, s. 165—
166; B. IwaszkiEwicz-WRONIKOWSKA, Najstarsze swiadectwa kultu meczennikow w Rzymie, W: TAZ,
D. Procuniak (red.), Meczennicy w Swiecie poznego antyku, Lublin 2004, s. 151-152, 167.

¢ Por. F.R. StasoLLa, In forma crucis: elementi di archeologia della croce, w: 1. BECHERUCCI,
P. MartiNO (red.), La croce. Un simbolo attraverso i tempi e le cuture. Atti del convegno (Roma,
5—6 marzo 2012), Roma 2013, s. 220.
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W obszernej publikacji autorstwa Anny Marii Nieddu odno$nie do bazyliki
Apostotow przy via Appia zostali wymienieni zwolennicy i1 przeciwnicy hipotezy
czasowego umieszczenia ich relikwii w tym miejscu na czas przesladowan chrze-
Scijan i stad poczatkdéw ich kultu ad Catacumbas. Zarazem w publikacji tej zostata
przypomniana opinia szacownego Victora Saxera, ktory wyrazil hipoteze o translo-
kacji relikwii Apostotéw do tego miejsca poza Rzymem na czas prac budowlanych,
zwigzanych ze wznoszeniem dla nich obu bazylik®'.

8. Laktancjusz

Laktancjusz (1 ok. 330), pochodzacy z Afryki, zostat wezwany przez cesarza
Dioklecjana ( 311) do Nikomedii w Azji Mnigejszej, aby tam byl nauczycielem
retoryki. Gdy poznat chrze$cijan i przyjat chrzest, z powodu egzekwowania w im-
perium zarzadzenia Dioklecjana odnos$nie do przesladowan chrzescijan i pozba-
wienia ich urzedow zrezygnowat z danej mu posady®. Zyjac w biedzie, przed 317 1.
napisal De mortibus persecutorum, w ktorym przedstawia smutny koniec réznych
chrzescijanskich przesladowcow®’. Odnotowat w swym dziele obecnos¢ chrzesci-
jan na dworze Dioklecjana (por. X,2)* i zburzenie w 303 r. kosciota (ecclesia) wi-
docznego z okien patacu (por. XII,3-5), co $wiadczytoby o wybornej lokalizacji
tego obiektu oraz jego znacznych rozmiarach®. O przesladowaniach chrzescijan
w Rzymie jest mowa wowczas, gdy wspomina on o wypekianiu zarzadzenia Dio-
klecjana przez Maksymiana (T 310) wladajacego Italig (por. XV,6)*”. Na uwage
w jego dziele zastuguje termin conventicula (por. XV,7; XXXIV,4; XXXVI,3.4;
XLVIIL9.13), ktorym Laktancjusz postuguje si¢ dla wskazania miejsc chrzesci-
janskich zgromadzen, ale niestety ich nie opisuje i nie lokalizuje. Conventiculum

1 Por. A.M. Nieppu, La Basilica Apostolorum sulla via Appia e ’area cimiteriale circostante,
Citta del Vaticano 2009, s. 11-12.

2 Por. J. Woirczak-Szyszkowskl, Laktancjusz, Lucius Caecilius (Coelius) Firmianus Lactantius,
w: Encyklopedia katolicka, t. X, Lublin 2004, kol. 406; J. IwaNsKaA, ,, De mortibus persecutorum”
Laktancjusza. Proba rekonstrukcji, ,Seminare” t. XX (2004), s. 441.

6 Por. B. ALTANER, A. STUIBER, Patrologia. Zycie, pisma i nauka Ojcéw Kosciota, s. 271, 273.

% Por. LAkTANCIUSZ, De mortibus persecutorum, w: TENZE, Pisma wybrane. De mortibus persecu-
torum. Epitome divinarum institutionum. De ira dei, Poznan 2013, s. 36.

% Por. tamze, s. 38-39.

¢ Por. B. IwaszkIEWICZ-WRONIKOWSKA, Domus — ecclesiae — aedes. Powstanie swiqtyni chrzesci-
Janskiej, w: Taz (red.), Sympozja kazimierskie poswigcone kulturze Swiata poznego antyku i wezesne-
go chrzescijanstwa, Lublin 1998, s. 20.

7 Por. LAKTANCIUSZ, De mortibus persecutorum, s. 41.
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to ,,nieliczne, pozbawione znaczenia zebranie lub zgromadzenie” czy tez ,,miejsce
zebran”®®. Wedlug Pawta Calliariego, ktory opatrzyt komentarzem dzieto De mor-
tibus persecutorum, termin conventicula oznacza zgromadzenia i zarazem miejsca
zgromadzen®. Pozostaje odpowiedzie¢ na pytanie, jaka rzeczywistos¢ wedlug Lak-
tancjusza (by¢ moze obiekty architektury) kryje si¢ pod uzywanymi przez niego
terminami: ecclesiae i conventicula. Czy takze w Rzymie w owym czasie wyznaw-
cy Jezusa Chrystusa postugiwali tymi samymi terminami?

9. Maksencjusz

Maksencjusz (T 312), syn Maksymiana Herakliusza (1 310), zapisat si¢ na kar-
tach historii jako cztowiek niezwykle zabobonny, a zarazem jako sprawny poli-
tyk. Bezprawnie zostal ogloszony przez rzymskich pretorian augustem’, po czym
pod jego panowanie w do$¢ szybkim czasie dostata si¢ cata Italia”. Zagadnienie
obecnosci chrzescijan w czasie jego panowania Ewa Wipszycka oddaje stowami.
»Wladze nie mogly juz zwalcza¢ chrzescijan metodami brutalnymi, pogodzenie
si¢ z istnieniem gmin chrze$cijanskich byto nakazem chwili. Rozumiat to poganin
Maksencjusz, panujacy po swej uzurpacji w Italii, Hiszpanii i w Afryce: w 306
roku pozwolit on chrzescijanom na sprawowanie kultu, a w 311 polecil zwréci¢
im skonfiskowane dobra”’?. Uzurpator ten nad przywotanym juz w niniejszym ar-
tykule cmentarzyskiem w dolinie ad catacumbas rozpoczat budowe bazyliki de-
dykowanej §w. Apostotom Piotrowi i Pawlowi. Bazylika ta miata ksztatt podobny
do cyrku, tzw. egzedralny, a jej absyda skierowana ku zachodowi miala szerokosc¢
catego budynku, ktory miat oprocz nawy gltéwnej dwie nawy boczne™. Budowla
mialta wymiary 73,4 x 27,5 metra™. Zdaniem Elzbiety Jastrzgbowskiej jest najstar-
sza rzymska chrzescijanska bazylika; jej budowa zostata rozpoczeta za Maksencju-

8 Conventiculum, w: M. PLEzIA (red.), Stownik lacinsko-polski, t. 1. A—C, Warszawa 1998, s. 755.
% Por. Lattanzio, La morte dei persecutori, Roma 1967, s. 147.

" Datg¢ uzurpacji wladzy przez Maksencjusza badacz Vincenzo Ruggieri ustala na 310 r., po
$mierci jego ojca, Maksymiana. Por. V. RuGGierl, Constantino e la cristianizzazione dell impero:
qualche aspetto, w: M. PampaLoni, B. EBEID (red.), Constantino e [’oriente. L’impero, i suoi confini
e le sue estensioni. Atti del convegno di studi promosso dal PIO in occasione della ricorrenza costan-
tiniana (313-2013), Roma 18 aprile 2013, Roma 2016, s. 302.

" Por. J. BURCKHARDT, Czasy Konstantyna Wielkiego, Warszawa 1992, s. 168169, 211.
2 E. Wirszycka, Kosciol w swiecie péznego antyku, Warszawa 1994, s. 112.
3 Por. E. JASTRZEBOWSKA, Sztuka wezesnochrzescijanska, Krakow 2008, s. 64—65.

" Por. TAZ, Miejsca Swigte Piotra i Pawla w Rzymie III i IV w., w: B. INASZKIEWICZ- WRONIKOWSKA,
D. Procuniak (red.), Miejsca swiete w epoce poznego antyku, Lublin 2005, s. 222.
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sza, ale ukonczona w czasach Konstantyna Wielkiego (1 337)”. Trudno jest wska-
za¢ pomystodawce wyboru takiego budynku na potrzeby owczesnej eklezjalnej
chrzescijanskiej liturgii sprawowanej w domus ecclesiae czy ecclesiae. Zarazem
brak zrodet, ktore wskazywalyby, ze ta pierwsza bazylika byta administracyjnym
centralnym punktem Kosciota w Rzymie. Wkrotce po swym wzniesieniu, gdyz juz
w pierwszej polowie IV w., zostata zburzona, a na jej miejscu postawiono budynki
cmentarne niewielkich rozmiarow’.

Zakonczenie

Zaprezentowane w niniejszym studium owoce prac archeologicznych prze-
prowadzonych w Wiecznym Miescie lub w jego poblizu nie dostarczyly nam
dowodu w postaci pozostato$ci sali przeznaczonej do chrzescijanskiej liturgii czy
tez zaaranzowanego sacrarium lub domus ecclesiae. Chrzescijanskim wyrazem
obecnos$ci w architektonicznej przestrzeni in Urbe sg resztki obiektu poddanego
przez chrzescijan restrukturyzacji w III w., znajdujacego si¢ obecnie pod wspot-
czesnym kosciotem $wietych Jana i Pawtla, jak i archeologiczne artefakty zwia-
zane z kultem $w. Piotra i $w. Pawta z potowy III w., odkryte na skrzyzowaniu
via Appia z dolina ad Catacumbas. Miejsca te nie nasuwaja jednak nawet naj-
mniejszej sugestii, zeby jako owoc mysli chrzesdcijanskiej byly zwigzane z co-
tygodniowym gromadzeniem si¢ wyznawcow Jezusa Chrystusa w dies Domini.
Roéwniez poddane analizie zrodta pisane zwiazane z chrzescijanska obecnoscia
w Rzymie nie informujg nas o wyposazeniu sal, sacrariow, domus ecclesiae, co-
nventiculae lub ecclesiae na potrzeby chrzescijanskiej liturgii ani o ich topografii
in Urbe, lub w jej poblizu. Chrzes$cijanskie dziedzictwo zwigzane z wykorzysta-
niem przestrzeni sprzed decyzji uzurpatora Maksencjusza o rozpocz¢ciu budowy
bazyliki dedykowanej $wigtym Apostotom Piotrowi i Pawtowi ad Catacumbas
na poczatku IV w. jest jakby cze$cia ich tajemniczej obecnosci w Rzymie. Czy
disciplina arcani praktykowana przez 6wczesnych chrzescijan co do nauczanych
i praktykowanych prawd wiary byta takze stosowana co do okreslenia miejsc ich
liturgicznej obecnosci in Urbe?

75 Por. E. JASTRZEBOWSKA, S. Sebastiano, la pin antica basilica cristiana a Roma, w: F. GUIDOBALDI,
A.G. GuipoBALDI (red.), Ecclesiae Urbis, t. 11, s. 1148.

" Por. E. La Rocca, Le basiliche cristiane a ,,deambulatorio” e la sopravvivenza del culto eroico,
w: S. EnsoL, E. La Rocca, L’ERMA DI BRETSCHNEIDER (red.), Aurea Roma. Dalla citta pagana alla citta
cristiana, Roma 2000, s. 204-205.
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An attempt to indicate the Christian space intended for the celebration of the liturgy in pre-
Constantinian Rome (The 3™ century and the beginning of the 4" century)

Abstract

In this study, the author, analyzing relevant written sources and using the fruits of archaeolog-
ical work, explained how the followers of Jesus Christ settled in or near Rome managed the space
for the needs of their faith before they were given the Basilica of Constantine on Lateran. Written
sources and archaeological excavations do not provide information about the equipment of the halls,
sacraria, domi ecclesiae or ecclesiae or their location in Urbe. Until the decision to start building
a basilica dedicated to Saint Apostles Peter and Paul ad Catacumbas by the usurper Maxentius, the

Christian heritage related to the use of space is like a part of disciplina arcani.

Keywords: sacraria, ad Catacumbas, domus ecclesiae, conventicula, ecclesia, Basilica of Saints

Peter and Paul ad Catacumbas.

Abstrakt

W niniejszym studium autor, dokonujac analizy adekwatnych zrédet pisanych i korzystajac
z owocow prac archeologicznych, przyblizyt, jak wyznawcy Jezusa Chrystusa osiedleni w Rzy-
mie, czy tez w jego poblizu, gospodarowali przestrzenig na potrzeby wyznawanej przez siebie
wiary, zanim zostata im oddana do dyspozycji konstantyniska bazylika na Lateranie. Zrodta pi-
sane ani wykopaliska archeologiczne nie przekazuja informacji o wyposazeniu sal, sacrariach,
domi ecclesiae lub ecclesiae ani ich lokalizacji in Urbe. Do momentu decyzji o rozpoczgciu bu-
dowy bazyliki dedykowanej $w. Apostotom Piotrowi i Pawtowi ad Catacumbas przez uzurpatora
Maksencjusza chrze$cijanskie dziedzictwo zwigzane z wykorzystaniem przestrzeni jest jakby

czescig disciplina arcani.

Stowa kluczowe: sacraria, ad Catacumbas, domus ecclesiae, conventicula, ecclesia, bazylika §wig-

tych Apostolow Piotra i Pawta ad Catacumbas.
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Znaczenie blogostawienstwa

w ewangelickiej i katolickiej nauce o malzenstwie

Na wielu miejscach ewangelickie i katolickie teksty liturgiczne uzywane pod-
czas zawierania $lubu méwia o blogostawienstwie. Takze powszedni jezyk stoso-
wany w obydwu $rodowiskach koscielnych nie stroni od zyczen ,,blogostawien-
stwa”. W tej kategorii wspotczesne ujecia teologii malzenstwa widza mozliwosci
nowych rozwigzan ekumenicznych'. ,, Blogostawienstwo” miatoby stanowi¢ baze
dla teologii malzenstw mieszanych, zwtaszcza ewangelicko-katolickich.

Weryfikujac powyzsza tezg, nalezaloby najpierw okresli¢ blizej biblijne rozu-
mienie blogostawienstwa, nastgpnie jego miejsce w tekstach liturgicznych stoso-
wanych przez ewangelikow i katolikow przy zawieraniu matzenstw, jego wymiary
uznawane w ewangelickiej i katolickiej nauce o matzenstwie, by ostatecznie wska-
zaC, ze wlasnie teologia blogostawienstwa moze stanowi¢ podstawe dla teologii
matzenstw mieszanych.

1. Blogostawienstwo w Biblii

Terminologia blogostawienstwa oparta o biblijne zrodta jest bogata, ale nie za-
wsze jasna 1 wyrazna, czg¢sto pozbawiona potrzebnego zroznicowania. Blogosta-
wienstwo moze by¢ z jednej strony kojarzone z powierzchownymi formami religij-
nosci, wyglaszaniem tajemniczych formut czy stosowaniem praktyk graniczacych
z magig lub poganskimi wierzeniami, a z drugiej strony — w tradycji chrzescijan-

! Zob. S. HeLL, Die konfessionsverschiedene Ehe. Vom Problemfall zum verbindenden Modell,
Freiburg — Basel — Wien 1998, s. 439—475.
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skiej zyja gleboko biblijne formy btogostawienstwa scisle ztaczone z istotnymi dla
wiary kategoriami: taska i dzigkczynieniem?.

W Biblii blogostawienstwo jest darem, ktory dotyczy samego zycia i jego ta-
jemnicy. Jest to dar wyrazony stowem i tajemnicg stowa. Greckie stowo eu-logia
i tacinskie benedictio pokazuja, ze blogostawienstwo jest w takim samym stopniu
stowem, co 1 dobrem, jest ono stawieniem darczyncy i otrzymanym dobrem. Dobro,
ktore blogostawienstwo przynosi, nie jest jakim$ konkretnym przedmiotem, darem
scisle okreslonym, gdyz to, czego btogostawienstwo udziela, nie tyle znajduje sig¢
w sferze posiadania, ile w sferze bycia. Ono jest tez wyrazem nie tyle dziatania
cztowieka, ile mocy Boga. Blogostawienstwo moze oznacza¢ dar nowy i ozywiaja-
cy, ktory jeszcze nie zaistnial — najczesciej zwigzany z modlitwa btagalna, albo dar
juz otrzymany — zwigzany z modlitwa dzigkczynng. Jedna i druga forma modlitwy
zwigzana z blogostawienstwem z gory zaktada i wychwala hojnos¢ Boga®.

1.1. Blogostawienstwo w Starym Testamencie

W jezyku hebrajskim jeden rdzen stowotworczy — brk, stuzy do okreslenia
réznych form zwigzanych z pojeciem btogostawienstwa. Moze to by¢ dar komus
ofiarowany, akcja ofiarowania daru, jak i blizsze okreslenie darujacego czy obda-
rowanego. Te trzy znaczenia sa przedstawione za pomocg rzeczownika beraka,
czasownika barek 1 przymiotnika baruk.

Na kartach Starego Testamentu mozna spotkac teksty, gdzie ,,blogostawien-
stwo” (beraka) ma znaczenie materialne i niereligijne, np. jako okreslenie prezen-
tu. W podtekscie znajduje si¢ wtedy idea spotkania z drugim cztowiekiem*. O wiele
czedciej uzywane jest jednak to stowo w kontekstach religijnych, a wtedy nawet
bogactwa materialne odnoszone sg do Boga samego i do darow Jego taski’. Bto-
gostawienstwo wywotuje wizj¢ btogiego dobrobytu, kojarzy si¢ z dobrocig Boga
i Jego hojnoscig wzgledem potrzebujacych®.

2 Przedstawi¢ w szczegodtach bogactwo biblijnego blogostawienstwa oznacza w rezultacie uka-
zanie w pelnym $wietle niezwyklosci Bozej hojnosci oraz religijny sens podziwu ludzkiego, wy-
wotlanego ta hojnoscia”. J. GUILLET, Blogostawienstwo, w: X. LEoN-Durour (red.), Stownik teologii
biblijnej, Warszawa 1973, s. 79.

3 Por. tamze.

4 Por. np. Rdz 33,11; 1 Sm 25,14-27; 30,26-31; 2 Krl 5,15.

> Por. np. Prz 10,6.22; Syr 33,17.

¢ Ten dobrobyt i powodzenie zyciowe okreslaja Hebrajczycy mianem pokoju. Dlatego tez te dwa
terminy, blogostawienstwo i pokdj, bardzo czesto wystepuja razem. Zob. X. LEoN-DUFOUR, Pokdj, w:
TENZE (red.), Stownik teologii biblijnej, s. 700-705.
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Czasownik ,,btogostawié” (barek) ma bardzo szeroka skalg znaczen: od pozdro-
wienia przekazywanego komus, nawet nieznajomemu na ulicy, a wigc od zwyktych
formulek grzeczno$ciowych, az do najbardziej wzniostych czynow Bozej taska-
wosci’. Tym, ktory blogostawi, jest najczesciej Bog. Jego blogostawienstwo za-
wsze wiaze si¢ z zyciem, stad tylko istoty zywe moga odbiera¢ blogostawienstwo®.
Przedmioty martwe, nawet te przeznaczone do liturgii, sg wprawdzie uswigecone
obecnoscig Boga, ale nigdy nie stanowig przedmiotu btogostawienstwa.

Wedtug Starego Testamentu zaraz po Bogu zrédtem zycia jest ojciec rodziny.
Do niego nalezy réwniez udzielanie blogostawienstw. Bardziej niz jakiekolwiek
inne, skuteczne jest bltogostawienstwo ojcowskie, straszne za$ jest przeklenstwo
rzucone przez ojca’.

Do szczegdlnych starotestamentalnych paradokséw nalezy zaliczy¢ te przy-
padki, w ktorych, do$¢ czesto zreszta, stabszy btogostawi mocniejszego'?, a nawet
sam cztowiek odwaza si¢ btogostawi¢ Boga. Chociaz wigc ubogi nie ma nic do
ofiarowania bogatemu, a cztowiek nie moze da¢ nic Bogu, to blogostawienstwo
ustanawia miedzy nimi pewien zyciowy zwigzek, ktory pozwala nawet najstab-
szemu dostrzec, jak napetnia go hojnos¢ ze strony potgzniejszego. Wcale nie jest
niedorzecznoscia blogostawi¢ Boga, ktory znajduje si¢ ponad wszelkim ludzkim
btogostawieniem!!. Takie blogostawienie nie jest bowiem niczym innym, jak wy-
znawaniem Bozej hojnosci i sktadaniem dzigkczynienia Bogu, a to stanowi prze-
ciez pierwszy obowiazek stworzenia'?.

Imiestow ,,blogostawiony” (baruk) w swym znaczeniu jest najmocniejszy ze
wszystkich stow, ktore wyrazajg ide¢ blogostawienstwa. Formuta ,,Niech bedzie
btogostawiony N...!” — nie jest ani zwyktym stwierdzeniem, ani czystym zycze-
niem. Takim byt Izrael ,,po$réd narodéw”, taka byta Maryja ,,mi¢dzy niewiasta-
mi”B3, Jest to wyraz entuzjastycznego zdziwienia z powodu tego, czego Bog moze
dokona¢ w przez siebie wybranych. Ten, kto zostat pobtogostawiony, jest w Swie-
cie uosobieniem objawienia Bozego i nalezy do Boga'“.

7 Np. Rdz 47,7.10; 2 Kr1 4, 29; 1 Sm 13,10.
8 Np. Ps 65,11; Rdz 24,35; Hi 1,10.

° Zob. np. Syr 3,8; Jr 20,15; Hi 3,3.

19 Np. Hi 29,13; Ps 72,13-16; Syr 4,5.

1" Zob. Ne 9,5.

12 Zob. Rz 1,21.

13 1k 1,42; por. Jdt 13,18.

14 Blogostawieni, podobnie jak §wieci, naleza do Boga. ,,Lecz gdy $wigtos¢ polega na odda-
niu si¢ Bogu, oddziela od $wiata, to btogostawienstwo Boze czyni obdarzong nim istot¢ punktem
przyciagania i zréodtem promieniowania na cate otoczenie. Zardwno $wigty, jak i btogostawiony
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Analogiczna formuta: ,,Niech bedzie Bog blogostawiony” rowniez tchnie unie-
sieniem, ktorego czlowiek doznaje, bedac swiadkiem jakiego$ wydarzenia, w kto-
rym Bog objawia swoja potege. Formula ta podkresla nie tyle wielko$¢ danego
wydarzenia, ile raczej jego niezwyklo$¢, potrzebe w danej sytuacji i funkcje znaku.
Btogostawienstwo jest tu odpowiedzig cztowieka na objawienie Boga'.

Blogostawienstwo jest tez jedng z gtdéwnych form modlitwy Izraelity — czesto
bliskie modlitwie dzigkczynienia, uwielbienia albo wyznania wiary. Zbudowane
na takim samym schemacie jak te modlitwy, jest jednak $cislej niz one zwigzane
z jakim$ konkretnym wydarzeniem, w ktorym Bog objawia swg moc!®,

1.2. Blogostawienstwo w Nowym Testamencie

W Nowym Testamencie kategoria blogostawienstwa otrzymuje nowy wymiar.
W Jezusie Chrystusie, ktory jest ,,blogostawionym owocem” ,,blogostawionego
tona” Maryi (Lk 1,42n.), spelniajg si¢ ostatecznie starotestamentalne btogosta-
wienstwa. W Chrystusie Boze blogostawienstwo obejmuje kazdego czlowieka.
Jesli bowiem Ojciec wydat za nas swego wtasnego Syna, to ,,jakze miatby wraz
z Nim i wszystkiego nam nie darowac?” (Rz 8,32). W Nim dat nam wszystko,
nie brak nam juz zadnego daru taski (1 Kor 1,7), zostali§my ,,napetnieni wszelkim
btogostawienstwem duchowym” (Ef 1,3). W Nim sktadamy dzieki Ojcu za Jego
dary'’. Chociaz wigc w Ewangeliach jest tylko jedno btogostawienstwo odnoszace
sie do Jezusa — okrzyk ttumu podczas wjazdu Jezusa do Jerozolimy w przeddzien
Jego meki: ,,Btogostawiony Ten, ktory przychodzi w imi¢ Panskie!” (Mt 21,9
par.), to jednak nikt nigdy nie stanowit doskonatego obrazu istoty blogostawionej
tak, jak Jezus, w ktorym Bog objawia swoja potege i dobro¢ (Dz 10,38). Jego
przyjscie na $wiat wyzwala w sercu Elzbiety, Zachariasza, Symeona i nawet sa-
mej Maryi (bez zadnego jej stowa) cata fale blogostawienstw'®. Oczywiscie, On
sam znajduje si¢ w centrum tych blogostawienstw. Dwie akcje dokonujace sig

naleza do Boga, ale $wiety ukazuje niedostepng wielkos¢ Boga, a blogostawiony — Jego nie-
wyczerpang dobro¢”. J. GUILLET, Blogostawienstwo, w: X. LEoN-Durour (red.), Stownik teologii
biblijnej, s. 81.

15 Por. Rdz 14,20; 24,27, Wj 18,10; Rt 4,14.

1 Np. ,,Blogostawiony Pan, co milosierdzie swoje przedziwne mi okazat!” (Ps 31,22), ,,ktory nas
nie oddat na pastwe ich zgbom” (Ps 124,6), ,.ktory odpuszcza wszystkie twe winy” (Ps 103,3). Nawet
kantyk trzech mlodziencéw w piecu ognistym, wzywajac caly wszechswiat do §piewania chwaty

Panu, nie pomija milczeniem czynéw, ktorych Pan dopiero co dokonat: ,,Albowiem On nas wyrwat
z podziemia” (Dn 3,88).

17 Por. Rz 1,8; Ef 5,20; Kol 3,17.
18 Zob. Lk 1,42n; 1,46; 1,68; 2,28.
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w kazdym dzigkczynieniu: zstepowanie ku nam taski i wznoszenie si¢ ku gorze
naszego dzigkczynienia rekapituluja si¢ w Jezusie Chrystusie'.

Scisle powigzane z blogostawienstwem sg opowiadania dotyczace Eucha-
rystii, gdyz btogostawi¢ kogo$, to wchodzi¢ z nim w szczego6lng jednose. Ze
wszystkich czynow, ktorych Jezus dokonat za Zzycia, wtasnie ten jeden jest szcze-
gdlnie wazny, przetrwal do naszych czasow i stat si¢ rownocze$nie obrzedem No-
wego Przymierza (Lk 22,20). J. Guillet tak pisze o darze Eucharystii: ,,Btogosta-
wienstwo znajduje w nim swoje absolutne wypetnienie. Jest to dar przedstawiany
za pomoca stowa, ktore powoduje natychmiastowe skutki. Jest to najwspanialszy
dar, jaki ztozyt Ojciec swoim dzieciom, cala petnia Jego taskawosci, lecz jest to
zarazem najcenniejszy dar Syna, oddajgcego swe zycie Ojcu; jest to petnia naszej
wdzigcznosci, ztagczonej z Jego dzigkczynieniem; jest to dar plodnosci, tajemnica
zycia i jednosci”®.

Chociaz dar Eucharystii zawiera w sobie wszelkie btogostawienstwo Boze
w Chrystusie i jest darem Chrystusa zostawionym Kosciotowi (Lk 24,51), to jed-
nak Nowy Testament nigdzie nie stwierdza wprost, ze Jezus Chrystus jest blogo-
stawienstwem Ojca. Blogostawienstwo w swej istocie zawsze jest darem, a Ko-
$ciotowi zostal dany dar Ducha Swietego. Nie znaczy to, ze Jezus Chrystus jest
nam dany w mniejszym stopniu niz Duch Swiety, ale to Duch zostal nam dany,
by trwat w nas jako dar od Ojca i Syna. Stownictwo nowotestamentowe jest pod
tym wzgledem do$¢ precyzyjne i wymowne. To prawda, ze Chrystus jest dla
nas, ale prawda jest przede wszystkim to, ze my jestesmy dla Chrystusa®'. Na-
tomiast o Duchu Swietym powiedziane jest wielokrotnie, ze zostat nam ,,dany”,
ze Go ,,otrzymujemy” i ,,posiadamy”’. Nowotestamentowe teksty mowig o ,,darze
Ducha Swietego™?. Aspekt wspolnoty eucharystycznej jako wiezi o charakterze
wertykalnym i horyzontalnym — wig¢zi z Chrystusem i wiernymi, realizowany
przez dar Ducha Swietego, nalezy do istotnych cech chrzescijanskiego rozumie-
nia btogostawienstwa.

Pokazujac znaczenie biblijnej kategorii blogostawienstwa dla nowych, ekume-
nicznie otwartych rozwigzan w nauce o matzenstwie w relacjach ewangelicko-ka-

1 Nie ma juz niczego, co byloby doskonalsze od tak poj¢tego blogostawienstwa. Dlatego rzesza
wybranych, zgromadzona przed Tronem i Barankiem po to, by wy$piewac triumf ostateczny, wota do
Boga tymi slowami: ,,Blogostawienstwo i chwatla, i madro$¢, i dzigkczynienie... Bogu naszemu na
wieki wiekow!” (Ap 7,12). ,,Baranck zabity jest godzien wzig¢ potege. .. chwale i blogostawienstwo”
(Ap 5,12n). Blogostawieistwo ma tu taki sam zasieg i t¢ samg rang¢ co chwata Boza.

2 J. GUILLET, Blogostawieristwo, s. 85.
2! Por. 1 Kor 3,23; 2 Kor 10,7.
2 Dz 2,38; 10,45; 11,17; por. Mk 13,11; J 3,34; 7,39; Dz 1,8; 5,32; Rz 5,5; 8.,9; 8,15; Ap 3,1.
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tolickich, nalezatoby najpierw zbada¢, jak dalece biblijne pojgcie blogostawien-
stwa znajduje swoje odbicie w ewangelickich i katolickich tekstach liturgicznych
wykorzystywanych podczas obrzedu zawarcia matzenstwa.

2. Istotne elementy biblijnego pojecia blogoslawienstwa w ewangelickich
i katolickich tekstach liturgii zawarcia malzenstwa

Juz pierwsze spojrzenie na ewangelickie i katolickie ksiggi liturgiczne wyko-
rzystywane przy zawieraniu matzenstwa pokazuje tak wielkie podobienstwo tek-
stow, ze naturalnym wydaje si¢ przeprowadzenie analizy porownawczej. Agenda
Kosciotla Ewangelicko-Augsburskiego (Luteranskiego)*
czgciem nabozenstwa ksigdz powitat narzeczonych, §wiadkow i gosci przed brama
koscielng, w przedsionku kosciota Iub pod chérem, swoimi stowami lub wedtug
podanych formut. Kazda z podanych trzech formut powitania méwi o blogosta-
wienstwie — pierwsza nawet dwukrotnie: ,,Przyszliscie tu do ko$ciota, aby roz-
pocza¢ wspolng droge zycia i przed ottarzem prosi¢ o Boze blogostawienstwo.
Dlatego razem z wami, cieszac si¢ z tego uroczystego dnia, chcemy wstuchac sie
w Boze Stowo, modli¢ si¢ i udzieli¢ wam Bozego btogostawienstwa. Niech Jego
Duch otworzy nasze serca i nasz umysty, aby Bog znalazt upodobanie w tym, co za
chwile bedzie naszym udziatem”?,

Katolickie Obrzedy sakramentu matzenstwa® tez juz w formutach powita-
nia mowia o btogostawienstwie. Widoczna roznica wystepuje jedynie w dwoch
kwestiach: w wyraznym podkresleniu sakramentalno$ci matzenstwa, a w obrze-
dzie matzenstwa w czasie Mszy §w. mowa jest nie tylko o ,stuchaniu stowa
Bozego”, ale i o uczestnictwie w ofierze eucharystycznej: ,,Zgromadzili§my si¢
w kosciele wokot N. i N., ktorzy dzisiaj chcg zawrze¢ sakramentalny zwigzek
matzenski. W tym waznym dla nich momencie Zycia otoczmy ich naszg mitoscia
i naszymi modlitwami. Razem z nimi bedziemy stucha¢ stowa Bozego i uczest-
niczy¢ w ofierze eucharystycznej, proszac o obfite blogostawienstwo dla mtode;j
pary”?,

zaleca, by przed rozpo-

% Cz. II, Dziggielow 2007. Tekst tego wydania bedzie zrodtem cytacji i analiz. Istnieje tez tekst
Liturgia slubu koscielnego zamieszczony na stronie internetowej Kosciota Ewangelicko-Augsbur-
skiego w Polsce: www.luteranie.pl

2 Tamze, s. 26.

% Katowice 2010, s. 26n. Korzysta si¢ z najnowszego wydania: wydanie trzecie wedtug drugiego
wydania wzorcowego.

2 Tam:ze.
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Analiza ewangelickich i katolickich tekstow liturgicznych stosowanych przy
zawieraniu $lubu pozwala wyrozni¢ elementy charakterystyczne dla biblijnego po-
jecia blogostawienstwa. Sg nimi: wspomnienie wielkich dziet Boga (anamneza),
prosby skierowane do Boga (epikleza), uwielbienie i dziekczynienie (doksologia),
element daru (prosfora), doswiadczenie obecnosci Boga i wspdlnoty z Nim oraz
z innymi (koinonia).

2.1. Wspomnienie wielkich dziel Boga (anamneza)

Zaraz na poczatku ewangelickiego nabozenstwa zaslubin znajduje si¢ wspo-
mnienie dzieta stworzenia i prosba: ,,Wszechmogacy Boze i Ojcze, stworzyles
mezczyzne i kobiete dla siebie wzajemnie, i pobtogostawites ich matzenstwo. Dla-
tego prosimy Ci¢: okaz swoje mitosierdzie i dobro¢ tym, ktorzy dzisiaj ufni Twoim
obietnicom wstepujag w Swicty zwigzek matzenski. Wystuchaj nas przez naszego
Pana, Jezusa Chrystusa™’. Podobnie do dzieta stworzenia odwotujg sie tez wstepy
w katolickiej formule btogostawienstwa?.

Aby ukaza¢, ze matzenstwo jako dar Boga cieszy si¢ Jego blogostawienstwem,
ewangelickie i katolickie teksty liturgii $lubnej odwoluja si¢ do licznych cytatow
biblijnych. Stuchajac stowa Bozego, wspdlnota zebrana w kosciele na nabozen-
stwie za$lubin ma mozno$¢ przypomnienia sobie odwiecznej woli Boga dotyczace;j
matzenstwa. Liturgicznie czesto wykorzystywane sa takie teksty, jak np. Ps 23 czy
121, ktore pokazuja, ze troska Boga o stworzenie nie ogranicza si¢ do poczatkow
$wiata i czlowieka, ale jest wieczna.

2.2. Prosby (epikleza)

Po formule ztozenia przyrzeczen $lubnych luteranskie teksty liturgiczne zawie-
rajg pro§be do Ducha Swigtego, by prowadzit nowozencow: , Laskawy i mitosier-
ny Boze. Dzigkujemy Ci, ze zgodnie z Twoim $wigtym porzadkiem ztaczyle$ te
oto pare matzenska w chrzescijanskie matzenstwo. Prosimy Cie, aby Duch Swiety
ich prowadzit, by zyli wedlug Twojej woli i ufajac Twoim obietnicom, wspdlnie
osiaggneli niebo, przez naszego Pana Jezusa Chrystusa”. Mocy Ducha Swigtego

2 Agenda Kosciola Ewangelicko-Augsburskiego (Luteranskiego), Katowice 2016, s. 28.
8 Zob. Obrzedy sakramentu maizenstwa, s. 118.

¥ Agenda Kosciola Ewangelicko-Augsburskiego (Luteranskiego), s. 39. Jedna z ewangelickich
form prosb o blogostawienstwo jest rozbudowana i zawiera szereg prosb o dary, z ktérych niektore
takze przypisuje si¢ Duchowi Swigtemu:

,,* Niech Bog zachowa was w zdrowiu i radosci zycia.
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polecane sg tez prosby wedlug rytuatu katolickiego. Zawarte sa one w $piewanym
Hymnie do Ducha Swietego, jak i w modlitwach®,

2.3. Uwielbienie i dziekczynienie (doksologia)

W ewangelickich 1 katolickich tekstach liturgicznych nie brak zdan doksolo-
gicznych wyrazajacych uwielbienie i dzigkczynienie. W nich zwiencza si¢ postawa
anamnetyczna i epikletyczna’'. Zwlaszcza pierwsza i druga formuta katolickiego
btogostawienstwa wskazuje na potrdjny grunt dla uwielbienia i dzigkczynienia.
Jest nim, po pierwsze, powotanie wszystkiego do istnienia, po drugie — odnowienie
przymierza w Jezusie Chrystusie i po trzecie — wybdr matzenstwa do roli obrazu
przymierza w Jezusie Chrystusie.

2.4. Dar (prosfora)

Dla teologii btogostawienstwa istotna jest kategoria daru. Ewangelicka i ka-
tolicka liturgia w tekstach zawierania zwigzku malzenskiego zna podwojny dar:
jednym jest uprzedzajacy wszelkie ludzkie dziatanie dar Boga, ktory stwarza mez-
czyzne i kobiete, by zyli w jednos$ci jako maz i zona. Ten zwiazek Bog obdarza
obietnicg btogostawienstwa. Drugim darem jest odpowiedz cztowieka na dar Boga,
ktory swoje matzenstwo podporzadkowuje Bozemu przykazaniu i Bozej obietnicy.
W kategorii daru trzeba tez widzie¢ sceng, w ktorej jedna strona zwigzku matzen-
skiego przyjmuje druga jako dar z reki Boga i $lubuje: ,,mito$¢, szacunek i wier-
no$¢ matzenska...”*.

Katolickie obrzedy w trzecim pytaniu skierowanym do nupturientow przed
wyrazeniem ich zgody matzenskiej w kategorii daru widza jeszcze potomstwo:
,»Czy chcecie z mitoscig przyjac i po katolicku wychowaé potomstwo, ktérym Bog

* Niech B6g obdarza was zawsze dobrymi przyjaciotmi.

* Niech Boég poszczesci waszej pracy.

* Niech Bog was i nas wszystkich zachowa w pokoju.

* Niech Bog da wam otwarte serca na potrzeby ludzi, ktorzy beda jej potrzebowac.
* Niech B6g pomoze wam w dzwiganiu wszelkich zyciowych cigzarow.

* Niech Bog zachowa was w spotecznosci Kosciota.

* Niech B6g pomoze wam we wzajemnych relacjach mi¢dzy soba i innymi.

* Niech Bog obdarzy was zywa nadzieja”. Tamze, s. 44.

30 Zob. Obrzedy sakramentu maizenstwa, s. 41n., 118.

31 W tym celu formy ewangelickie pozdrowienia wstepnego korzystaja z odpowiednich Psalmow,
np. z Ps 100,4b.5; 103,1-2.

32 Agenda Kosciola Ewangelicko-Augsburskiego (Luteranskiego), s. 33.
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was obdarzy?”** Tekst przysiegi ewangelickiej tego nie wspomina. Stowa prosb
i blogostawienstw tekstow obydwu wyznan sa wezwaniem skierowanym do Boga
o dar Ducha Swietego, by matzonkowie mogli wspélnie zy¢ zgodnie z wolg Boga,
a wigc urzeczywistnia¢ otrzymany od Niego dar. Kolejnym elementem btogosta-
wienstwa widzianym z perspektywy liturgicznej jest doswiadczenie taskawej obec-
nosci Boga, wspdlnoty z Nim i Kosciotem.

2.5. Doswiadczenie wspdlnoty z Bogiem i z innymi (koinonia)

Obecnos$¢ Boga w dzietach Jego stworczego aktu przyjmuje charakter znaku
Eucharystii, ktora w Ko$ciotach ewangelickich moze towarzyszy¢ zawarciu mat-
zenstwa, gdyz w niej obecno$¢ Boga objawia si¢ w Synu Bozym, ktory stat si¢ czto-
wiekiem. Prefacja podczas ewangelickiej slubnej Eucharystii wyraza to stowami:
»Zaprawde godna, stuszng 1 zbawienng jest rzeczg, abySmy zawsze i wszgdzie To-
bie sktadali dzigkczynienie i wyslawiali Twoja wielka mitos¢, Panie, Ojcze Swiety,
wszechmogacy wieczny Boze, przez naszego Pana, Jezusa Chrystusa. Ty z mitosci
zawarle§ ze swoim ludem nowe przymierze, aby odkupiony przez §mier¢ i zmar-
twychwstanie Twego Syna, w Nim otrzymat uczestnictwo w Boskiej naturze i stat
si¢ wspoldziedzicem Jego chwaty w niebie. Mito§¢ matzenska uczynite$ znakiem
tego przymierza i wprowadzasz nas w plany Twojej zbawczej mitosci. Dlatego zta-
czeni w Twoim Kosciele, ze wszystkimi aniotami i §wietymi, Spiewamy na czesé
Twoja piesn chwaty i wolamy’**. Bog poswiadcza swoja mitos$¢ i swoja wspdlnote
z czlowiekiem w matzenskiej mitosci jako znaku Jego przymierza. Z tymi trescia-
mi w petni solidaryzuja si¢ ujecia rytuatu katolickiego, gdzie np. czwarta formuta
blogostawienistwa wskazuje na Trojce Swieta jako zrodto zycia i mitosci. Trynitar-
na wspolnota Osob Bozych otwiera si¢ na kazdego czlowieka i jest zrodtem jedno-
Sci w wierze, w KoSciele i matzenstwie®.

3. Podstawowe wymiary kategorii blogostawienstwa w ewangelickiej
i katolickiej liturgii $lubnej

Gleboko biblijne rozumienie blogostawienstwa i teksty wykorzystywane w Ko-
Sciotach ewangelickich i katolickich podczas uroczystosci zawarcia zwigzku matzen-

3 Obrzedy sakramentu matzeristwa, s. 29.
3% Agenda Kosciola Ewangelicko-Augsburskiego (Luteranskiego), s. 52.
3 Zob. Obrzedy sakramentu malzenstwa, s. 120n.
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skiego pozwalaja dostrzec, ze blogostawienstwo nie jest tylko jednym z liturgicznych
elementow nabozenstwa §lubnego, ale cate nabozenstwo ma charakter blogostawien-
stwa. W liturgii $lubnej rozumianej w catosci jako blogostawienstwo obecne sg trzy
podstawowe wymiary: teologiczno-stworczy, soteriologiczny i sakramentalny.

3.1. Podstawowe wymiary kategorii blogoslawienstwa w ewangelickiej
liturgii Slubnej

Na trzy podstawowe wymiary rozumienia blogostawienstwa w ewangelickiej
liturgii Slubnej i nauce o matzenstwie zwracal uwage juz sam Marcin Luter®®, Oczy-
wiScie, wymiar teologiczno-stworczy ujawnia si¢ jako pierwszy i dominujacy, wska-
zujac na matzenstwo jako dar Boga — juz pierwszej parze ludzi Stworca btogostawi.
Blogostawienstwo ma nastepnie wymiar soteriologiczny, wychodzacy poza wymiar
kreacyjny, ktory jednak zwigzany jest od poczatku z Boska obietnicg — w przysigdze
Slubnej narzeczeni zobowigzuja si¢ do prowadzenia zycia w duchu chrzescijanskim,
tj. do zycia wedhug stowa Bozego, do zycia w Jezusie Chrystusie. Btogostawienstwo
posiada tez w pewnym sensie wymiar sakramentalny (nawet w ujeciu ewangelic-
kim!). Ujawnia si¢ on podczas btogostawienia matzenstwa, kiedy liturgiczne teksty
ukazujg zobowigzania matzonkow jako obraz przymierza, ktore kiedy$ Bog zawart
ze swoim ludem, a teraz wcigz odnawia — malzenska mitos¢ jest obrazem mitosci,
ktora taczy Jezusa z Kosciotem.

Kiedy pytamy o znaczenie btogostawienstwa nie tylko w samym nabozenstwie
$lubnym, ale w ogole o teologie btogostawienstwa w rozumieniu ewangelickim, to
trzeba zauwazy¢, ze juz Luter mocno podkreslat, ze zrodtem btogostawienstwa jest
stowo Boze. Ono jako stowo stworcze zachowuje w istnieniu rzeczywisto$¢ stwo-
rzona, a jako stowo usprawiedliwiajace stworzonej rzeczywistosci obiecuje odpusz-
czenie grzechow. Stowo stworcze ma do czynienia z cielesnym zyciem czlowieka,
stowo usprawiedliwiajace — z jego zyciem duchowym. Dla Lutra i calej ewangelic-
kiej tradycji blogostawienstwo nie jest zwigzane z mocg kaptanskich swigcen, ale
z autorytetem biblijnego przepowiadania®’. Zarowno w przypadku stowa stworcze-
g0, jak 1 stowa usprawiedliwiajacego dziatajacym podmiotem jest Trojjedyny Bog.
On jest jednym jako Stworca, Wybawca i Uswiecajacy.

% Stowa blogostawienstwa ujmuje reformator w $cistym zwiazku z usprawiedliwiajagcym sto-
wem odpuszczenia grzechow. Por. WA 30/3,576,23-31; 30/3,577,30-36.

37 Por. F. ScHuLz, Die Ehesegnung in den europdischen Kirchen der Reformation, w: K. RICHTER
(red.), Eheschlieffung — mehr als ein rechtlich Ding?, Freiburg 1989, s. 155.

% Stad Luter przyktada duza wage do trynitarnego btogostawienistwa i formuty: ,,niech was bto-
gostawi Bog, Ojciec i Syn, i Duch Swigty”. Zob. WA 30/3,581,37-582.8.
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W stosunku do wszystkich trzech wymiarow ewangelickiego rozumienia
btogostawienstwa nalezatoby stwierdzi¢, ze blogostawienstwo zawsze pozosta-
je czym$ darowanym. Ono nigdy nie jest wtasnoscig czlowieka. Cztowiek nie
moze sobie btogostawienstwa podporzadkowac, gdyz nie moze podporzadko-
wac sobie stowa Bozego, ktore jest zrodtem blogostawienstwa®. Rzeczywistosé
obdarzona stworczym blogostawienstwem z powodu zaistniatego grzechu zdana
jest na Boska obietnicg przebaczenia grzechow, na usprawiedliwienie*®. Mat-
zenstwo jako rzeczywistos¢ stworzona i obdarzona btogostawienstwem zostata
powotana przez Boga, aby stanowi¢ obraz dla mitosci, ktora taczy Syna Bozego
z Kos$ciotem*'.

W krytycznym spojrzeniu na kwesti¢ miejsca i znaczenia kategorii btogosta-
wienstwa w ewangelickiej nauce o matzenstwie do pewnego stopnia za niezrozu-
miatg moze uchodzi¢ aprioryczna postawa niektdrych teologow ewangelickich,
ktérzy radykalnie réznicujg stworcza obietnice Boga od obietnicy zbawczej*.
Taka postawa wprawdzie pozwala ewangelikom konsekwentnie nie uznawaé
malzenstwa za sakrament, ale z drugiej strony wydaje si¢ podwaza¢ nawet sam
sakramentalny wymiar matzenstwa, ktory jest przeciez czesciag uznawanej i ce-
nionej przez nich biblijnej kategorii btogostawienstwa. Pytaniem pozostaje, czy
trzeba tak radykalnie oddziela¢ obietnice stworcza od zbawczej, kiedy pierwsza
nie jest niezalezna od drugiej, a druga od pierwszej. Czy nie nalezatoby raczej
wyjasni¢ blizej stosunek obietnicy stworczej do matzenstwa osoéb ochrzczonych,
tj. stosunek obietnicy stworczej do obietnicy chrzcielnej? Jesli teologia ewan-
gelicka przyjmuje, ze usprawiedliwiajaca od grzechu moc Chrystusa odnawia
stworzenie, a matzenstwo jako rzeczywisto$¢ przynalezaca do porzadku stwor-
czego otrzymato w Chrystusie nowe znaczenie, to proby ekumenicznych rozwia-
zan winny wyjasni¢, czy malzenstwo dwojga ochrzczonych nie stanowi realnego
symbolu dla mitosci, ktora taczy Chrystusa z Ko$ciotem, i czy z tego powodu
takie matzenstwo nie jest sakramentem przynajmniej w sensie dalszym, tzn. czy
nie mozna go zaliczy¢ do sacramenta minora?

¥ Wedlug Lutra blogostawienstwo jest w pierwszym rzgdzie obietnicg Zycia w cielesnym sensie.
W blogostawienstwie doswiadcza cztowiek, ze Bog jest dawcea wszelkich dobrych darow, jest Bogiem
zachowujacym ludzkie zycie w istnieniu. Por. WA 30/3,574,22-28.

40 Por. kazanie Lutra podczas poswigcenia kaplicy zamkowej w Thorgau. WA 49,588,12-22.
4 Por. F. Scuurz, Die Ehesegnung in den europdischen Kirchen der Reformation, s. 156.

42 Por. K. LEnMANN, W. PANNENBERG (red.), Lehrverurteilungen — kirchentrennend?, t. 1, Freiburg
1986, s. 148.
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3.2. Podstawowe wymiary kategorii blogostawienstwa w katolickiej
liturgii Slubnej

Dla katolickiej nauki o matzenstwie znaczacym pozostaje fakt, ze zarowno we
Wprowadzeniu teologicznym i pastoralnym, jak 1 w samych liturgicznych tekstach
Obrzedow sakramentu matzenstwa wielokrotnie pojawia si¢ stowo ,,btogostawien-
stwo”. Juz w pierwszej formule powitania, podobnie jak w ewangelickich tekstach
liturgicznych, mowa jest o Chrystusie, ktory ,,btogostawi mitosci”, a w drugiej for-
mule — o zebranej wspolnocie ,,proszacej o obfite btogostawienstwo dla mtodej
pary”®. Blogostawienstwo w odniesieniu do matzenstwa takze w katolickim rozu-
mieniu wskazuje na trzy wymiary: teologiczno-stworczy, soteriologiczny i sakra-
mentalny. Rozumienie tych dwoch ostatnich wymiaréw nie pokrywa si¢ jednakze
z ich rozumieniem ewangelickim.

Teologiczno-stworczy wymiar ujawnia si¢ w modlitwie btogostawienstwa, kie-
dy celebrans zanosi modlitwe do Boga: ,,Ojcze Swiety, Ty stwarzajac cztowieka na
Swoj obraz i podobienstwo, powotates$ do istnienia m¢zczyzne i kobiete, aby jako
maz i zona ztaczeni w jedno ciato i1 dusze, spetniali w §wiecie swoje postannic-
two”*. Stowa te przypominajg pierwszy opis stworzenia $wiata. Miedzyosobowa
relacja mezczyzny i kobiety jest wspolnota ustanowiong przez Boga i w niej jako
malzefistwie objawia si¢ plan Jego mitosci.

Soteriologiczny wymiar btogostawienstwa ujawnia si¢ w tym, ze o blogosta-
wienstwie mozna powiedzie¢, ze jest ono wigksze od ludzkiego grzechu: ,,Boze,
z Twojej woli zona taczy si¢ z mezem, a zwigzek ten ustanowiony na poczatku
dziejow ludzkich otrzymat od Ciebie tak wielkie btogostawienstwo, ze nie zniwe-
czyt go ani grzech pierworodny, ani kara potopu™®.

Teksty liturgii §lubnej mowia nie tylko o blogostawienstwie stworczym,
ale 1 o btogostawienstwie sakramentalnym, ktore Bog zsyta na par¢ wigzaca si¢
w Chrystusie i Duchu Swigtym. Blogostawienstwo w swoim wymiarze sakramen-
talnym odwotuje si¢ do zwigzku Chrystusa z Kosciolem. Pierwsza formuta btogo-
stawienstwa, zanim przejdzie do prosby, stwierdza: ,,Boze, Ty uczynites zwigzek
matzenski tak wielkg i §wigtg tajemnica, ze wspolnota zaslubionych jest symbolem
zwiazku Chrystusa z Ko$ciotem™,

IS

3 Obrzedy sakramentu matzeristwa, s. 26.

“ Tamze, s. 48.

4 Obrzedy sakramentu maizenstwa, s. 116.

4 Tam:ze.
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W Kosciele katolickim od czasu Soboru Trydenckiego do waznego i sakramen-
talnego zawarcia matzenstwa potrzeba zachowania formy zawarcia malzenstwa.
Zawarcie sakramentalnego malzenstwa nie jest prawnie uzaleznione od udziela-
nego w czasie liturgii kaptanskiego btogostawienstwa. W rzymskokatolickiej tra-
dycji narzeczeni wzajemnie udzielajg sobie sakramentu, stad blogostawiefistwo
kaptana nie nalezy do konstytutywnych elementéw zawarcia tego sakramentu. Ono
spelia funkcje tylko pewnego decor sacramenti*’. To decor nie oznacza jednak
tylko ,,przyozdobienia” sakramentu, gdyz blogostawienstwo kaptana nalezy wi-
dzie¢ w Scislej tacznosci z calym koscielnym rytem pobtogostawienia malzenstwa
i uznawania go za sakrament.

Blogostawienstwo kaptana w calej akcji liturgicznej zwigzanej z zawarciem $lu-
bu moze wydawac si¢ tylko czyms$ akcydentalnym, gdyz zawarcie przez ochrzczo-
ng par¢ malzenstwa poza koscielnymi obrzgdami — za dyspensg od formy (!) czyni
przeciez matzenstwo waznym i sakramentalnym. Nie sposob wigc nie odnie$¢ wra-
zenia, ze btogostawienstwu kaptanskiemu przypada tylko drugorzedne znaczenie.
Z drugiej strony jednak wtasnie koscielny $lub, rozumiany jako poblogostawie-
nie matzenstwa ochrzczonej pary, ukazuje istot¢ zawartego zwigzku jako zwigzku
chrzescijanskiego.

Wobec powyzszych watpliwosci nalezatoby tym bardziej podkresli¢, ze §lub jako
koscielno-liturgiczne pobtogostawienie matzenstwa wyraza i poglebia ,,wspominanie
wielkich dziel” Boga, ktory przede wszystkim w Jezusie Chrystusie odnawia swoje
odwieczne przymierze z cztowiekiem, a ofiarg Jezusa na krzyzu przypieczgtowuje to
przymierze na zawsze (anamnetyczny charakter blogostawienstwa). To blogostawien-
stwo zawiera prosby o jedno$¢ i uswiecenie matzenstwa (epikletyczny charakter btogo-
stawienstwa); ono uwielbia Boga jako Tego, ktory z maltzenstwa uczynit symbol Jego
przymierza z ludzmi i Kosciotem (doksologiczny charakter blogostawienstwa); ono
unaocznia mezczyznie i kobiecie, ze obydwoje sa powotani, by poprzez ofiare swojego
zycia taczy¢ si¢ z ofiarg Chrystusa, ktora Ten zlozyl raz na zawsze (prosforetyczny
charakter blogostawienstwa); ono odkrywa, ze Bog obdarzyt matzenstwo nowa god-
noscig — wspolnote mezczyzny i kobiety pragnie dopeic jako przymierze mitosci oraz
zrodto zycia (uobecniajacy Boga charakter blogostawienstwa). Tym samym matzen-
stwo ,,w Chrystusie” otrzymuje nowy wymiar — ono staje si¢ przestrzenig dla zbawczej
obecnosci Chrystusa (sakramentalny charakter blogostawienstwa)*.

47 Por. A. TiLek, Fragen zur heutigen Feier der Trauung, w: TH. Mass-EwerD (red.), Lebt unser
Gottesdienst?, Freiburg 1988, s. 174-212, zwt. 193; por. tez F. CourtH, Die Sakramente, Freiburg
1995, s. 342.

4 A. Jilek twierdzi, ze analogicznie do Eucharystii w koscielnym pobtogostawieniu malzenstwa
mozna widzie¢ memoria, repraesentatio i applicatio zbawczego dziatania Boga. Por. TENZE, Fragen
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Podsumowujac ten punkt, nalezatoby stwierdzi¢, ze teologiczne walory katego-
rii blogostawienstwa w katolickiej nauce o matzenstwie pozwalaja dostrzec i do-
ceni¢ warto$¢ tej kategorii oraz zwigzanej z nig teologii dla bardziej ekumeniczne;j
nauki o matzenstwie. Katolickie rozumienie kategorii blogostawienistwa w nauce
o malzenstwie takze nie jest jednak wolne od znakéw zapytania. Przede wszystkim
potrzeba wyjasnien: Czy $lub koscielny jako ,,udzielanie sakramentu” matzenstwa
mozna adekwatnie okresli¢ pojeciem ,,blogostawienia” matzenstwa? Jak pogo-
dzi¢ uznanie dla istotnej roli konsensusu malzenskiego z zawarciem matzenstwa
rozumianym jako ko$cielne poblogostawienie? Dla strony niekatolickiej proble-
matyczna tez zawsze pozostaje kwestia dyspens od formy kanonicznej stosowana
w Kosciele katolickim. Mozliwoscig dyspensy od formy kanonicznej sygnalizuje
si¢ bowiem, ze w pewnych sytuacjach wolno zrezygnowacé z liturgicznie realizo-
wanych realno-symbolicznych znakéw, chociaz nie ze wszelkich dziatan majacych
znaczenie znaku. Udzielajac dyspensy, Kosciot katolicki przejmuje zastgpczo za
malzenska pare ,,realizacj¢” formy sakramentu — a w tym dziataniu nie chodzi prze-
ciez tylko o czysto formalny akt.

4. Teologia blogostawienstwa jako podstawa dla teologii malzenstw
ewangelicko-katolickich

Obecnos¢ roznych czgsci sktadowych biblijnej kategorii btogostawienstwa tak
w ewangelickich, jak i katolickich obrzedach liturgicznych zwiazanych z zawar-
ciem malzenstwa pozwala zywi¢ nadziejg, ze wlasnie teologia blogostawienstwa
moze stanowi¢ dobra podstawe w rozwijaniu teologii malzenstwa w ogole, a teo-
logii matzenstwa ewangelicko-katolickiego w szczego6lnosci. Argumenty za taka
teza wynikaja w znacznej mierze z dotychczasowych rozwazan i pozwalaja sie ujac
w formie rozszerzonych wnioskow:

* Teologia blogostawienstwa moze realizowa¢ si¢ jako rzeczywista baza dla
teologii matzenstw mieszanych, jesli ewangelicy 1 katolicy w liturgicznym
obrzedzie zawarcia malzenstwa eksponowac beda elementy sktadowe biblij-
nie rozumianego blogostawienstwa: anamneze, uwielbienie, prosbe, wza-
jemny dar, w ktorych objawia si¢ wspolnototworcza obecnos¢ Boga®.

zur heutigen Feier der Trauung, s. 190; por. tez S. HELL, Die konfessionsverschiedene Ehe. Vom Pro-
blemfall zum verbindenden Modell, Freiburg — Basel — Wien 1998, s. 460.

4 Jednym ze sposobow pokazania, ze obydwie tradycje wyznaniowe — ewangelicka i katolicka — sa
w stuzbie Bozego blogostawienstwa, jest ekumeniczne przygotowanie obydwu stron do matzenstwa
i sam liturgiczny obrzed zawarcia §lubu. Por. S. HELL, Die konfessionsverschiedene Ehe, s. 474n.
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* Nowotestamentowe rozumienie btogostawienstwa sugeruje, ze nie sposob
oddzieli¢ btogostawienstwa od Jezusa Chrystusa, poniewaz wlasnie On
w swojej osobie i swoim dziele najbardziej je uobecnia. Juz poprzez sakra-
ment chrztu kazda ze stron konfesyjnie zréznicowanego matzenstwa zosta-
je wlaczona w sfere zycia i oddziatywania Jezusa Chrystusa. Btogostawiac
matzenstwo, ewangelicy i katolicy odwotuja si¢ do tego samego fundamen-
tu, jakim jest chrzest. Kazda trynitarna formuta btogostawienstwa wskazu-
je na sakramentalne chrzcielne korzenie®. Przy §lubie obydwa Koscioty
swigtuja wigc to, co wyraza matzenstwo dwojga ochrzczonych — wspolnote
w Chrystusie (communio in Christo).

* Ochrzczona para poprzez zawarcie matzenstwa wchodzi w nowa relacje
z Bogiem. Blogostawienstwo nie pozostaje dla kazdego z nich tylko czyms$
zewngtrznym, ale ono zmienia ich zycie, gdyz zmienia znaczenie i sens
dotychczas doswiadczanej rzeczywistosci, zmienia ich stosunek do Boga
i catego stworzenia. Kiedy Koscioty btogostawig matzenstwa, to dokonu-
je si¢ specyficzna ,transsignifikacja”. Stwoércza rzeczywisto$§¢ matzenstwa
(signum) poprzez ko$cielny obrzed zostaje wiaczona w przestrzen zycia
i dziatania Jezusa Chrystusa, czyli w przestrzen majaca swoj poczatek
w chrzcie §wigtym. W liturgicznym pobtogostawieniu matzenstwa Koscio-
ty kontynuuja wigc to, co zapoczatkowane zostato juz w chrzcie — powota-
nie do ustawicznego zycia w Chrystusie, ale odtad we dwoje.

» Jesli eulogiczna struktura sakramentow, z jej katabatycznym i anaba-
tycznym wymiarem, jest w stanie wyrazniej pokaza¢, ze sakrament jest
miejscem spotkania Trojjedynego Boga z cztowiekiem, to takze i odwrot-
nie — blogostawienie posiada ,,quasi-sakramentalng strukture™'. Koscielne
zawarcie §lubu rozumiane w kategorii btogostawienstwa poprzez swoj sa-
kramentalny charakter, ktory przynajmniej jako ,,sakramentalny wymiar”
nie jest obcy ewangelickiej teologii, mozna uzna¢ za bardzo adekwatng
forme dla sakramentu matzenstwa, ktory przyjmuja katolicy.

* Rozumiejac malzenstwo jako sakrament, Kosciot katolicki winien jednak
dla $cistosci dogmatycznej ustawicznie zaznaczaé, ze sakramentalnosc
matzenstwa nie jest taka sama, jak sakramentalno$¢ chrztu czy Euchary-
stii. Sakramentalno$¢ matzenstwa jest analogiczna w stosunku do sakra-

0 Por. F. ScHuLZ, Segnungen in evangelischer Sicht, w: A. HEiNz, H RENNINGS (red.), Heute seg-
nen. Werkbuch zum Benediktionale, Freiburg 1987, s. 77.

S A. GerHARDS, H. BECKER, Mit allem Segen seines Geistes gesegnet, w: A. HEINz, H RENNINGS
(red.), Heute segnen s. 26.

32 Por. F. CourtH, Die Sakramente, s. 72-74.
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mentalnosci chrztu i Eucharystii®. Na takie rozumienie zezwala juz, czy
nawet wprost je nakazuje, Sobor Trydencki, ktéry wyraznie odrzucal nie-
zréznicowang rownos¢ wszystkich sakramentow. Natomiast Ko$cioty
ewangelickie w tej samej kwestii winne na nowo przemysle¢, czy zawarcie
malzenstwa przez dwie osoby ochrzczone — nawet jezeli naleza do r6z-
nych wyznan, mozna stawia¢ na rowni z malzenstwem zawieranym przez
nieochrzczonych, a takze czy malzenstwo dwojga chrzescijan nie powinno
w swej istocie by¢ wigzane z chrztem i Eucharystig, a nie z umowa cywil-
ng? Tym samym, czy z wigzoOw wiary odnoszonych do chrztu i Eucharystii
nie wynika poszerzone pojecie sakramentalnosci — i to przynajmniej na tyle
szerokie, by pozwalato nawet ewangelikom wyraznie mowic¢ o sakramen-
talnym wymiarze matzenstwa ochrzczonej pary?*

» Obydwie tradycje wyznaniowe, ewangelicka i katolicka, winne jasniej uka-
zaé istot¢ koscielnego zawarcia matzenstwa. Wedlug katolickiego ujecia
slub koscielny nalezy do pelni sakramentalnego zawarcia matzenstwa. We-
dhug ujecia ewangelickiego $lub koscielny stoi u poczatku chrzescijanskie-
go zycia w malzenstwie. Konieczne jest wiec uscislenie relacyjnych wiezi
miedzy rzeczywisto$cia stworcza, blogostawieniem matzenstwa jako dzia-
faniem Kosciola i chrzescijanska istota matzenstwa w jej relacji do chrztu
i Eucharystii.

* Kiedy koscielne zawarcie slubu ujmuje si¢ jako ,,pobtogostawienie” matzen-
stwa, to znika pewna biegunowos¢: albo ,,zawarcie matzenstwa’ — pozycja ka-
tolicka, albo ,,akt wyznania wiary” — pozycja ewangelicka. Zawarcie maltzen-
stwa moze by¢ wtedy rozumiane przez obydwie strony wyznaniowe bardziej
jako proces, ktory nie stawia obok siebie §wieckiej i ko$cielnej rzeczywistosci,
cywilnego i ko$cielnego zawarcia $lubu, ale wigze je ze sobg. Koscielny $lub

3 W tym kontekécie warto wspomnie¢ o rozrdznieniu na sacramenta maiora i sacramenta mi-
nora.

3 Por. Dekret o sakramentach, kan. 3, w: A. BaroN, H. PIETRAS (oprac), Dokumenty soboréw
powszechnych, t. 1V, Krakow 2005, s. 359.

3 S. Hell uwaza, ze ze strony katolickiej winno si¢ przemysle¢, czy i jak dalece mozliwe jest roz-
taczenie waznosci i sakramentalno$ci malzenstwa bez podwazania kanonu 1055 § 2, ktory formutuje
tez¢ o ich identycznos$ci, tak by zawarcie matzenstwa przez dwie osoby ochrzczone roéwniez poza
katolickim poblogostawieniem malzenstwa i bez udzielonej dyspensy, mogto by¢ uznane za wazne,
mimo ze niesakramentalne. Natomiast strona ewangelicka winna uczyni¢ wszystko, by nie odnosi-
lo si¢ wrazenia, ze koscielne blogostawienie matzenstwa jest tylko czyms$ dodanym, gdyz cywilne
zawarcie matzenstwa jest wystarczajace dla jego waznego zawarcia. Por. S. HELL, Die konfession-
sverschiedene Ehe, s. 473; zob. G. DzIERZON, Sakramentalnos¢ matzenstwa ochrzczonych, ,,Jus Matri-
moniale” 4 (1999), s. 107-123; A. SoBczak, Sakrament matzenstwa, ,,Studia Gnesnensia” 14 (2000),
S. 255-274; Z. GROCHOLEWSKI, Sakrament matzenstwa: fundament teologiczny prawodawstwa ko-
Scielnego, ,,Prawo Kanoniczne” 40 (1997), nr 1-2, s. 175-200.
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poglebia wtedy porzadek stworczy, wyrazajacy si¢ w konsensusie mezczyzny
1 kobiety, ktorzy jako ochrzczeni powotani sg do wigzi z Chrystusem i §lubuja
sobie najglebsze wigzi migdzyosobowe — mitos¢ 1 wiernos$¢™.

» Teksty ewangelickich i katolickich ksiag liturgicznych zwiazane z zawie-
raniem matzenstwa prowadza do przekonania, ze wypraszanie btogosta-
wienstwa dla nowozencow jest szczegdélnym zadaniem Kosciotow. Btogo-
stawienstwo, ktore Koscioly ewangelickie wywodza z teologii stworzenia,
Kosciot katolicki zas z sakramentalno-zbawczej obecnosci Chrystusa, jest
zawsze w obydwu tradycjach koscielnych rozumiane jako odpowiedz na
zanoszone pro$by, ktore majg obietnice wyshuchania. Zaden z Ko$ciotow
sam z siebie nie dysponuje wladza nad Bozym blogostawienstwem, ale
musi je wyprasza¢. Tym samym wyraznie wida¢, ze w blogostawienstwie
chodzi w pierwszym rzedzie o taskawe dziatanie Boga, ktore uprzedza
wszelkie ludzkie dziatanie.

» Skoro tak Kos$cioly ewangelickie, jak i Kosciot katolicki uwazajg wypra-
szanie btogostawienstwa dla nowozencoéw za swoje szczegolne zadanie, to
winny one tez pokazywac, ze kazdy z nich jest w stanie tworzy¢ ,,przestrzen
spotkania”, ktora umozliwia wiernym do$wiadczenie tajemnicy Trojjedy-
nego Boga. Tylko przy gl¢boko religijnym nastawieniu nie ma podejrzen
0 wyznaniowe werbowanie drugiej strony do wtasnej wspolnoty czy o kon-
fesyjng probe sil. Konfesyjne zakorzenienie kazdej ze stron matzenstwa
nie powinno by¢ w matzenstwie pielggnacjg ro6znic migdzy Kosciotami, ale
procesem wzajemnego ubogacania si¢ stron w wierze.

» Laskawe dziatanie Boga urzeczywistnia si¢ zawsze w catkiem konkretnych
strukturach i jako adresatdéw ma bardzo konkretnych ludzi. W przypadku
matzenstw ewangelicko-katolickich sa oni koscielnie osadzeni w dwoch
wyznaniach. To koscielno-wyznaniowe zakotwiczenie matzonkow nigdy
jednak nie powinno by¢ rozumiane w sposob ekskluzywny —w przeciwnym
razie bedzie si¢ ono kiocito z charakterem wypraszanego blogostawien-
stwa. Konfesyjnie zréoznicowani matzonkowie zachowuja swoja wiasna
tozsamos¢ nie poprzez obopodlne utrwalanie réznic w wierze i wyznaniowe
separowanie si¢ od siebie, ale przez to, ze kazde z nich ze swojg indywidu-
alna biografig otwiera si¢ na btogostawienstwo swojego Kosciota i Koscio-
ta wspotmatzonka. Ostatecznie bowiem obydwa Kos$cioty sa w stuzbie tego
samego btogostawienstwa.

% Jan Pawel II napisze, ze to powotanie do wspdlnoty w Chrystusie jest powolaniem do stuzenia
,Ewangelii zycia”. Evangelium vitae, nr 91.
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» Jesli Koscioty dostrzegaja czy pragna podkresli¢ zawieranie matzenstwa

w kategoriach btogostawienstwa, to winny zwazaé, by wlasciwie pojeta
anamneza jako wspomnienie i uobecnienie historiozbawczych wydarzen
(stworzenia, Wcielenia, Krzyza, Zmartwychwstania) nie byta tylko samym
mentalnym wspomnieniem, ale rzeczywistym oddaniem siebie ,,pamigci
Bozej” obejmujacej wszelkie czasy i kazda przestrzen. Wlasciwie pojeta
epikleza winna za$ t¢ historiozbawczo znaczacg pami¢¢ wigza¢ z wolno-
scig Tego, ktory objawit sie ludzkosci jako Stworca i Zbawca. Koscioty
ewangelickie odkrywaja w pierwszym rzedzie kreacyjne odniesienia Bo-
zego blogostawienstwa, podporzadkowujac matzenstwo jako stworcza
rzeczywistos¢ stowu Bozemu. Dla KoS$ciota katolickiego waznie zawar-
te matzenstwo ochrzczonej pary jest natomiast sakramentem. Anamneza
i epikleza w rozumieniu ewangelickim i katolickim ostatecznie wskazuja
na ten sam sens: chodzi o peine taski samoudzielanie si¢ Boga, ktore czto-
wiek moze przyjac tylko jako dar.

Poniewaz blogostawienstwo nie jest formg ,,odgérnego” podporzadkowania
sobie cztowieka przez Boga, ale jest miejscem wielostronnego spotkania®’,
to w konfesyjnie zréznicowanym malzenstwie rowniez nie moze chodzi¢
o to, by druga strong w jakis$ sposob podporzadkowac sobie czy dominowac
nad nia. Jak istnieja rézne sposoby spotkania z jednym Chrystusem, tak
konfesyjnie zwigzane matzenstwo réwniez musi by¢ ta przestrzenia, gdzie
spotkanie z jednym Chrystusem realizuje si¢ w koscielnej réznorodnosci.
Spotkanie w malzefistwie dwoch roznych koscielnych tozsamosci ostatecz-
nie tworzy jedna przestrzen zycia malzonkow.

Jesli kazde spotkanie zawsze zwigzane jest z otwarciem na drugiego w jego
innosci, to zawsze tez — przy zachowaniu wszelkich wigzi bliskosci — ozna-
cza ono pozostawanie w pozycji ,,naprzeciw”. Prawda ta dotyczy rowniez
przestrzeni spotkania dwojga wyznaniowo réznych chrzescijan w matzen-
stwie. Aspekt bycia ,,naprzeciw’ nie moze by¢ oceniany negatywnie, on jest
w istocie czescia chrzescijanskiego przepowiadania. Jak Chrystus jako ob-
lubieniec i Kosciot jako oblubienica stoja ,,naprzeciw” siebie w relacji mi-
tosci, wiernoéci i oddania, tak samo dwoje konfesyjnie réznych matzonkoéw
doswiadcza Bozego btogostawienstwa, kiedy to swoje bycie ,,naprzeciw”
w przynaleznosci konfesyjnej pojmuja jako wyzwanie, by jeszcze glebiej
wnikna¢ w zawarto$¢ otrzymanego blogostawienstwa. Otwarta koscielna

57 Blogostawiefnstwo moze by¢ rozumiane jako dzialanie Boga inicjujacego spotkanie z Nim jako

taskawym Bogiem, z ochrzczonym partnerem i z odr¢gbnym wyznaniem.
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tozsamo$¢ nie powinna nigdy sprawia¢ wrazenia che¢ci uniformizacji. Ona
winna ,,inno$¢” innych nie tylko dopuszczac, ale wtasnie umozliwia¢. Eku-
meniczny model ,,jednosci w pojednanej r6znorodnosci” nie akceptuje bo-
wiem ani uniformizacji, ani stania obok siebie z konfesyjnymi réznicami,
ale inspiruje do odkrywania tego, co inne, jako swoje, i swojego — jako
inne, nalezace tez do drugich.

e Dla duszpasterstwa malzenstw mieszanych wazna pozostaje kwestia
uczestnictwa w Eucharystii. Poniewaz blogostawienstwo ugruntowane jest
we wcieleniu Syna Bozego i znajduje swoje rozwinigcie w Jego $mierci
1 zmartwychwstaniu, stad istota blogostawienstwa dopetnia si¢ w §wieto-
waniu Misterium Paschy, w Eucharystii. Idac dalej, jesli koscielny $lub
pary ewangelicko-katolickiej rozumiany w kategorii btogostawienstwa
ukierunkowany jest na Eucharystig, to istnieje tez naglaca potrzeba nowe-
g0 rozwigzania problemu warunkoéw dopuszczenia strony ewangelickiej do
petego uczestnictwa w katolickiej Eucharystii.

The Meaning of Blessing in Evangelical and Catholic Teaching about Marriage
Abstract

In several places Evangelical and Catholic liturgical texts used during the ceremony of marriage
conclusion refer to blessing. Everyday language used in both churches’ communities addresses the
wishes concerning “blessings”. Considering this category, contemporary ideas about the theology of
marriage can bring new ecumenical solutions. The “blessing” could be the base for the theology of
mixed marriages, especially Catholic-Evangelical. While verifying this thesis, the article attempts
first to clearly define the biblical understanding of blessing, and then the place of blessing in the
liturgical texts used by Evangelicals and Catholics in marriage conclusions; it also intends to define
the aspects which are recognized in Evangelical and Catholic teaching about marriage to finally
point out in conclusions that it is just the theology of blessing that can be the base for the theology

of mixed marriages.

Keywords: Blessing, Matrimony, Church, Evangelical teaching, Catholic teaching.
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Abstrakt

Na wielu miejscach ewangelickie i1 katolickie teksty liturgiczne uzywane podczas zawierania
$lubu mowia o blogostawienstwie. Takze powszedni jezyk stosowany w obydwu $rodowiskach
koscielnych nie stroni od zyczen ,,blogostawienistwa”. W tej kategorii wspotczesne ujecia teologii
malzenstwa widza mozliwosci nowych rozwigzan ekumenicznych. ,,Blogostawienstwo” miatoby
stanowi¢ baze dla teologii matzenstw mieszanych, zwlaszcza ewangelicko-katolickich. Weryfiku-
jac te teze, tekst artykutu najpierw stara si¢ okresli¢ blizej biblijne rozumienie blogostawienstwa,
nastepnie miejsce blogostawienstwa w tekstach liturgicznych stosowanych przez ewangelikow i ka-
tolikéw przy zawieraniu matzenstw, jego wymiary uznawane w ewangelickiej i katolickiej nauce
o malzenstwie, by ostatecznie w formie wnioskow wskazaé, ze wlasnie teologia blogostawienstwa

moze stanowi¢ podstawe dla teologii matzenstw mieszanych.

Stowa kluczowe: blogostawienstwo, matzenstwo, Kosciot, ewangelickie nauczanie, katolickie na-

uczanie.
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Mpysterium fidei! The Memorial Acclamation

and its reception in French, English and Polish Missals

The acclamation after the consecration, commonly termed in English the “Me-
morial Acclamation”, was introduced into the Roman Rite of Mass in 1968. Its
introduction followed the encouragement of the Council Fathers less than five years
earlier for the faithful to participate actively in the liturgy with acclamations'. The
implementation of the memorial acclamation either in Latin or in spoken languages
was not so straightforward, nor may it be considered complete today. A review of
the introduction and implementation of a new people’s acclamation reveals how
a change in the liturgy from the Holy See was received and how reception in some
regions and languages seems to have influenced the reception elsewhere. Such a re-
view may assist future development of the acclamation.

1. Singing after the consecration — a brief history

The practice of singing the Benedictus phrase from the Sanctus after the consecra-
tion of the bread and wine in the Roman Canon stretches back some centuries before
the Second Vatican Council. The first edition of the Ceremonial of Bishops directed the
Benedictus to be sung after the consecration at solemn pontifical Masses, not before
the consecration: «Chorus prosequitur cantum usq. ad [Benedictus] exclusive [...].
Elevato Sacramento, chorus prosequitur cantum [Benedictus, qui venit, &c]»*. The

' Cf. SacrosancTum ConciLium OecuMeNicuM VaticanuM 1, Constitutio de sacra liturgia «Sacro-
sanctum Conciliumy (4 Decembris 1963), AAS 56 (1964), 108.

2 A.-M. Triacca — M. Sobi (edd.), Ceremoniale Episcoporum. Editio Princeps (1600) Edizione
anastatica, (MLCT 4), Citta del Vaticano 2000, 182.



70 Fergus Ryan OP

Graduale romanum of 1908 did not indicate in any manner that the Benedictus should
be separated from the earlier part of the Sanctus. In its description of how the various
texts of the Mass were to be sung, the Gradual simply indicated the “Sanctus etc.” be
sung at the conclusion of the preface and made no mention of the Benedictus®. The
musical notation made no special treatment of the Benedictus no more than it did of
the Pleni sunt caeli [...] Hosanna in excelsis, or the Hosanna in excelsis alone, which
were generally divided by full bar lines from the parts before and following*. The Con-
gregation for Rites in 1958, however, directed that chant settings of the Sanctus were
to be sung at a Missa in cantu without dividing the texts, while other music required
delaying that final phrase to after the consecration’. There was also a long standing
practice in some regions of singing a motet in honour of the Blessed Sacrament after
the consecration and during the elevation®. No strictly liturgical acclamation for this
part of the Mass developed before the time of Vatican II, indeed the instruction from
the Sacred Congregation of Rites indicated silence during and after the consecration,
except for the singing of the polyphonic Benedictus’. Marc Schneiders notes:

The number and extent of acclamations in the medieval western liturgy may be
called meagre without qualification. Apart from Spain the people’s role in the West
has been very small. This situation has changed considerably since the Second Vat-
ican Council ordered the liturgy to be reformed?.

3 «Finita Praefatione Chorus prosequitur Sanctus etc. Dum autem elevatur Sacramentum, silet
Chorus et cum aliis adorat», in: Graduale sacrosanctae Romanae Ecclesiae de tempore et de sanctis
SS. D.N. Pii X pontificis maximi jussu restitutum et editum cui addita sunt festa novissima, Romae
1908, xvi.

* Graduale Romanum 1908, 6%, 9%, 13*, 16%, 19%, 22%, 25% 28% 31% 34* 37* 40%, 43*, 45%—
46%*, 48*—49%  50%, 52%, 54%*  TT*_T8%, 8T*.

> Cf. Sacra Rituum CONGREGATIO, Instructio De Musica sacra et Sacra Liturgia ad mentem litte-
rarum encyclicarum Pii Papae XII “Musicae Sacrae Disciplina” et “Mediator Dei De Musica sacra
(3 Septembris 1958) 27d, AAS 50 (1958), 641.

6 Cf. T. KniGHTON — A ToRRENTE (edd.), Devotional Music in the Iberian World, 1450-1800: The
Villancico and Related Genres, London — New York 2007, 138-140.

7 Cf. Sacra RituuM CONGREGATIO, Instructio De Musica sacra et Sacra Liturgia ad mentem litte-
rarum encyclicarum Pii Papae XII “Musicae Sacrae Disciplina” et “Mediator Dei” De Musica sacra
(3 Septembris 1958) 27e—f, AAS 50 (1958), 641.

8 M. ScHNEIDERS, «Acclamations in the Eucharistic Prayer», in: C. CASPERS — M. SCHNEIDERS
(edd.), Omnes Circumadstantes. Contributions towards a history of the role of the people in the litur-
gy. Presented to Herman Wegman on the occasion of his retirement from the chair of History of liturgy
and theology in the Katholieke Theologische Universiteit Utrecht, Kampen 1990, 91.
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2. The new acclamations in typical edition

The Memorial Acclamation was first introduced into the Roman rite of Mass in
1968 at the same time as the three new Eucharistic Prayers and several new pref-
aces, all being published together in one volume entitled Preces Eucharisticae et
Praefationes®. In the celebration of the liturgy, the acclamation followed the con-
secration and elevation of the chalice and was preceded by the familiar expression
Mysterium fidei, which had been excluded from the institutional narratives in all
three new Eucharistic Prayers and given to the priest to recite or sing once he had
completed the elevation of the chalice!®. The acclamation was not inserted into the
Roman Canon in 1968, nor was the institutional narrative within that anaphora
changed, until the new Order of Mass was promulgated one year later in 1969'!, In
1968, music for the priest’s introduction Mysterium fidei and the people’s acclama-
tion Mortem tuam was provided in Preces eucharisticae et praefationes within an
appendix entitled Cantus which also gave musical notation for the central parts of
the three new Eucharistic Prayers'?, but no music was presented for singing the two
other acclamations Quotiéscumque manducamus panem hunc and Salvator mundi,
salva nos which were printed along with the first acclamation Mortem tuam annun-
tiamus after the text of the fourth Eucharistic prayer and before the chant appendix,
their use being qualified as ad libitum seligendae®.

The Ordo Missae of 1969 inserted the new acclamation into the Roman Canon
presenting it just as in the other Eucharistic Prayers, having made the necessary
(and other) changes to the institutional narrative'*. In each case, a reference was

® Cf. Preces Eucharisticae et Praefationes, Citta del Vaticano 1968. The text of the first acclama-
tion with the priest’s words Mysterium fidei was printed on pages 29, 32, 39. All three acclamations
after the consecration (called thus) were printed in an appendix on page 41. The prayers were partially
notated, including the first acclamation with two melodies for the Mysterium fidei on pages 46, 48,
51. The text of the decree of promulgation along with the texts of the prayers, including acclamations,
but omitting any musical notation, was published also in the review of the body coordinating the litur-
gical reform in conjunction with the dicastery: CONSILIUM AD EXSEQUENDAM CONSTITUTIONEM DE SACRA
LITURGIA — SACRA Rituum CONGREGATIO, Preces eucharisticae et Praefationes, ,,Notitiae” 4 (1968),
156-179.

191 Timothy 3,8-9: «Deacons likewise must be serious, not double-tongued, not addicted to much
wine, not greedy for gain; they must hold the mystery of the faith with a clear conscience» (RSV
translation).

" Missale Romanum ex decreto Sacrosancti Oecumenici Concilii Vaticani II instauratum auc-
toritate Pauli Pp. VI promulgatum, Ordo Missae, Editio Typica, Citta del Vaticano 1969, 124-125.

12 Cf. Preces Eucharisticae et Praefationes, 46, 48, 51.
13 Cf. Preces Eucharisticae et Praefationes, 41.

4 Cf. Ordo Missae 1969, 64,77, 84, 51, in Missale Romanum ex decreto Sacrosancti Oecumenici
Concilii Vaticani Il instauratum auctoritate Pauli PP. VI promulgatum, Ordo Missae, Editio Typica,
Citta del Vaticano 1969, 114, 120, 124125, 131.
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given to the place in the appendix where the texts of all three acclamations were
printed'®. Music for the priest’s Mysterium fidei (two melodies, a simpler one and
a more solemn one) and for the first acclamation alone was printed also in an
appendix within each of the notated Eucharistic prayers'®. The complete typical
edition of the Missale Romanum was published in 1970 and it presented the texts
of the first acclamation with priest’s introduction as they had appeared in the
Order of Mass the previous year!’, indicating once more where to find the texts
of all three acclamations after the consecration'®, the music for the priest’s My-
sterium fidei and the people’s first acclamation being presented as before also'.
The reprint the following year made no changes to the presentation of those texts
and music®.

The first edition of the Ordo Cantus Missae was published in 1972 and it
provided the same notated text as had been provided in the Roman Missal (two
melodies for the Mysterium fidei, the first acclamation alone)?!, as did the second
edition in 1987%. The first version of the Graduale simplex was printed before
the new Eucharistic Prayers and Memorial Acclamation and so did not include
the acclamation®. The second typical edition of the Graduale simplex in 1974
did, however, include the same notated texts as found in the Ordo Cantus Missae
of 1972%,

The second typical edition of the Missale Romanum (1975) presented the text
and musical notation as had been done in the first edition and its reprint, either

15 Cf. Ordo Missae 1969, 151.
16 Cf. Ordo Missae 1969, 158, 161-162, 163, 165.

17 Cf. Ordo Missael970, 93, 106, 113, 122, in: Missale Romanum ex decreto Sacrosancti Oecu-
menici Concilii Vaticani Il instauratum auctoritate Pauli PP. VI promulgatum, Editio Typica, Citta del
Vaticano 1970,452, 458, 462463, 469.

18 Cf. MR 1970, 492.
19 Cf. MR 1970, 918, 921-922, 923, 925.

20 Cf. Missale Romanum ex decreto Sacrosancti Qecumenici Concilii Vaticani II instauratum
auctoritate Pauli PP. VI promulgatum. Editio Typica. Prima reimpressio, Citta del Vaticano 1971,
452,458, 462-463, 469, 492, 918, 921-922, 923, 925.

21 Cf. Missale Romanum ex decreto Sacrosancti Qecumenici Concilii Vaticani II instauratum
auctoritate Pauli PP. VI promulgatum. Ordo Cantus Missae. Editio Typica, Citta del Vaticano 1972,
188-189.

2 Cf. Missale Romanum ex decreto Sacrosancti Qecumenici Concilii Vaticani II instauratum
auctoritate Pauli PP. VI promulgatum. Ordo Cantus Missae. Editio Typica Altera, Citta del Vaticano
1987, 185.

3 Cf. Graduale simplex in usum minorum ecclesiarum, Citta del Vaticano 1967.

2 Cf. Graduale simplex in usum minorum ecclesiarum. Editio typica altera, Citta del Vaticano
1974, 8-9.
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within the Order of Mass®, or in the appendix printing all three acclamations?,
or within the music appendix®’. It was only in 2002 with the third typical edition
of the Missale Romanum that the presentation of the text and music changed,
although still no additional melodies were offered. In the Order of Mass, the full
range of texts for the acclamations were included within each of the four Eucha-
ristic Prayers, along with the two melodies for the Mysterium fidei and the melo-
dy for the first acclamation®®. In 2002 for the first time in the Missale Romanum,
the Eucharistic Prayers were fully notated for singing, the Roman Canon being
interpreted with both simple and more solemn melodies, and in all cases the two
melodies for the Mysterium fidei and the melody for the first acclamation alone
(the other acclamations being omitted entirely within those texts) were included®.
Another first for the third edition of the Missal was the inclusion of two Eucharis-
tic Prayers for Reconciliation and four for Various Needs. The text of the priest’s
Mpysterium fidei and all three acclamations were included in the six prayers, but
without any musical notation®*. The 2008 emended edition of the Roman Missal
presented these texts and musical notation as in the 2002 edition®'. In the same
2002 Missale Romanum, Eucharistic Prayers for Masses with children were in-
cluded, but this was discontinued in the 2008 emended edition. The prayers for
Masses with children included the three acclamations printed together after the
consecration, but they were preceded by a new acclamation: Christum, qui mort-
uus est pro nobis et resurréxit, exspectamus veniéntem in gloria**. The text of
the priest in the first prayer immediately preceding the acclamation was not such
a brief cue as Mysterium fidei, in the second and third prayers it was simply the
typical Mysterium fidei. The Eucharistic Prayers for children’s Masses will not

% Cf. OrdoMissael975 93, 106, 113, 122, in: Missale Romanum ex decreto Sacrosancti QOecu-
menici Concilii Vaticani Il instauratum auctoritate Pauli PP. VI promulgatum. Editio Typica Altera,
Citta del Vaticano 1975, 452, 458, 462-463, 469.

% Cf. MR 1975, 492.
2 Cf. MR 1975, 947-948, 951, 952-953, 954-955.

2 Cf. Ordo Missae 2002 91, 104, 112, 121, in: Missale Romanum ex decreto Sacrosancti Oecu-
menici Concilii Vaticani Il instauratum auctoritate Pauli PP. VI promulgatum loannis Pauli PP. 1]
cura recognitum, Editio Typica Tertia, Citta del Vaticano 2002, 576, 582, 587, 594-595.

» Cf. MR 2002, 627, 639, 643, 649, 659-660.
0 Cf. MR 2002, 678, 683-684, 689-690, 694, 699, 704.

31 Cf. Missale Romanum ex decreto Sacrosancti Qecumenici Concilii Vaticani II instauratum
auctoritate Pauli PP. VI promulgatum loannis Pauli PP. II cura recognitum, Editio Typica Tertia,
Reimpressio emendata, Citta del Vaticano 2008, 576, 582, 587, 594-595, 627, 639, 643, 649, 659—
660, 678, 683-684, 689—690, 694, 699, 704.

2 Cf. MR2002, 1274, 1280, 1285-1286.
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be considered further as they had a great range of acclamations throughout the
prayer as well as being simply models for preparing new texts in contemporary
languages. Their inclusion in the Missale Romanum itself was discontinued from
2008 and they were not to be included in new versions of the Missal produced by
Conferences of Bishops but in distinct publications®.

This review of the typical editions of the liturgical books demonstrates that neither
the texts of the acclamations have changed since their promulgation with the three
new Eucharistic Prayers in 1968, becoming part of the Roman Canon from the fol-
lowing year, nor the music provided (two melodies for the Mysterium fidei and the
same melody provided for the first acclamation, none for the other two).

A review of an incomplete selection of booklets for use during solemn celebra-
tions of the Supreme Pontiff since 1968 reveals an alternative melody for the first
acclamation Mortem tuam* and in the Jubilee year of 2000 the acclamation Salvator
mundi was employed frequently with a single melody throughout that period®. That
music does not seem to have been received elsewhere into liturgical practice.

The three acclamations issued in 1968 are the following:

Mortem tuam annuntiamus, Domine, et tuam resurrectionem confitemur, donec ve-
nias.

Quotiescumque manducamus panem hunc et calicem bibimus, mortem tuam annun-
tiamus. Domine, donec venias.

Salvator mundi, salva nos, qui per crucem et resurrectionem tuam liberasti nos.

3 «Insuper, Preces Eucharisticae pro Missis cum Pueris ne amplius in editionem typicam Missa-
lis Romani lingua latina exarati inserantur. Harum textus, debite quoad disciplinam et expressiones
revisi, extra Missale Romanum imprimentur». CONGREGATIO DE CULTU DIVINO ET DISCIPLINA SACRAMEN-
TORUM, Prot. N. 652/08/L. Decretum, ,Notitiae” 44 (2008), 501-502.

3 Cf. Santa messa celebrata dal Papa Paolo VI per la IX Giornata mondiale della pace. Basilica
Vaticana, 1 gennaio 1976, 55.

3 Cf. Concelebrazione Eucaristica presieduta dal Santo Padre Giovanni Paolo I per il giubileo
della curia romana. Patriarcale Basilica di San Pietro, 22 febbraio 2000, festa della cattedra di San
Pietro, Anno Santo, 58; Giubileo degli Artigiani. Celebrazione Eucaristica presieduta dal Santo Pa-
dre Giovanni Paolo II. Il Domenica di Quaresima. Piazza San Pietro, 19 marzo 2000, Anno Santo,
26; Cappella Papale presieduta dal Santo Padre Giovanni Paolo 11 per la beatificazione dei Servi di
Dio Mariano de Jesus Euse Hoyos, presbitero, Francesco Saverio Seelos, presbitero della congre-
gazione del santissimo redentor, Anna Rosa Gattorno, religiosa fondatrice dell’istituto delle figlie di
Sant’Anna, Maria Elisabeth Hesselblad, vergine fondatrice dell’Ordine del Santissimo Salvatore di
Santa Brigida, Mariam Thresia Chiramel Mankidiyan, vergine fondatrice della Congregazione della
sacra famiglia. Piazza San Pietro, 9 aprile 2000, V Domenica di Quaresima, Anno Santo, 153; Santa
Messa Crismale concelebrata dal Santo Padre Giovanni Paolo Il con i vescovi e i presbiteri presenti
a Roma. Basilica Vaticana, 20 aprile 2000, Anno Santo, 46; Messa in Cena Domini presieduta dal
Santo Padre Giovanni Paolo II. Basilica Vaticana, 20 aprile 2000, Anno Santo, 40; Domenica di
Pasqua. Risurrezione del Signore. Veglia Pasquale nella notte santa presieduta dal Santo Padre Gio-
vanni Paolo II. Piazza San Pietro, 22 aprile 2000, Anno Santo, 69—70.
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The reliance of the first two acclamations on 1 Corinthians 11,26 (Quotie-
scumque manducabitis panem hunc, et calicem bibetis, mortem Domini annuntia-
bitis, donec veniat) is clear. The second acclamation was constituted from a slight
rewording of the biblical text, changing the subject to the first person singular
and making the text to be explicitly addressed to the Lord Jesus. The first accla-
mation maintains the same theological theme, namely that the celebration of the
Eucharistic banquet constitutes proclaiming the Lord’s death and confessing his
resurrection, and is done until the Lord returns, although its textual and musical
reliance on the antiphon Crucem tuam should not be overlooked*. That it is the
celebration of Mass which constitutes the proclaiming and confessing is not made
explicit. The third acclamation is largely from the ancient antiphon employed
by the time of the Second Vatican Council at the Good Friday afternoon Liturgy
of the Passion, i.e. in the form promulgated by Pope Pius XII: «Salvator mundi,
salva nos, qui per crucem et sanguinem redemisti nos; auxiliare nobis, te depre-
camur, Deus nostery.

3. Reception of the Memorial Acclamation in English Missals — two moments

The eleven major anglophone bishops’ conferences had established in 1963
atranslating body, the International Commission on English in the Liturgy (ICEL),
to take a major part in preparing English translations of liturgical books. ICEL’s
translation of the new Prefaces and Eucharistic Prayers was published in Febru-
ary 19697, In the then commonly available publication of the translation were
presented the three acclamations in English in an appendix®®; and included was
an entirely new text given as the normative acclamation printed within the body
of each of the three Eucharistic Prayers as if it were the preferred translation of
Mortem tuam®.

The new text was the now well-known «Christ has died. Christ is risen. Christ
will come againy.

The publication even had this to say:

36 Cf. GradualeRomanuml1908, 186—-187.

37 Cf. INTERNATIONAL COMMITTEE ON ENGLISH IN THE LiTURGY, The New Eucharistic Prayers and
Prefaces, English translation and notes to the texts prepared by the International Committee on Eng-
lish in the Liturgy, Inc. Together with Latin texts. Norms for use and Notes for Instructions on the
Prayers, Geoffrey, London — Dublin — Melbourne 1969.

38 Cf. The New Eucharistic Prayers and Prefaces, 43.
3 Cf. The New Eucharistic Prayers and Prefaces, 17,31, 41.
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As in the Latin, alternative translations for the acclamation are proposed in addition to
the basic text, which seeks to combine the acknowledgement of the Lord’s death and
resurrection with eschatological expectation. The second English text given is simply

another translation of the basic acclamation®.

The Christ has died text is clearly not a close translation of any of the three Latin
acclamations. It is in the first place about Christ, rather than addressed to him as are
all the official acclamations, and states the “historical” facts of the faith — Christ’s
death, resurrection and return (at the end of time) — without mentioning explicitly
any additional theological commentary such as the Eucharist being a “proclama-
tion” of the paschal mystery, or that Christ’s actions were salvific.

According to Dom Placid Murray, a monk of Glenstal Benedictine Abbey, near
Limerick city, Ireland, it was his co-worker on ICEL, a priest of the archdiocese of
Cashel & Emly, Father John Hackett (1913—1970), who composed this alternative
memorial acclamation in English on the threshold of the former’s study at the end
of a meeting*'. Hackett had been professor of ancient classics at St Patrick’s Col-
lege, Maynooth, Ireland, and while initially resistant to the idea of the liturgy being
celebrated in the vernacular, his approach to translation for the liturgy was one that
sought to permit the common man to be at ease with the wording.

The second English text referred to in the quotation above is intended as, and
is, a closer translation of Mortem tuam than Christ has died: «Dying you destroyed
our death, rising you restored our life. Lord Jesus, come in glory». However, rather
than addressing the Lord and saying we are proclaiming his death, etc., the assem-
bly summarises the effects of his death and resurrection, and requests he return in
glory. There is no attempt in this English translation at making more explicit the
relationship between the Eucharistic celebration and the proclamation of the pas-
chal mystery, which one finds in the second Latin acclamation (Quotiescumque).
The addition of “in glory” seems to be both a stylistic addition and a theological
emphasis which we will find elsewhere. Christ’s return at the end of time will in-
deed be “in glory”. The detail emphasises that it is his second coming which is
being considered.

The second Latin acclamation Quotiescumque was translated reasonably liter-
ally: «When we eat this bread and drink this cup we proclaim your death, O Lord,

40 The New Eucharistic Prayers and Prefaces, 23.

4 Cf. B. MoLoNEY, Fr John Hackett (1913-1970), ,,New Liturgy. Bulletin of the National Secre-
tariat. Irish Episcopal Commission for Liturgy” 72 (1991-1992), 7. Dom Placid confirmed in email
correspondence with this author in 2017 that Fr Hackett had composed the novel English text at the
conclusion of a private meeting between the two of them in Glenstal Abbey, County Limerick, Ireland.
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until you come in glory». The first Latin word is translated simply as “when” rather
than some more complex, and rather more clear terms, such as “however often”,
“as often as”, “whenever”, “every time that”. Once again, the qualification “in glo-
ry” is added.

The third Latin acclamation Salvator mundi, salva nos was translated rather
freely. Addressed to Christ, it recalls that he has set believers free by his death and
resurrection, and simply adds he is Saviour of the world: «Lord, by your cross and
resurrection you have set us free. You are the Saviour of the world». Instead of be-
ginning with the epithet “Saviour of the world”, and requesting to be saved, the text
starts with the second part of the Latin acclamation and concludes with a second
statement of fact, namely ““You are the Saviour of the world”. Rather than request-
ing salvation, the English text makes two statements about the Lord’s salvation of
the world and of the assembly.

The translating body, ICEL, provided melodies for all four acclamations in Eng-
lish, and they were published at least from 1974**, However, it does not seem that
the ICEL melodies printed in the liturgical book were widely employed. The accla-
mations came to be interpreted musically in new settings of the Mass with musical
motifs shared by the Sanctus and the concluding Amen of the Eucharistic Prayer,
particularly from 1972 under the influence of a document issued by the Bishops’
Committee on the Liturgy in the USA entitled Music in Catholic Worship:

54. In the eucharistic celebration there are five acclamations which ought to be sung
even at Masses in which little else is sung: Alleluia; “Holy, Holy, Holy Lord”’; Memo-
rial Acclamation; Great Amen; Doxology to the Lord’s Prayer.

[...]

The Memorial Acclamation

57. We support one another’s faith in the paschal mystery, the central mystery of our
belief. This acclamation is properly a memorial of the Lord’s suffering and glorifica-
tion, with an expression of faith in his coming. Variety in text and music is desirable.
[...]

Progress and New Directions

75. Many new patterns and combinations of song are emerging in eucharistic cele-

brations. Congregations most frequently sing an entrance song, alleluia, “Holy, Holy,

42 Cf. The Roman Missal revised by decree of the Second Vatican Council and published by
authority of Pope Paul VI. Official English Texts, Dublin 1974, [105]-[106]. While the priest’s intro-
duction was notated in all instances where it appeared, the acclamations were notated only once in
the musical appendix.
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Holy Lord,” memorial acclamation, Great Amen, and a song at communion or a song

after communion!Other parts are added in varying quantities®.

Another document, this time from the Conference of Bishops in the USA and
called Liturgical Music Today, recommended one musical style (we might also
say theme or motif) for the people’s three interventions in the Eucharistic Prayer
(Sanctus, Memorial Acclamation, Amen): «Thus it is recommended that for the
acclamations in the eucharistic prayer one musical style be employed»*. The Sanc-
tus, Memorial Acclamation and Amen received the title «eucharistic acclamationsy
in this document®. This recommendation was repeated in 2007 in the same body’s
document Sing fo the Lord:

In order to make clear the ritual unity of the Eucharistic Prayer, it is recommended that
there be a stylistic unity to the musical elements of the prayer, especially the Sanctus,

the Memorial Acclamation, and the Great Amen*°.

In England and Wales, the office charged with liturgical matters by the con-
ference of bishops, indicated to composers in 2011 that musical settings of the
memorial acclamation should maintain the musical themes of other texts in the
Eucharistic Prayer: «Settings of the Sanctus Acclamation, together with Memorial
Acclamation and Amen should form a unity that reflects the unity of the whole
Eucharistic Prayer»*'.

Musical settings of the Mass in English have most frequently included inter-
pretations of these acclamations and the chants in the Missal have not usually been
employed.

4 BisHops’ COMMITTEE ON THE LITURGY, Music in Catholic Worship, Washington DC 1972, 13, 14,
75, https://archive.org/details/musicincatholicwOOcath/page/n0 (15.10.2018).

# Unitep States CatHOLIC CONFERENCE OF BisHops, Liturgical Music Today Guidelines for The
Catholic Church Liturgical Musician. A statement by the United States Catholic Conference of Bish-
ops, n.15, http://www.ccwatershed.org/media/pdfs/13/12/17/11-52-27 0.pdf (15.10.2018).

* Liturgical Music Today, n.17.

4 UNITED StaTES CATHOLIC CONFERENCE OF BISHOPS, Sing to the Lord: Music in Divine Worship.
Updated to Reflect the Roman Missal, Third Edition, n.178 (Pastoral Liturgy 4), Washington (DC)
2017, 51. This reprint maintained the original recommendation.

47 Cf. DEPARTMENT FOR CHRISTIAN LIFE AND WORSHIP, BisHors” CONFERENCE OF ENGLAND AND WALES,
«The Roman Missal. The Order of Mass. A Guide for Composers», n.73, https://www.liturgyoffice.
org.uk/Missal/Music/OM-Composers-Guide.pdf (15.10.2018).
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New translations of the memorial acclamations appeared as part of the new Eng-
lish translation of the Roman Missal in 2011. Christ has died was omitted entirely,
and three, rather literal translations were found printed in the Missals*®:

We proclaim your death, O Lord, and profess your resurrection, until you come again.
When we eat this bread and drink this cup we proclaim your death, O Lord, until you
come again.

Save us, Saviour of the world, for by your cross and resurrection you have set us free.

The first acclamation is an almost word for word translation, reversing the word
order (to subject-verb-object) as necessary, translating “annuntiamus” as proclaim
and “confitemur” as profess. Until you come again is used to translate “donec ve-
nias”, i.e. with the addition of “again”. Adding “again” aids in making the recita-
tion of the text smoother and more natural, and it helps to clarify for everyone it
is a matter of the Lord’s return in glory at the end of time. The advantage to the
new English interpretation is it permits the people to state they are proclaiming and
professing until the Lord comes again. The idea is, of course, the celebration of the
Eucharistic banquet, constitutes the act of proclaiming and professing, as the bibli-
cal source in 1 Corinthians 11,26 indicates.

The second acclamation When we eat this bread is hardly changed at all. The
final “until you come again” is a simplification of the previous “until you come
in glory”. Including “again” parallels the approach in translating the first accla-
mation.

Finally, the third and last acclamation Save us, Saviour of the world is equally
a literal translation of the Latin typical text. As a text intended to be an acclamation,
the alliteration constructed by Save [...] Saviour makes recitation cumbersome,
a difficulty not helpful for the performance of an acclamation. The conjunction for
connects to two clauses «you have set us free» and «by your cross and resurrec-
tiony, albeit in reverse order. Qualifying the Lord’s saving action in such a verbose
manner serves to reduce the energy which might lie behind the acclamatory action.
The text of the acclamation does not seem to come to a resolution as the previous
translation had. “You are the Saviour of the world” served as a stand-alone state-
ment which also brought closure to the entire acclamatory text. One might admit
that the Latin acclamation Salvator mundi, salva nos is itself quite an articulated
text, although with a more workable rhythm, assisted by the accents falling in the

4 Cf. E. FoLLey (ed.), 4 Commentary on the Order of Mass of the Roman MissalCollegeville
(MN) 2011, 241.
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second and first syllables of the words which also make the alliteration (Sa/vator
and Salva) and three syllables serving between them, one being an accented one
(the first syllable of mundi). In English, the accents fall on the first syllable in each
case and are separated only by quite a weak syllable us.

These new acclamations in English are certainly closer to the individual words
of the Latin originals. The new texts are less energetic than what one might expect
of an English proclamatory text, i.e. short, stand-alone statements. One might argue
the Latin reference texts are similarly less acclamatory, but the thythm of the Latin
permits easier proclamation.

4. Reception of the Acclamations in French Missals

It may come as no surprise that anamnetic acclamations had already become
popular in France before they were introduced formally into the Roman Mass by
the Holy See in 1968. The liturgical music magazine Eglise qui chante included
already in 1967 a brief article on the matter with references to various texts and
musical settings, none of which would correspond with the official texts published
the following year by the Holy See and none of which included a particular in-
troductory text for the priest”. In early 1968, before the new liturgical texts had
been made public, the same magazine mentioned the future introduction of the new
Eucharistic Prayers and anamnetic acclamations, but omitting any comment about
a corresponding introductory text for the priest™.

The three new Eucharistic Prayers were printed in the Latin originals and in
French translation in the French journal La Maison-Dieu in the second quarter of
1968, The first acclamation Mortem tuam was provided in the French interpreta-
tion, without rubrics®, but with no reference to the other acclamations in French
although the Latin text did make such a reference and provided them after the
doxology™.

¥ Cf. J. Biot, Le chant de I’'anamnése, ,Eglise qui chante” 75 (1967), 12—13.

30 Cf. J. GELINEAU, La priére eucharistique en francais. Questions posées par le chant de la priére
eucharistique, ,,Eglise qui chante” 83 (1968), 2—4.

3 C. RoGUET, Texte latin et frangais des trois nouvelles priéres eucharistiques, ,,La Maison-Dieu”
94 (1968), 12-37.

2 Cf. LMD 94 (1968) 15, 23, 33.

3 Cf. LMD 94 (1968) 14, 22, 32. The two additional acclamations after the consecration were
printed on page 36. The corresponding page 37 for the French translation made no reference at all to
the alternative acclamations.
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The French translation of the priest’s Mysterium fidei and the people’s acclama-
tion was the following:

1l est grand le mystere de la foi:
Nous proclamons ta mort, Seigneur Jésus,
nous célébrons ta résurrection,

nous attendons ta venue dans la gloire.

The translation of the acclamation proper is relatively close to the Latin origi-
nal: We proclaim your death, Lord Jesus, we celebrate your resurrection, we await
your coming in glory. The qualification of “in glory” is included as it had been in
English.

We learn from the Jesuit Fr Joseph Gélineau ( 2008) in an article in Eglise qui
chante that a melody for this first acclamation in French — along with the priest’s
introductory text — had been distributed in August 1968; that melody was examined
briefly in the article®*. The same melody with text was printed on the last page of
a little leaflet of the three new Eucharistic Prayers, most likely for use by the lay
faithful, and without the text of the Roman Canon®’, the first acclamation with in-
troduction being printed within each of the prayers>®.

The texts of the aforementioned new Eucharistic Prayers along with the new
prefaces were published in a provisional French translation in 1968 with the first
acclamation and its introductory text for the priest within each of the new Eucha-
ristic Prayers®’. No references were made to the other acclamations and no musical
notation was included. In January of 1969, a new edition of the French translation
of the Eucharistic Prayers and prefaces presented once again the first acclamation
of the people with its introduction within the texts of the three new prayers, omit-
ting all reference to the alternative acclamations®. In the same month (January

% Cf. J. GELINEAU, L’ acclamation d’anamnése, ,,Eglise qui chante” 91 (1969), 6-9.

3 Cf. Prieres eucharistiques. Texte liturgique approuvé par les Conférences épiscopales des pays
de langue francaise et confirmé par le Conseil romain de liturgie, le 11 novembre 1968, Paris 1969,

¢ Cf. Prieres eucharistiques 1969, 4,7, 13.

57 Priéres eucharistiques et préfaces (Edition provisoire). Cette édition ad intérim répond au
désir exprimé par les évéques de mettre rapidement a la disposition des communautés chrétiennes
une traduction des nouvelles Priéres eucharistiques. L’ édition de la traduction définitive sera réalisée
lorsque cette traduction aura été approuvée par les conférences épiscopales francophones et confir-
mée par le Saint-Siege. Les indications pratiques placées dans le texte de cette édition sont établies
d’apres les rubriques de [’édition vaticane, Paris — Tournai 1968, 3, 6, 11.

8 Cf. Prieres eucharistiques et préfaces (édition de janvier 1969). Texte liturgique approuvé le 26
septembre 1968 par la commission épiscopale internationale de traduction au nom des Conférences
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1969), a booklet containing musical notation for the three new Eucharistic Prayers
and new prefaces was published which also presented only the first people’s accla-
mation and priest’s introduction within the prayers, musically notated*’. Like the
un-notated book published in the same month, there was no reference to alternative
anamnetic acclamations after the consecration.

A French translation of the complete Ordo Missae of 1969 was approved ad
interim by the Francophone Episcopal Liturgical Commission and confirmed by
the Congregation for Divine Worship, being published in the final quarter of 1969
in the periodical La Maison-Dieu:

Aprés 1’élévation du calice, le prétre dit une des acclamations suivantes, a laquelle le
peuple répond

1¢ acclamation

Il est grand le mystére de la foi :

Nous proclamons ta mort, Seigneur Jésus, nous célébrons ta résurrection, nous atten-
dons ta venue dans la gloire.

2¢ acclamation

Quand nous mangeons ce pain et buvons a cette coupe, nous cé¢lébrons le mystere de
la foi :

Nous rappelons ta mort, Seigneur ressuscité et nous attendons que tu viennes.

3¢ acclamation

Proclamons le mystere de la foi :

Gloire a Toi qui étais mort, Gloire a Toi qui es vivant, notre sauveur et notre Dieu!

Viens Seigneur Jésus!®

The same year, a special fascicule for use by the priest on the altar provided the
same texts for priest and people within the four Eucharistic Prayers, for use from
Advent®!. Also within each of the four Eucharistic Prayers were set to music the
priest’s introduction to the first and third acclamations, omitting entirely the music
for the people’s acclamation, although including the first note for the two acclama-

épiscopales des pays de langue frangaise et confirmé, le 11 novembre 1968, par le Conseil pour [’ap-
plication de la Constitution sur la liturgie, Paris — Tournai 1969, 3, 6, 11.

9 Cf. Ton commun des priéres eucharistiques et des huit nouvelles préfaces. (Edition de janvier
1969) Mélodies approuvées, Tournai 1969, 7, 9, 13. This booklet was consulted through the historical
archives of the diocese of Poitiers (AHDP), located in the archives of the parish of Lhommaizé. Cf.
AHDP, P | LHOMMAIZE C 2-5 boite 6*.

¢ Cf. ASSOCIATION EPISCOPALE POUR LES PAYS FRANCOPHONES, La liturgie de la messe selon le nou-
veau Missel Romain, ,,.a Maison-Dieu” 100 (1969), 15.

o1 Cf. La liturgie de la messe, Paris 1969, 37-38, 51-52, 63, 77.
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tions. The melodies have remained unchanged to this day. The text of the Order of
Mass had been approved by the Holy See in September of the same year (1969)
while the fascicule published was dated October 1969,

A small book for concelebrants, printed in early 1970, provided the text and
melodies of the priest’s first and third introductions, the text alone for the second,
and the first note of the first and third acclamations of the people, omitting both
words and melodies for the people’s acclamations themselves®. Additional con-
firmation that only two of the acclamations had been set to music, at an official
level, by autumn 1970 is found in a one-page article by another French Jesuit
Didier Rimaud (12003) published in the September — October 1970 edition of
Eglise qui chante®.

We find evidence in an article by Father Jean Batteux (72013) of the diocese of
Nevers, printed a year before the new French missal, that the second acclamation had
not been so widely employed since the text had been made available and a standard
melody had not as of yet been established for communities®. In the same article,
several musical settings of the three acclamations were mentioned, not excluding the
ton commun of the first and third acclamations; a musical setting of the second accla-
mation was printed elsewhere in the same number of the magazine®.

The first complete Missal in French was published in 1974%. It contained the
standard melodies for the acclamations and corresponding introductions. The
priest’s introductions for the first and third acclamations were provided with musi-
cal notation within the texts of the four Eucharistic Prayers along with the first note
of the two corresponding peoples acclamation, no music whatsoever was printed
for the second acclamation and its introduction within this section of the Missal®®.

© Cf. La liturgie de la messe, 2.

8 La priére eucharistique avec chant pour la concélébration selon le nouveau Missel, Desclée —
Mame, Tournai 1970, 9-10, 17, 23, 30. The book was accessed in the Archives historiques du diocése
de Poitiers (AHDP). Cf. AHDP, G2-5, 1969. At the time of consultation the book was incorrectly
recorded in AHDP as having been published in 1969.

6 Cf. D. RiMAUD, L acclamation d’anamnése, ,Eglise qui chante” 105 (1970), 10: «La seconde,
qui n’a pas encore de mélodie regue, a un caractére plus méditatif que les deux autresy.

65 J. Barteux, Chants de 1’Ordinaire dans la Liturgie eucharistique, ,Eglise qui chante” 125
(1973), 3-5.

6 J. DARCY-ASSOCIATION EPISCOPALE LITURGIQUE POUR LES PAYS FRANCOPHONES, Quand nous man-
geons ce pain CL 2—1, ,Eglise qui chante” 125 (1973), 36.

7 Missel romain, Tournai 1974.

% Cf. Missel romain 1974, [105]-[106], [113], [118], [127], [160], [167]-[168], [173], [183].
Curiously, the notated Eucharistic Prayers on pages [160], [167]-[168], [173], [183] did not include
any text whatsoever of the people’s acclamation, while the largely unnotated texts did on pages [105]—
[106], [113], [118], [127].
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However, the complete music for all three celebrant’s introductions and people’s
acclamations were provided in the musical appendix®.

This literature review makes it clear that the French texts of the three acclama-
tions were introduced over a period of time, giving time for communities to learn
the texts, and also music. It is also clear that it was understood alternative melodies
were acceptable, and even alternative texts from before 1968, and even in 1975
after the official texts and melodies had been established”. While these alternative
texts did not tend to have an established introductory text for the priest, the official
French translations in the liturgical books took the then unique option of compos-
ing and re-writing the original texts to pair each acclamation with a different in-
troductory text to be sung or recited by the priest. An entirely different melody for
each introduction increased the ease with which liturgical assemblies might join in
the singing at the right moment.

Even in recent years, alternative texts and alternative music for the official ac-
clamations has been disseminated by the international francophone commission for
translations and the liturgy’!. While some melodies are indicated in that publication as
specific to Canada, other melodies and texts seem intended for wider use.

As mentioned, the reception of the memorial acclamation in French was preced-
ed by a few years of using similar acclamations without a priest’s introductory
Mysterium fidei. Alternative acclamation texts and manners of proclamation were
already established before the appearance of the memorial acclamations from the
Holy See. Perhaps because of this, the official acclamations in French were dissem-
inated in stages, both text and music. The priest was given alternative introductory
texts for each acclamation, involving as we have seen a significant re-writing of the
second acclamation. While the gradual dissemination of the new, official acclama-
tions effectively permitted the continued use of old acclamations, new textual com-
positions, and the presence of alternative music for the official French texts, still
the text and melody contained in the liturgical books were successfully received in
local communities.

® Cf. Missel romain 1974, 845-846.

" For example, cf. F. GEisSLER — M. WACKENHEIM, Christ est venu — Anamnése. C99, ,,Eglise
qui chante” 145 (1975), 23-24. The text in question, by Father Frangois Geissler of the diocese of
Strasbourg, might be translated as Christ has come, Christ was born, Christ suffered, Christ died.
Christ is risen, Christ is alive. Christ will return, Christ is here. Christ will return, Christ is here. The
translation into English is ours, the original being: «Christ est venu. Christ est né. Christ a souffert.
Christ est mort. Christ est ressuscité. Christ est vivant. Christ reviendra, Christ est 1a. Christ reviendra,
Christ est 1a».

7 Cf. COMMISSION INTERNATIONALE FRANCOPHONE POUR LES TRADUCTIONS ET LA LITURGIE, Chants
notés de ’assemblée, Paris 2001, 326-330.



Mysterium fidei! The Memorial Acclamation 85

5. Reception of the Acclamations in the Polish Missals

The new Eucharistic Prayers were made available to readers of the Polish Ruch
Biblijny i Liturgiczny in late 1968 in the Latin original and a Polish translation.
The priest’s introduction Mysterium fidei and first acclamation Mortem tuam were
printed within each prayer”, while all three acclamations appeared together after
the fourth prayer’™. While the translation of the first acclamation remains unchanged
to this day in the Roman Missal for Poland, the other acclamations were translated
differently in 1970 within the new Order of Mass. Here are the translations given in
1968 by Ruch Biblijny i Liturgiczny:

Glosimy $mier¢ Twoja, Panie Jezu, wyznajemy Twoje zmartwychwstanie i oczekuje-
my Twego przyjscia w chwale.

Ilekro¢ spozywamy ten chleb i pijemy z tego kielicha, glosimy $mier¢ Twoja, Panie,
az przyjdziesz w chwale.

Zbaw nas, Zbawicielu §wiata ktory nas wybawites przez krzyz i zmartwychwstanie

swoje.
They might be translated into English as follows:

We proclaim your death, O Lord Jesus, we confess your resurrection and we await
your coming in glory.

Every time we eat this bread and we drink from this cup we proclaim your death,
O Lord, until your come in glory.

Save us, O Saviour of the world, who has delivered us [or “set us free”] by your cross

and resurrection.

A Polish translation of the 1969 Ordo Missae was published in 1970, the trans-
lation having been approved by the Conference of Bishops by 15" August the pre-
vious year”. It provided the full texts of all four Eucharistic Prayers in Polish with
the priest’s text Mysterium fidei (translated as «Oto wielka tajemnica wiary», i.e.
«Behold the great mystery of faith») and people’s first acclamation (without music)

72 SacrA Rituum CONGREGATIO — S. GRZYBEK, Zasady uzywania modlitw eucharystycznych, RBL
21 (1968), 326-344.

3 Cf. Zasady uzywania modlitw eucharystycznych, RBL 21 (1968), 331, 335, 342.
" Cf. Zasady uzywania modlitw eucharystycznych, RBL 21 (1968), 344.
5 Obrzedy Mszy swietej. Ordo Missae, Paris 1970.
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within the text of the four prayers, each time indicating where the alternative ac-
clamations could be found within the book’. The three acclamations in Latin were
provided together in an appendix similar to the typical edition Ordo Missae along
with finalised translations into Polish alongside, and a fourth acclamation almost
identical to the English Christ has died”’. The Eucharistic Prayers were also provid-
ed in Latin, also with the people’s first acclamation and a reference to the appendix
for all three acclamations’™. Finally, the central parts of the Eucharistic Prayers
were partially set to music, as in the typical edition of the Ordo Missae from the
Holy See, and the first acclamation with priest’s introduction was included within
the text also set to music, but the other acclamations were neither included within
the Eucharistic Prayers nor set to music”.

The first official Polish translation of the priest’s introduction and the acclama-
tions are as follows, clearly differing from the translation in Ruch Biblijny i Litur-

giczny:

Glosimy $mier¢ Twoja, Panie Jezu, wyznajemy Twoje zmartwychwstanie i oczekuje-
my Twego przyjscia w chwale.

Ile razy ten chleb spozywamy i pijemy z tego kielicha, gtosimy $mier¢ Twoja, Panie,
oczekujac Twego przyjscia w chwale.

Panie, Ty nas wybawile$ przez krzyz i zmartwychwstanie swoje, Ty jeste§ Zbawicie-
lem $wiata.

Chrystus umarl, Chrystus zmartwychwstat, Chrystus powrdci.

The second and third acclamations might be translated into English as follows:

Every time we eat this bread and drink from this cup, we proclaim your death,
O Lord, awaiting your coming in glory.

O Lord, you have delivered us by your cross and resurrection, you are the Sav-
iour of the world.

6 Cf. Obrzedy Mszy Swietej. Ordo Missae, (101), (106), (109), (114). The page numbers were
given within parentheses which permitted the insertion of this book within the bilingual Roman Mis-
sal previously published in 1968. Researchers examining the 1968 book may find the Ordo Missae as
it stood in 1967 removed from the 1968 Polish Missal and the 1970 Polish Order of Mass inserted in
its place with the whole rebound as this author found in all three copies of the 1968 Roman Missal for
Poland in the Dominican Kolegium library in Krakow (Kolegium Filozoficzno-Teologiczne Polskiej
Prowincji Dominikanéw) in 2018.

" Obrzedy Mszy swietej. Ordo Missae, (138).
8 Obrzedy Mszy $wigtej. Ordo Missae, (83), (88), (91), (95).
" Obrzedy Mszy swietej. Ordo Missae,(141), (148), (153), (159).



Mysterium fidei! The Memorial Acclamation 87

The official translation of the first acclamation corresponded with the text printed
in the aforementioned journal, maintaining the addition of “in glory”, i.e. “w chwa-
le”. The second acclamation changed a little more, with /lekro¢ becoming Ile razy, the
official translation adding “oczekujac” (the present participle of the verb to expect),
expecting your coming in glory. Not only is the action of waiting for the Lord’s return
added, but his return is once again qualified as “in glory”.

The official Polish translation of the third Latin acclamation differed even more
from the rather literal translation of 1968 in Ruch Biblijny i Liturgiczny. That pre-
liminary and unofficial translation of 1968 «Zbaw nas, Zbawicielu $wiata, ktory
nas wybawite$ przez krzyz i zmartwychwstanie swoje» was interpreted in 1969 as
«Panie, Ty nas wybawite$ przez krzyz i zmartwychwstanie swoje, Ty jeste$ Zba-
wicielem $wiatay. Instead of asking the Saviour of the world to save us, we instead
remind the Lord that he has set us free by his cross and resurrection in the first
place, and then simply insist on it saying he is the Saviour of the world. His having
set us free is no longer the justification (in Latin quia) for asking to be saved, but
constitutes the principal statement of the third acclamation. This third acclamation
in Polish was quite close to its English equivalent informing the Lord that he has
saved us and that he is Saviour of the world, rather than asking him for salvation for
us since he has saved the world.

The fourth Polish acclamation is an additional text that is not addressed to Christ
at all and serves as a summary of the paschal mystery: «Chrystus umart, Chrystus
zmartwychwstal, Chrystus powrdci». Christ’s return is interpreted with the Polish verb
powrocic rather than przyjs¢. It appears to be a close translation of the English default
acclamation of 1969: «Christ has died, Christ is risen, Christ will come again»®’.

These four Polish texts remained unchanged in subsequent versions of the Order of
Mass. In 1979, a study translation of the Missale Romanum was published for interim
use in liturgical celebration and it presented the four acclamations as had been done in
the 1970 Obrzedy Mszy swigtej, the first acclamation alone printed within the Eucha-
ristic Prayers®!, all four acclamations printed within an appendix®2. Curiously, neither
the acclamations nor parts of the Eucharistic Prayers were provided with music in this
volume, although music for other texts of the Mass was indeed given.

8 This was noted by Czestaw Krakowiak, although he indicates the text came into Polish only
due to the preparation for the International Eucharistic Congress in Melbourne, Australia. That path
is unlikely as the congress was held in February 1973, while the English text Christ has died, etc.,
was already in the public domain four years previously in the spring of 1969. Cf. Cz. KrRAKOWIAK,
Aklamacje anamnetyczne po konsekracji, in: H.J. SoBeczko (ed.), Modlitwy eucharystyczne mszatu
rzymskiego. Dzieje — Teologia — Liturgia, Opole 2005, 178.

8' Mszal rzymski dla diecezji polskich. Wydanie studyjne, Warszawa 1979, 563, 569, 575, 583.
8 Mszal rzymski dla diecezji polskich 1979, 611.
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It was in 1986 that the first edition of the complete Roman Missal in Polish was
published. For the first time, different texts for the priest to be sung or recited before
the people’s acclamation were provided and matched with the different acclama-
tions of the people, all four within the body of each of the Eucharistic Prayers®.
Music for all four acclamations with the priest’s introduction was provided only
once in an appendix which contained other notated texts, such as the words of
consecration within the Eucharistic Prayer®. The first acclamation kept the original
Polish interpretation of Mysterium fidei as the priest’s introduction (Oto wielka
tajemnica wiary), the more literal translation (Tajemnica wiary) being paired with
the Polish version of the English Christ has died.

Oto wielka tajemnica wiary.
Glosimy $mier¢ Twoja, Panie Jezu, wyznajemy Twoje zmartwychwstanie i oczekuje-

my Twego przyjscia w chwale.

Wielka jest tajemnica naszej wiary.
Ile razy ten chleb spozywamy i pijemy z tego kielicha, gtosimy $mier¢ Twoja, Panie,

oczekujac Twego przyjscia w chwale.

Uwielbiajmy tajemnic¢ wiary.
Panie, Ty nas wybawile$ przez krzyz i zmartwychwstanie swoje, Ty jeste§ Zbawicie-

lem $wiata.

Tajemnica wiary.

Chrystus umart, Chrystus zmartwychwstat, Chrystus powroci.

We find here then the insertion of all four versions of the acclamation into the
body of each of the Eucharistic Prayers rather than the relegation of all bar one to
an appendix. For the first time we find new alternative introductory texts by the
priest paired with each acclamation, giving a unique introduction for each one. And
finally, we find musical notation for all the acclamations and priest’s introductory
texts so that both textually and musically each acclamation follows naturally from
the priest’s brief introduction.

8 Mszal rzymski dla diecezji polskich, Poznan 1986, 309*-310%*, 317*, 323*-324%* 331%*, 339%,
345%-347*, 350*-351*. We omit here reference to the Eucharistic Prayers for Masses with children.

8 Mszal rzymski dla diecezji polskich 1986, (17)—(18).
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We read in the Polish bishops’ instruction regarding the publication of the new
Roman Missal for Poland, dated 11* March 1987:

Melodies have been provided by the four acclamations after the consecration.
They should be gradually introduced. One might begin by reciting the acclamations
at Mass. It is best to introduce the acclamations in stages. Once the second has been
learned, introduce the third, etc.®

This commentary from the Polish bishops would suggest the melodies provided
for the acclamations had not been available until they were published in the new
Polish Missal. Notable also is the desire that all four be known by the faithful. Thir-
ty years after the bishops’ instruction for the introduction of the new Polish Missal,
we find again an emphasis on using interchangeably all four acclamations in the
Polish bishops’ conference instruction (14™ October 2017) marking the 50™ anni-
versary of Musicam sacram: «Using all four acclamations after the consecration
interchangeably is recommended»®®.

6. Shared approaches to interpretation

The first official translations into English, French and Polish of the memorial
acclamations are noteworthy for the re-interpreting of the text which occurred. It
should be noted immediately that the Latin originals were far from being short
acclamations sung as a kind of response following some kind of cue, such as those
in the New Testament discussed by Jorns and which found their way into Christian
celebrations: alleluia, amen, hosanna, maranatha®. The first typical acclamation
(Mortem tuam) is, as we have seen, derived from the antiphon Crucem tuam, but in
the length of its text and the melody employed it is not a short acclamation at all.
The other two original texts in Latin are equally unlike the short acclamation one
might expect.

8 «Podano melodie do czterech aklamacji po przeistoczeniu. Nalezy stopniowo wprowadzac je
w zycie. Mozna rozpoczaé od recytacji tych aklamacji na Mszach recytowanych. Najlepiej wpro-
wadza¢ aklamacje stopniowo. Po utrwaleniu w pamigci aklamacji drugiej wprowadzac trzecig itd».
Konrerencia Episkoratu PoLskl, Instrukcja episkopatu Polski w zwigzku z wydaniem nowego mszatu
oftarzowego. 11 11l 1987, n.15, in: Cz. KrakowIAK — L. Apamowicz (edd.), Dokumenty duszpaster-
sko-liturgiczne episkopatu polski 1966—1993, Lublin 1994, 62. The translation into English is ours.

8 «Poleca si¢ wykonywac¢ zamiennie wszystkie cztery aklamacje po przeistoczeniu», KONFEREN-
cJa Episkopatu PoLski, Instrukcja Konferencji episkopatu Polski o muzyce koscielnej (14 November
2017) 20(e), https://episkopat.pl/wp-content/uploads/2017/10/Instrukcja-Konferencji-Episkopatu-
-Polski-o-muzyce-kos%CC%81cielnej.pdf (15.10.2018). The translation into English is ours.

87 K.-P. Jorns, Proclamation und Akklamation: Die antiphonische Grundordnung des friihchrist-
lichen Gottesdienstes nach der Johannesoffenbarung, in Liturgie und Dichtung, vol. 1, St. Ottilien
1983, 187-208.
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This weakness of the three acclamations seems to have led to all three transla-
tions doing some interpreting. This is particularly evident with the third acclama-
tion Salvator mundi, salva nos where none of the three original translations chose
to translate “Save us” in the imperative.

The first two English acclamations — corresponding to Mortem tuam — were
constructed from very short phrases, all of which could stand alone. This approach
is more suitable to the English language generally since English does not tolerate
so easily subordinate clauses or repeated phrases connected by conjunctions such
as “and”. The English acclamation Christ has died, consisting in three indepen-
dent phrases, gives the most acclamatory text among all the first English interpre-
tations. Dying you destroyed our death also gives three potentially independent
acclamations, addressed to Christ, heightening the acclamatory characteristics of
the second interpretation in English of Mortem tuam. The other two English texts
are less acclamatory and rather closer to the Latin versions. One of them, When we
eat this bread, is such a long text it was often sung (admittedly repeating the final
phrase until you come in glory) to a metrical hymn tune Columba consisting in 28
syllables.

We have seen that the French translations took a flexible approach by changing
the priest’s introductory text and permitting more spontaneous and natural respond-
ing by the faithful during the celebration of Mass. However, the French text for
the first acclamation, like the English, divided the text into three potentially inde-
pendent acclamations, omitting the connecting Latin particle “et”, and expanding
the Latin’s donec venias to include the new activity of waiting: We proclaim... we
celebrate... we wait.

An important influence on interpreting the Latin in the Polish texts seems to
have come from the English translations already available to the general public
from 1969. The English Christ has died corresponds almost exactly with the Polish
Chrystus umart®. The Polish translation of Salvator mundi, salva nos seems to
correspond exceptionally well indeed with the English interpretation Lord, by your
cross and resurrection, if one recalls that the principal phrase of the acclamation
moved from a request to be saved to a simpler statement addressed to Christ him-
self that he had set us free by his cross and resurrection, and that he was also the
Saviour of the world.

% The melody employed in the 1986 Missal for Poland for the final acclamation is particularly
suited to its tripartite acclamatory structure, Chrystus umart — Chrystus zmartwychwstat — Chrystus
powroci, and is particularly reminiscent of the phrase Christus vincit, Christus regnat, Christus im-
perat of the Laudes regiae, the former containing more variety in the second part of the acclamation.
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The French influence on the Polish translation is apparent in the use from 1986
of differing preliminary texts of the priest as introductions to the people’s accla-
mations. The texts didn’t correspond closely with the French texts (apart from the
qualification of the mystery of faith being great which the French had for its first
introductory text — I/ est grand le mystere de la foi; Oto wielka tajemnica wiary;
Wielka jest tajemnica naszej wiary), but the pairing and through musical compo-
sitions, and the lack of a similar approach among the other major language groups
before 1986, suggests quite strongly that the francophone practice was the inspira-
tion behind the new Polish text™®.

In both French and Polish liturgical books, the pairing of introductory texts with
people’s acclamations is a very effective way of varying the acclamation after the
consecration, and all the more since the music supports this pairing.

7. Conclusion

It is important to recall that the typical editions of the liturgical books from the
Holy See have not as of yet included musical notation for the second and third
acclamations and so the full repertoire of acclamations has not been developed in
the typical editions. The local missals in vernacular languages have forged ahead
in the matter, and in different ways, opting in some cases to have the priest’s text
act as a strong cue for the people’s acclamation. The advantage of the French — and
Polish — practices of alternative textual and musical introductions for each acclama-
tion, keeping to a very small musical repertoire, is worth considering for the ongo-
ing work of liturgical reform. The composition of alternative introductory texts for
priests, to be paired with and used before the second and third acclamations, does
not have to be ruled out.

That choices of those leading liturgical music in local churches extend to unof-
ficial texts for the memorial acclamation, untethered from the priest’s introductory
texts, is clear. It is particularly significant in anglophone regions. New and official

% Similar variations were introduced into Galician and Spanish language Missals from the late
1980s. Cf. Ordinario de la misa. Texto unificado en lengua espaiiola, Barcelona 1988, 121-122, 128,
136, 147; Misal Romano. Reformado por mandato del Concilio Vaticano Il y promulgado por su
santidad el Papa Pablo VI. Edicion tipica aprobada por la conferencia episcopal espariola. Adoptada
posteriormente por las conferencias episcopales de Cuba, Ecuador, Peru y Puerto Rico, y confirmada
por la Congregacion para el Culto Divino. Texto unificado en lengua Espaiiola del Ordinario de la
Misa, Madrid 1989, 517-518, 524, 532, 543. Cf. Misal Romano instaurado por mandato do Concilio
Vaticano Il e promulgado coa autoridade da suia Santidade o Papa Paulo VI. Edicion tipica aprobada
polos bispos das diocesis de lingua galega e confirmada pola Congregacion do Culto Divino, Barce-
lona 1987, 517-518, 524-525, 532533, 542-543,
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compositions of introductory texts following French, Polish and even Spanish ex-
amples, along with official melodies, might well be an effective way in making the
acclamations depend upon the priest’s introduction after the elevation of the chalice
rather than on the choice of the choir.

Abstract

The Memorial Acclamation (acclamation after the consecration) of the Roman rite of Mass,
introduced by the Holy See in 1968, has been received in a variety of ways in different languages
and local Churches.

The translations of the acclamations into modern languages have in some cases taken similar
approaches while substantial changes in the texts are also noticed.

Examining three European languages into which the Memorial Acclamation has been received —
English, French and Polish — the author examines the different approaches to translation and adap-
tation of their literary structure.

He posits influences among the languages examined, particularly focussing on the influence the
French and English texts seem to have had on the Polish Missal of 1986.

To conclude, he comments on the strengths and weaknesses of the different approaches taken
in receiving the Memorial Acclamation. Observing that the typical edition of the Memorial Accla-
mations remains incomplete (musically) fifty-one years after the acclamations were published, the
author considers that reception in local churches might give guidance to further development in the

typical editions of the liturgical books.

Keywords: Memorial Acclamation, Acclamation after the consecration, Liturgical Reform, Roman

Missal, Translation.

Mysterium fidei! Aklamacja po przeistoczeniu
ijej recepcja w Mszale francuskim, angielskim i polskim

Abstrakt

Aklamacja po Przeistoczeniu obrzadku rzymskiego Mszy, wprowadzona przez Stolice Apostol-
ska w 1968 r., w roznych jezykach i Ko$ciotach lokalnych zostata przyjeta na r6zne sposoby. Ttuma-
czenia aklamacji na jezyki wspotczesne w niektorych przypadkach sa podobne, jednak czasem roz-

nig si¢ nawet w kwestiach istotnych. Badajac aklamacj¢ w trzech jezykach europejskich (angielski,
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francuski i polski), autor analizuje rézne podejscia do ttumaczenia i adaptacji ich struktury literac-
kiej. Ukazuje wzajemny wptyw jezykow, zwlaszcza tekstow francuskich i wloskich na polski Mszat

z 1986 r. W podsumowaniu komentuje mocne i stabe strony réznych uje¢¢ analizowanej aklamacji.

Stowa kluczowe: aklamacja po Przeistoczeniu, reforma liturgiczna, Mszat rzymski, ttumaczenie.
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Liturgia jako przestrzen modlitwy i uswiecenia

Niejednej osobie liturgia kojarzy si¢ z umiejetnoscia zglebiania rubryk zawar-
tych w mszale lub z perfekcyjnym opanowaniem obrz¢ddéw koscielnych. Takie
spojrzenie na liturgi¢ powoduje jej wypaczenie i zubozenie. Jest ona bowiem prze-
strzenig, w ktdrej donioste miejsca zajmujg inne dyscypliny teologiczne, takie jak
chocby: prawo kanoniczne, muzyka koscielna, nauki biblijne, pastoralistyka, czy
teologia moralna. W zglebianiu jej istoty jest takze miejsce na te dziedziny nauk,
ktore nie wywodza si¢ z kregu teologii — mam tu na mysli architekture, szeroko
pojeta sztuke, psychologie czy socjologie.

W niniejszym artykule pragne zwroci¢ uwage na jeszcze jedna dyscypling teo-
logiczna, ktora takze zwigzana jest z liturgia, a mianowicie na teologi¢ duchowo-
$ci. Powigzanie to jest niejako naturalne, poniewaz jednym z najwazniejszych za-
dan liturgii jest u§wiecenie cztowieka i doprowadzenie go do zbawienia. Scisty ten
zwigzek umozliwia nam postrzeganie liturgii jako swoistej szkoty modlitwy oraz
miejsca uswigcenia'.

Pickne i dostojne teksty liturgiczne Ko$ciota, ktore zostaty umieszczone w ksie-
gach obrzgdowych, sa w gruncie rzeczy modlitwa, poprzez ktorg Koscidt zwraca
sie do Boga?. Jest to modlitwa publiczna i uroczysta, w ktorej kazdy uczestnik litur-
gii ma swoj udzial. Owocem tej modlitwy ma by¢ doswiadczenie taski Boga, ktora
zdolna jest przemieni¢ cztowieka, a nawet caty $wiat’.

W Konstytucji apostolskiej Laudis canticum, ktéra wprowadzita w zycie li-
turgi¢ godzin uchwalong dekretem Soboru Watykanskiego II, Kosciot zacheca
wiernych, aby we wszelkiej osobistej modlitwie chrzescijanskiej wzorowacé si¢ na

! Por. J. RATZINGER, Duch liturgii, Poznan 2002, s. 6.
2 Por. tamze, s. 10.

3 Por. tamze, s. 156.
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modlitwie liturgicznej*. Takie bowiem rozwigzanie pomoze wiernym w nabyciu
swoistej duchowej osobowosci oraz umozliwi ksztattowanie wlasnego zycia w du-
chu chrzescijanskim’.

1. Eucharystia

W centrum zycia liturgicznego Kosciota znajduje si¢ Eucharystia. Zameczony
przez hitlerowcow w Dziatdowie abp Antoni Nowowiejski, ktoremu zawdzigcza-
my monumentalne dzieto pt. Wykiad Liturgii Kosciota Katolickiego, nazywa Msze
$w. chwalg nieba, zbawieniem ziemi i czys$cca, skarbem wszelkich task, zapew-
nieniem niesmiertelnosci, przypieczgtowaniem wszystkich dobrodziejstw Boga
oraz postrachem piekta®. Stowa te, pelne patosu i doniostosci, przyczyniaja si¢ do
postrzegania liturgii Mszy $w. nie jako zbioru ceremonii, lecz jako czasu, w kto-
rym mozemy Boga uwielbia¢ naszymi modlitwami, sktada¢ nasze dzigkczynienia
za odebrane taski, prosi¢ o to, co konieczne dla zbawienia, a takze przeblagac¢ za
nasze grzechy. Taka wlasnie modlitwa niejako wplata nasze cate zycie w swigte
obrzedy Najswietszej Ofiary; czyni nas zywymi jej uczestnikami oraz umozliwia
nam przezywanie jej tajemnic w codziennosci.

Jednak liturgia, zwlaszcza Mszy §w., umozliwia nam nawet przekroczenie owe;j
codzienno$ci. Pozwala ona ujrze¢ niewystowione pigkno Bozej milosci, ktore
przyjeto konkretny ksztalt w tajemnicy Stowa Wcielonego. To Stowo, czyli sam
Chrystus, nie tylko umart na krzyzu i zmartwychwstat dla kazdego czlowieka, ale
takze jest z nami obecny wlasnie w liturgii Kosciota §wigtego. Juz sam ten doniosty
fakt wymaga od nas przyj¢cia postawy trwania w stanie adoracji’. Takiej postawy
uczy nas liturgia i do niej zachgca. Zacheta ta ukryta jest w szlachetnos$ci, harmo-
nii oraz pigknie zewnetrznych znakoéw liturgicznych, ktore maja nas prowadzi¢ do
zjednoczenia z Bogiem. Na usposobienie nas do adoracji Boga wplywa zatem cata
liturgia, jej przestrzen i czas sprawowania. Nie bez znaczenia jest zatem muzyka
koscielna, wykonywany podczas liturgii $piew, konieczne momenty ciszy, sposob
proklamowania stowa Bozego, gesty, wykonanie szat liturgicznych, ksztalt i mate-
rial naczyn i sprzetow obrzedowych, a takze architektura sakralna®. Te wszystkie

* Por. Pawet VI, Laudis canticum, nr 8, w: Liturgia godzin, t. 1, Poznaf 2006, s. 18.

3 Por. P. bE CLERCK, Zrozumie¢ liturgie, Kielce 1997, s. 167.
¢ Por. A. NowowIEIskl, Msza Swigta, cz. I, Warszawa 2001, s. 1.
7 Por. G. MARINL, Stuga liturgii, Zabki 2010, s. 53.

8 Por. tamze, s. 54.
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wymienione powyzej elementy sktadowe liturgii prowadza cztowieka do postawy
pokory i unizenia przed majestatem Boga, a takze do uznania Go za jedyne zrodto
szczg$cia ziemskiego 1 wiecznego.

Rados$¢ ta moze zostaé niestety sttamszona przez tzw. rytualizm, czyli zreduko-
wanie liturgii jedynie do samego rytuatu, czy zespolu ceremonii; oznaczatoby to
$mier¢ liturgii’. Same dzieto sprawowania liturgii ma za zadanie stuzy¢ cztowie-
kowi w kontakcie z Bogiem, ma umozliwia¢ mu autentyczne doswiadczenie Jego
zbawczej mocy.

Modlitwa chrze$cijanska uzdalnia cztowieka do nasladowania Chrystusa w swo-
im zyciu. Z kart Ewangelii dowiadujemy sie, jakie byto zycie Chrystusa, jaki byt
styl Jego wypowiedzi, zachowan i poczynan. U ewangelistow przeczytamy o Jego
licznych przymiotach: bezgranicznej mitosci, mitosierdziu wzgledem grzesznikow
i odrzuconych, otwartosci dla odrzuconych i wykluczonych spotecznie; ale takze
o0 Jego dezaprobacie dla zta, dla grzechu, dla obtudy.

Bezsprzecznym no$nikiem zycia Chrystusa oraz prawdziwg szkotg umiejetno-
$ci Jego autentycznego nasladowania jest liturgia Kosciota. Niewatpliwie moz-
na przyrowna¢ ja do pasa transmisyjnego, ktory taczy bezposrednio cztowieka
z Chrystusem. To wlasnie ona tworzy swoista duchowos¢, ktora mozemy nazwac
duchowoscig liturgiczna,. W praktyce oznacza ona taki styl zycia chrzescijanskie-
go, ktory chetnie bedzie czerpat z warto$ci, jakie niesie ze sobg liturgia!®. Chrze-
Scijanin zyjacy duchowoscia liturgiczng bedzie ksztattowat swoja modlitwe i swoje
postgpowanie wtasnie na podstawie liturgii.

2. Rok liturgiczny

Zycie chrzescijanina, jak kazdego innego czlowieka, czesto charakteryzuje sig
kruchoscia i utomnoscia, a takze potrzeba pomocy ze strony otoczenia. Chrzesci-
janin takiej pomocy poszukuje zawsze w zastosowaniu duchowych zasad, ktorych
zrodlem jest Jezus Chrystus. Duchowa warto$¢ liturgii moze spowodowac uswigce-
nie 1 uporzadkowanie zycia cztowieka. Dzigki niej kazdy wierzacy moze nauczy¢
si¢ ascezy, modlitwy oraz zasad moralnych''.

° Por. J. STEFANSKI, Liturgia zZrodlem duchowosci chrzescijanskiej, ,,Ateneum Kaptanskie” 120
(1993), s. 41.

10 Por. tamze, s. 42.
" Por. J. STEFANSKI, Liturgia dla kazdego, Lublin 2010, s. 26-27.
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Nauka ta dokonuje si¢ w catoksztatcie obchodoéw roku liturgicznego ze $wie-
ceniem dnia niedzielnego i Naj$wietsza Eucharystia w centrum. Stuzy ona dopro-
wadzeniu cztowieka do osobowego spotkania z Bogiem, ktory jest obecny i dziata
w liturgii Kosciota'?.

Heortologia, czyli nauka badajaca pochodzenie iznaczenie $wiat chrzesci-
janskich catego roku liturgicznego, podkresla m.in. aspekt moralny i ascetyczny
obchodow zawartych w kalendarzu ko$cielnym. Roku liturgicznego nie nalezy
traktowa¢ jako zimnego ibezwladnego przedstawienia wydarzen z minionych
dziejow. Rok liturgiczny to swego rodzaju pochod Chrystusa, ktory trwa w swoim
Kosciele. Kroczy On drogg milosierdzia, na ktoéra wszedt juz w swoim ziemskim
zyciu. Zbawca wstapit na nig w tym celu, aby ludzie mogli zblizy¢ si¢ duchowo
do Jego tajemnic i czerpa¢ z nich dla siebie zycie'’. Wierni, ktdrzy uczestnicza
w obrzedach roku liturgicznego, w zetknigciu z nimi przyblizaja si¢ do zbawienia.
Jednoczes$nie zauwazajg owa wzajemnos¢, a nawet proces adaptacyjny pomiedzy
rokiem liturgicznym a zyciem w $wiecie'’. Zycie to za§ powinno by¢é zoriento-
wane w kierunku Boga, ktory ukochat swoj lud, gdyz catym soba przezwyciezyt
$mier¢ i wprowadzil ludzko$¢ w nowy wymiar istnienia oraz zagwarantowal mu
swoja bezgraniczng pomoc az do kresu historii'>. Obchody roku liturgicznego na
przestrzeni wiekow wytworzyly wspaniate teksty modlitw ukrytych w oracjach,
prefacjach czy tez piesniach liturgicznych, ktoérych stowami mozemy zwracac si¢
do Boga i ksztaltowac¢ nasza duchowos¢, ale réwniez i nasza codzienno$¢. Rok
kos$cielny nie jest zamknigta rzeczywisto$cig, poniewaz wcigz pojawiaja si¢ nowe
obchody liturgiczne, a inne znow ulegaja redukcji, a nawet zanikowi. Podobnie
jest z duchowosciag liturgiczng — nie jest ona rzeczywistoscig zamknieta, lecz
wecigz otwartg na misterium Chrystusa, od Wcielenia do Zestania Ducha Swiete-
go 1 nadziei powtornego przyjscia Zbawiciela. W ten sposob skarbiec zbawczych
czynow i zastug Chrystusa pozostaje wcigz dla kazdego szeroko otwarty'¢. Dla-
tego wielkim ubostwem duchowym odznaczaja si¢ ci, ktérzy, co prawda, zosta-
li ochrzczeni, lecz $wiadomie 1 dobrowolnie rezygnuja z udzialu w liturgii, badz
ograniczajg w niej udziat do najwazniejszych obchodow liturgicznych, takich jak
Boze Narodzenie czy Wielkanoc.

12 Por. J. Kope¢, Formacja liturgiczna, czyli mistagogia w liturgii i przez liturgie, ,,Liturgia Sacra”
3-4(1996), s. 28.

13 Por. T. SINkA, Liturgika, Krakow 1997, s. 107.
4 Por. J. StEFANSKI, Liturgia dla kazdego, s. 27.

15 Por. TENZE, Prymat liturgii w Zyciu chrzescijanina wg Jana Pinska (1891-1957), ,,Studia Gne-
snensia” 10 (1995), s. 61.

16 Por. T. SINKA, Liturgika, s. 107-108.
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3. Dzien Panski

Nie bez znaczenia jest takze niedziela, rozumiana jako pojedynczy dzien i jako
ogniwo scalajace caty rok liturgiczny. Niedziela z Eucharystiag w centrum ma kolo-
salne znaczenie dla modlitwy i zycia chrze$cijanina.

W naszych czasach ze smutkiem obserwujemy spadek znaczenia niedzieli w zy-
ciu wielu chrze$cijan. Traktuja oni udziat w niedzielnej Mszy $w. jedynie jako ze-
wngtrzny obowigzek, a sama liturgia jest dla nich czym$ w rodzaju obcego ciata'”.
Taka postawa ostabia zycie wewnetrzne, a ostatecznie moze prowadzi¢ do utraty
wiary. Tymczasem niedzielna liturgia rozwija duchowo$¢ chrzescijanina, przybliza
go do Boga i otwiera kanaty task, ktorymi chce On nas obdarzaé. Co wigcej, uczy
nas Msza $w. odkrywania rzeczywistej obecnosci Boga posrdod ludzi. Uswiadamia
nam, ze Bog nie jest Bogiem dalekim, skrytym przed cztowiekiem w zaswiatach,
ale Bogiem bliskim, Bogiem, ktory zawsze jest w swoim Kosciele.

Warto zauwazy¢, ze duszpasterstwo prowadzone w parafiach obejmuje zale-
dwie utamek wiernych. Wiekszo$¢ z oséb praktykujacych przezywa swoja wiarg
na podstawie niedzielnej Eucharystii. Dlatego w kazdej swigtyni powinna by¢ ona
tak sprawowana, by ozywiata ducha i rozbudzata w wiernych wigksze pragnienie
Boga. Stad kaptani powinni w sposob hojny korzysta¢ z bogactw liturgii Kosciota,
ukazujac wiernym wiele modlitw i obrzedow.

4. Modlitwy eucharystyczne

Przestudiowanie modlitw eucharystycznych prowadzi do wniosku, iz zawieraja
one w sobie i oddaja do dyspozycji wiernych wszystkie elementy konieczne dla
autentycznego zycia duchowego. Sa one sformulowane w pierwszej osobie liczby
mnogiej, aby podkresli¢ charakter wspdolnotowy Kosciola, ktory gromadzi si¢ na
sprawowanie Eucharystii. Z kolei kaptan podczas celebrowania Mszy $w. czgsto
pozdrawia wiernych, postugujgc si¢ stowami, ktorymi aniot powitat Maryje. Pod-
czas celebracji modlitwy eucharystycznej uobecniajg si¢ najwazniejsze misteria
z zycia Chrystusa, tzn. Jego $mier¢ i zmartwychwstanie. Towarzyszy temu prze-
dziwna moc Ducha Swigtego, ktory wszystko ozywia i u$wieca, oraz wzniosty
$piew hymnu uwielbienia, poprzez ktory w sprawowaniu liturgii taczymy si¢ z za-
stepami aniotow. Komunia ta dokonuje si¢ nie tylko z niebem, lecz takze z tymi,
ktorzy na skutek cierpien i chorob nie moga fizycznie uczestniczy¢ we Mszy $w.,

17 Por. J. RATZINGER, Opera Omnia, t. XI, Lublin 2012, s. 223.
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lecz na sposob duchowy jednocza si¢ z wiernymi zebranymi w kosciele i dopetnia-
ja w swoim ciele udrgk samego Chrystusa'®. Uswiadomienie sobie tych prawd po-
zwoli wiernym nie tylko godnie przezywac¢ Najswigtszg Ofiarg, lecz rowniez spo-
woduje rozwdj zycia wewnetrznego. Poddani dziataniu modlitwy eucharystycznej
wierni, skupieni na kazdym jej stowie, $piewie i gescie, wzniosg swoje dusze przed
majestat Boga, by przed Nim i w Nim doswiadczy¢ skutkow odkupienia i ogladaé
juz zadatek zycia wiecznego.

Czlowiek, ktory doswiadczyt przemieniajacej oraz uswigcajacej mocy modli-
twy eucharystycznej oraz zasmakowat w tekstach liturgicznych, uswiadamia sobie,
ze aby pomiedzy nimi a modlitwami prywatnej pobozno$ci nie powstawata drama-
tyczna otchtan', trzeba czesciej niz kilka dni w roku koscielnym zy¢ Eucharystig
i wplata¢ ja w codzienno$¢.

Aby wierni mogli owocniej przezywaé tajemnice modlitw eucharystycznych,
Sobor Watykanski II nie tylko dat inspiracje do powstania nowych, obok Kano-
nu rzymskiego, lecz takze dostosowat ich jezyk oraz stownictwo do mentalnosci
wspolczesnego uczestnika zgromadzenia liturgicznego®. Taki stan rzeczy stat si¢
odpowiedziag na soborowy postulat czynnego oraz $wiadomego uczestniczenia
w obrzedach liturgicznych. Jasna terminologia teologiczna, traktujaca o najistot-
niejszych prawdach wiary, bez watpienia moze przyczyni¢ si¢ do wzrostu poboz-
no$ci i duchowosci liturgicznej, poniewaz uczyni Msze $w. wraz z jej centralng
czegscia, jaka jest modlitwa eucharystyczna, bardziej przejrzysta i tatwiejsza w od-
biorze dla wiernych. Takze i w tym przypadku sprawdza si¢ jedna z wazniejszych
zasad pedagogii religijnej, ktéra glosi, iz bez informacji nie ma formacji2'. Swiado-
me chlonigcie tresci modlitw liturgicznych, przyjecie ich catym umystem i sercem
spowoduje, ze uczestnik obrzgdow Mszy §w. nauczy si¢ wznosi¢ na najwyzszy po-
ziom obcowania z sacrum.

5. Adoracja

Wielka szkode dla u$wiecenia cztowieka oraz duchowosci liturgicznej przy-
niosto ukazanie si¢ Katechizmu holenderskiego, ktory przeniost eucharystyczng

8 Por. P. b CLERCK, Zrozumie( liturgig, s. 180.
19 Tamze, s. 182.

20 Por. J. SteraNski, Modlitwy eucharystyczne w posoborowej reformie liturgicznej, Gniezno
2002, s. 229.

2l Por. tamze, s. 229.
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przemiang z plaszczyzny ontycznej na ptaszczyzne ideowa. Nauczat on, iz zacho-
dzaca w momencie konsekracji zmiana dotyczy zaledwie celow iznaczen. Tak
wigc chleb, bedacy w wymiarze naturalnym pokarmem, zaczyna oznaczaé ciato
Chrystusa, natomiast celem owej zmiany jest podtrzymywanie duchowego zycia
chrze$cijanina. Tradycyjne nauczanie na temat przeistoczenia zawsze podkreslato
wymiar ofiarny przeistoczenia. Chrystus, bedac zertwa ofiarng, ofiaruje swoja wita-
sng istotg, czyli substancje; jest to bardziej wzniosty akt niz nadanie innego znacze-
nia tej samej substancji. Konsekwencja nauczania Katechizmu holenderskiego stat
si¢ zanik chrzescijanskiej glebi tajemnicy oraz odejscie od wymiaru adoracyjnego
Eucharystii*2. W praktyce doprowadzito to do protestantyzacji liturgii w niektorych
kregach koscielnych oraz podej$cia do Mszy $w. jedynie w sposob praktyczny,
techniczny, a nawet fabryczny.

W przestrzeni liturgii katolickiej bardzo istotnym elementem jest trwanie.
Wartos¢ Eucharystycznego Chleba nie ogranicza si¢ do bycia pokarmem, kto-
ry nie pozostawia nic wartosciowego w sakramencie, a ktory nie zostal spozyty.
Najswigtszy Sakrament jest rzeczywistoscig i prawdziwg substancjg, ktora trwa
nadal po zakonczeniu uczty eucharystycznej. Dlatego Kosciot zaleca adorowanie
Najswigtszego Sakramentu publicznie — w liturgii oraz prywatnie — poza litur-
gia, jako zwickszenie chrzescijanskiej poboznosci. Sledzac obrzedy Mszy §w.,
mozemy zaobserwowac liczne gesty adoracyjne w stosunku do Najswietszego
Sakramentu. Zaliczamy do nich przyklgknigcia, okadzenia czy gesty zwigzane
z konsekracja.

Ostabienie zwyczaju adorowania Najswigtszego Sakramentu w liturgii, a nawet
poza nia, jest wynikiem desubstancjalizacji Eucharystii. Pozbawienie jej warto$ci
aktu ofiarnego, a nawet zredukowanie jej jedynie do wymiaru uczty lub braterskiej
agapy, do tego stanu rzeczy si¢ przyczynity?*. Natomiast tajemnica Eucharystii
7 samej swej natury jest godna naszego unizenia oraz uwielbienia.

6. Komunia Swieta
Glebokie i1 $wiadome przezywanie liturgii, rozumianej jako szkota modlitwy

oraz uswigcenia, powoduje rozbudzenie w czlowieku naboznej czci wobec sa-
mego Boga, rozwoj jego bogobojnosci, a takze religijnej wrazliwosci i czutosci.

22 Por. R. AMERIO, lota Unum, Komoroéw 1987, s. 684.
2 Por. tamze, s. 636.

2 Por. tamze, s. 636.
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Kosciot na przestrzeni wiekow zachecat, aby przyjmowaniu Komunii $w. towa-
rzyszyty wewnetrzne akty: wiary, uwielbienia, pokory, skruchy, nadziei, mitosci
oraz dzigkczynienia. Swiadectwem tego sa liczne ksigzeczki do nabozenstwa,
ktore zawieraja modlitwy przed i po przyjeciu Komunii §w.” Nawet sama prak-
tyka duszpasterska zwigzana z przygotowaniem dzieci do I Komunii $w. zacheca
do ich odmawiania.

Jednoczesnie chrzescijanin uczestniczacy w liturgii Mszy §w. powinien zdawac
sobie sprawg z tego, ze Eucharystia umozliwia ludziom udziat w wielkiej chwale
Boga oraz powotuje chrzescijan do udziatu w zyciu chwalebnym. Eucharystia za-
tem jest dzialaniem przemieniajacym, a takze uswigcajacym. Przemiana konkret-
nych elementow materialnych inauguruje oraz urzeczywistnia przeobrazenie ludzi
w Chrystusie az po ucztg¢ niebianska, zakosztowang w terazniejszosci, uprzednio
we wspolnocie z Chrystusem i Kosciotem?®. Urzeczywistnienie si¢ tej wspolnoty
jest wypetieniem Chrystusowej prosby o jednos¢. To wiasnie Eucharystia spra-
wia, ze ta jedno$¢ staje si¢ bardziej doskonata. Takze w sposob bardziej wyrazisty
wyobraza ona mito§¢ uczniéw Chrystusa i jg ozywia.

Istotnym elementem kazdej duchowosci, takze liturgicznej, jest walka z wlasny-
mi stabosciami oraz z grzechem, ktory ostabia wspolnote wierzacych w Chrystusa,
a niekiedy nawet zrywa wiez sakramentalng z Kosciotem. Srodkiem zaradczym na
grzech, obok sakramentalnej spowiedzi, jest wiasnie Eucharystia. Chrzescijanin
biorgc udziat w liturgii Mszy $w., podczas ktorej przyjmuje Najswietszy Sakra-
ment, wyzwala si¢ z grzechow powszednich oraz zabezpiecza si¢ przed popetnia-
niem grzechéw $miertelnych?’. Swiadomo$¢ wspomnianych powyzej duchowych
waloréw Eucharystii oraz sakramentalne zjednoczenie z Chrystusem stanowig
podstawowa droge, ktora zmierza si¢ do poboznosci i $wietosci. Swiadomosé ta
powinna zaowocowac §wietym postanowieniem nieodtgczania si¢ od Boga po-
przez grzech oraz zyciem w postuszenstwie wobec Jego woli.

Zanik wiary w realna obecno$¢ Chrystusa w Eucharystii powoduje w konse-
kwencji utratg zmystu moralnego. Eucharystia jako prawdziwe i realne Ciato Chry-
stusa wymaga od wierzacych, aby wyrzekali si¢ grzechow, gdyz te — w zaleznosci
od materii — uniemozliwiaja jej przyjmowanie®. Swiadomo$¢ whasnych stabosci
oraz sktonnosci do grzechu, oraz duchowa dyscyplina, ktéra powinna odstreczaé
wierzacych od popehiania grzechdéw, nie przekre§la wymiaru mitosci i mitosier-

25 Por. R. AMERIO, lota Unum, s. 691.
2 Por. B. Testa, Sakramenty Kosciota, t. IX, Poznan 1998, s. 213.
27 Por. tamze, s. 217.

2 Por. R. AMERIO, lota Unum, s. 692.
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dzia Boga, ktory jest ukryty w Naj$wietszym Sakramencie, lecz pobudza ludzi do
jeszcze wigkszego uwielbienia Go i pokory.

7. Nawrdcenie

Liturgia moze wreszcie prowadzi¢ do nawrdcenia. Moze to by¢ nawrocenie
duchowe, rozumiane jako ponowne odkrycie skarbu Eucharystii, ktora zapewnia
zycie wieczne. Moze to by¢ takze nawrdcenie rozumiane w sposob klasyczny
jako konwersja. W katalogu $wietych czy blogostawionych znajdziemy niejed-
na osobg, ktora nawrocita si¢ pod wrazeniem sprawowanej Mszy §w., ktorej
byta §wiadkiem. Czgsto takie nawrdcenie zaowocowato wspaniatg duchowoscia
liturgiczna i eucharystyczng. Wyniesieni przez Ko$ciot do chwaty ottarzy kon-
wertyci pozostawili po sobie wspaniale traktaty czy mysli zwigzane z u§wigca-
jaca mocg liturgii.

Dla nawrdconych na katolicyzm Msza $§w. byla glebokg pociechg, ktora doty-
kata ich wnetrza, a jednocze$nie sprawowana w okreslony sposob, stanowila pe-
wien fenomen, w ktorym byto co$ porywajacego i wzruszajacego. W Eucharystii
widzieli oni wydarzenie, ktéremu nic nie mogto si¢ réwnac¢ na ziemi. Po latach
niewiary osiagali pewnos¢, ze sam Chrystus jest obecny na ottarzu w Ciele i Krwi.
Zaobserwowali tez, ze Msza $w. jest komuniag ludzi wszystkich stanow, widzieli
bowiem tak samo modlacych si¢ starcoOw i dzieci, prostych robotnikow oraz stu-
dentow czy profesorow, niewinnych i pokutujacych grzesznikow®. Zdarza sig, ze
tak zywej wiary czesto brakuje tym, ktorzy od urodzenia sg ochrzczeni w Kosciele
katolickim i deklaruja si¢ jako osoby praktykujace wiare. Jedna z przyczyn takiego
stanu rzeczy jest niezrozumienie doniostej roli liturgii, ktéra wychowuje do mo-
dlitwy. Zaniedbanie to jest efektem braku ducha modlitwy oraz refleksji intelektu-
alnej nad prawdami wiary. Jednocze$nie moze zdumiewac fakt, ze ci sami ozigbli
duchowo i intelektualnie katolicy chetnie angazujg si¢ w réoznego rodzaju ruchy
czy szkoty zwigzane z medytacjami i religiami Wschodu, tam wtasnie poszukujac
samorealizacji, spetnienia, spokoju ducha oraz szczegScia. Mozna w tym miejscu
postawi¢ pytanie: Czy doswiadczyli oni kiedykolwiek dobrodziejstw zwigzanych
z adoracjg Eucharystii, wzniosto$ci $piewu gregorianskiego, pigkna i bogactwa li-
turgicznych obrzedow?

2 Por. A. SCHNEIDER, Corpus Christi, Warszawa 2015, s. 34.
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8. Zaangazowanie w liturgie

Modlitwie liturgicznej oraz osobistemu uswieceniu sprzyjaja gesty, oraz sym-
bole liturgiczne, ktérych zadaniem jest przyblizanie wiernym tego, co nieuchwytne
w pehi. Te dziatania zewnetrzne majg oczywiscie znaczenie drugorzedne, poniewaz
specyfika liturgii chrzescijanskiej polega na tym, ze to sam Bog dziata, a uczestnik
liturgii w to dziatanie jest wigczony®. Niemniej jednak mogg one przyczynic¢ si¢ do
wzrostu poboznosci wiernych, czy wrecz stac sie ich modlitwa.

Wykonywanie czytan mszalnych, §piew lub przyniesienie darow jest zachgta
dla wiernych, aby skonfrontowali siebie ze $wigtosciag samego Boga; by zadali
sobie trud uswiecenia swojej mowy, swoich oczu i swoich dtoni. Skoro wtasnym
jezykiem proklamujg stowo Boze, powinni stac si¢ gtosicielami Ewangelii we wta-
snych $rodowiskach. Jesli pochwalnym $piewem liturgicznym glosza wielkosc
Boga, powinni przyktadem wtasnego zycia zaswiadczy¢ o przynaleznosci do Nie-
go. Jezeli wlasnymi rgkoma do ottarza przynosza dary Ludu Bozego, aby staty si¢
Ciatem i Krwig Chrystusa, to te dtonie zawsze powinny by¢ gotowe do stuzenia
braciom i siostrom w jednej wierze.

Jesli za tymi gestami i symbolami nie idzie w parze duch modlitwy oraz wzrost
poboznosci, taka liturgia begdzie przypominaé jedynie wystep teatralny réznych
aktorow, gdyz pominigta zostanie istota liturgii — jej teodramat®’. W sprawowa-
niu liturgii czgsto mozemy zaobserwowac lektorow, ktorzy niepoprawnie literac-
ko iniezrozumiale wykonujg czytania mszalne, lub procesje z darami, w ktorych
przynoszone s3a przedmioty uwtaczajace godnosci oltarza i calej liturgii. Wydarze-
nie liturgiczne ma bowiem przemienia¢ cztowieka, a nawet caty Swiat, a nie czynic¢
z siebie pojedynczej akcji, czgsto zakrawajacej o groteske.

9. Spiew i sztuka

Konczac niniejszy artykut, chce zwréci¢ uwage na §piew liturgiczny. Sw. Au-
gustyn w Wyznaniach zamiescit takie oto stowa. ,,Coraz bardziej jednak sktaniam
si¢ do pochwalenia tego obyczaju, ze $piewa si¢ w kosciele, aby poprzez przyjem-
1”32, Juz na samym
poczatku tego akapitu warto zwrdci¢ uwage na to, iz stuzba, jaka pelni §piew sa-

nos$ci uszu mogla stabsza dusza wznosi¢ si¢ do stanu poboznos$c

3 Por. J. RATZINGER, Duch liturgii, s. 156.
31 Por. tamze, s. 156.
2 Sw. AUGUSTYN, Wyznania, Krakow 2009, s. 317.
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kralny wobec liturgii, jest jednocze$nie postuga wobec samej wiary i kazdego wie-
rzacego. W dramacie kultycznym wyraza si¢ bez watpienia religijna i duchowa sita
Kosciota, ktora czuwa nad $wigtymi obrzedami, zabezpiecza ich ortodoksje¢ oraz
obiektywizuje ich wymowe. Pragnieniem Kos$ciota jest takze to, aby wydarzenie
liturgiczne obejmowato catego cztowieka, stad shuszny postulat, aby dziatalnosc¢
tworcza zostata wlaczona w eklezjalne dzieto objawiania prawd wiary®*. Od sa-
mego poczatku swego istnienia Ko$ciot zwigzal sie takze ze sztuka, szczegdlnie
poprzez liturgie. Zarowno liturgia, jak i sztuka odnosza si¢ do sfery tajemnicy,
ktéra odgrywa podstawowa rolg w obydwu dziedzinach. Ponadto wi¢z ta wynika
z taczenia si¢ ze sobg w liturgii ukierunkowania kosmicznego oraz symbolicznej
struktury religijnej. Sztuka nie jest jedynie mechanicznym powtdrzeniem tego, co
dostrzega si¢ w naturze, lecz wymaga glgbszego spojrzenia, ktore wyzwala szer-
sze przestrzenie obecne we wngtrzu stworzenia, ktore zas co do zasady wskazuja
na tajemnice. W ten sposob nastgpuje swoista synteza, ktora zachodzi pomigdzy
elementami liturgiczno-religijnymi a elementami naturalno-artystycznymi**. Przy-
padek ten obejmuje muzyke, w tym muzyke liturgiczng.

Niewatpliwie $piew liturgiczny uczy modlitwy i jest sam w sobie modlitwa,
moze takze inspirowaé do wejscia na droge osobistego u$wiecenia. Swiadcza
o tym wznioste stowa §w. Tomasza z Akwinu, ktéry zauwazyl, ze Spiew litur-
giczny ma za zadanie ad provocandum alios ad Dei laudem®. Tak rozumiana
i praktykowana muzyka sakralna pozwala przezywa¢ prawdy wiary w sposob
bardziej intensywny.

Spiew liturgiczny Kosciota na Zachodzie od samego poczatku podkreslat swoje
zwigzki z choratem gregorianskim. Zwigzek ten zostat potwierdzony na Soborze
Watykanskim II. Zatem $piew ten jest uswigcony tradycja eklezjalna oraz modlitwa
niezliczonych pokolen ludzi wierzacych®. Wielu muzykow praktykujacych w na-
szych czasach choral gregorianski oraz tych, ktérzy stuchajg go z nabozenstwem,
jest przekonanych wrecz o jego $wictosci. Swictosé ta polega na wylaczeniu z uzyt-
ku $wieckiego dzwigkow, ktore traktuje si¢ niemal jak relikwie®’. Cho¢ istnieja
dzi$ parafie, gdzie wykonywany jest chorat gregorianski, to nalezg one jednak do

3 Por. J. KroLikowskl, Muzyka sakralna w stuzbie tajemnic wiary, ,,Tarnowskie Studia Teolo-
giczne” 2 2014), s. 56.

3 Por. tamze, s. 58.

3 Por. Tomasz z AKWINU, Summa theologiae, II-11 q. 91 a. 2 ad 4, w: J. KrOLIKOWSKI, Muzyka
sakralna w stuzbie tajemnic wiary, s. 56.

3 Por. A. Karrowicz-ZBINKOWSKA, Choraf — tchnienie wiecznosci, ,,Christianitas” 36 (2007),
s. 115.

3T Por. tamze, s. 116.
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nielicznych. Zdarza si¢ tez, ze w parafiach wykonywana jest muzyka o brzmieniu
i charakterze swieckim, a nawet swawolnym. W ten sposob zostaje zaprzepaszczo-
ny wymiar modlitewny, kontemplacyjny i u§wigcajacy $piewu liturgicznego oraz
nastepuje upadek kultury muzyki sakralnej. Taki rodzaj muzyki jest nie tylko nie-
adekwatny, lecz nadto sprzeciwia si¢ $wigtej atmosferze liturgii. Prowadzi to do
powaznych konsekwencji dla zycia duchowego wiernych, poniewaz znieczula ich
na ewangeliczne oredzie Chrystusa. Przy tym nalezy pamigtaé, iz do Chrystusa
przyciaga nie tylko wiara i jej surowe symbole. Do wyzszych rzeczywistos$ci przy-
cigga ludzi takze pickno kosciota, atmosfera swictosci w nim panujaca, okazatos¢
oltarza, zapach kadzidta, dostojenstwo tekstow liturgicznych oraz wspanialosc¢
$piewu gregorianskiego lub innej autentycznej muzyki koscielnej*®. Bez watpienia
te wszystkie elementy liturgicznej ekspresji oddziatujg na ducha poboznosci wier-
nych, podnoszg go, pozwalajg mu doswiadczy¢ obecnosci Boga oraz wprowadzaja
w niezwykla i nadprzyrodzong przestrzen Kosciota.

Zakonczenie

W niniejszym artykule chciatem ukaza¢ swieta liturgie Kosciota jako osrodek
modlitwy i uswiecenia. Temat ten jest pochodna wtasnej obserwacji stylu czy tez
sposobu uczestniczenia w liturgii przez wiernych. Z jednej strony da si¢ zauwazy¢
wysitki naszych duszpasterzy w urozmaicaniu i uatrakcyjnianiu liturgii, z drugiej —
coraz mniejsze $wiadome w niej uczestnictwo wiernych. Wprowadzanie elemen-
tow $wieckich, ktore majg zblizy¢ dzieci i ludzi mtodych do Kosciota, w tym do
liturgii, czgsto zakrawaja o $§miesznosc¢, a nawet budza zgorszenie wérod ludzi stale
i poboznie praktykujacych swoja wiar¢. Prawdziwie, a takze autentycznie sprawo-
wana liturgia, jak stwierdza Benedykt X VI, polega na dziataniu Boga i modlitwie
cztowieka; prawdziwym actio aktu liturgicznego jest wlasnie modlitwa®, a nie fa-
brykowanie liturgii wtasnymi pomystami z pogranicza teatru.

Dzisiejszy $wiat potrzebuje nowej ewangelizacji. Dotyczy to takze uczestnicze-
nia w liturgii oraz stylu przezywania przez wiernych liturgii. Je§li ma ona nauczy¢
ludzi modlitwy oraz sta¢ si¢ kanatem task, musi by¢ sprawowana i przezywana jako
dzieto Boze, a nie ludzki twér. Wydaje si¢ mi zasadnym w tym miejscu przytoczy¢
fragment oredzia $w. papieza Jana Pawla II, ktére skierowal w czasie zebrania ple-
narnego Kongregacji Zakonow i Instytutow Swieckich: ,,Czyz nie ma dla nas zna-

3% Por. A. voN HILDEBRAND, Ko trojariski w miescie Boga, Warszawa — Zabki 2006, s. 309-310.

3 Por. J. RATZINGER, Duch liturgii, s. 154.
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czenia spostrzezenie, ktore narzuca si¢ nam, gdy wracamy wstecz i zaglebiamy sig
w histori¢ Kos$ciota, ze wiasnie w wiekach, w ktorych potrzeby ewangelizacyjne
byly najwigksze, zycie kontemplacyjne przezywato swoj rozkwit i ekspansje nie-
malze cudowng? Czy nie nalezy w tym widzie¢ jakiego$ wskazania Ducha Swiete-
go, ktory przypomina nam wszystkim — tak czg¢sto owtadnigtym przez pokuse akty-
wizmu i coraz wigkszej wydajnosci — o wyzszosci srodkow nadprzyrodzonych nad
czysto ludzkimi?”%, Po pierwsze, papiez te stowa kieruje do wszystkich wiernych
Koéciota; nie ogranicza ich do cztonkow zakonow i stowarzyszen o charakterze
zakonnym. Po drugie, sadzg, ze mozna te stowa afirmowac do liturgii KoS$ciota,
do sprawowanych w niej obrzedow. Niech begda tak sprawowane, aby zawsze po-
budzaly wiernych do odczuwania swojej zaleznosci od Boga. Niech ta zaleznosc¢
objawia si¢ naszg modlitwg, uwielbieniem, adoracja. Najwspanialszym wyrazem
naszych modlitw, uwielbien oraz adoracji jest wlasnie $wieta liturgia, gdyz oddaje
Bogu nalezng czes¢, a ludziom przynosi u§wigcenie.

Liturgy as prayer space and sanctification
Abstract

The most important tasks of the liturgy include the sanctification of man and bringing him to
salvation. It is a model for all personal Christian prayer and the source of supernatural grace. In
the centre of the liturgical life of the Church there is a Holy Mass. Thanks to her, we can see the
unspeakable beauty of God’s love. Through the celebration of the liturgical year, we can meet Christ
who is following the path of mercy to enable people to come closer to the saving mysteries of his life,
death and resurrection. Not without significance is also Sunday, understood as a link integrating the
entire liturgical year and the foundation of believers’ faith. In turn, studying the Eucharistic Prayers
leads to the conclusion that they contain all the elements necessary for authentic spiritual life. On
the other hand, Holy Communion and Adoration of the Most Blessed Sacrament in the area of the
Catholic liturgy increase Christian piety and teach attitude of constant presence before God, and

ultimately lead to personal conversion, or rediscovery of the treasure of faith.

Keywords: liturgy, Holy Mass, liturgical year, Sunday, Eucharistic Prayers, Holy Communion,

Most Blessed Sacrament, Adoration, conversion.

4 JaN Pawer 11, Oredzie do zebrania plenarnego Kongregacji Zakonéw i Instytutéw Swieckich,
AAS 72 (1980), s. 210211, w: Liturgia godzin, t. IV, Poznan 1988, s. 1130.
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Streszczenie

Do najwazniejszych zadan liturgii nalezy u§wigcanie cztowieka oraz doprowadzenie go do zba-
wienia. Jest ona wzorem dla wszelkiej osobistej modlitwy chrze$cijanskiej oraz zrédlem nadprzy-
rodzonych task. W centrum zycia liturgicznego Kosciota znajduje si¢ Msza $w. Dzigki niej mozemy
ujrze¢ niewystowione pigkno Bozej mitosci. Poprzez obchodd roku liturgicznego mozemy spotkac
Chrystusa, ktory kroczy droga mitosierdzia, aby umozliwi¢ ludziom zblizenie si¢ do zbawczych ta-
jemnic Jego zycia, $mierci i zmartwychwstania. Nie bez znaczenia jest takze niedziela, rozumiana
jako ogniwo scalajgce caty rok liturgiczny oraz fundament wiary osob wierzacych. Z kolei przestu-
diowanie modlitw eucharystycznych prowadzi do wniosku, ze zawieraja one wszystkie elementy
konieczne dla autentycznego zycia duchowego. Natomiast Komunia $w. i adoracja Najswietszego
Sakramentu w przestrzeni liturgii katolickiej zwigkszaja pobozno$¢ chrzescijanska oraz ucza po-
stawy trwania przed Bogiem, a ostatecznie prowadza do osobistego nawrocenia, czyli ponownego

odkrycia skarbu wiary.

Stowa kluczowe: liturgia, Msza $w., rok liturgiczny, niedziela, modlitwy eucharystyczne,

Komunia §w., Najswigtszy Sakrament, adoracja, nawrdcenie.
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Eklezjalny wymiar liturgii wedlug Josefa Andreasa Jungmanna

W propagowanym przez Josefa Andreasa Jungmanna SJ (1889-1975) lapidar-
nym okre$leniu liturgii (,,stuzba Boza Kos$ciota”") podkreslony jest jej wymiar
eklezjalny. Stad wydaje si¢ wskazane doktadniejsze przeanalizowanie tego, jak
ten teolog, niezwykle zastuzony dla rozwoju badan nad historig i teologia litur-
gii, a takze dla przygotowania i wprowadzenia soborowej reformy liturgicznej,
pojmuje eklezjalnos$¢ liturgii. Zadanie to po czesci zostalo juz podjete we wska-
zanym artykule. Niniejszy przyczynek, stanowiacy jego kontynuacje, sktada sie
z dwoch czgéci. Pierwsza z nich po$wiecona jest refleksji Jungmanna o Kosciele
jako podmiocie liturgii, natomiast druga — ukazywaniu przez niego liturgii jako
wyrazu wiary Kos$ciola.

1. Wspolnota Kos$ciola podmiotem liturgii

Pamigtajac o tym, ze chrzescijanska liturgia jest tak stara, jak stary jest Ko-
$ciol, Josef Andreas Jungmann wielokrotnie zwraca uwagg na to, ze Kosciot jest
podmiotem liturgii jako Mistyczne Ciato Chrystusa. Liturgi¢ mozna wigc okre-
sli¢ jako zwrocone do Boga zycie Mistycznego Ciata Chrystusa. Mysl te Jung-
mann wyraza m.in. wowczas, kiedy liturgi¢ nazywa ,,zyciem Ko$ciota w jego
zwracaniu si¢ do Boga — Ko$ciota bedacego wspolnota tych wszystkich, ktorzy

' Wigcej na ten temat w: M. Worss, ,, Stuzba Boza Kosciota”. Josefa Andreasa Jungmanna sze-
rokie pojmowanie liturgii i jego krytyka, LitS 24 (2018), nr 2 (52), s. 359-373.

2 J.A. JUNGMANN, Was ist Liturgie?, w: TENZE, Gewordene Liturgie. Studien und Durchblicke,
Innsbruck — Leipzig 1941, s. 6.
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w chrzcie nawigzali tacznos¢ z Chrystusem i ktorzy co niedzielg gromadza sie,
azeby prowadzeni przez kaptana obchodzi¢ pamigtke Pana™.

Rozpatrujac blizej istotne zagadnienie podmiotu liturgii, Jungmann uwaza, ze
nalezatoby w jego ramach wyrozni¢ trzy podmioty czastkowe: samego Chrystusa
(1), ogot wierzacych badz konkretnie zebrane zgromadzenie liturgiczne (2) oraz
celebrujacego liturgi¢ reprezentanta hierarchicznego kaptanstwa (3)*.

W kontekscie refleksji na temat Ko$ciota jako podmiotu liturgii Jungmann
podkresla tez, ze Kosciol, czyli wspolnota wszystkich wierzacych, ma charakter
kaptanski. ,,Wierni, ktorzy przez chrzest sg ztaczeni z Chrystusem, tworza (uzy-
wajac stow $w. Piotra) «duchowa §wiatynie, by stanowi¢ swiete kaptanstwo, dla
sktadania duchowych ofiar, mitych Bogu przez Jezusa Chrystusa» (1 P 2,5). Albo
(jak czytamy w Apokalipsie) wierni stali si¢ krolewskim kaptanstwem, kaptanami
Boga, kaptanami Chrystusa (por. Ap 1,6; 20,6). Wprawdzie nie oznacza to, iz
wszyscy wierni majg te same prawa (np. posiadanie mocy konsekrowania danej
wylacznie prezbiterom), jednak dzigki zjednoczeniu z Chrystusem jako zgroma-
dzenie mogg ,,wychwala¢ Boga w sposob niemozliwy dla kaptanéw starozytnych
ludoéw poganskich, a nawet dla kaptanéw Ludu Wybranego Starego Testamentu.
(...) Jestem pewien, zZe nie jest to jedynie kwestig przypadku, ze pierwotny Kosciot
nie stosowat terminu {epevg (kaptan) ani do biskupa, ani do prezbitera. Uzywany
byl w pierwszym rzedzie do Chrystusa: On jest tym kaplanem, odwiecznym naj-
wyzszym kaplanem” — przypomina Jungmann®. Termin ten w drugiej kolejnosci
odnosi si¢ do zjednoczonego z Chrystusem zgromadzenia chrzescijan, ktére moze
wielbi¢ Boga przez kult z Nim i przez Niego, a w trzecim wypadku — do biskupow
i kaptanow’.

Jak juz o tym wspomniano, w liturgii przez ,,Ko$ciol” rozumie si¢ nie tylko
Koésciot uniwersalny (per totum orbem terrarum), lecz takze i przede wszystkim

3 Die Liturgie ist das Leben der Kirche in ihrer Hinwendung zu Gott, der Kirche, die die Gemein-
schaft aller derer ist, die in der Taufe den Anschluss an Christus gefunden haben, die sich Sonntag fiir
Sonntag versammeln, um, gefiihrt vom priesterlichen Amte, das Geddchtnis des Herrn zu begehen —
TENZE, Seelsorge als Schliissel der Liturgiegeschichte, w: TENZE, Liturgisches Erbe und pastorale Ge-
genwart, Innsbruck — Wien — Miinchen 1960, s. 479n.

* TenzE, Die liturgische Feier. Grundsdtzliches und Geschichtliches iiber Formgesetze der Litur-
gie, Regensburg 1939, s. 24n.

> TenNzE, Liturgia pierwotnego Kosciola do czasow Grzegorza Wielkiego, Krakow 2013, s. 37n;
na ten temat takze w: TENZE, Glaubensverkiindigung im Lichte der Frohbotschaft, Innsbruck — Wien —
Miinchen 1963, s. 103.

¢ TeNzE, Liturgia pierwotnego Kosciola, s. 38; zob. tez: TENZE, Der Gottesdienst der Kirche auf
dem Hintergrund seiner Geschichtekurz erldutert, Innsbruck — Wien —Miinchen 19572, s. 3n; TENZE,
Die Stellung Christi im liturgischen Gebet, Miinster 1925, s. 128.

7 TENZE, Liturgia pierwotnego Kosciola, s. 38.
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wspolnote urzeczywistniang w danych konkretnych warunkach, tu i teraz zebrana
dla celebrowania liturgii, prowadzong przez wyswigconego kaptana, ktory stanowi
ogniwo taczace z Kosciotem powszechnym?®. Kosciét zebrany na modlitwe (Eccle-
sia orans) jest konkretng epifania liturgii; nalezy go dostrzega¢ takze w najmniej-
szej komorce jego organizmu — w jakiej$ pojedynczej wspolnocie wiernych, gdzies
zgromadzonej na celebrowanie liturgii®. W przeciwienstwie do antycznych po-
ganskich miejsc kultu koscioty chrzescijanskie jako miejsca celebrowania liturgii
gromadzg w swym wnetrzu Lud Bozy — wspdlnote Kosciota (ékkinoia). Budynek
koscielny jest poniekad tylko obudowa owej duchowej budowli, o ktorej $w. Pawet
mowi: ,,Swiatynia Boga jest $wieta, a wy nig jestescie” (1 Kor 3,17).

Ponadto Jungmann stusznie spostrzega, ze kaptanska wspdlnota chrzescijan,
kiedy gromadzi si¢ dla uwielbiania Boga, nie jest jakg$ nieuporzadkowang spo-
tecznoscia, w ktorej wszyscy sg rowni. ,,Raczej staje si¢ wtedy w najpehiejszym
sensie organizmem, zywym ciatem, w ktorym istnieje rozrdznienie i réznica mig-
dzy gtowa i cztonkami (...). Pelna wtadza zostata przekazana tylko biskupowi. Jest
to podstawa dla powiedzenia: Tylko tam, gdzie jest biskup, powinni si¢ gromadzi¢
ludzie — podobnie, jak tylko tam, gdzie jest Jezus Chrystus, znajdujemy Kosciot
Katolicki”, konkluduje Josef Andreas Jungmann'!.

W liturgicznej celebracji nie gromadzi si¢ zatem jaka$§ przypadkowo zebrana
spolecznos¢ osdb podobnie myslacych albo wspolnota ochrzczonych jako taka,
lecz w istocie rzeczy organizm Kos$ciota, w ktérym zebrani jednocza si¢ pod prze-
wodem urzedowej osoby duchownej. Wszystkie modlitwy liturgii eucharystyczne;j
(oprocz pozniej dotaczonych cichych modlitw kaptana) formutowane sg w pierw-
szej osobie liczby mnogiej: ,,prosimy”, ,,chwalimy”, ,,ofiarujemy” efc., i dlatego
modlace si¢ zgromadzenie liturgiczne odnosi do siebie zaszczytne okreslenia,
przystugujace wspolnocie swigtego Kosciota: familia tua, populus tuus, plebs tua
sancta'.

Juz w najstarszych formach liturgicznych mozna bylo wyraznie odczu¢, jak
bardzo chciano tego, aby liturgia nie byta celebracja, w ktorej biskup badz kaptan
wymawia jakie$ tajemnicze formuty jakby tylko dla siebie przy milczacej obec-
nosci wiernych, lecz aby w ich imieniu wypowiadal modlitwy glosno, w styszal-

8 TeNzE, Liturgie als Schule des Glaubens, w: P. BORMANN, H.-J. DEGENHART (red.), Liturgie in der
Gemeinde, t. 1, Lippstadt — Salzkotten 1964, s. 25.

® J.A. JUNGMANN, Was ist Liturgie?, s. 19n.
19 TeNzE, Der Gottesdienst der Kirche, s. 4.
W TeNzE, Liturgia pierwotnego Kosciola, s. 39.

12 TeNzE, Die Frohbotschaft und unsere Glaubensverkiindigung, Regensburg 1936, s. 172n; TEN-
7€, Die Gegenwart des Erlosungswerkes in der liturgischen Feier, ZAM 3 (1928), s. 312.
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ny sposob, co tez czyni, formutujac je wlasnie w pierwszej osobie liczby mnogiej
(,,modlimy si¢”, ,,dzickujemy”, ,.chwalimy” itd.). Ponadto, zaczynajac niejedna
modlitwe, wzywa uczestnikow liturgii do czynnego wiaczania si¢ w nig — Gratias
agamus albo Oremus".

Jak to wigc pokazuja starsze dzieje chrze$cijanskiej liturgii, nie jest ona wy-
facznie dziataniem kaptana spetniajacego przy ottarzu swigte czynnosci. Powstate
we wczesnych wiekach chrzescijanstwa formy liturgii mszalnej na ogot zostaty
uksztattowane jako wspdlnotowe formy, w urzeczywistnianiu ktorych uczestnictwo
ludu nie jest tylko jakim$ zewnetrznym dodatkiem, lecz jak najbardziej nalezy do
istoty sprawy. W liturgii uaktywnia si¢ caty Kosciot, a ,,Kosciot to jednak cos wie-
cej niz duchowienstwo; to prowadzony przez wyswigcone osoby piastujace urzad
Lud Bozy”, konstatuje jednoznacznie Jungmann'4, W kanonie Mszy $w. wiernym
przypisuje si¢ nawet najswietsza czynno$¢ liturgii, a mianowicie skladanie ofiary
(sed et plebs tua sancta)®. Na mocy sakramentu chrztu $wietego wierni majg udziat
w kaptanstwie Chrystusa, ale nie w taki sposob, jak przedstawiciele kaptanstwa
hierarchicznego'®.

Przez dlugie stulecia liturgia z powodu braku czynnego w niej udziatu wier-
nych §wieckich byta mocno sklerykalizowana, tak ze mozna byto ja nawet nazwac
wprost ,liturgia kleru” (Klerusliturgie)'’. Na tym tle Jungmann za jedno z wazniej-
szych osiaggni¢¢ Soboru Watykanskiego Il uznawal nowe wzbudzenie §wiadomosci
jednosci Ludu Bozego, wspolnoty duchowienstwa i wiernych — jedno$ci wszyst-
kich w Chrystusie'®.

13 TENZE, Seelsorge als Schliissel, s. 481.

14 Kirche ist aber mehr als Klerus; sie ist das von den geweihten Amtstrigern geleitete Gottes-
volk — TENZE, Missarum Solemnia. Eine genetische Erkldrung der romischen Messe, t. I, Wien — Frei-
burg — Basel 19625, s. 3; zob. tez: TENZE, Die Bedeutung der Liturgie fiir die Frommigkeit der Gegen-
wart, BuLit 22 (1954/55), s. 329.

5 TeNzE, Der Gottesdienst der Kirche, s. 4.

16 TeNzE, Was ist Liturgie?, s. 26n; TeNzE, Glaubensverkiindigung im Lichte der Frohbotschaft,
s. 102n.

17 TenNze, Der Stand des liturgischen Lebens am Vorabend der Reformation, w: TENZE, Liturgi-
sches Erbe, s. 90.

8 TenzE, Kirchenmusik und Liturgiereform, w: H. Hucke (red.), Kirchenmusik nach dem Konzil,
Freiburg im Br. 1967, s. 18.
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2. Liturgia wyrazem wiary KoSciola i jej norma

We Wprowadzeniu do swojej rozprawy habilitacyjnej Die Stellung Christi im
liturgischen Gebet Josef Andreas Jungmann stwierdza, ze charakter modlitwy litur-
gicznej w pierwszym rzedzie okreslony jest przez owa trwalg religijng, wszystkich
wierzacych jednoczaca, wlasnos¢ (Besitz), jaka jest katolicki dogmat, ktory w mo-
dlitwie tej znajduje wyraz w uwielbianiu, dzigkczynieniu i zanoszeniu prosb do
Boga. Jednakze modlitwa liturgiczna nie jest po prostu wyznaniem wiary, w kto-
rym chodzi o mozliwie doktadne okreslenie dziedziny dogmatu, o coraz ostrzej-
sze odgraniczanie prawdy od btedu. W modlitwie liturgicznej dokonuje si¢ raczej
nieskrepowane, wolne podejscie do tresci wiary — radosne gospodarzenie skarbami
Objawienia, realizowane w spogladaniu ku Bogu. W jej wypadku kazdorazowo
przy niezmiennych faktach podstawowych bardziej uwypukla si¢ rysy, ktore sa
szczegoblnie bliskie religijnemu klimatowi, jak réwniez do§wiadczeniom i zainte-
resowaniom danego czasu i danych kontekstow ludowych, z ktorych wyrosta jej
formuta®.

W liturgii zawarta jest cata nauka Kos$ciota, gdyz liturgia jest ,,modlonym
dogmatem” (das gebetete Dogma); nie panuje w niej jakas swobodna uczucio-
wos¢, tylko ,,prymat logosu”, zauwaza Jungmann, powotujac si¢ na refleksje Ro-
mana Guardiniego®. W szczegdlny sposob w tresci i strukture dogmatu Kosciota
wprowadza czlowieka celebrowanie roku liturgicznego, ktorego fundamental-
nym tematem jest tajemnica Chrystusa, czyli Tego, ktory dla cztowieka sam stat
sie¢ cztowiekiem i ktory cztowieka odkupit. Poniewaz w obchodzie roku litur-
gicznego uwidaczniajg si¢ gtowne tresci chrzescijanskiego oredzia zbawienia,
dlatego — zdaniem Jungmanna — $w. Tomasz z Akwinu stusznie konstatuje, ze
wlasciwie wystarczy, aby wierni dobrze znali te prawdy wiary i w nie wierzyli,
ktore celebrowane sg przez Kosciot jako liturgiczne §wigta, w mysl starej zasady:
lex orandi — lex credendi®".

Stawiajgc pytanie o potrzebg wyrazu tresci wiary w obchodzie roku liturgiczne-
g0, Jungmann nawigzuje do encykliki Piusa XII Mediator Dei i zauwaza, ze w do-
kumencie tym papiez znany aksjomat: Lex orandi est lex credendi skonfrontowat

19 J.A. JUNGMANN, Die Stellung Christi im liturgischen Gebet, s. 1.

2 TenNze, Katechetik. Aufgabe und Methode der religiosen Unterweisung, Freiburg — Basel —
Wien 19653, s. 65. Refleksja Guardiniego o prymacie logosu przed etosem w liturgii zostata rozwinigta
w: R. GUARDINI, Yom Geist der Liturgie, Freiburg im Br. 19912, s. 127-143; omdwienie tejze refleksji
w: M. Worss, Cztowiek w misterium liturgii. Antropologiczny wymiar liturgii w ujeciu Romana Guar-
diniego, Opole 2007, s. 49-52.

21 J.A. JUNGMANN, Katechetik, s. 65, 67.
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z jego odwrocong wersja — Lex credendi est lex orandi. Dla Jungmanna dwukie-
runkowy zwiazek prawa modlitwy z prawem wiary jest niezaprzeczalny. Nie ma
zadnych watpliwosci co do tego, ze Ko$ciol zawsze dazyt do wyrazania swej swia-
domosci wiary w modlitwie w powigzaniu ze $wigtymi czynnosciami. Duchowy
$wiat, w ktorym cztowiek zyje jako istota odkupiona, winien na nowo ozywiac si¢
za kazdym razem, kiedy wspodlnota Kosciola gromadzi si¢ na modlitwie, co przy-
ktadowo pigknie ilustrujg mozaiki w apsydach rzymskich bazylik, przedstawiajace
wchodzagcym do nich niebianskie Jeruzalem, panujgcego Chrystusa oraz rajskie
strumienie zycia ptynace z Jego krzyza. Podobnie jak te obrazy budza zywa nadzie-
je wsrdd uczestnikow liturgii i wskazuja na ostateczny cel ich powotania, tak samo
stowa modlitwy i stowa czytan majg na nowo przywotywac¢ w ich §wiadomosci
wielkie tresci wiary?2,

Bedaca odbiciem Bozej taski liturgia w swym najglebszym rdzeniu jest sakra-
mentalna; $wiete znaki sakramentow kryja w sobie boskie rzeczywistosci. ROwniez
obecne w liturgii stowo jest §wigte, gdyz jest Bozym stowem i zwiastuje epifani¢
Boga posrod dziejow $wiata?. Liturgiczna celebracja zawiera zatem wszystko, co
moze czlowiekowi przyblizy¢ Boga: stowa Pisma Swigtego, Kosciot, ofiare, sakra-
ment i zespolona, zjednoczong modlitwe?*.

Josef Andreas Jungmann podkresla tez, ze w chrzescijanskiej liturgii musi sig¢
odzwierciedla¢ caty chrzescijanski kosmos: Bog jako cel, Chrystus jako Posrednik,
swieci jako przyjaciele i oredownicy cztowieka, Kosciot jako wspdlnota odkupio-
nych oraz ziemski $wiat z jego niebezpieczenstwami®. W ten kosmos czlowiek
moze wlaczy¢ si¢ z calym swoim zyciem?. Chociaz zmieniajg si¢ czasy i potrzeby
cztowieka, modlitwa liturgii zawsze pozostaje aktualna, poniewaz, bedac przede
wszystkim uwielbianiem Boga, ma ,,monumentalng wielkos$¢ i ponadczasowe zna-
czenie” (monumentale Grofse und tiberzeitliche Geltung)¥. Uznajac granice, ktore
sa 1 zawsze beda stawiane czlowiekowi, czci majestat Stworcy, jest dzigkczynie-
niem za mitosierdzie nieskonczonego Boga, ktory znizyt si¢ do cztowieka w Chry-
stusie?®. Tym samym wyraza podstawowe, najwazniejsze prawdy wiary Kosciota.

22 TeNZE, Seelsorge als Schliissel, s. 435.

2 TeNzg, Sinn und Probleme des Kultes, w: M. Scumaus, K. ForsTer (red.), Der Kult und der
heutige Mensch, Miinchen 1961, s. 10.

24 J.A. JUNGMANN, Die Gegenwart des Erlosungswerkes in der liturgischen Feier, s. 304.
% TeNzE, Der Gottesdienst der Kirche, s. 5.
26 TeNzE, Liturgie als Schule des Glaubens, s. 20.

27 TeNzE, Wesen und Wiirde christlichen Gottesdienstes, w: A. HinGai (red.), Gottesdienst nach
dem Konzil, Mainz 1964, s. 65.

B Tam:ze.
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W tym konteks$cie warto wraz z Jungmannem podkresli¢ fakt, Zze obecne w liturgii
tresci wiary, cho¢ racjonalnie uporzadkowane, nie przyjmuja jakiej$ abstrakcyjnej
formy, tylko ujawniajg si¢ na ptaszczyznie historiozbawczej. ,, Tutaj nie filozofuje
si¢ o0 Bogu, tylko si¢ Go adoruje; tutaj nie analizuje si¢ wiary, nadziei i mitosci,
tylko si¢ je praktykuje; tutaj ze Swigtg czcig korzysta si¢ z sakramentow, tutaj zyje
si¢ jako dziecko Ko$ciota™?.

W liturgicznej celebracji, bedacej stuzba Boza zgromadzonej wspolnoty,
niejako sitg rzeczy na pierwszy plan wysuwa si¢ to, co wspolne i obiektywne.
Jungmann zauwaza, ze niezaleznie od tego, czy w liturgii dokonuje si¢ modlitwa
btagania, uwielbienia czy dzigkczynienia, zawsze jej celem jest wyrazanie i od-
zwierciedlanie owej wielkiej religijnej rzeczywistosci, ktora stanowi Bog i Jego
dzietlo, w wattym obrazie ludzkich stow, podobnie jak kotyszaca si¢ powierzch-
nia wody odbija gwiazdziste niebo. Liturgia jest przede wszystkim przepetniona
majestatem nieskonczonego Boga, do ktorego wcigz dazy, przypominajgc tym
samym niestrudzenie ludzkiej duszy, ze On jest ostatecznym celem cztowieka.
Na to wskazuje w liturgii nie tylko samo stowo, lecz takze jej owiana $wigtg
ciszg przestrzen, drogocenno$¢ jej naczyn i szat, jak rowniez godnos$¢ i powaga
wykonywanych w niej gestow’.

Liturgia to odpowiedz na to, co Bég czyni, a takze na stowo Objawienia po-
chodzace od Boga, przede wszystkim osobowe Stowo, ktore stato si¢ ciatem. Na
to Boze stowo cztowiek winien odpowiednio odpowiedzie¢ — odpowiedzia, ktora
podaje Kosciol'. Jungmann stwierdza, ze nie ma zadnej przesady w soborowym
okresleniu liturgii jako ,,szczytu, do ktorego zmierza dziatalno$¢ Kosciota, i za-
razem zrodla, z ktorego wyptywa cata jego moc” (KL 10), poniewaz wszelka
dzialalno$¢ Kos$ciota ostatecznie ukierunkowana jest na taczenie ludzi w uwiel-
bianie Tréjjedynego Boga i w tym wlasnie znajduje swoje uwienczenie*. Uwiel-
bianie ,,Boga Trojjedynego przez Chrystusa w Jego Kosciele” jest sensem catej
liturgii**. Godnie sprawowana liturgia, ktorg Kosciot Chrystusa ofiaruje Bogu,
w ziemskiej rzeczywisto$ci jest najwyzszym i ostatnim stowem, ktore cztowiek

¥ Hier philosophiert man nicht iiber Gott, sondern betet ihn an; hier analysiert man nicht Glau-
be, Hoffnung und Liebe, sondern iibt sie; hier gebraucht man in heiliger Ehrfurcht die Sakramente,
hier lebt man als Kind der Kirche — J.A. JUNGMANN, Katechetik, s. 66.

30 TeNze, Die Frohbotschaft, s. 170.

31 TeNzE, Die theologischen Grundlagen der Konstitution des IlI. Vatikanischen Konzils iiber die
Liturgie, MusSacr 84 (1964), s. 184.

32 Tenze, Wesen und Wiirde christlichen Gottesdienstes, s. 66; TENZE, Der Liturgiebegriff der
Constitutio de sacra Liturgia und seine Auswirkungen, LS 15 (1964), s. 117.

3 TeNzE, Liturgia pierwotnego Kosciola, s. 470.
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moze wypowiedzie¢; jest odpowiedzia, ktora odkupiona ludzkos$¢ moze da¢ Bogu
w tym $wiecie*.

Analizujac jeszcze przed Soborem Watykanskim II fenomen kultu, Jungmann
zwracal uwage na to, ze jest on sacrum commercium pomi¢dzy niebem a ziemia,
sktadajagcym si¢ ze slowa iz odpowiedzi, zawierajacym w sobie 6w podwodjny
ruch: od Boga i do Boga, przy czym prawdziwy kult zaktada takie poznanie Boga,
wedtug ktorego bostwo pojmowane jest jako osobowa istota®. Chociaz modli-
twa liturgiczna czesto jest takze upraszaniem Bozej taski, priorytetowa role musi
w niej jednak zawsze petni¢ adorowanie Boga (kult), ukierunkowanie catego zycia
na Boga®*. Eksponujac w niemieckim okresleniu liturgii — Gottesdienst drugi jego
czton— Dienst (shuzba), Jungmann akcentuje stuzebny charakter liturgii. Przy-
pomina o tym, ze liturgia w pierwszym rzg¢dzie nie jest miejscem poszukiwania
pomocy w rozwigzywaniu wiasnych problemoéw cztowieka, lecz przede wszyst-
kim 1 ostatecznie stuzba speiniang przez niego wobec Boga, Jego adorowaniem
i sktadaniem Jemu — Najwyzszemu Panu — ofiary®’. Mowiac krotko, to pokorny akt
wiary — akt wiary catego Kosciota.

Podsumowujac powyzsze refleksje na temat eklezjalnego wymiaru liturgii
w ujeciu Josefa Andreasa Jungmanna, nalezatoby najpierw zwroci¢ uwage na to,
ze pojecie Kosciota, ktore lezy u podstaw jego pojmowania liturgii, obecne jest
w soborowej Konstytucji Sacrosanctum Concilium®®. Ten wazny, przetomowy do-
kument koscielnego nauczania podkresla wyraznie, ze kazda celebracja liturgiczna
jest ,,dziataniem Chrystusa-Kaptana i Jego Ciata, czyli Kosciota” (KL 7), oraz ze
lud chrzescijanski na mocy sakramentu chrztu $wigtego jako ,.krolewskie kaptan-
stwo” jest uprawniony i zobowiazany do §wiadomego i czynnego udziatu w liturgii
(por. KL 14). Warto tez zauwazy¢, ze akcentowang przez Jungmanna prawdg o tym,
iz nie mozna identyfikowa¢ Ko$ciota jedynie z hierarchig, ale ze stanowi go cata
wspoélnota ludu Bozego, uwypukla Konstytucja dogmatyczna o Kosciele Lumen
gentium (KK 9-17). Z drugiej strony mowi ona takze o istotnej réznicy migdzy

3 TENZE, Wesen und Wiirde christlichen Gottesdienstes, s. 66.

35 TENZE, Sinn und Probleme des Kultes, s. 2,4.

3 Tenze, Der Gottesdienst der Kirche,s. 5n; TENZE, Liturgie als Schule des Glaubens, s. 20.

37 TenzE, Die liturgische Feier, s. 16n.

3 H.B. MEYER, Ein Leben fiir die Kirche. Zum Tod von P. Josef Andreas Jungmann SJ, L] 25
(1975), s. 71.
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wspolnym kaptanstwem wiernych a kaptanstwem hierarchicznym (KK 10), podob-
nie jak to zreszta czynit w swych pismach Jungmann. Niewatpliwie nalezy on do
grona tych autorow, ktorzy w znaczacym stopniu przyczynili si¢ do ponownego od-
krycia wspolnotowego charakteru liturgii i ktérzy na nowo wzbudzili $wiadomos¢
tego, ze liturgia jest celebracjg catej wspolnoty Kosciota.

Godnym podkreslenia jest ponadto stuszne wskazywanie przez Jungmanna
na konieczno$¢ dwukierunkowego pojmowania zasady lex orandi — lex credend.
Zdanie to podziela m.in. B. Nadolski, ktory zwiezle zauwaza: ,,Stwierdzenie, ze li-
turgia stanowi norm¢ dla wiary, musi by¢ uzupetmione odwrotnoscia: norma wiary
(lex credendi) stanowi prawo (normg) zycia modlitwy. Wiara Ko$ciota musi takze
wyrazi¢ si¢ w modlitwie Ko$ciota. Liturgia jest manifestacjg tej wiary”™®. Wszak
miedzy liturgig Kos$ciota i jego nauka zachodzi bezsporna korelacja, uwidacznia-
jaca si¢ w tym, ze liturgiczne teksty majg wpltyw na formutowanie wypowiedzi
teologicznych, oraz w tym, ze liturgiczne formy wyrazu stanowig konkretyzacje
rozwoju tendencji teologicznych*. Wprawdzie sg to dzi$ zasady powszechnie zna-
ne iuznawane, niemniej jednak warto przypomnie¢ wysitki tych, ktoérzy konse-
kwentnie upominali si¢ o ich respektowanie.

The ecclesial dimension of the liturgy by Josef Andreas Jungmann
Abstract

The article presents J.A. Jungmann’s reflections on the ecclesial dimension of the liturgy. After
presentation of how this author recognizes the liturgy subject in the priestly Church community,
his comments on the liturgy as an expression of the Church’s faith were discussed. Referring to
history, Jungmann emphasizes that from the very beginning, liturgical forms have usually had the
community nature, and that the entire Church is activated in the liturgy celebration. The analysis of
this author’s liturgical and ecclesial thought allows to put him among those who made a significant
contribution to shaping the awareness that the liturgy is a celebration of the integrally understood
Church community, as well as a specific expression and a standard of his faith, according to the

bi-directionally understood old principle /lex orandi— lex credendi.

Keywords: J.A. Jungmann, liturgy subject, Church, Church’s faith.

3 B. NapoLskl, Liturgika, t. I: Liturgika fundamentalna, Poznan 1989, s. 89.
40 M. KuNzLER, Die Liturgie der Kirche, Paderborn 20032, s. 260.
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Abstrakt

W artykule zaprezentowano refleksje J.A. Jungmanna dotyczace eklezjalnego wymiaru liturgii.
Po przedstawieniu mysli tego autora, odnoszacych si¢ do kaptanskiej wspolnoty Kosciota jako pod-
miotu liturgii, omowiono jego uwagi na temat liturgii jako wyrazu wiary Kosciota. Odwotujac si¢
do historii, Jungmann podkresla, ze od samego poczatku liturgiczne formy z reguty miaty wspol-
notowy charakter i ze w celebrowaniu liturgii uaktywnia si¢ caty Koséciot. Analiza liturgiczno-e-
klezjalnej refleksji Jungmanna pozwala uplasowac go w gronie tych, ktorzy wniesli istotny wktad
w ksztaltowanie swiadomosci, ze liturgia jest celebracja integralnie pojetej wspolnoty Kosciota,
a takze swoistym wyrazaniem i norma jego wiary, zgodnie z dwukierunkowo rozumiang starg za-

sada: lex orandi — lex credend;.

Stowa kluczowe: J.A. Jungmann, podmiot liturgii, Kosciot, wiara Kosciota.
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The Vision of Eschatology in the East Syrian Qurbana

Introduction

Eschatology is a branch of theology which studies about the eternal realities
such as death, resurrection, heaven, hell, final judgment and the second coming of
Christ. Holy Qurbana is the celebration of the paschal mysteries of Christ, namely,
His passion, death and resurrection. Through the Qurbana, the Church contem-
plates the eschatological truths and foretastes the second coming of Christ in glory.
The celebration of the paschal mysteries of Christ is an image of what is happening
in heaven at present and in future. The main thrust of this paper is to find out the
eschatological allusions seen in the East Syrian Qurbana.

1. Main Divisions of the East Syrian Qurbana

The important parts of the Holy Qurbana are the liturgy of the Word, the liturgy
of the Mysteries (Anaphora) and the liturgy of the Holy Communion. In the various
prayers of each section, we can see a lot of eschatological reflections.

1.1. Liturgy of the Word

At first, let us analyze the different prayers, hymns and liturgical actions con-
tained in the liturgy of the Word. The solemn procession of the celebrant to the
Bema accompanied by other ministers, the Cross, candles and incense make the
second coming of the Lord (Parousia) a living experience to the community of
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the faithful.! One of the first import elements of the East Syrian Qurbana is the
Marmitha which comes after the Pugdankon. According to the Anonymous Au-
thor of the ninth century, the psalm 145 (I will praise you...) used in the Qurbana
typifies the end of the times and the victory of Elijah, the confusion of the son of
perdition and the resurrection of the dead.?

The hymn Lakumara, a unique element of the East Syrian Qurbana, is called
“resurrection hymn par excellence” or “hymn of Adam”.? The story behind this
hymn is that when Jesus descended into Sheo!/ after his death, then the dead ones
welcomed him to the Sheol singing the Lakumara. Jesus’ descent into Sheol, the
kingdom of death (1Pet 3:18, 4:16), marked the beginning of the decline of death’s
reign.* The hymn professes its faith in the resurrection of the human bodies and the
salvation of human souls. It acknowledges that Jesus is the ‘quickner of our bod-
ies’ (igda %) and the “saviour of our souls” (\A¥dia 248 :5638).° Jesus affirms
“those who eat my flesh and drink my blood have eternal life, and I will raise them
up on the last day” (Jn 6:54). It is after the hymn Trisagion, that the liturgy of the
Word proper begins. Most of the OT and NT readings prescribed for the Qurbana
are eschatologically oriented. The OT readings unfold the creation of the world
and the redemption of Israelites through the Law and Prophets. The reading of the
Epistles signifies the exalted words of John the Baptist concerning Jesus Christ.
During the time of these readings, the priests sit on the Bema to signify the mystery
of death and eschatological judgment. G. Qatraya writes:

The sitting of the priests on the Bema at the time of the readings is for a demonstration
of what our Lord said to his apostles, “You have left everything and followed me,
when the Son of Man shall come in His glory, you too shall sit on twelve thrones and
judge the twelve tribes of Israel (Mt 19:28)

' Exposition of the Church Services(ECS), (R.H. ConNoLLy, ed. & trans.) Part II, Romae, 1915,
8/10.

2 ECS 1L, 4/7; F. PrrtappiLLLiL, Celebration of the Holy Mysteries, Kottayam, 2011, 142.

3 V. PATHIKULANGARA, Resurrection, Life and Renewal: A Theological Study of the Liturgical Cel-
ebration of the Great Saturday and Sunday of the Resurrection in the Chaldeo-Indian Church, Ban-
glore, Kottayam, 1982, 62.

4 Proprium Missarum, 158, 262; Supplementum, 103, 160; Propria 11, 447. See also EPHREM,
Hymns of Nisibis, 36:13-17; 38:1-6.

5 Cfr. Yuganthyadeivasastram (Mal.), Syro-Malabar Commission for Doctrine, Kochi, 2018,
60-66.

¢ Cfr. Yuganthyadeivasastram (Mal.), Syro-Malabar Commission for Doctrine, Kochi, 2018,
60-66.
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Another element which carries eschatological symbolism is the rite of dismissal.
This rite typifies the eschatological judgment by which the sinners are sent to the
darkness of hell. The deacons who stand before the door of the Sanctuary make
three admonitions for the dismissal of the unworthy, namely, the non-baptized, the
non-signed (those who do not have the seal of life) and the non-communicants. The
deacon Gabriel proclaims “Go you listeners, and watch the doors™’. The commen-
tators find in this proclamation the symbol of sending the sinners into hell which
is a place of darkness and condemnation. Ps. Narsai says: “By her expulsion (of
these) Holy Church depicts typically those that go forth into that darkness which
is in Gehanna”.® According to the Anonymous Author of the 9" century, the clos-
ing of doors the church against the unworthy is the symbol of the reception of the
worthy and the expulsion of the unworthy from the kingdom of heaven. After the
entry of the Lord, the doors of heaven are closed against the sinners. The Author
compares this to the closing of the door against five foolish virgins (Mt 25:10-12).°
The subdeacons separate out the unworthy from the worthy just like “at the end,
the tares will be separated out from the midst of the wheat” (Mt 13:30). But those
who remain ‘with clear garments’ remind us of those who with ‘the robe of glory’
and enter the Paradise.

1.2. The Liturgy of the Mystery (Anaphora)

The liturgy of the Mystery is the centre and climax of the Eucharistic celebra-
tion. In the pre-anaphoral part, we can see the symbolism of eschatological purifi-
cation and messianic banquet in the kingdom of heaven in relation to the liturgical
rite of washing the hands of the celebrant, Onita d’Raze and the Creed.

Washing of the hands by the celebrant during the hymn Onithad’Raze symbol-
izes the eschatological purification of the sinners, that they “may thus enter the

7 G. Qatraya, Commentary on the Liturgy (S. Brock, trans.) Hugoye, New Jersy 2003, 16; The
other liturgical commentators also give symbolic meaning to the sitting of the priests during the time
of Old Testament and Epistle readings. Cfr. ABRaHAM BAR LipHa, Interpretatio Officiorum, (R. H.
Connolly, ed. & trans) Part II, Romae, 1915, 158; J. BAR ZO‘BI, Explanation of the Divine Mysteries,
(T. Mannoramparampil, trans.) Kottayam, 27; TivotHy II, On the Mysteries of the Body and Blood
from the Book of Seven causes of the Mysteries of the Church by Catholicos Patriarch Timothy Il
(1318—1332), (J. Kochuparampil, trans.), 59.

8 The Order of Raza, SMBC, 1989, 26; R. Marueus, 4 Commentary on the Mass by the Nestori-
an George, Bishop of Mosul and Arbel (10" Century) Translated from the Syriac by R.H. Connolly,
Kottayam, 2000, 66, Note 23.

° Ps. Nawrsal, Liturgical Homilies XVII, 3. Gehenna (¢ is a small valley in Jerusalem. It is con-
sidered as the place of punishment and destruction of the wicked (Jer 7:31, 19:2-6) where both soul
and body could be destroyed (Mt 10:28) in unquenchable fire (Mk 9:43); Yuganthyadeivasastram, 96.
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kingdom purified from sins and faults”.!® St. Paul speaks about the eschatological
purification of each one’s work thorough the fire. “The work of each builder will
become visible for the Day will disclose it, because it will be revealed with fire and
the fire will test what sort of work each has done. The builder will be saved, but
only as through fire (1 Cor 3:12-15). Pope Benedict X VI says that the eschatologi-
cal judgment is an encounter with Christ, the supreme judge. He writes “Before His
gaze all falsehood melts away. This encounter with Him, as it burns us, transforms
and free us, allowing us to come truly ourselves”!'. We will be purified by his in-
flammable love which enables us to stand before the eschatological judgment with
confidence and openness of face.

With regard to the sitting of the bishop and the priests at the Bema during the
Onithad’Raze, the Anonymous Author of the 9™ century:

The anthem (Onitha) announces His passion, death and resurrection and all His dis-
pensation... then Simon Peter, the bishop, who is the head like his Lord and all the
disciples with him, typify the death with Christ.'?

The invariable part of the Onithad’Raze describes the condition of the departed
faithful in the following way: “Behold, all the departed have fallen asleep in you, in
the hope that through your glorious resurrection, you would raise them up again in
glory”."® The Nicene-Constantinopolitan Creed used in the Qurbana, is filled with es-
chatological views.'* Reciting the Creed, “He will come again to judge the living and
the dead”(iNe 18N (38X 1A1asaN aAM =0ae)" the worshipping community expe-
riences the sacramental parousia of the Lord. The second coming of the Lord will be
with power and glory (Mk 13:26) and the judgment of God will be either a judgment

10 ECS 11, 31/31. Later the same idea is developed and interpreted eschatalogically by the Anon-
ymous Author of the 9th centurywho writes, “The doors of the church, which has been closed, are the
type of the doors of the Kingdom, closed against the infidels”. ECS 11, 79/73.

" ECS 11, 36/35. Various commentators interpret this rite with an eschatological symbolism. Cff.
THeODORE, Commentary on the Eucharist, 94; Ps. Narsal, Liturgical Homilies XVII, 3; G. QATRAYA,
Commentary on the Liturgy, 49.

12 Benepict X VI, Spe Salvi, no. 47.
13 ECS I, 33/33.

" The Order of Raza, 31: Taksad Raze of the Syro —Malabar Church in Syriac, Kochi, 2017,82. 1t
says: “you would raise them up again in glory” («aal mmoa Limaxs Aeaax tAsalnis).

5 The Apostles Creed develops the concept of Christ’s descent into Sheol after his death. Sheolis
the place where the dead ‘sleep’ or wait until the time of the resurrection (Jon 2:2). The idea of descent
of Christ into Sheol is explicit in the third G hanta prayer of the Anaphora of Nestorius. It says “He
descended into Sheol and loosed the bonds of death and because it was not right that he should be held
in Sheol by death, he rose on the third day and became the first fruit of those who slept..” Anaphora
of Mar Nestorius, The Syro-Malabar Commission for Liturgy, Kochi, 2018, 54.
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of salvation or that of damnation. But the time of the coming of the Son of Man is un-
known except to the Father (Mk 13:32). The Creed ends with the profession of faith
in the resurrection of the body and the everlasting life. In the diaconal proclamation
after the Creed, the departed faithful are remembered according to the order of their
ministry in the Church and prayers are offered to them.'® The diaconal karozutha re-
veals the faith of the Church in the effectiveness of our prayers for the dead and the
importance of the prayers and intercession of saints and martyrs in our Christian life.
According to the Anonymous Author of the 9" century the theme of judgment and
retribution is contained in this diaconal karozutha.!”

The Diptychs (wat9aa) known as the “Book of the Living and the Dead” (Se-
pharhayyeumite), contains the names of the dead and the living who are to be spe-
cially remembered during the Eucharistic celebration on a particular day.'® Accord-
ing to the liturgical commentators, the Church commemorates the living and the
dead in the Qurbana in order to show that both the living and the dead are profited
by the oblation.!” Anonymous Author of the 9" century says that the reading of the
“Book of the First Born” (1aaaza 1&ia) is an eschatological reward for the just who
lived and believed a worthy life. They are invited to take part in the banquet of the
Lamb in the kingdom of heaven.?

The admonition in the prefatory dialogue of the Qurbana “Let your minds be
on High” ((aailaswa (seeu A82) is with eschatological meaning. The commen-
tators interpret the meaning of the term ‘High’ in relation to Heaven. Ps. Nar-
sai says that ‘High’ is the place where Christ sits at the right hand of the Father
(FMaaiawiiaxnialas ANy 2aui).”' The Anonymous Author of the 9™ century describes
that ‘the High’ is the place:

where the whole adobe is pure and the dwellers thereof are glorious- where the angles
in the awful place cease not from flying and honouring the nature of Godhead and

with hullale praise and sing to His Lordship and with pleasant sounds, with honour

16 The Order of Raza, 33.

7 The Order of Raza, 32;Taksad Raze of the Syro —Malabar Church in Syriac, 29.
8 The Order of Raza, 33.

Y ECS 11, 42/41; F. PittappiLLiL, Celebration of the Holy Mysteries, 202-203.

20 The Order of Raza, 35.

2 Ps. Narsal, Liturgical Homilies XVII, 10; THEODORE, Commentary on the Eucharist, 94-95;

G. Qarraya, Commentary on the Liturgy, 60; BAr LipHA, Interpretatio Officiorum, 163; ABpiso, Or-
doludiciorum, 98; Timotny II, On the Mysteries, 64. For Timothy II, the reading of the Diptychs by
two deacons is a sign of the living and the dead.
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please the Lord- there, as men who have been shaken of death and have become com-

panions of spiritual beings.*

Another element in the Anaphoral part with eschatological symbolism is the
hymn of Hosanna. By singing this hymn, the community foretastes the experience
of Parousia of the Lord. The hymn visualizes the divine economy, initiated in the
Old Testament, realized in the New Testament, will be fulfilled in the future.? Dur-
ing this hymn, heaven and earth join together to praise the Creator of the Universe.
The Anonymous Author writes:

Now heaven and earth are one church; and heaven is not heaven and earth is not earth;
because time and material place are taken away; for heaven is the heaven of the earth

and earth is the earth of heaven.?

Through this hymn of Hosanna, the earthly and heavenly communities become
one unit to render glory to the adorable and glorious name.?

The Epiclesis of the Qurbana is also filled with eschatological allusions. The
celebrant invokes the Holy Spirit “for the pardon the debts, remission of sins and
the great hope of the resurrection from the dead and new life in the kingdom of
heaven”.?® According to Prof. C. Giraudo, the epiclesis of the Addai and Mar Mari
is “an epiclesis for the transformation of the oblation and the eschatological trans-
formation of the participants”.?’

1.3. The liturgy of the Holy Communion
The rite of the Holy Communion (Taksad’masvad’Raze) is the apex of the cele-

bration of the Holy Mysteries. In the priestly prayer during the time of the peniten-
tial litany, the celebrant thanks God for destroying the powers of Satan and death

22 ECS 11, 44/43; J. CHITTILAPPILLY, Mdabbranutha, Kottayam, 1999, 173.

B J. CHITTILAPPILLY, Mdabbranutha, 191; Cfr. R. TAFt, Interpolation of the Sanctus into the
Anaphora, OCP 57 Roma, 1991, 281-308.

24 Ps. Narsal, Liturgical Homilies XVII, 11.
2 ECS I, 53/51.

26 J. CHITTILAPPILLY, Mdabbranutha, 191; Cfr. R. TaFt, Interpolation of the Sanctus into the
Anaphora, OCP 57 Roma, 1991, 281-308.

27 ECS 11, 58/55.
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and opening the gate of the kingdom of heaven to mankind.?® The procession of the
priest and the ministers to distribute Communion is the symbol of Christ’s glorious
second coming accompanied by angels from heaven to Jerusalem, to distribute the
heavenly mansions to the just.?” The Communion procession of the worshipping
community is the symbol of the entry of the people into future joy in the kingdom
of Heaven.It is the time of encounter of the faithful with the risen Lord. The remis-
sion of sins and provision of eternal life are said to be the two important effects of
the Eucharistic Communion.*® The prayers in the Qurbana and the commentators
present the holy Communion as the marriage banquet of the eschatological bride-
groom. One of the formulas of the distribution calls the holy Communion “spiritual
banquet [1Ailes thedxsa]”.’' Only those who are in the bride chamber are allowed
to participate in the banquet. In the Syriac tradition both Eucharistic Communion
and marital union are expressed with the same Syriac term, that is: Shawtaputha
(+Aagiak.)* The holy Communion intensifies the love of God in them and it reaches
its perfection in the eschatological banquet and heavenly communion in the bridal
chamber of the kingdom of God.

During the time of the purification of paten and chalice after the Holy Com-
munion, the priest prays: “Make us who have received your Body from the paten
and drunk your Blood from the chalice, worthy to sing your praises with the thief
in paradise [.338], in company with the just who do your will”.** This prayer may
refer to the pre-resurrectional life of the just in the Paradise. The Paradise is the
dwelling place of the righteous persons and it gives them a participation in the
heavenly blessings.

The Tesbohta after Communion presents a beautiful scene of celestial worship
in which all members of the human body are involved, as is the case in the earthly
worship:

2 1. EMLEK, Mysterierfeier, 68. 1. Emlekwrites, “Die Einheit der irdischen und der himmlischen
Kirche beruht auf der goettlichen und der menschlichen Natur in Christus: Gott erschien auf der Erde
und der Mensch stieg in den Himmel empor”

¥ The Order of Raza, 45.
3 C. GIrAUDO, Eucaristia per la Chiesa, 463—464.

3 Raza, 51;Taksad Raze of the Syro —Malabar Church in Syriac, 73—74. The prlestly prayer is as
follows:. shaxs Sax. \m IERCTY qu: LINTLCAN .\A.i.bqo ‘Az caflax Kol ‘@i 218 amn
28a%a cu.\,&o.: cd..\,:lo auix o

32 ECS 11, 88/80.

3 The Order of Raza, 51; Catechism of the Catholic Church, Nos. 1000, 1045.



134 Francis Pittappillil

Make the lips which have praised you within the sanctuary worthy to sing your glory.
Let not the ears which have heard the sound of your praises hear the voice of terror.
Let the eyes which have beheld your great mercy also behold the blessed hope which
is from you. Dispose the tongues which have cried ‘holy’, for the speaking of truth.
Make the feet which have walked in the churches walk in the region of light. Renew

the bodies which have eaten your living Body unto new life.**

The Huttama of the days of commemoration of the dead prays: “Even so O Lord,
accept in your grace the sacrifice of your servants and make him (her or them)
worthy, to enter the bridal chamber of your kingdom with all the just who pleased
you[gi o:\S.‘:a aa Aa 7:!5. gkaalsn NECRN ..m..a.'r.é.n c,:;s.: e'*iiign A=) 3

g

Conclusion

We have been analyzing the eschatological vision contained in the different sec-
tions of the East Syrian Qurbana. The commemoration of the passion, death and
resurrection of Christ are the most important moments in the Eucharistic celebra-
tion. The resurrection of Christ is the pledge and guarantee of our own resurrection
(Rom 8:11). In the liturgy of the Word, we can see many prayers and hymns with
clear eschatological reflections on heaven, death, resurrection, purgatory (Beth Pur-
kana), parousia and final judgment. If the ‘sitting on the ground symbolizes death,
then according to the liturgical commentators, the ‘standing’ during the Qurbana
typifiesthe mystery of resurrection.’® The anaphoral part of the Qurbana carries
eschatological views especially in its G hanthas, Sanctus and Epiclesis. There are
many prayers in this section, where the community asks God to forgive the sins of
the living and the dead. The Liturgy of the holy Communion presents the ultimate
eschatological fulfillment of the faithful and the Church in terms of the Eucharistic
Communion. The transformed bread and wine is the symbolic anticipation of the
total transformation of “already taken place” but “not yet realized”. Christ is not
only the crucified and risen one, but also the one who is to come. Participating in
the Eucharistic celebration actively, let us pray to Jesus Christ “Come O, Lord”
(Maranatha, Rev 22:20).

3% The Order of Raza, 57.
35 The Order of Raza, 54; Taksad 'Raze of the Syro —Malabar Church in Syriac, 15.
3 E. THELLY, Lexicon, 377. See also P. YousIF, L ’Eucharistie chez Saint Ephrem, 337-340.
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Abstract

Eschatological hope is inherent in the East Syrian Qurbana through which the Church contem-
plates and foretastes the second coming of Christ in glory (parousia). The main thrust of this paper
is to find out the eschatological allusions seen in the prayers, hymns and rubrics of the different
sections of the East Syrian Qurbana. In the liturgy of the Word, we can see many prayers and hymns
with clear eschatological reflections on heaven, death, resurrection, purgatory (Beth Purkana), pa-
rousia and final judgment. The anaphoral part of the Qurbana carries eschatological views especially
in its G hanthas, Sanctus and Epiclesis. The Liturgy of the Holy Communion presents the ultimate

eschatological fulfillment of the faithful and the Church in terms of the Eucharistic Communion.

Keywords: East-Syriac Liturgy, Eucharist, Eschatology, Qurbana.

Wizja eschatologiczna w syro-orientalnej Qurbana
Abstrakt

Nadzieja eschatologiczna zakorzeniona jest w syro-orientalnej liturgii eucharystycznej (Qur-
bana), przez ktora Kosciot kontempluje i przepowiada drugie przyjscie Chrystusa w chwale (paro-
usia). Glownym watkiem niniejszego artykutu sa rozne sekcje tejze liturgii. I tak kolejno: w liturgii
stowa spotykamy wiele modlitw i hymnoéw z wyraznymi eschatologicznymi wzmiankami doty-
czacymi nieba, $§mierci, zmartwychwstania, czy$éca (BethPurkana), paruzji i sadu ostatecznego.
Cze$¢ anaforyczna Qurbany zawiera mysli eschatologiczne gtdéwnie w modlitwach zwanych ghanta
oraz w Sanctus i w epiklezie. Z kolei Komunia §w. stanowi dla wiernych ostateczne eschatologiczne

spelnienie wiernych.

Stowa kluczowe: liturgia syro-orientalna, Eucharystia, eschatologia, Qurbana.
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Liturgia pogrzebu i zwyczaje z nim zwigzane

na przykladzie wybranej parafii diecezji Metz we Francji

Kiedy cztowiek przychodzi na §wiat, naturalng konsekwencjg jego zycia jest
takze $mieré, czyli odejscie z tego ziemskiego §wiata. Smieré cztowieka i jego
pogrzeb to okazja do postawienia sobie egzystencjalnych pytan o sens zycia,
czynienia dobra i unikania zta. Dla cztowieka wierzacego jest ona nadzieja na
spotkanie z Bogiem; ma on pewnos$¢ wynikajaca z wiary, ze Zycie zmienia sie,
ale si¢ nie konczy. Kosciot towarzyszy cztowiekowi od dnia narodzin az do
$mierci z dobra nowina o mitosci Boga i zbawieniu cztowieka. Smierci chrze-
$cijanina od samych poczatkdw sprawowania liturgii towarzysza obrzedy po-
grzebu, wyrazajace nauczanie Kosciota odnos$nie do tzw. rzeczy ostatecznych.
Gdy nastgpowaly zmiany akcentdw w tym nauczaniu, zmienialy si¢ takze obrze-
dy liturgii pogrzebu.

Wspolczesne obrzedy pogrzebu uwzgledniajg takze aktualny kontekst kulturo-
wy i przemiany mentalno$ci dzisiejszych wierzacych. Ten problem zostanie ukaza-
ny na przyktadzie wybranej parafii diecezji Metz we Francji.

1. Zmiany w liturgii pogrzebu na przestrzeni wiekow

Chrzescijanska liturgia pogrzebu w Kosciele pierwszych wiekéw miata wyraz-
nie paschalny charakter, ukazujac $mier¢ jako przejécie do zycia wiecznego przez
udzial wiernego w zwyciestwie Chrystusa nad $miercig. Obrzed pogrzebu sktadat
si¢ z psalméw i hymnow o tematyce paschalnej. Sw. Jan Ztotousty stwierdza, ze
te $piewy daja wewnetrzny spokoj wobec $mierci. Smieré nazywano dies natalis
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i paschq — przejsciem do Ojca i1 Krolestwa Chrystusa'. Celebracja pogrzebu na-
wigzywata do przejscia z Egiptu do Ziemi Obiecanej, bedac przejsciem z ziemi
do niebieskiego Jeruzalem, gdzie zmarlego przyjmuja aniolowie i $wigci. Liturgie
pogrzebu cechowat wowczas optymizm, a nawet rado$¢. Chrzescijanie wyznawali
swoja wiar¢ w zycie wieczne, przezywajac pogrzeb jako wydarzenie paschalne,
czyli przejscie z jednego rodzaju zycia do innego. Wierzyli, ze zmarli, opuszczajac
doczesnos¢, kontynuuja i doswiadczajg wyrazniej zycia wiecznego, w ktdre zostali
juz wiaczeni przez chrzest (por. Rz 6,4-5)

Obrzedy stopniowo ulegaja zmianom od wczesnego sredniowiecza. Pojawiaja
si¢ 1 zaczynaja dominowac modlitwy proszace o przebaczenie grzechow zmartego.
Wspdlnota nie prosi o przyjecie zmartego do raju, ale o zachowanie go od znalezie-
nia si¢ w krainie ciemnosci (piekle). Modlitwy wspominajg o niebezpieczenstwach
w drodze do nieba i zasadzkach szatana. Smieré¢ chrzescijanina przestaje by¢ odno-
szona do paschalnego misterium Chrystusa. W drugim tysiacleciu nastgpita wigc
powazna zmiana liturgii pogrzebu: jej wymiar paschalno-eschatologiczny zostaje
zastgpiony treSciami o sgdzie i karze za grzechy. Liturgia pogrzebu nabiera cha-
rakteru pokutnego. Podkresla si¢ tez znaczenie modlitwy wstawienniczej Kosciota
za zmarlych. Msza §w. za zmartego rozumiana jest odtad przede wszystkim jako
ofiara przebtagalna za jego grzechy?.

2. Soborowa odnowa obrzedéw pogrzebu

Na odnowienie obrzedow liturgii pogrzebu i przywrocenie im charakteru, jaki
posiadaty w poczatkach chrzescijanstwa, trzeba byto czeka¢ az do Soboru Waty-
kanskiego II. Konstytucja o liturgii w nr. 81 wyraznie nakre$la kierunek reformy
chrzescijanskiego pogrzebu: ,,Obrzed pogrzebu powinien jasniej wyraza¢ paschal-
ny charakter $mierci chrzescijanina oraz lepiej odpowiada¢ warunkom i tradycjom
poszczegblnych regionow™. W dekrecie promulgujacym nowe Ordo Exsequiarum
czytamy: ,,W obrzedach pogrzebowych Swicta Matka Koscidt nie tylko poleca
Bogu zmartych, lecz takze umacnia nadziej¢ swoich zyjacych dzieci i wyznaje wia-
re, ze kiedys$ wszyscy ochrzczeni zmartwychwstang z Chrystusem”. Nowe obrzedy

' C. KRAKOWIAK, Z dziejow liturgii pogrzebu, w: TENZE, W. PaLECKI (red.), Pogrzeb chrzescijanski.
Obrzedy, teologia, praktyka, Lublin 2012, s. 11.

2 A. SIELEPIN, Eschatologia w obrzedach pogrzebu katolickiego, w: C. Krakowiak, W. PALECKI
(red.), Pogrzeb chrzescijanski, s. 64.

3 C. KRAKOWIAK, Z dziejow liturgii pogrzebu, s. 12.
4 KL nr 81.
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zwracajg wiec wicksza uwage na zyjacych uczestnikow pogrzebu. Liturgia staje si¢
w ten sposob aktem wiary, gloszeniem nadziei i wyrazem miloéci przez modlitwe
wstawienniczg za zmartych. W liturgii pogrzebu Kos$ciot ,,obchodzi z wiara pas-
chalne misterium Chrystusa i modli si¢, aby ci, ktorzy przez chrzest zostali wszcze-
pieni w $mier¢ i zmartwychwstanie Chrystusa, z Nim przeszli do zycia” (Obrzedy
pogrzebu, nr 1).

W stosunku do zmartych liturgia pogrzebu jest wyrazem szacunku wobec ciata
ludzkiego, wlaczonego w dzieto zbawcze, a dla zyjacych jest wezwaniem do od-
nowienia wiary w paschalny charakter $mierci chrzescijanina, ktora jest etapem
w drodze do zmartwychwstania. W ten spos6b pomaga ona przezy¢ Smier¢ bliskiej
osoby, pomaga zachowa¢ pogod¢ ducha i nie popada¢ w rozpacz. Liturgia stowa
Bozego naswietla chrzescijanski sens $mierci i umacnia wiar¢ uczestnikow po-
grzebu. Pogrzebowa Msza $w. jednoczy ich z Chrystusem i z tymi, ktorzy z Nim
potaczyli sig, przechodzac do wieczno$ci, pomaga przygotowac si¢ na $mierc jako
wlasna pasche, zwlaszcza przez przyjecie Komunii Swietej — zadatku zycia wiecz-
nego i zmartwychwstania®.

Waznym postulatem soborowej reformy obrzedéw pogrzebu bylo dostosowa-
nie ich do ,,warunkow i tradycji poszczegolnych regionéw” (KL 81). To zadanie
podjeto, przygotowujac ksiggi liturgiczne dotyczace pogrzebu w poszczegolnych
krajach. Dalej zostanie pokazane, jak wyglada odnowiona liturgia pogrzebu w Ko-
sciele we Francji, w kraju posiadajacym wprawdzie wielowiekowa tradycje kato-
licka, ale rownoczes$nie ulegajacym ostatnio silnej laicyzacji i dechrystianizacji.
W jakim stopniu uwzglednily te problemy francuskie ksiggi liturgiczne i jak ra-
dzi sobie z nimi w praktyce duszpasterstwo na przyktadzie wybranej parafii jedne;j
z francuskich diecezji — bedzie przedmiotem dalszej cz¢$ci artykutu.

3. Francuskie ksiegi liturgiczne do sprawowania pogrzebu
iich inspiracje teologicznopastoralne

Kosciot we Francji daje do dyspozycji sprawujacych obrzedy pogrzebu naste-
pujace ksiegi zatwierdzone przez migdzynarodowa komisje ttumaczen i liturgii dla
krajow francuskojezycznych Afryki Pénocnej, Belgii, Kanady, Francji, Szwajcarii
i Luksemburga: 1. mszal pogrzebowy?®; 2. rytual pogrzebowy (cze$¢ pierwsza) —

5 C. KRAKOWIAK, Z dziejow liturgii pogrzebu, s. 13.
¢ Missel des défunts, Paris 1974.
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celebracja pogrzebu w kosciele’; 3. rytuat pogrzebowy (czes¢ druga) — modlitwy
za zmartych w domu i na cmentarzu®; 4. lekcjonarz pogrzebowy?®.

We wstepie do mszatu pogrzebowego przypomina si¢ m.in. sens chrzescijan-
skiego pogrzebu. Odprawiajac pogrzeb, Kosciot celebruje w wierze tajemnice
paschalng Chrystusa. Zmarty przez chrzest stat si¢ czlonkiem Chrystusa, ktory
za nas umart i zmartwychwstat. Sprawujac pogrzeb, modlimy si¢ za zmartego,
aby przeszedt z Chrystusem ze stanu $mierci do zycia, aby dusza jego zosta-
ta oczyszczona z grzechéw i dotarta do zbawionych w niebie w oczekiwaniu na
zmartwychwstanie umartych i nadziei chwalebnego przyjscia Chrystusa na kon-
cu czasow'’.

Sprawujac ofiar¢ eucharystyczng za zmartych, Koscidt celebruje Pasche
Chrystusa, zmarli otrzymujg duchowa pomoc, a zywi — pocieszajacg nadzieje.
Oddajemy cze$¢ ciatu cztowieka zmartego, ktore za zycia byto $wigtynig Ducha
Swietego. Sprawujac pogrzeb, wierzacy potwierdzaja nadzieje zycia wiecznego
1 manifestujg wiar¢ paschalng oraz dajg prawdziwe $wiadectwo ducha ewange-
licznego.

Odpowiedzialno$¢ i zaangazowanie w celebracje pogrzebu spoczywa w czesci
na rodzinie i bliskich zmarlego, z ktéorymi ksigdz wybiera teksty sposrdéd modlitw
proponowanych przez rytuat. Cata wspolnota zgromadzonych wiernych ma tutaj
swoja role do odegrania. Ksiadz, ktory przewodniczy liturgii i sprawuje Euchary-
stie, wypelnia swoja postuge wychowawcy w wierze i stugi, ktory pociesza tych,
co ptacza po odejsciu zmartego''.

Pogrzeb moze by¢ sprawowany przez diakona, z wyjatkiem pogrzebu z Msza
$w. W razie braku ksigdza lub diakona jest bardzo wskazane, by osoby $wieckie
przewodniczyty modlitwom w domu zmartego, w domu pogrzebowym i na cmen-
tarzu. Te¢ misj¢ rzeczywiscie wypetnia wiele osob $wieckich zaangazowanych
w parafialnych ekipach pogrzebowych.

Zalecana jest postawa szczeg6lnej uwagi, wrazliwosci i delikatnosci wobec
osoby zmartej i tych, ktorzy prosza o pogrzeb. W liturgii pogrzebowej polecamy
Bogu osobe zmarta, jak rowniez zachgcamy uczestnikow pogrzebu do zachowania
nadziei i poglebienia wiary w paschalne misterium i zmartwychwstanie umartych.
Obrzedy pogrzebowe wypehiajg jednocze$nie dwie funkcji: odnoszg si¢ do losu

" La célébration des obséques. Rituel des funérailles I, Paris 1972.

8 Priéres pour les défunts a la maison et au cimetiére. Rituel des funérailles II, Paris 1972—1977.
° Lectionnaire pour la liturgie des défunts, Paris 1974 (1982).

10 Missel des défunts, Paris 1974, s. 5.

W Tamze.
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zmartych oraz do pozostajacych w wymiarze doczesnym'?. W sytuacji parafii fran-
cuskiej wigkszego znaczenia nabiera druga ich funkcja.

Wszyscy uczestnicy, $wieccy czy duchowni, majg stara¢ si¢ o poszanowanie
tych, ktorzy cierpia z powodu $mierci bliskiej osoby i pomoc im zachowac¢ wiare,
respektujac ich cierpienie’®. Sg w tym pomocne teksty obrzedéw pogrzebu, gdyz
pocieszenia zajmujg w nich pokazng przestrzen i chociaz maja charakter pociechy
ptynacej z wiary i nadziei zycia wiecznego, ukazujac zbawczy sens cierpienia (por.
2 Kor 1,3-4), to jednoczes$nie sg wyrazem trzezwego realizmu Ko$ciota w rozumie-
niu cztowieka, a zwlaszcza jego przywigzania do zycia doczesnego i spraw prze-
mijajacych'.

Tym, co jest szczegdlnie wazne w pierwszym kontakcie z rodzing zmartego, to
prostota i otwarcie na zwykty ludzki dialog, a zwtaszcza na wstuchanie si¢ w cier-
pienie, smutek czy krzyk bolu po stracie bliskiej osoby. Po prostu nalezy okazaé
zrozumienie 1 wspoltcierpienie na poziomie cztowieczenstwa. Na bazie tego dialo-
gu ludzkiego mozemy przej$¢ stopniowo od cierpienia do wiary.

Na szczegdlng uwage zashuguja rowniez ci, ktorzy przyjda do kosciota, by
uczestniczy¢ w pogrzebie i beda stucha¢ tekstow biblijnych oraz liturgicznych.
Chodzi o tych, ktorzy nie sg katolikami, czy o katolikéw ochrzczonych, rzadko lub
prawie wcale nieuczestniczacych we Mszy $w., o tych, ktorym wydaje sig, iz stra-
cili wiare, lub w ogoéle sa niewierzacy. Warto doceni¢ ich obecno$¢ i okaza¢ szacu-
nek, réwnoczesnie pomagajac im zrozumie¢ cho¢ troche sens pogrzebu w Kosciele.
Dla nich wszystkich ksiadz ma by¢ glosicielem Dobrej Nowiny i prawdy o zyciu
w Chrystusie i zmartwychwstaniu. Jest to uzasadnione wobec faktu ,,wypierania
$mierci z zycia spotecznego i redukowanie zatoby”, co z kolei ,,przyczynia si¢ do
nieumiejetnosci radzenia sobie ze zjawiskiem $mierci, przemijalnosci i straty, co
ujemnie wptywa na funkcjonowanie w srodowisku i budowanie nowych wiezi po
stracie bliskiej osoby”".

W zwigzku z mozliwg obecnoscig 0sob stabo zwigzanych z KoSciotem decy-
zje o sprawowaniu pogrzebu z Msza $w. lub bez podejmuje si¢ wspoélnie z rodzing
proszaca o pogrzeb. Decyzja o pogrzebie z Mszg Sw. jest oparta na zapewnieniu, ze
znaczaca cze$¢ uczestnikow pogrzebu, w tym tez rodziny zmartego, bedzie aktyw-
nie uczestniczy¢ w Eucharystii i przystapi do Komunii §w.! Cztonkowie rodziny

12

A. SIELEPIN, Eschatologia w obrzedach pogrzebu katolickiego, s. 65—66.

3 Missel des défunts, Paris 1974, s. 6.

4

A. SIELEPIN, Eschatologia w obrzedach pogrzebu katolickiego, s. 72.

15 Tam:ze, s. 63.

¢ La célébration des obséques. Rituel des funérailles I, Paris 1972, s. 11.
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zmartego maja naturalng wrazliwo$¢ i poprawne wyczucie sytuacji i sami wtasci-
wie proponuja stosowng forme pogrzebu w kosciele — z Mszg §w. lub celebracje
bez Eucharystii.

4. Celebracja pogrzebu w koS$ciele wedlug francuskich ksiag liturgicznych

Do sprawowania pogrzebu w kosciele z Msza $w. uzywamy mszatu pogrzebo-
wego. Mszal pogrzebowy zawiera rytuat pogrzebowy (czes$¢ pierwsza), czyli cele-
bracje¢ pogrzebu oraz formularze mszy za zmartych wedtug nowego Mszatlu rzym-
skiego, jak rowniez msze wilasng z 2 listopada. Na celebracje pogrzebu w kosciele
z Msza $w. sktadajg si¢ cztery elementy: otwarcie celebracji, liturgia stowa, liturgia
eucharystyczna i ostatnie pozegnanie. Natomiast do modlitw w domu zmartego lub
na cmentarzu uzywamy drugiej czgsci rytuatu pogrzebowego.

Rytuat pogrzebowy (cze$¢ pierwsza), opublikowany 17 wrzesnia 1971 1. i za-
twierdzony 15 stycznia 1972 r. przez Kongregacje ds. Kultu Bozego, jest adaptacja
francuskojezyczna Ordo Exsequiarum z 15 sierpnia 1969 r. Ta cze$¢ zawiera tylko
elementy rytuatu odnoszace si¢ do celebracji pogrzebu bez Mszy §w. wraz z ostat-
nim pozegnaniem zmartego w kosciele. Wszystkie pogrzeby odprawiane sg w ko-
Sciotach parafialnych w obecnos$ci trumny z cialem zmarlego.

Powyzszy rytuat pogrzebowy dysponuje duza roznorodnoscia zarowno tekstow,
jak 1 rytow, ktore wyrazaja modlitwe za zmarlego calej wspodlnoty chrzescijanskie;j,
jak rowniez gtoszg przestanie nadziei i zmartwychwstania Chrystusa dla zgromadzo-
nych na pogrzebie. Sytuacja religijna wiernych we Francji jest bardzo zr6znicowana,
jesli chodzi o poziom wiary, stad tez wielka roznorodnos¢ tekstow odpowiadajacych
sytuacjom zycia i wiary cztowieka zmartego'’. Wsrod wielu oracji jako pierwsze sa
proponowane teksty bardziej ogdlne i dostosowane do wszystkich zmartych, a na-
stepnie teksty odpowiadajace specyficznym sytuacjom zyciowym. Przyktadowo:
rytual proponuje 22 oracje na poczatku pogrzebu, m.in. za cztowieka, ktdry zmart
nagle; ktory dhugo cierpiat; ktory zmart po dtugiej chorobie; za chorego umystowo;
za cztowieka, ktory poswiecit si¢ shuzbie Ewangelii; za matzonka itd.'

Posrod wielu rytéw na poczatku celebracji pogrzebowej na uwagg zastuguje za-
stosowanie jednego z nastepujacych znakdéw: rytu Swiatta (zapalenie §wiec wokot
trumny od $wiatta paschatu) czy potozenia na trumnie krzyza lub innego symbo-

17 Taka réznorodno$¢ zyciowych sytuacji zmartych odzwierciadlaja formularze Mszy $w. za
zmartych w posoborowym mszale. Zob. K. KonNeck1, Euchologia za zmartych w Mszale Rzymskim
Pawlta VI, w: C. Krakowiak, W. PaLecki (red.), Pogrzeb chrzescijanski, s. 55-56.

18 La célébration des obséques. Rituel des funérailles I, Paris 1972, s. 23-31.
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licznego przedmiotu, jak np. Biblii, medalika od chrztu, kwiatéw czy bialej sza-
ty wraz z odpowiednim komentarzem'. Wydobycie przez celebransa wszystkich
mozliwosci z proponowanych tekstow dostosowanych do sytuacji zyciowych ma
gleboki sens. W ten sposob wspodlnota parafialna, dzielagc smutek i cierpienie po
$mierci jednego z parafian, daje Swiadectwo wspotcierpienia i zjednoczenia w wie-
rze 1 nadziei chrzescijanskiej. Teksty oraz inne znaki, ktore zawiera rytuat, podkre-
$lajg chrzescijanski sens pogrzebu.

Jak przez chrzest, zanurzajacy w paschalnym misterium Chrystusa, cztowiek
przechodzi ze $mierci do zycia, tak w chwili chrzescijanskiego pogrzebu, zanurzony
w mocy paschalnej Chrystusa, przechodzi ze §mierci ziemskiej do zycia wiecznego
w Chrystusie, z ciemnos$ci grzechu do zycia w §wiatlosci wiecznej, czego znakiem jest
zapalenie od paschatu §wiec wokot trumny. Mozna powiedzie¢, ze w tak uksztaltowa-
nej celebracji pogrzebu dokonuje si¢ swoista duchowa inicjacja do zycia wiecznego®.
Na znak tacznosci przez chrzest z osobg zmartg kaptan dokonuje pokropienia ciata
zmartego, a na koncu celebracji gest ten powtarza cale zgromadzenie wiernych — po
kolei czynia to wszyscy jego uczestnicy. Obrzed odsyta wierzacych do faktu odrodze-
nia chrzcielnego, ktory wyraza si¢ w stowach kaplana towarzyszacych pokropieniu:
,.Wszechmogacy Bog odrodzit cie z wody i Ducha Swietego na zycie wieczne, niech
zatem dopelni dzieta, ktore rozpoczat na chrzcie $wietym™!.

Kompletny ryt pogrzebowy obejmuje trzy stacje: w domu zmartego lub domu
pogrzebowym, w kosciele i na cmentarzu wraz z procesjami mi¢dzy tymi stacja-
mi*2. Trudnos$ci obiektywne i praktyka w wiejskiej parafii francuskiej sprawiaja, iz
gléwna celebracja pogrzebu sprowadza si¢ do celebracji w kosciele. Na cmenta-
rzu modlitwy za zmartych prowadzone sa przez osobe §wieckg z parafialnej ekipy
pogrzebowej. W wigkszych miastach natomiast prawie nie ma pogrzebow w ko-
Sciotach, przeciwnie — coraz czgsciej stosowana jest forma pogrzebu obejmujaca
jedna stacje na cmentarzu lub w domu pogrzebowym. Pomocg w tej sytuacji jest
rytual pogrzebowy (cze$¢ druga), ktory obejmuje modlitwy za zmartych w domu
i na cmentarzu, a takze bezposrednio w krematorium?,

Y Tamze,s. 20-21.

2 Ten zwigzek obrzedow pogrzebu z inicjacja chrzescijanska bardzo dobrze widoczny jest w ob-
rzadku bizantyjskim. Zob. P. Nowakowsk1, Smier¢ chrzescijanina inicjacjq do zZycia wiecznego na
podstawie liturgii pogrzebu i modlitw za zmarlych wedtug tradycji prawostawnej, w: A. SIELEPIN,
J. SupersoN (red.), Inicjacja liturgiczna, t. I, Krakow 2011, s. 135-148.

21 A. SIELEPIN, Eschatologia w obrzedach pogrzebu katolickiego, s. 67.

22 La célébration des obséques. Rituel des funérailles I, Paris 1972, s. 17-54.

23 Zob. Prieres pour les défunts a la maison et au cimetiére, w: Rituel des funérailles, Paris 1972,
s. 55-59.
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Obecnos¢ ksigzy, ich modlitwa i1 stowa otuchy w sytuacji $mierci bliskiej osoby
jest szczegolnie wazna. Po zakonczeniu pogrzebu uczestnicy winni wyjs¢ z na-
dzieja, ze Bog jest z nami i nas kocha, a Zycie ma sens, w catej petni za$ ten sens
odnajdujemy w Chrystusie.

W spoleczenstwie francuskim w ostatnich dziesigcioleciach nastapila wielka
zmiana w podejsciu do pogrzebu ciala zmartego. Obok tradycyjnej formy po-
chowku w trumnie do grobu coraz wigcej ludzi decyduje si¢ na spalenie, czyli
kremacje. Wedtug dokumentéw episkopatu francuskiego z 2014 r., co do ilo$ci
kremacji w stosunku do tradycyjnej formy pogrzebu, nastgpit wzrost od 0,5%
w 1980 1. do 30% w 2010 r., z prognozg statystyczng do 50% w 2020 r.>* Stanowi
to nowe wyzwanie duszpasterskie dla ksi¢zy, diakonow i 0sob §wieckich z para-
fialnych ekip pogrzebowych. W zwigzku z nowa sytuacja duszpasterskg, odno-
$nie do pogrzebu w obecnosci urny zawierajacej prochy zmartego, Konferencja
Episkopatu Francji podaje pewne dyrektywy co do sposobu sprawowania takiego
pogrzebu®. Urna z prochami zmartego jest przyjmowana w drzwiach kosciota
tak samo jak trumna z cialem zmartego. Nastepnie urna ztozona zostaje poza
prezbiterium w poblizu krzyza, lecz nie na miejscu centralnym, gdzie zwykle stoi
trumna. Paschal jest zapalany przed procesja na wejscie, zachowujac moc sym-
bolu Chrystusa-Swiatta przyjmujacego swoje dzieci. Ryt pokropienia i okadze-
nia dotyczy ciata zmartego, a nie prochow, stad nalezy go poming¢. Celebracja
pogrzebowa w obecno$ci urny z prochami obejmuje obrzedy wstepne, liturgie
slowa, ewentualnie Eucharystig, jesli jest przewidziana, lub modlitwe dzigkczy-
nienia zakonczona Ojcze nasz oraz ostatnig cze$¢ obrzedow w kosciele, czyli
polecenie zmartego Bogu.

Lekcjonarz pogrzebowy jest rOwnie wazng ksiega liturgiczng dla sprawujacych
ceremonie pogrzebowe. Liturgia stowa odgrywa bowiem szczegolna role podczas
odprawiania pogrzebu. Stowo Boze glosi i przypomina paschalne misterium Chry-
stusa, ozywia nadziej¢ na spotkanie w krolestwie Bozym, podkresla zywa wigz
zyjacych ze zmartymi i zachgca do zycia zgodnego z wiarg. Ks. prof. Jozef Ku-
dasiewicz nazywa zbiér czytan w obrzedach pogrzebu ,,mata summa katolickiej
nauki o rzeczach ostatecznych?, W lekcjonarzu proponuje si¢ tacznie 78 tekstow
jako pierwsze czytanie, psalm i Ewangeli¢. Teksty biblijne wybierane sa wedtug
nastepujacego schematu: propozycje na pogrzeb cztowieka dorostego, dziecka

2 Accompagner la pratique de la crémation, ,Documents Episcopat” 6 (2014), s. 7.
% Tamze, s. 38-39.

2 J. Kupasiewicz, Stowo Boze w nowych obrzedach pogrzebu, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”
27 (1974), s. 46.
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ochrzczonego, dziecka nieochrzczonego oraz teksty skrocone?’. Kazde czytanie ma
swoj tytut, komentarz i tekst wtasny z Pisma Swietego. Odnosza sie one do sytuacji
zatoby i r6znorodnych reakcji jak: postawy niezrozumienia, buntu czy tez akcep-
tacji, uwolnienia od cierpienia. Przyjecie stowa Bozego ma pomdc w znalezieniu
wyj$cia z trudnej sytuacji w duchu nadziei 1 wiary. Ze wzgledow duszpasterskich
lekcjonarz proponuje wybor tekstow najczesciej uzywanych (zestaw A) oraz teksty
biblijne, ktore odnosza si¢ do szczegdlnych sytuacji i wymagaja pewnej znajomo-
$ci Biblii (zestaw B)*®. Szeroka gama propozycji tekstow biblijnych daje mozli-
wos¢ adaptacji i personalizacji sprawowania pogrzebu.

5. Przygotowanie i przebieg pogrzebu w Koenigsmacker — wiejskiej parafii
w diecezji Metz

Z chwila $mierci osoby rodzina najczesciej zwraca si¢ bezposrednio do zaktadu
pogrzebowego w celu rozpoczgcia organizacji pochéwku. Zwykle osoba zmarta juz
za zycia zawarla tzw. kontrakt pogrzebowy z firma pogrzebowa, wybrata wszystkie
elementy ceremonii pogrzebowej przez nig oferowanej, jak rowniez forme pocho-
wania — np. na cmentarzu w grobie lub spalenie i okre$lita, co nalezy zrobi¢ z pro-
chami. Urng mozna ztozy¢ do grobowca lub w miejscu specjalnie zbudowanym
na cmentarzu do ztozenia urn albo tez rozsypa¢ prochy w specjalnym miejscu na
cmentarzu, w tzw. ogrodku pamieci. Wszystko zostaje z gory omdwione i optacone
w zaktadzie pogrzebowym, by sprawy organizacyjne nie byly dodatkowym cig¢za-
rem dla rodziny.

Tak wiec zwykle to przedstawiciel zaktadu pogrzebowego dzwoni do parafii
i ustala z proboszczem konkretny dzien i godzing pogrzebu w kosciele. Notuje si¢
dane osobowe zmarlego oraz numer telefonu dla kontaktu z rodzing. Pod poj¢ciem
»parafia” nalezy tu rozumie¢ taka wspolnote parafialng, ktora sktada si¢ z kilku,
kilkunastu lub nawet kilkudziesi¢ciu dawnych parafii, kierowanych przez jednego
proboszcza jako moderatora.

Pierwszy kontakt z proboszczem lub kancelarig parafialng jest bardzo wazny
dla rodziny, poniewaz na podstawie ustalonego dnia pogrzebu rodzina publikuje
w prasie lokalnej anons pogrzebowy. Jest to najczestsze zrodto informacji o Smier-
ci i pogrzebie, jak rowniez moment decyzji udziatu w ceremoniach pogrzebowych
znajomych i przyjaciot zmarlego, a nie tylko najblizszej rodziny. Stad pochodzi

2 Lectionnaire pour la liturgie des défunts, Paris 1974 (1982), s. 13-118.

B Tam:ze, s. 8-9.
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zwyczaj czytelnikow gazet lokalnych rozpoczynania lektury gazety nie od pierw-
szych stron, ale od ostatnich, gdzie znajduja si¢ informacje o zmartych. Nie ma
zwyczaju drukowania i zawieszania tzw. klepsydry pogrzebowe;j.

Nastepny krok ze strony parafii to kontakt telefoniczny z rodzing i ustalenie spo-
tkania w celu przygotowania i oméwienia formy odprawiania uroczystosci pogrze-
bowej. W kosciele parafialnym dzwonia dodatkowo dzwony w porze poludniowe;j
(po modlitwie Aniof Panski) na znak odejs$cia do Pana kogos$ z parafian.

We wspolnocie parafialnej istnieje parafialna ekipa pogrzebowa, czyli gru-
pa os6b $wieckich zaangazowanych w przygotowanie i celebrowanie pogrzebu.
Proboszcz wraz z przedstawicielem parafialnej grupy pogrzebowej prowadzi spo-
tkanie z rodzing zmartego i omawia szczegotowy program pogrzebu®. Spotkania
z rodzing odbywaja si¢ zwykle na plebanii, aczkolwiek w wyjatkowych sytuacjach
réwniez w domu zmartego. Najpierw dla celow administracyjnych wypetiany jest
kwestionariusz pogrzebowy. Notuje si¢ dane osobowe zmartego, zamieszkanie, ad-
res rodziny, dzien $mierci i dzien pogrzebu, form¢ pochowku na cmentarzu (ztoze-
nie do grobu czy kremacja), informacje¢ o powiadomieniu organisty, zakrystianina.
Pierwszy kontakt z rodzing zmartego przebiega w atmosferze troskliwego dialogu
z duza doza swobody wypowiedzi dla cztonkow rodziny. Zwykle takie spotkanie
trwa okolo godziny, ale zdarza sie, ze zajmuje ono duzo wiecej czasu — wedtug
potrzeb duchowych rodziny zmartego. Poswigcajac tyle czasu ile potrzeba, unika
si¢ sytuacji stresu i presji.

Ksigdz wraz z ekipa pogrzebowa zacheca bliskich zmarlego do aktywnego
udziatlu i zaangazowania w ceremonii pogrzebowej. Jesli rodzina sobie zyczy, pro-
ponujemy przygotowanie stowa wprowadzajacego do liturgii i krotkiego przedsta-
wienia osoby zmarlej. Osoba $wiecka notuje i potem redaguje tekst o zmartym,
uwzgledniajgc sugestie rodziny. Rodzina dzieli si¢ informacjami o zmarlym we-
dhug nastepujacego schematu: okolicznos$ci $mierci, sytuacja rodziny, praca zawo-
dowa, aktywnos¢, temperament, relacje z innymi, wiara zmartego. Zasadg jest mo-
wienie tylko rzeczy prawdziwych, dobrych i budujacych. Tak jak mowi tacinskie
przystowie: de mortuis nisi bene. Tekst przygotowany wspolnie najczesciej pre-
zentuje w kosciele osoba §wiecka z ekipy pogrzebowej uczestniczaca w spotkaniu
z rodzing. Jesli rodzina tak sobie zyczy, sami przygotowuja tekst o zmartej osobie
i deleguja kogo$ z rodziny do odczytania go w kosciele. Rzadko, aczkolwiek sa

» W warunkach polskich tak powazne zaangazowanie §wieckich w przygotowanie pogrzebu mo-
zemy odnotowac tylko w wypadku $wieckiej ceremonii. Mistrz ceremonii spotyka si¢ z rodzing zmar-
tego w celu przygotowania wspomnienia i pozegnania osoby zmartej. Jacek Borowik pisze, ze w ten
sposob ,.bliscy zmartego zyskuja wptyw na scenariusz pogrzebu”, tak jak widzimy to przy organizacji
koscielnego pogrzebu we Francji. Zob. J. Borowik, Charakterystyka i specyfika swieckiej ceremonii
pogrzebowej, w: C. Krakowiak, W. PaLecki (red.), Pogrzeb chrzescijanski, s. 235-237.
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rowniez takie przypadki, rodzina nie zyczy sobie, by cokolwiek méwi¢ o zmartym
na poczatku pogrzebu.

Proponujemy rowniez rodzinie ryt §wiatta, czyli zapalenie §wiec wokot trum-
ny przed oltarzem na znak tacznosci z Chrystusem Zmartwychwstatym — Swiatto-
$cig Wieczng. Ktos$ z rodziny — jedna lub kilka os6b — w milczeniu zapala $wiece,
biorgc $wiatlo od zapalonego paschatu. W komentarzu wierni stysza, ze $wieca
paschalna jest zapalana i poswigcona w Wigili¢ Paschalng. Jest znakiem Chrystu-
sa zmartwychwstatego, co oznacza, ze zycie jest mocniejsze niz $mier¢, ze §wia-
tlo zwycieza ciemno$¢. To §wiatlo jest przekazywane przyjmujacym chrzest, aby
o$wiecalo ich serce nadzieja zmartwychwstania. Prawda o zmartwychwstaniu
Chrystusa 1 naszym jest rzeczywiScie §wiattem w zyciu cztowieka. Tak wigc nawet
w chwili $mierci bliskiego, kiedy roztaka jest bolesna, jesteSmy wezwani, aby nie
pozosta¢ jak ci pokonani przez §mier¢, ktérzy nie majg nadziei. Nic bowiem, nawet
$mier¢, nie moze nas odtaczy¢ od mitosci, ktora jest w Jezusie. To samo §wiatlo,
ktore zostato zapalone od paschalu w momencie chrztu, jest zrodtem $Swiatta, ktore
zapala $wiece wokot trumny zmartego. Ten liturgiczny znak ukazuje prawde, ze
zmarty ma udziat w paschalnym przej$ciu Chrystusa z ciemnos$ci grzechu do $wia-
tha taski, z zycia ziemskiego do zycia wiecznego.

Nastepnie proponujemy rodzinie wybor pierwszego czytania z lekcjonarza po-
grzebowego sposrod 33 tekstéw biblijnych, w tym 9 ze Starego 124 z Nowego
Testamentu. Ksigdz ma natomiast do dyspozycji 23 teksty Ewangelii zamieszczone
w lekcjonarzu liturgii pogrzebowej*. Zach¢camy takze, aby kto$ z cztonkow ro-
dziny zmartego przeczytat wybrany tekst podczas ceremonii pogrzebowej. Liturgia
stowa jest bardzo waznym elementem pogrzebu. Otwiera nasze serca na przyjecia
stowa nadziei i odnawia naszg wiar¢ w moc paschalng Jezusa z jej kulminacyjnym
momentem zmartwychwstania, zadatkiem naszego zmartwychwstania, jesli be-
dziemy zjednoczeni z Nim w wierze i mito$ci.

Rodzina jest tez proszona o udziat w redakcji modlitwy powszechnej podczas
spotkania przygotowujgcego liturgic pogrzebowa. Wezwania modlitwy powszech-
nej obejmuja zmartego, wspolnote parafialna, osoby opiekujace si¢ chorymi czy tez
wyrazaja wdzigcznos¢ lekarzom, pielegniarkom. Kolejnym momentem jest propo-
zycja delegowania dwoch osob do przeprowadzenia sktadki podczas ceremonii po-
grzebowej. Wyraza to nasze wspotofiarowanie w Eucharystii 1 zarazem zatroskanie
o wspolnote parafialng w wymiarze doczesnym.

W sytuacji, gdy istnieja przeszkody inie ma mozliwosci osobistego zaanga-
zowania rodziny zmartego, kto$ z cztonkéw ekipy liturgicznej, pogrzebowej czy

30 Lectionnaire pour la liturgie des défunts, Paris 1974 (1982).
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innych parafian wypeknia brakujace miejsce i spetnia wyznaczona postuge. W taki
sposob nie tylko rodzina, ale cata wspolnota parafialna jest zaangazowana i modli
si¢ wspolnie, wyrazajac eklezjalny aspekt liturgii pogrzebowe;.

Rozmawiajac z rodzing zmartego, wspdlnie dochodzimy do wyboru jednej
z dwoch formut ceremonii pogrzebowej w kosciele, a mianowicie liturgii pogrze-
bu z Msza $w. lub bez. Nie jest narzucana zadna z powyzszych form celebracji.
W zaleznosci od wrazliwosci wiary, zaangazowania w Kosciele, zwyczaju prak-
tykowania niedzielnej Mszy i Komunii Swietej (tak osoby zmartej, jak i rodziny),
wybierana jest jedna z powyzszych form odprawiania pogrzebu.

W diecezji Metz zdecydowana wigkszos$¢ parafii funkcjonuje w obsadzie jed-
nego kaptana — proboszcza, ktory jest moderatorem wspdlnoty wielu parafii. Do
wyjatkow nalezy sytuacja, ze w parafii pracuje dwoch ksiezy — proboszcz i wika-
riusz. Sg czasem ksi¢za juz na emeryturze, ktorzy pomagaja w parafii jako ksie-
za-wspotpracownicy mianowani przez biskupa. W zwiazku z silnie odczuwalnym
we Francji brakiem ksi¢zy i duzg liczba pogrzebow istotna rolg w duszpasterstwie
pogrzebowym odgrywaja osoby $wieckie — cztonkowie parafialnej ekipy pogrze-
bowej. Osoby te sg przygotowywane podczas kilkumiesigcznej formacji na pozio-
mie diecezjalnym. W wielu parafiach to osoby $wieckie przewodnicza w kosciele
ceremoniom pogrzebowym bez Eucharystii. Te wlasnie osoby z parafialnej ekipy
pogrzebowej przewodnicza rowniez modlitwom na cmentarzu przy zlozeniu ciata
do grobu lub urny z prochami na miejscu spoczynku.

Ksigdz w zasadzie zajmuje si¢ liturgig pogrzebu w kosciele. Zwyczajowo po-
grzeb odbywa si¢ po potudniu — o godz. 14.30 lub 16.00. Warto w tym kontek-
Scie powiedzie¢, ze pogrzeb w kosciele odbywa si¢ w obecnosci trumny z ciatem
zmartego przed oltarzem. Zaktad pogrzebowy przywozi trumng z ciatem zmartego
do kos$ciota okoto 30 minut przed rozpoczgciem ceremonii. Wierni maja zwyczaj
podchodzi¢ do wystawionej trumny i kropi¢ ja woda $wiecona na znak jednos$ci
w wierze przez udzial w sakramencie chrztu swietego. Po skonczonych ceremo-
niach pogrzebowych w kosciele ksiadz odprowadza trumne z ciatem zmartego do
auta z zaktadu pogrzebowego, ktore zawozi ja na cmentarz. Tam tradycyjnie gro-
madzi si¢ najblizsza rodzina, a obrzedom przewodniczy, wedle zyczenia rodziny,
osoba §wiecka z parafialnej ekipy pogrzebowe;.

W parafii Koenigsmacker z udzialem parafialnej rady duszpasterskiej, organi-
stow, ekipy liturgicznej i pogrzebowej oraz rady ekonomicznej zostal przygoto-
wany 1 wydrukowany $piewnik pogrzebowy. Jest on do dyspozycji uczestnikow
pogrzebu przy wejsciu do kosciota. Pomaga on wszystkim uczestnikom, przez za-
angazowanie si¢ w $piew liturgiczny, uczestniczy¢ aktywnie w liturgii. Pie$ni sg
wybierane przez rodzing na spotkaniu przed pogrzebem.
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Na szczego6lng uwage zastuguje bardzo duza liczba wiernych uczestniczacych
w pogrzebach we Francji. Znacznie przewyzsza ona liczb¢ wiernych uczestniczg-
cych w niedzielnej Eucharystii. Wynika to z przekonania, ze pogrzeb to okazja
do podzigkowania i pozegnania zmartego sasiada, znajomego, kolegi z pracy czy
przyjaciela. Ludzka wdzigczno$¢ dla zmartego za jego gesty 1 czyny dobroci wyra-
za si¢ obecnoscig na pogrzebie. Co bowiem rodzi si¢ w dobroci i mito$ci, pozostaje
i spontanicznie przycigga oraz sklania do gestu wdzigcznosci. Mimo stabej prak-
tyki udziatu we Mszy §w. niedzielnej (okoto 3 do 5% praktykuje regularnie), na
pogrzebach koscioty wypeniaja si¢ uczestnikami. W opisywanej parafii na uwage
zashuguje rowniez fakt, ze na kazdym pogrzebie obecny jest przedstawiciel me-
rostwa w osobie samego mera lub jego zastgpcy. Uczestnicy pogrzebu to ludzie
nieckoniecznie gleboko wierzacy czy gorliwie praktykujacy, cho¢ wierni parafia-
nie bardzo licznie biorg udzial w uroczysto$ciach pogrzebowych. Jest to okazja do
przekazu istotnych warto$ci Ewangelii w klimacie otwarto$ci i wrazliwosci serca
na temat sensu zycia, wiecznos$ci i mitosci.

6. Wnioski i propozycje

Na podstawie naszkicowanej wyzej praktyki odprawiania pogrzebu w wiejskiej
parafii francuskiej nasuwaja si¢ pewne wnioski dla naszej refleksji. Pogrzeb nie jest
anonimowym wydarzeniem w zyciu parafii. Jest wydarzeniem we wspoélnocie pa-
rafialnej jako we wspolnocie wierzacych w Chrystusa Zmartwychwstalego, siostr
i braci, ktorzy si¢ znaja isa ztaczeni na poziomie wiary i cztowieczenstwa jako
obywatele, sasiedzi, znajomi czy przyjaciele. Jest zywym zainteresowaniem osoba
zmarla, co wyraza bardzo liczny udziat w ceremoniach pogrzebowych. Rowniez
wspoltredakcja stowa wprowadzajacego do odczytania w czasie obrzeddw wstep-
nych pogrzebu, czyli pare stow prawdziwych, cieptych i dobrych o zyciu zmarle-
g0, sprawia, ze pogrzeb nie jest anonimowy. Poza tym propozycja udziatu rodziny
zmartego w rycie $wiatta, wspotudziat w wyborze czytania w ramach liturgii sto-
wa Bozego i modlitwy powszechnej oraz propozycji piesni pogrzebowych, prze-
prowadzenia sktadki na tacg, sprawiaja, ze celebracja pogrzebowa jest celebracja
wspolnotowa, gleboka i angazujacg rodzing zmartego.

Bezposredni kontakt ksi¢zy z rodzing zmarlego jest bardzo wazny. Wyrazem
tego jest spotkanie znig na plebanii w dniach przed pogrzebem i w kosciele,
aby przygotowa¢ wspoélnie uroczystosci pogrzebowe. Kontakt ten jest szczegodl-
nie wazny, bo stanowi okazj¢ do manifestacji osobistej postawy wstuchania si¢
w cierpienie rodziny po stracie bliskiej osoby. To spotkanie egzystencjalne jest
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rowniez impulsem do postawienia sobie pytan o sens zycia i rownoczesnie sta-
je si¢ sposobnoscia przezycia doswiadczenia kochajacego Boga przez postawe
stuzebng kaptana, ktory stucha, wspotcierpi i pociesza, budzac nadziej¢ na zycie
wieczne w Chrystusie.

Osoby swieckie pomagaja w istotny sposob w pracy duszpasterskiej we wspol-
nocie parafialnej. Wczesniej sa odpowiednio przygotowywane do pelnienia tej
funkcji przez stosowng formacje na poziomie diecezjalnym. Wpisuje si¢ to w so-
borowe otwarcie na osoby $wieckie, ich role i zaangazowanie w misji Kosciola.
W realiach francuskiej diecezji Metz jest to cenne i pozadane. Schematyzm diece-
zji Metz podaje dane z 2016 r.: liczba ludnosci w departamencie Moselle wynosi
1 068 119 mieszkancow, jest 649 parafii, 25 dekanatow, 137 proboszczow, 6 wika-
riuszy, 105 ksigzy emerytow i 54 diakondw statych’!. W perspektywie najblizszych
lat prognozuje sig, ze liczba ksigzy czynnych duszpastersko zmniejszy si¢ jeszcze
bardziej, stad tak cenne jest osobiste zaangazowanie swieckich w parafii, w tym
cztonkow ekipy pogrzebowe;.

Praktyka wskazuje, iz wigcej parafian uczestniczy w liturgii pogrzebowe;j, niz
w niedzielnej Mszy $w. Warto wigc towarzyszy¢ zasmuconej rodzinie zmarte-
go cztowieka jak to czynil Chrystus, dolaczajac do uczniow idacych do Emaus.
Wczuwajac si¢ w ich sytuacje¢ i idac z nimi razem, dzielac ich smutek i cierpienie,
sprawi¢, by ich umysty i serca otworzyly si¢ na mitos¢, ktora w Chrystusie jest
wiecznie zywa i daje pelne szczgsécie. Kazde stowo kaptana jako $wiadka i ucznia
Chrystusa jest okazja dla wszystkich uczestnikow pogrzebu do osobistego spotka-
nia z kochajacym Bogiem i odnowienia swiadomosci, ze — jak pisze A.-G. Marti-
mort — ,,chrzest stanowi wejscie w Kosciot ziemski, a $§mier¢ — wejscie w Kosciot
niebianski*2,

Funeral Liturgy and the Related Customs in a selected Parish of Metz diocese in France
Abstract
The article presents postconciliar funeral rites practiced in the Church of France. The author dis-
cusses the ritual, which has been prepared in the spirit of the Vatican Council II renewal and adapted

to the needs of the Roman-catholic Church in the French-speaking countries. The main exposed is-

sue is the theology of these rites, associated with the Christian initiation displayed in eschatological

3 Annuaire Dioceése de Metz, Metz 2017, s. 40—42.
32 A.-G. MartivMort, Comment meurt un Chrétien, ,,La Maison-Dieu” 44 (1955), s. 20.
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context. There has also been presented a specific sociological and religious situation of the faithful
in France and their influence upon the quality of participation in the funeral liturgy. The author, as
a parish priest, refers to his own experience while indicating a practical application of this rite into
pastoral reality of the parish of Koenigsmacker (Metz diocese), considering a strong involvement of

the lay in the arrangement and celebration of funerals.
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Artykul omawia posoborowe obrzedy liturgii pogrzebu w praktyce Kosciota francuskiego.
Autor prezentuje ksiegi liturgiczne zwigzane z pogrzebem, ktore zostaty opracowane w duchu
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w krajach francuskojezycznych. Wydobyta zostaje teologia tych obrzedow, nawiazujaca do te-
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Processio in ramis palmarum —

typy obrzedu w sredniowiecznych zrodlach polskich

1. Wprowadzenie

Liturgiczny obchod Niedzieli Palmowej, uksztaltowany praktycznie juz w po-
czatkach chrzesdcijanstwa, sktada si¢ ogolnie z trzech nastepujacych po sobie
czesci: obrzedu poswiecenia gatazek palmowych, uroczystej procesji oraz mszy
$w. z czytang podczas niej pasja. Najbardziej charakterystyczna z tych czesci —
procesja z gatazkami palm — ulegata w wiekach $rednich pewnym przeobraze-
niom, nie tylko pod katem samych czynnosci liturgicznych, ale takze réznego
postrzegania jej teologicznych aspektow. Trudno dzi$ jednoznacznie okreslic,
czy to forma warunkowata rozumienie sensu obrzedu (lex orandi — lex creden-
di), czy raczej subiektywna wrazliwo$¢ danej wspolnoty na ewangeliczny opis
Chrystusowego wjazdu do Jerozolimy byta racja dla przedstawienia go w formie
bardziej uwypuklajacej ktoras tres¢. Jednak jesli chodzi o eksponowanie tresci
podczas przeprowadzania procesji palmowej w $redniowieczu, wersji obrzedu
o nacechowaniu pasyjnym byto wigcej anizeli tych, ktore ukazywaty Chrystu-
sa jako obiecanego Krola-Mesjasza. Zasadniczo dopiero w XX wieku dokonano
w liturgii tego dnia wyraznego rozroéznienia na tryumfalng, zapowiadajaca rychte
zwycigstwo Zbawiciela procesje, oraz na msz¢ §w. o stricte pasyjnym charakte-
rze, ktora uswiadomi¢ ma wiernym wagg straszliwego kosztu, dzigki ktéremu to
zwycigstwo mogto si¢ dokonac'.

! Zob. J. Cuarvtaxski (red.), Pascha nostrum. Wieczerza Parska w zZyciu wspolnoty wiernych,
Poznan — Warszawa — Lublin 1966, s. 386.
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2. Problematyka

Wilasciwe postrzeganie kazdego aktu liturgicznego musi by¢ umiejetnym
pogodzeniem elementu gestu (pierwiastek zewngtrzny) ze §wiadomym przezy-
ciem i zrozumieniem przekazywanych w danym akcie prawd wiary (pierwiastek
wewnetrzny)®. Umiejetnym, czyli unikajacym dominacji ktoéregokolwiek z tych
elementow. W przeciwnym razie obrzed moze sta¢ si¢ albo pustym rytualem
(mimo iz estetycznie pigknym), albo tez, gdy zawilo$¢ teologicznych prawd
przedstawiona zostanie w zbyt wysublimowany intelektualnie sposob, przytto-
czy mniej wprawnego w teologii odbiorcg i tym samym obrzed straci swoj po-
uczajacy charakter.

Przeprowadzone do tej pory badania materiatéw zrodlowych, zawierajacych
opisy celebracji procesji palmowej w §redniowieczu, skupity si¢ przede wszystkim
na stronie estetycznej obrzedu, a wigc ujeciu go jako dramatu liturgicznego (kto-
rym niewatpliwie byl); mniej natomiast uwagi poswiecono jego przestaniu, ktore
przeciez z zatozenia miat nies¢ (bedac forma kultu).

Usystematyzowania pod katem estetycznym S$redniowiecznych form procesji
palmowej dokonat Zenon Modzelewski®. Wyszczegdlnia on jej typy na podstawie
uwarunkowan przestrzennych: powrotny, postepujacy, wokotkoscielny, wejsciowy,
srodkoscielny i wewnatrzko$cielny. Autor stusznie zauwaza, ze to wlasnie uksztal-
towanie terenu determinuje liczbe potrzebnych do przeprowadzenia obrzedu $pie-
woOw oraz gestow im towarzyszacych. Nie ma zatem watpliwo$ci, ze 6w czynnik
zawsze sprzyjat wszelkim dramatyzacjom. Trudno jednak w petni zgodzi¢ si¢ z ba-
daczem, ze przestrzen byta glownym czynnikiem formotworczym takiej czy innej
redakcji obrzedu. Nalezaloby raczej uznaé, ze teren byl, co prawda, elementem
istotnym przy jego ksztaltowaniu, ale w ramach dopasowywania juz istniejacych
schematow do konkretnych warunkow topograficznych. Typy przedstawione przez
Modzelewskiego Swietnie natomiast uwidaczniajg pewna ewolucyjnos$¢ — od natu-
ralizmu, poprzez charakterystyczng dla péznego $redniowiecza forme misterium,
ku wersji bardziej ,,liturgicznej”*. Takie historyczno-ewolucyjne ujecie jest takze
bardzo ciekawe z punktu widzenia zmieniajacego si¢ w tamtym okresie rozumie-
nia liturgicznych celebracji, nadto aktualnej mody, a co za tym idzie, spotecznych
oczekiwan.

2 Zob. J. Wierusz-KowaLsk1, Liturgika, Warszawa 1955, s. 17.

3 Z. MopzeLewskl, Estetyka Sredniowiecznego dramatu liturgicznego (Cykl Wielkiego Tygodnia
w Polsce), Roczniki Humanistyczne 12 (1964), z. 1, s. 5-69.

4 Tamze, s. 23.
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Glebsza mysl wyptywajaca z testow liturgicznych stara si¢ natomiast wychwy-
ci¢ wielki badacz dramatu i teatru staropolskiego Julian Lewanski. W swoim bo-
daj ostatnim dziele mianowicie opatrzonej dluzszym wstepem antologii tekstow
dramatyzacji liturgicznych Wielkiego Tygodnia®, wskazuje on m.in. archetypy
obrzedu procesji palmowej na gruncie polskim, ktore stana si¢ podwaling wielu
p6zniejszych redakceji. Dokonuje tego na podstawie proweniencji i zaleznosci tek-
stow, analizujac zwigzki migdzy redakcjami pochodzacymi z réznych miejsc 6w-
czesnej Polski, a poniewaz jest badaczem form teatralnych, odczytuje je gtdownie
z perspektywy zawartej tam gestycznosci. Zaleznosci te bywajg mniej lub bardziej
oczywiste, aczkolwiek zdarzajg sie przypadki, ze niektore zapisy obrzedu sg literal-
nie tozsame mimo znacznej odleglosci dzielacej poszczegdlne osrodki liturgiczne,
w ktorych zostaty sporzadzone; co wigcej, pewne wspolne elementy znajdziemy
nawet tam, gdzie dzi$ juz trudno obiektywnie wskaza¢ jakiekolwiek powigzanie.
Trzeba wszak pamigtaé, iz w Sredniowieczu zapozyczanie zwyczajow liturgicz-
nych z innych diecezji czy klasztoré6w nie byto niczym nadzwyczajnym. Trudno
jednak stwierdzi¢, czy dzialo si¢ tak z powodu pewnego liturgicznego ,,lenistwa”,
czy tez byto efektem rozmyslnego przeszczepiania na swoj grunt uznanych za lep-
sze rozwigzan.

Jak juz powiedzieli§my, Lewanski zauwaza istnienie archetypow procesji pal-
mowej i wskazuje tereny, na ktorych powstaly: Krakoéw i1 Ptock®. Poniewaz badacz
nie zatrzymuje si¢ dtuzej nad ich repertuarowymi podobiefistwami i odmiennoscia-
mi, dlatego warto podja¢ to zagadnienie i podgzajac zasygnalizowanym tropem,
sprobowac dokona¢ szczegolowego omowienia i rozréznienia obydwu form obrze-
du — po pierwsze pod katem ich teologicznego wydzwicku i moralnego przestania,
a po drugie, co z naukowego punktu widzenia wydaje si¢ najistotniejsze, obecnosci
$piewoOw oraz innych liturgicznych tekstow.

3. Typologia

Przedstawione pokrotce obserwacje J. Lewanskiego znajduja swoje potwier-
dzenie po szerszej analizie ponad czterdziestu tekstow omawianego oficjum z pol-
skich zrodet $redniowiecznych (gtownie diecezjalnych), ktore to 6w naukowiec
zamiescil w opracowanej przez siebie antologii. Na ich podstawie daje si¢ wyod-
regbni¢ dwa najczesciej powtarzajace si¢ typy-schematy, ktére mogliby$Smy okresli¢

5 J. LEwANKsK1, Liturgiczne laciniskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI w., Lublin 1999.
¢ Tamze, s. 35-36.
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jako: typ adoracyjny (utworzony w Krakowie) i typ misteryjny (zapoczatkowany
w Plocku)’. Poniewaz niektore elementy w obydwu typach sa wspdlne, przeto
przedstawione w dalszej czgsci rozwazan cechy odmienne ukaza¢ maja ,,punkt
cigzko$ci” w Owcezesnym postrzeganiu, rozumieniu i przeprowadzaniu palmowe;j
procesji. Omowienia wyodrgbnionych schematow obrzedu dokonamy na podsta-
wie uktadu tekstow oraz tresci $piewdw im towarzyszacych, przy jedynie wtornym
ujeciu kwestii estetyczno-praktycznych.

3.1. Typ adoracyjny

W warstwie zewngtrznej glownym zamystem tej wersji obrzedu bylo jak naj-
wierniejsze odtworzenie ewangelicznej sceny — zarOwno w ujeciu przestrzennym,
jak i stownym (teksty §piewow zaczerpnigto bezposrednio z ewangelii). Natomiast
w ujeciu symbolicznym cechg charakterystyczng tak skomponowanego obrzedu
jest moment wkraczania procesji do $wiatyni bedacej odzwierciedleniem i zapo-
wiedzig rzeczywistosci niebianskiej, za$ nastgpujaca po tym adoracja krzyza, ktorg
Lewanski okresla jako ,,spotkanie z Jezusem wiernych mu chrzescijan’®, moze by¢
rozumiana jako cel naszych dazen. Adoracja ma takze charakter pochwalny, gdyz
krzyz stat si¢ narzedziem odkupienia.

Poniewaz typ ten wystgpuje w najstarszych polskich rekopisach, to wtasnie
z nim nalezy wiaza¢ z jednej strony potrzebg¢ przedstawienia wydarzen z zycia Pan-
skiego (wiernie ukazany ewangeliczny wjazd Chrystusa do Jerozolimy), a z dru-
giej zapewne pragnienie uswiadomienia polskiemu ludowi (mozliwe, iz jeszcze
wtedy z trudnosciag przyswajajacemu prawdy nowej wiary), czym dla czlowieka
byta Jezusowa meka i $mier¢ na krzyzu.

Pierwszym polskim zabytkiem przekazujacym ten typ obrzedu jest Antiphonale
o sygnaturze ms. 51 (olim 83) z Biblioteki Kapitulnej na Wawelu spisane przed
rokiem 1253. Czytamy w nim°, iz duchowienstwo procesyjnie i ze $piewem udaje
si¢ do wyznaczonego kosciota, aby tam dokona¢ po§wiecenia palm. Po modlitwach
wstepnych i odprawieniu czesci lekcyjnej poswigca si¢ palmy, ktore zaraz po tym
sa rozdawane (antyfony podczas dystrybucji: Pueri Hebraeorum tollentes oraz
Pueri Hebraeorum vestimenta). Dla wiernego odtworzenia perykopy o Jezusowym
wjezdzie do Jerozolimy (ant. Cum appropinquaret Dominus), szbstego dnia przed

7 Nazwy przedstawionych typow sa wynikiem przemyslen autora niniejszego artykutu i nie maja
umocowania w tradycji badawczej.

8 Tamze,s. 38.
° Tekst obrzedu: Tumze, s. 103—106.
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Pascha (ant. Ante sex dies solemnis Paschae), powrotna procesja powinna kiero-
wac si¢ ku bramie miejskiej (ant. Cum audisset populus), aby wierni, tak jak ongis
mieszkancy Jerozolimy, mogli z galazkami w rekach powita¢ przy niej nadjezdza-
jacego Krola (hymn Gloria laus et honor), a nastgpnie — napelieni nadziejg zmar-
twychwstania —razem z nim wej$¢ do miasta (resp. Ingrediente Domino in sanctam
civitatem)'. Do tego momentu procesja zachowuje charakter typowo naturalistycz-
ny, a $piewy tresciowo trafnie dopasowane sa do jej przebiegu. Dopiero kantyk
Benedictus dotaczony do antyfony Turba multa — $piewanej podczas wkraczania
do $wiatyni — zdaje si¢ wprowadzac symboliczne tresci (,,Btogostawiony Pan, Bog
Izraela, bo lud swdj nawiedzit i wyzwolit. | wzbudzit dla nas moc zbawcza w domu
swego shugi Dawida” — Lk 1,68-69)!'. Po wejsciu do koSciota i ustawieniu si¢ pro-
cesji posrodku nawy adorowany jest krzyz — ,,nadzieja naszej korony” (hymn Vexil-
la Regis prodeunt), nastgpnie znéw $piewa si¢ antyfony Pueri Hebraeorum tollen-
tes 1 Pueri Hebraeorum vestimenta. Po nich wykonuje si¢ jeszcze wersykut Erue
a framea oraz oracj¢ Deus, qui nos regendo, po czym duchowienstwo przy wtorze
antyfony Occurrunt turbae cum floribus et palmis udaje si¢ do prezbiterium w celu
odprawienia mszy $w.

Sprawowang juz po wkroczeniu do §wigtyni czes¢ adoracyjng tak komentuje Le-
wanski: ,,Oznaki hotdu sktadanego kiedy$ w Jerozolimie przetozono juz w tej fazie
procesji na jezyk Nowego Zakonu i przeniesiono w czas nowy”’'?
gu $wigtyni symbolizuje zatem nadziej¢ przejscia do zycia wiecznego, ktorg zwy-
cieski Krol dat przez swoj tryumf nad $miercig”. Lewanski zastanawia si¢ jednak,
dlaczego ten cykl symbolicznych $piewow zostaje nagle przerwany przez powrot
do opisowych, pacholecych antyfon Pueri. Niewykluczone, iz jest to nawigzanie do
przestrogi Chrystusa: ,,Zaprawde, powiadam wam: Jesli si¢ nie odmienicie i nie sta-
niecie jak dzieci, nie wejdziecie do krélestwa niebieskiego” (Mt 18,3). Co wigcej,
gdy zestawimy je ze $§piewang chwile wczesniej antyfong ,,dorostych” Turba multa,
wtedy interpretacja taka wydaje si¢ prawdopodobna.

Przyjmujac powyzsze rozumienie symbolicznej czgsci obrzedu, otrzymujemy
logiczny ciag $piewdw ukazujacych sens odkupienia: dawne zycie, tu rozumia-
ne jako starotestamentalny lud z wiarg przyjmujacy oczekiwanego Mesjasza (ant.

. Przekroczenie pro-

Turba multa), nastepnie wyrazona stowami kantyku Benedictus nadzieja zbawie-

10" Zob. Tamze, s. 39.

' Radosny i uroczysty charakter tej czgsci procesji podkresla fakt, iz praktycznie wszystkie ko-
deksy wyraznie zaznaczaja, ze 6w kantyk powinien konczy¢ si¢ doksologia Gloria Patri, co, zwa-
zywszy na okres pasyjny, nie byto takie oczywiste.

12 Tam:ze, s. 39.

13 Zob. B. Napotski, Liturgika, t. I1: Liturgia i czas, Poznan 1991, s. 63.
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nia, ktora zabtysla poprzez Chrystusowa me¢ke na krzyzu (hymn Vexilla Regis
prodeunt), dalej obiecana nagroda za wewnetrzng przemiang (nawrocenie), czyli
nowe zycie — wieczne, za ktore Bogu nalezy si¢ hotd (antyfony Pueri z odpowied-
nig gestyczno$cig). Natomiast antyfona ostatnia (Occurrunt turbae cum floribus et
palmis), to zapewne dopeienie tak pojetego sktadania Bogu czci — kwiaty 1 palmy
jawia si¢ jako alegoria naszych modlitw i uwielbienia; dodatkowo towarzyszy ona
wejsciu do choru, a przeciez prezbiterium to przestrzen §wicta (sacrum), alegoria
sfery niebianskiej. Nadto stowa tej antyfony: ,,i na czes¢ Chrystusa glosy grzmia
poprzez obtoki: Hosanna”, moga mie¢ takze odniesienie do sprawowanego tam
officium divinum.

Taka ascetyczna pod katem widowiskowosci i gestow a bogata w tre$¢ forma
sktaniata zapewne do bardziej wewngtrznego przezywania obrzedu — duchowe;j
adoracji. Jednakze w pelni mogli ja zrozumie¢ jedynie wyksztatceni cztonkowie
kleru — poprawnie odczytujacy rozne jej aspekty; zas wierni, jak stusznie podsumo-
wuje Lewanski: ,,otrzymywali wartosci duchowe ptynace z tej procesji wlasciwie
jedynie przez sam fakt obecnosci, podporzadkowanie si¢ grupie w czasie pochodu
i trzymanie galazek, oraz zapewne akt wewnetrznej religijnej akceptacji™'4.

Na podstawie zachowanych tekstow omowionego typu adoracyjnego mozemy
bardzo precyzyjnie naszkicowac strukture Spiewow:

Procesja do kosciota po§wigcenia
* resp. Salvum me fac

* resp. Noli esse mihi

* resp. Dominus mecum est

Wejscie do kosciota poswigcenia ($piewy proponowane)
 resp. Christi virgo
* resp. Simon Bar lona

Modlitwa wstgpna nad palmami (Spiew przed ta modlitwa poleca tylko
kilka kodeksow)
* ant. Asperges me

Liturgia stowa
* lekcja z Ksiegi Wyjscia Venerunt filii Israel in Elim
» resp. Collegerunt pontifices et pharisaei

14 J. LEwaNsk1, Liturgiczne lacinskie dramatyzacje, s. 37.
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» ewangelia ze $w. Marka Cum appropinquarent lerosolymae

Dystrybucja palm (bezposrednio po ich poswigceniu)
e ant. Pueri Hebraeorum tollentes
e ant. Pueri Hebraeorum vestimenta

Procesja do kosciota gtownego
e ant. Cum appropinquaret Dominus
 ant. Ante sex dies (w kilku kodeksach zamieniona kolejnos¢ z antyfong

nastepna)
o ant. Cum audisset populus

Wejscie do miasta i/lub kosciota gtéwnego
* hymn Gloria laus et honor przy bramie miasta (w pozniejszych redak-
cjach przy kosciele)
e resp. Ingrediente Domino podczas przechodzenia przez brame¢ miasta
(p6zniej kosciota)
e ant. Turba multa z kantykiem Benedictus podczas przekraczania progu
Swiatyni (p6zniej dopiero po wejsciu do kosciota)

Adoracja

* hymn Vexilla Regis prodeunt ze strofami O crux ave i Te summa Deus

* ant. Pueri Hebraeorum tollentes

* ant. Pueri Hebraeorum vestimenta

» wersykul Erue a framea

 ant. Occurrunt turbae podczas wejscia do prezbiterium

Uktad powyzszy, mimo iz utworzony w Krakowie, to jednak nie znalazl tam

nasladowcow. Egzystowat za to przez ponad dwa wieki — w niemalze niezmienio-
nej formie — na Slasku. Mozliwe, iz stato sie to za sprawg biskupa wroctawskiego
Henryka z Wierzbnej (1302—-1319), ktory byt w przyjacielskich stosunkach z bi-
skupem krakowskim Janem Muskata (1294-1320) — wczesniej kanonikiem wro-
ctawskim®. To wtasnie w Liber Agendarum Ecclesiae Wratislaviensis biskupa
Henryka po raz pierwszy na Slasku odnajdujemy te wersje obrzedu'. Funkcjo-
nowac¢ ona tam bedzie jeszcze w potowie XVI wieku — spotkamy ja, chociazby

15 Zob. T. SuNickt, Dzieje i ustréj Kosciola Katolickiego na Slgsku do korica w. XIV, Warszawa
1953, s. 203.

16 Lewanski podejrzewa, ze obrzedy krakowskie przybyly do Wroctawia wraz z biskupem Nan-
kerem (1326-1341), ktory wczesdniej byt biskupem krakowskim (1320-1326), jednak ktdci si¢ to
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w zawierajacym zwyczaje liturgiczne katedry wroclawskiej nyskim Liber Ordi-
narius z 1563 r."” W zasadzie najwazniejsza zmiang, ktora nastapi w ciagu tego
okresu, bedzie odejscie od naturalizmu, a co za tym idzie, umiejscowienie hymnu
Gloria laus et honor przy bramie kosciola (a nie jak pierwotnie miasta), za$ re-
sponsorium /ngrediente Domino towarzyszy¢ bedzie przekraczaniu jego progu.
W konsekwencji antyfona Turba multa z kantykiem Benedictus — $piewana pier-
wotnie podczas wejscia do kosciota — zostanie wykonana dopiero po responso-
rium, a wigc juz we wnetrzu $wiatyni.

3.2. Typ misteryjny

Niemalze niezaleznie i paralelnie do typu adoracyjnego rozwijat si¢ typ miste-
ryjny. Wierno$¢ opisowi ewangelicznemu w zalozeniu przestrzennym praktycznie
od poczatku nie miata w nim wigkszego znaczenia, co tez pozniej znajdzie wyraz
w nieprzywigzywaniu wigkszej wagi do skorelowania $piewdw czgéci opisowej
7z poszczegolnymi etapami procesji, a ich dobor bedzie fakultatywny. Pochod ogra-
nicza si¢ do przejscia badz to wokot kosciota, badz z kosciota sasiedniego. Na-
tomiast, co najistotniejsze, punktem kulminacyjnym nie jest tu uroczyste wejscie
do $wiatyni 1 adoracja, a swojego rodzaju misterium odprawiane na zewnatrz (pod
koniec XV wieku takze w samym kosciele) przy tzw. statio Crucis. I to wlasnie na
tej stacji skupia si¢ cata ceremonia'®.

Poczatku typu misteryjnego nalezy szuka¢ w XII-wiecznym Pontificale Plocen-
se. Mimo iz opis tam zawarty w swojej poczatkowej cze$ci pokrewny jest omowio-
nej wyzej wersji krakowskiej', to jednak od pewnego momentu obrzed przebiega
zgota inaczej. Czytamy w nim?, ze z ko$ciota, w ktorym odbylo si¢ poswiecenie
palm, procesja rusza w strong kosciota gldownego przy wtorze tych samych $pie-
wow, co w typie adoracyjnym (na tym etapie konczy si¢ podobienstwo obydwu
form). Po dojsciu do $wiatyni, przed jej drzwiami, urzadza sie stacje Krzyza Swie-
tego (,,statio Sancte Crucis”), rozpoczynajac ja hymnem Gloria laus et honor. Na-

z obecnoscig tej formy procesji juz w rytuale jego poprzednika. Zob. J. LEwaNsk1, Liturgiczne tacin-
skie dramatyzacje, s. 36.

17 Na podobienstwo formy obrzedu z archetypem krakowskim zwrocit takze uwage: H.J. SoBEcz-
Ko, Liturgia katedry wroctawskiej wedtug przedtrydenckiego Liber Ordinarius z 1563 roku, Opole
1993, s. 88 in.

18 J. LEwaKskl, Liturgiczne laciriskie dramatyzacje, s. 41. Podobnego zdania jest: Z. MODZELEW-
K1, Estetyka Sredniowiecznego dramatu liturgicznego, s. 28-29.

19 Zwraca na to takze uwage: F. Rozen, Procesja Niedzieli Palmowej w Pontyfikale plockim z XII
wieku, Notatki Plockie 54 (2009), nr 2 (219), s. 4.

20 Tekst obrzedu w: J. LEwaNsK1, Liturgiczne facinskie dramatyzacje, s. 97-103.
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stepnie $piewa si¢ antyfony Pueri Hebraeorum vestimenta i Pueri Hebraeorum
mittentes (sic!) z odpowiednig dla nich gestycznoscig. Dalej adorowany jest krzyz
przy wtorze samych tylko strof O crux ave i Te summa Deus z hymnu Vexilla Regis
prodeunt, po czym $piewajac responsorium /ngrediente Domino, wchodzi si¢ do
kos$ciota w celu odprawienia mszy §w.

Po pobieznym ogladzie mozna by sadzi¢, Ze jest to typ adoracyjny, a tylko stacja
zostata przeniesiona z kosciota w miejsce bardziej dogodne i widoczne dla ludu?'.
Jednakze stacja w typie adoracyjnym i statio Crucis w typie misteryjnym maja
odmienny charakter. Pierwsza byta, jak juz wykazaliémy, niezaburzajaca ciagu
procesji 1 mato widowiskowa pochwala Mesjasza, natomiast statio jest zrecznie
skonstruowanym wielkotygodniowym misterium, ktore z zatozenia wywotywac
miato w uczestnikach przezycia duchowe poprzez wrazenia estetyczne, przez co
inspirowa¢ ich do wlasciwych postaw moralnych.

Umieszczone przy statio teksty uzna¢ mozna za swoisty skrot wydarzen Wiel-
kiego Tygodnia®. Pierwsze $piewy wigza sie bezposrednio z tematykg Niedzieli
Palmowej i sa mniej lub bardziej udramatyzowanym opisem tego dnia — w poznym
sredniowieczu wykonywano je czgsto przed tzw. osiotkiem palmowym?. Nato-
miast elementy odnoszace si¢ do Triduum Paschalnego coraz wyrazniej ekspono-
wane beda w ciggu catego dtugiego okresu rozwoju formy stacyjnej**. Szczegdlnym
tego wyrazem bedzie antyfona Scriptum est enim (w Pontificale Plocense jeszcze
nieprzewidziana), ktora poczawszy od XIV wieku stanie si¢ w wigkszosci kodek-
sOw elementem niemalze obowigzkowym typu misteryjnego. Antyfona ta proroczo
przenosi nas w Wielki Czwartek 1 Pigtek (,,Uderze pasterza [...]”), a w dalszej czg-
$ci, ktora jednak nie we wszystkich kodeksach wystepuje — do radosci zmartwych-
wstania (,,Gdy za$ powstange [...]”)%. Przy tej okazji warto zwroci¢ uwage na pe-
wien szczego6l gestyczny towarzyszacy niniejszej antyfonie, a ktory czegsto umyka
uwadze badaczy, mianowicie uderzanie gatazka kaptana lub — co poswiadcza wiele

21 W wielu pozniejszych kodeksach mowi si¢ o specjalnym podwyzszeniu (platformie), na kto-
rym odprawia si¢ statio.

2 Tamze, s. 43.

# Byla to figura siedzacego na osiotku Chrystusa usadowiona na platformie (wozku) z czterema
kotami, ciagnigta podczas przemarszu procesji. Obecnos$¢ takich figur potwierdzona jest juz w X w.,
jednakze dopiero od wieku XIII rozpowszechniajg si¢ one w krajach zachodniej Europy, najwicksza zas
ich popularno$¢, juz w catej Europie, przypada na wieki XV i XVI. Por. M. Kapustka, Figura i hostia.
O obrazowym przywolywaniu obecnosci w poznym Sredniowieczu, Wroctaw 2008, s. 97. Warto wspo-
mnie¢, ze w niektorych miejscach Polski zwyczaj ten przetrwat do dzi$ (np. w Szydtowcu).

2 Wiele pozniejszych kodeksoéw bedzie kazato urzadzac ja przy tzw. grobie Panskim (widocznie
musiata by¢ to instalacja nie tylko wielkopiatkowa) lub na przykoscielnym cmentarzu.

% Nie jest wykluczone, iz fragment ten pomijano po to, aby ,,nie zakloca¢” pasyjnego charakteru
misterium.
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kodeksoéw — samego krzyza. Uzycie do tego gestu wtasnie palmowej gatazki mogto
symbolizowac, ze te same regce, ktore owe gatazki trzymaty i Scielily przed nadjez-
dzajacym Chrystusem, poézniej dokonaty na nim okrutnej zbrodni.

Po antyfonie Scriptum est enim $piewac sie bedzie wybrane strofy hymnu
Vexilla Regis: O crux ave i Te summa Deus. Zabieg ten jest zapewne celowy, o ile
zwrotka pierwsza zachowuje form¢ bezosobowa, o tyle O crux ave bezposrednio
zwraca si¢ w imieniu zgromadzonych do narz¢dzia meki Panskiej i ma charakter
pochwalno-btagalny, a wespot ze strofa Te summa Deus Trinitas (doksologia) nie-
jako wiencza cato$¢ obrzedu. Wykorzystanie tekstow bardziej osobowych jest cha-
rakterystyczne dla tego typu celebracji, ktore wprawdzie odbywaty si¢ dla Iudu, ale
z zatozenia przede wszystkim w jego imieniu. Po drugie, jak zaznacza Lewanski,
uzycie tych wilasnie strof bardziej odpowiada korelacji stowa i gestu®. Jednakze
sporym mankamentem typu misteryjnego, jak znow stusznie zauwaza Lewanski,
jest brak elementéw, ktére pozwolityby na wewnetrzne przezycie tajemnicy tego
dnia. Uczestnik liturgii zostaje de facto przyttoczony mnogosciag komunikatow wi-
zualno-muzycznych, zatem jest mato prawdopodobne, iz mégt je wszystkie ogar-
na¢ zmystami i poprawnie odczyta¢?”’. Pomijanie w wielu redakcjach czgséci lek-
cyjnej réwniez moze §wiadczy¢ o skupianiu si¢ przede wszystkim na kwestiach
estetycznych, a mniej na tresci liturgicznej.

Chcac wyodrebni¢ uktad $piewow typu misteryjnego, musimy wzia¢ pod uwa-
ge znaczne trudno$ci wynikajace gtownie z lokalnych upodoban do ubogacania
obrzedu. Niemniej po poglebionej analizie tekstow mozna uchwyci¢ pewien rys
konstrukcyjny:

Procesja do miejsca poswigcenia (nie wszedzie przewidziana)
o resp. Circumdederunt me

Liturgia stowa (stopniowo zanika)
* lekcja

* resp. Collegerunt pontifices

* ecwangelia

Dystrybucja palm
e ant. Pueri Hebraeorum tollentes
e ant. Pueri Hebraeorum vestimenta

26 J. LEWAKSKI, Liturgiczne laciriskie dramatyzacje, s. 43.

27 Zob. Tam:ze, s. 44.
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Procesja do stacji

» ant. Cum appropinquaret
» ant. Ante sex dies

» ant. Cum audisset populus

Statio Sanctae Crucis
* hymn Gloria laus et honor
 ant. Pueri Hebraeorum tollentes
 ant. Pueri Hebraeorum vestimenta
e ant. Scriptum est enim
* wybrane strofy hymnu Vexilla Regis: O crux ave i Te summa Deus

Wejscie do ko$ciota
 resp. Ingrediente Domino
Forma obrzedu z wyraznie zaznaczong stacja zdominuje rodzime liturgiki
(oprocz Slaska) i bedzie charakteryzowata sie —w odrdznieniu od typu poprzednie-
go — niejednolitoscig, majac w zakresie udramatyzowania tyle wariantow, ile byto
wazniejszych o$rodkow liturgicznych. Ponadto w wielu redakcjach statio zostanie
wzbogacona o szereg Spiewow dodatkowych.

4. Podsumowanie

Zobaczmy teraz, jak w ujeciu tabelarycznym ksztattuje si¢ podzial tekstow
zawartych w antologii Lewanskiego, ktore po zastosowaniu przyjetego przez nas
kryterium repertuarowego z duzym prawdopodobienstwem mozna przypisa¢ do
ktoregos$ z przedstawionych uktadow?>*:

2 Przypisanie jakiego$ tekstu do konkretnego typu musi niekiedy mie¢ charakter niemalze intu-
icyjny, oparty jedynie na podobienstwach rubryk migdzy redakcjami z poszczegdlnych osrodkow li-
turglcznych (gtownie w przypadku wersji pozniejszych, ktore pod katem repertuarowym bywaty
w rézny sposob modyfikowane). O ile problem ten jest marginalny odno$nie do stabilnego typu ado-
racyjnego, o tyle teksty typu misteryjnego cechujg si¢ znaczng rdéznorodno$cia, wynikajaca gtownie
z cigglego rozwoju tej formy w omawianym okresie.
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Owczesna diecezja
E < <
Typ S| 2| = g | % | % | Lacznie
£ 9|2 2| 2| B
E|E|E|lg 5|82
S| 2 2|5 8]%8|8
=} 2 o~ —
5|38 2 | 2 &= B
Adoracyjny | — | — 1 - |- |- 12 | 13
Misteryjny - |6 8 2 - 1 6 23

Widzimy, ze typ adoracyjny, o czym byla juz mowa, dominowal wylacz-
nie na Slasku (nie liczac krakowskiego tekstu-archetypu), typ za$ misteryjny
w mniejszym lub wigkszym stopniu znalazl uznanie na terenach wigkszosci pol-
skich diecezji.

W tabeli natomiast nie ujeto zrodet, ktore z roznych przyczyn wymykaja sie jed-
noznacznej klasyfikacji. W pierwszej kolejnosci sa to teksty monastyczne, przed-
stawiajace zazwyczaj zupelnie inny obraz omawianego oficjum®. Mozna by nawet
stworzy¢ dla nich odrebny typ*, jednakze w ujgciu, jakie przyjeliSmy — kryterium
repertuarowe — musiatby on pozosta¢ typem wylacznie teoretycznym, gdyz przy
tak znacznej roznorodnosci zakonnych tradycji niemozliwe byloby wyszczegol-
nienie dla niego jakiego$ wspolnego uktadu $piewoéw?'. W zestawieniu pominigto
takze teksty ze zrodet obcych, poniewaz zawieraja odmienne od polskich zwyczaje
liturgiczne; nadto te, ktore ze wzgledu na swoja zbyt minimalistyczng zawartos¢
obiektywnie nie kwalifikuja si¢ do rozpatrzenia.

Przy problemach z rozpoznaniem typu obrz¢du nalezy zwroci¢ uwage na je-
den bardzo wazny szczegdt, mianowicie antyfona Scriptum est enim nie wyste-

» Nie dotyczy to jednak kanonikow regularnych z Zagania, ktorzy w znacznym stopniu przyswo-
ili liturgie diecezjalna, wroctawska. Zob. P. ZigTek-KRySINsk1, Obrzedy Wielkiego Tygodnia wedtug
,, Cantionale et Agenda” (1494 r.) kanonikow regularnych z Zagania w swietle przetrydenckich agend
wroctawskich, Lublin 2013 (kps pr. dokt. w Archiwum KUL).

3 Typ taki pojawia si¢ w pracy doktorskiej Bolestawa Bartkowskiego i nosi nazwg ,,typ mona-
styczny”. Jednak kryje si¢ pod nim raczej omowienie réznych zakonnych tradycji anizeli proba uzy-
skania wspolnego trzonu tekstow, ktory by 6w typ stanowil. Zob. B. BARTKOWSKI, Spiewy procesji
palmowej w Polskich rekopisach liturgicznych (XIII-XVIII w.), Lublin 1970 (mps w Archiwum
KUL), s. 256.

31 Problematyke zakonnych obrzedow kontynuowat wspominany wyzej: B. BARTKOWSKI, Reper-
tuar Spiewow procesji palmowej w polskich zakonnych rekopisach liturgiczno-muzycznych XIII-
XVII w., Studia Theologica Varsaviensia 11 (1973), nr 2, s. 223-255.
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puje w typie adoracyjnym, zas kantyk Benedictus z poprzedzajaca go antyfona
Turba multa nigdy nie wystepuje w typie misteryjnym. Owszem, samg antyfong
Turba multa bez kantyku spotkamy w typie misteryjnym (zazwyczaj jako $piew
fakultatywny towarzyszacy procesji do statio), to jednak potaczenie jej z owym
kantykiem i umiejscowienie podczas przekraczania progu kosciota (lub zaraz po)
jest charakterystyczne wytacznie dla typu adoracyjnego. W miarodajnej antologii
Lewanskiego nie spotkamy ani jednego tekstu, ktory by od tej prawidtowosci od-
stepowat. Nawet jesli stacja w toku przestrzennej ewolucji palmowej procesji zo-
staje przeniesiona do wnetrza $wiatyni (przelom XV/XVI w.) — co moze budzic¢
skojarzenia ze stacjg w typie adoracyjnym, to i tak obecno$¢ (lub nieobecnos¢)
ktoregos z tych dwoch $piewow stanowi wskaznik do okreslenia proweniencji
formy obrzedu.

Z pozostalych r6znic miedzy zaprezentowanymi typami warto jeszcze wspo-
mnie¢ o $§piewach towarzyszacych poczatkowemu przejsciu do miejsca poswiece-
nia. W redakcjach typu adoracyjnego wystepuja zawsze te same trzy responsoria,
ktorych natomiast nie spotkamy w zadnym zapisie typu misteryjnego. I analogicz-
nie, jesli redakcje typu misteryjnego przewiduja jakis$ §piew na t¢ wstgpna procesje
(co jednak zdarza si¢ nieczesto), wtedy zawsze jest to responsorium Circumdede-
runt me, zupehie niespotykane w typie adoracyjnym.

Wracajac do problemu zrodel, wymykajacych si¢ jednoznacznej klasyfikacji
trzeba podkresli¢, iz w redakcjach obrzgdu opracowywanych od drugiej pot. XV
wieku daje si¢ zauwazy¢ tendencje¢ do taczenia obydwu typoéw palmowej procesji
w spojna liturgicznie forme oraz do redukowania ich niektérych elementow. Mo-
dele synkretyczne na ogot trafniej wyrazajg sens tej celebracji, z estetycznego zas
punktu widzenia rozsadniej porcjuja $§piewy miedzy czescia procesyjng a statycz-
ng obrzedu?®?. Natomiast na wersje zredukowane musimy spojrze¢ w perspektywie
powszechnie nasilajacych si¢ w tym okresie dazen do unikania mniej lub bardziej
powierzchownych inscenizacji w obrzedach koScielnych?3.

Dobra egzemplifikacjg zredukowanego modelu, niezamieszczona wprawdzie
w antologii Lewanskiego, moze by¢ wersja procesji palmowej zawarta w rgkopi-
$miennym Cantionale et Agenda kanonikow regularnych z Zagania datowana na

32 Np. XVI-wieczne redakcje procesji palmowej jasnogorskich paulinow, w ktorych zasadnicza
czes$¢ przebiega wedtug schematu misteryjnego, ale po wejsciu do §wiagtyni §piewana jest jeszcze ty-
powa dla schematu adoracyjnego antyfona Turba multa z kantykiem Benedictus. ,,Roztadowana” jest
tam takze Statio Crucis, ktorej pierwotne $piewy zostaty przeniesione w inne miejsca. Zob. R. BErRNA-
GIEWICZ, Dramatyzacje procesji Niedzieli Palmowej u paulinéw na Jasnej Gorze w Czestochowie na
przetomie XV'i XVI wieku, w: R. PospiecH (red.), Liturgia w klasztorach paulinskich w Polsce. Zrodta
i poczgtki (Musica Claromontana — Studia 1), Opole 2012, s. 301.

3 R. BERNAGIEWICZ, Dramatyzacje procesji Niedzieli Palmowej, s. 308.
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1494 1.3* Zmiany, ktére mozemy tam zaobserwowac, takie jak: skrocenie trasy pro-
cesji, ograniczenie elementéw nasladujacych ewangeliczne opisy czy zmniejszenie
ilosci wykonywanych gestow, sa zwiastunkami przysztych czasow i znajdg uzna-
nie dopiero niemalze wiek pdzniej, podczas ogolnej reformy liturgicznej zainicjo-
wanej przez Sobor Trydencki (1545-1563)%.

Jak stusznie zauwaza Robert Bernagiewicz, redakcje tego typu zdaja si¢ prze-
czy¢ obiegowej opinii, wedtug ktorej na XV 1 XVI w. przypada rozkwit teatralnosci
w koscielnych celebracjach’. Wydaje sie, ze jest wrgcz odwrotnie. Przetom tych
stuleci zdawalby si¢ zapowiada¢ raczej jej powolny zmierzch. Oczywiscie nigdy
nie mamy pewnosci, czy w praktyce ,,nie przemycano” niektérych dawniejszych
zwyczajow, wrostych przez dziesigciolecia w liturgiczne dramatyzacje; z pewno-
$cig nie tak tatwo z nich rezygnowano?’. Z drugiej jednak strony przywotane kano-
nickie Cantionale et Agenda jest ksiega stricte uzytkowa, a wigc ukazujacg liturgie
w sposob faktyczny (w odréznieniu, chociazby od ksiag liturgiczno-prawnych tzw.
libri ordinarii, ktorych zapisy pozostawaly czegsto w sferze martwe;j litery), przeto
z obiektywnego punktu widzenia nie mamy podstaw, aby nie wierzy¢ zawartym
W niej opisom.

Im blizej wspomnianego Soboru Trydenckiego, tym w przepisach liturgicznych
wida¢ coraz wigcej reform zmierzajacych do przywrocenia liturgii wlasciwego dla
niej obrzgdowego symbolizmu, a rezygnujacych z naturalistycznego sentymentali-
zmu, nader czesto okraszonego literacka opisowoscig. Oczywiscie nie bez znacze-
nia pozostaje tu fakt rozlewajacej si¢ wowczas po calej Europie reformacji, ktora
glosem swych przywodcow nawolywata do odmiennego spojrzenia na liturgie, tak-
ze t¢ wielkotygodniowa?®.

3* Niepublikowang wcze$niej zaganska wersje procesji palmowej oméwil: P. ZIETEK-KRYSINSKI,
Dramatyzacje liturgiczne Wielkiego Tygodnia w zaganskim klasztorze kanonikow regularnych pod
koniec XV wieku, Liturgia Sacra 20 (2014), nr 1 (43), s. 94-97.

35 Reforma ta na gruncie polskim upowszechni si¢ w obrzedach m.in. za sprawa tzw. Agendy
Powodowskiego (1591 r.), za$ ostatecznie usankcjonowana zostanie wydaniem Rytuatu Piotrkow-
skiego w 1631 r., bedacego rodzima adaptacja ogdlnokoscielnego Rytualu Rzymskiego z 1614 . Zob.
A. Petrani, Zwyczaj w polskim prawie koscielnym, Prawo Kanoniczne 1(1-2)1958, s. 341.

3¢ R. BERNAGIEWICZ, Dramatyzacje procesji Niedzieli Palmowej, s. 310.

37 Dobrym przyktadem moze tu by¢ wspominany juz ,,osiotek palmowy”, o ktérym w oficjalnych
rubrykach jest mowa nader rzadko, to jednak zachowane do dzi§ w muzeach owe figury, gtownie
z XV i XVI wiceku, §wiadcza niezbicie, iz musiat on by¢ dtugo bardzo popularny.

*¥ Por. K. Dova, Liturgia Wielkiego Tygodnia w katedrze wroctawskiej w XV wieku, Studia Teolo-
giczno-Historyczne Slaska Opolskiego 7 (1979), s. 214.
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5. Zakonczenie

Ujednolicony po Soborze Trydenckim obrzed uroczystej procesji z gatazkami palm
stanie si¢ swoista kompilacja typu adoracyjnego i misteryjnego, aczkolwiek w nie-
co odmiennej formie anizeli pojawiajace si¢ od konca XV wieku typy synkretyczne.
Typ adoracyjny reprezentowany bedzie przez rzymski zwyczaj uroczystego wejscia
do kosciota po wczesniejszym uderzeniu drzewcem krucyfiksu we wrota $wiatyni,
co symbolizowalo otwarcie wiernym nieba dzigki Chrystusowej $mierci na krzyzu®.
Natomiast statio zostanie przeniesiona do kosciota i tym samym scali si¢ z adoracja.
Trzeba w tym miejscu podkresli¢, ze na gruncie polskim wyraznym reliktem typu mi-
steryjnego bedzie zachowany przez wiele rodzimych potrydenckich rytuatow zwyczaj
uderzania krzyza galazka palmowa przy $piewie antyfony Scriptum est enim.

Taki stan rzeczy utrzyma si¢ az do reformy obrzedow Wielkiego Tygodnia dokona-
nej przez papieza Piusa XII w latach 50. XX wieku. Na fali owej reformy opracowana
zostanie m.in. Instrukcja Komisji Liturgicznej Episkopatu Polski na Wielki Tydzien,
w ktorej czytamy: ,,Zatrzymywanie si¢ procesji z palmami u drzwi ko$ciota i uderza-
nie krzyzem w drzwi nie bylo zwyczajem lokalnym polskim, lecz przepisem Mszatu
Rzymskiego, ktory zostat uchylony przez Ordo Hebdomadae Sanctae instauratus.
Zwyczajem lokalnym natomiast bylo praktykowane w niektorych kosciotach zatrzy-
mywanie si¢ procesji na srodku kosciofa i uderzanie palma krucyfiksu przy $piewie
Scriptum est enim. Poniewaz obrzed ten nie harmonizuje z charakterem procesji ku
czci Chrystusa Krola, palma zas$ jest symbolem zwyciestwa, a nie rdzgi, obrzed ten sig¢
znosi”™. Tym samym zakonczono wielowiekowa tradycj¢ przeprowadzania procesji
palmowej nawigzujaca do Sredniowiecznych form alegoryczno-dramatycznych.

Processio in ramis palmarum — the types of ritual in medieval Polish sources
Abstract
After analysing more than forty medieval texts describing the course of the palm procession in
Poland, we come to the conclusion that this rite developed in two ways. There were two types of

celebrations besides each other: the adoration type — originated in Cracow, but later existed only in

Silesia; and the mystery play type — Plock’s provenance, although popular in all the Polish dioceses

¥ J. Wierusz-KowaLski, Liturgika, s. 143.

4 TInstrukcja ogtoszona w: Notificationes e Curia Metropolitana Cracoviensi, nr 4-5, Krakdéw
1957.
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of that time. The first type was not a very spectacular praise of Christ the King, while the second
type was a skilfully crafted mystery play of Holy Week, which most of all it was supposed to give
the participants the aesthetic impression. It should be added that the adoration type has not changed
much from its beginning, but the mystery play type has gained as many variants as there were the
major liturgical centres. Both forms of rituals were celebrated until the time of reforms of the Coun-

cil of Trent, and some relicts survived in Poland until the mid-twentieth century.

Keywords: Holy Week, Triduum Sacrum, liturgical manuscripts, medieval liturgy, liturgical

drama, ritual chants.
Abstrakt

Po przeanalizowaniu ponad czterdziestu $redniowiecznych tekstow, zawierajacych opisy prze-
biegu procesji palmowej w Polsce, dojdziemy do wniosku, iz obrzed ten rozwijal si¢ dwutorowo.
Obok siebie wspotistniaty dwa typy tej celebracji: typ adoracyjny — powstaly w Krakowie, ale poz-
niej egzystujacy tylko na Slasku; oraz typ misteryjny — proweniencji Pockiej, aczkolwiek cieszacy
si¢ popularnoscig na terenie wszystkich éwczesnych polskich diecezji. Pierwszy typ byt mato wi-
dowiskowa pochwalg Chrystusa Kréla, natomiast typ drugi to zr¢cznie skonstruowane wielkotygo-
dniowe misterium, ktére z zatozenia wywotywac¢ miato w uczestnikach przede wszystkim wraze-
nia estetyczne. Nalezy dodac, ze typ adoracyjny od poczatku swego powstania nie ulegt wigkszym
zmianom, natomiast typ misteryjny uzyskal tyle wariantow, ile byto wazniejszych osrodkow litur-
gicznych. Obydwie formy obrzgdu sprawowane byty do reform Soboru Trydenckiego, a niektore ich

relikty przetrwaty w Polsce nawet do potowy XX wieku.

Stowa kluczowe: Wielki Tydzien, Triduum Sacrum, r¢kopisy liturgiczne, liturgia Sredniowieczna,

dramatyzacje liturgiczne, $piewy obrzgdowe.
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Muzyczne katedry Charlesa Tournemire’a —

Deux Fresques Symphoniques Sacrées pour orgue, op. 75176

»Synteza dzwigkowa katedry” — okreslenie to wyjasnia petni¢ tworczosci Charlesa
Tournemire’a, ktora komentuje na organach modlitwy, teksty, swiete dzieje, ktore
stuchacz odnajdzie zapisane wiernie na portalach, tympanonach i witrazach naszych

Swigtyn'.
Wstep

Rola gotyckiej $wiatyni, zwlaszcza katedry, w kulturze sredniowiecza?, jej aspek-
tow architektonicznych oraz ewokowanej przez nig 6wczesnie i w kolejnych epokach
niematerialnej przestrzeni symbolicznej, uswiadamia skomplikowany i wielopozio-
mowy charakter potencjalnych inspiracji tym przedmiotem w sztuce kolejnych epok.
Dla tworcow przetomu XIX 1 XX w. szczegdlny potencjat inspiracji Sredniowieczng
$wiatynig wynikat z poczucia obcowania z fenomenem niezwykltym — mitycznym,
wspotbrzmigcym zich §wiatopogladem artystycznym i wrazliwo$cia wyrazajaca

U «Une synthése sonore de la cathédraley, telle est bien a tout prendre I’explication de I’ceuvre

entiere de Charles Tournemire, puisqu’aussi bien elle tend a commenter a I’orgue ses prieres, ses
textes, ses histoires sacrées que [ ’auditeur retrouvera fidélement transcrites aux portails, aux tympans
ou sur les vitraux de nos églises» — Norbert Dufourcq, konferencja w bazylice $w. Klotyldy 27 marca
1936 r. dla ,,Amis de I’orgue”. Ch. Tournemire wystepowat wowczas z recitalem. Dufourcq nawigzat
do opisu swoich dziet przez Tournemire’a, ktory postuzyt si¢ z kolei metaforg J.-K. Huysmansa:
»Spiew gregorianski, stworzony przez Kosciot i przez Kosciot w jego chorach chlopiecych z okresu
$redniowiecza wyksztalcony, jest powiewng i wartka parafrazg nieruchomych budowli katedr; jest
bezcielesng i ptynng interpretacja 0wczesnych malowidet; jest uskrzydlonym przektadem, a zarazem
jest rowniez surowa i gictkg wigzig owej prozy lacinskiej, ktorej gmach wzniesli ongi§ mnisi zyjacy
w zamknigtych klasztorach gdzie$ z dala, na wyzynach, jakby poza czasem”, J.-K. Huysmans, W dro-
dze, Warszawa 1957, s. 40.

2 0. voN SmvsoN, Katedra gotycka — jej narodziny i znaczenie, Warszawa 1989.
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si¢ w poetyce symbolizmu. I nawet jesli byli oni rownoczes$nie pociagnieci ku niej
fascynacja wynikajaca z glebokiej wiary, to odrodzenie nurtdéw ezoterycznych i mi-
stycznych we francuskim Kosciele katolickim, pod przemoznym wplywem, ktorych
byt rowniez Tournemire, jedynie wzmacniato t¢ fascynacje.

Dedykowanie dzieta muzycznego $wiatyni stato si¢ zwlaszcza w organowej
tworczosci francuskiej przetomu XIX i XX w. swoistg tradycja. Utwory te w wie-
lu przypadkach naleza do arcydziet, ktore w swojej inspiracyjnej relacji odnosza
si¢ gtownie do stynnych gotyckich katedr-budowli o szczegdlnej funkcji, wartosci
i historii, przez co relacja ta nabiera wyjatkowego znaczenia, jako kongenialna
interartystyczna korespondencja, a takze istotny klucz do zrozumienia struktury
utwordw i ich symboliki. Artykut jest probg zbadania tych zwigzkow w tworczo-
$ci organowej Charlesa Tournemire’a. Najistotniejsze sg ustalenia, jaki charakter
majg dedykacje — po ile i kiedy sa one wynikiem jedynie okoliczno$ci powsta-
nia utworu, a po ile niezwykle skomplikowana sie¢ konotacji niesionych przez
symbolike §wigtyni, zwlaszcza gotyckiej katedry, znajduje rezonans w strukturze
1 warstwie znaczeniowej analizowanych dziel. W analizie cech konkretnych $wig-
tyn, bedacych przedmiotem inspiracji kompozytora, autor wzigt pod uwagg naste-
pujace poziomy potencjalnych odniesien do analizowanych dziet: 1. Wezwanie,
2. struktura architektoniczna, 3. znaczenie historyczne i kulturowe, 4. znaczenie
w biografii tworcy. Charakter tych zwigzkow okreslatyby relacje: 1. aspekty isto-
towe (zwigzki znaczgce): ekfraza, transmedializacja; 2. aspekty okolicznosciowe
(zwiazki przygodne).

1. Status ontologiczny — ekfraza czy transmedializacja?

Katedra jako pomnik tacinskiej cywilizacji prowokuje nieustannie do arty-
stycznych wizji w roznych dziedzinach sztuki’. Szczegdlny jednak rys nawigza-
nia te uzyskaty we francuskiej sztuce przetomu XIX i XX w. — na fali p6znoro-
mantycznego historyzmu i kietkujacego juz symbolizmu, wraz z dynamicznym
odrodzeniem religijnym, w tym zwlaszcza nurtow mistycznych i ezoterycznych.
Katalog reprezentantéw tego nurtu w muzyce organowej siega Ch.M. Widora,
H. Muleta, L. Vierne’a, Ch. Tournemire’a i obejmuje rowniez muzyke kolejnych
pokolen twércow. Dla francuskich organistow-kompozytordw inspiracja gotycka
katedra miata szczegolne znaczenie, czuli si¢ oni bowiem szczegdlnie zwigzani

3 0. voN SvsoN, Katedra gotycka — jej narodziny i znaczenie. Wyczerpujaco temat ten przedsta-
wia J. SzuLakowska-KuLawik, Obrazy dzwigkowe miedzy tekstami. Katedry w muzyce. Katedra — af-
fectio imaginaria w swiecie dzwigku.
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z muzyczng tradycja tych swiatyn. Potencjat inspiracji jest jednak duzo szerszy,
na co wskazuje material badawczy. Tytuty, podtytuty, dedykacje, a nawet ko-
mentarze w zadnym przypadku nie ujawniaja szczegdélowego wptywu inspiracji
na efekt tworczy. Wyrazane czgsto jezykiem metafor, nie informujg precyzyjnie
0 ,,procesie transformacji bodzca w przedmiot artystyczny™. W celu rozpoznania
relacji pomigdzy inspiracjg a jej efektem nalezy wigc wniknaé w geneze dzieta
(1), rozpozna¢ cechy zrddta inspiracji (2) oraz dokona¢ charakterystyki utwo-
ru z akcentem na analiz¢ komparatystyczng — odnalezienie cech wspodlnych (3)°.
Zbadanie statusu ontycznego korpusu analizowanych dziet, ich przynaleznosci
do kategorii utworu dedykowanego (1), inspirowanego w typie ekfrazy (2)° badz
transmedializacji (3)7 ,mozliwe jest w efekcie charakterystyki relacji dzieta do
przedmiotu inspiracji®, cho¢ utrudnione wobec autonomii technik stosowanych
przez rozne dziedziny sztuki i muzyki. Ogdlne pola potencjalnych konotacji
przedstawiajg si¢ nastepujaco: 1. analogon konstrukcyjny — doznanie form prze-
strzennych, proporcji matematycznych, efc.; 2. analogon akustyczny (architek-
tura miejsca jako model akustyczny dzieta); 3. historia, symbolika jako inspira-
cja — doznanie znaczen kulturowych, ,,koncentracji energii duchowej” wnetrza,
,kontekstow duchowych i religijnych™, w tym uprawianej tam muzyki (organo-
wa, choratowa), przedstawien rzezbiarskich i witrazowych etc.

4 Jak stusznie zauwaza Szerszenowicz, ,.traktowanie deklaracji autora — jako wskaznika $wiado-
mosci i akceptacji zwiazku pomyshu z zewnetrznym zrodlem — wymaga ostroznosci ze wzglgdu na
mozliwosci tworzenia §wiadectw pozornych (np. nadawania atrakcyjnych tytutow w celach promo-
cyjnych) (...) Dodatkowym utrudnieniem empirycznego stosowania kryterium przynaleznosci do
klasy dziel inspirowanych jest stopniowalno$¢ tego zwiazku (...) W wyjatkowych wypadkach otrzy-
mujemy informacje o sposobie «skonsumowania» i wskazaniem cech wlasnej kompozycji, genetycz-
nie wywodzacych si¢ z pierwowzoru”. J. SZERSZENoOWICZ, Inspiracje plastyczne w muzyce, s. 23.

> Na podstawie klasyfikacji Szerszenowicza. Jak pisze cytowany autor, zatozy¢ nalezy wiedzg
psychologiczna o procesach tworczych oraz znajomos¢ zasad i praktyk kompozycyjnych danego
tworcy, J. SzERSZENoWICzZ, Inspiracje plastyczne w muzyce, s. 24.

¢ Ekfraza to reinterpretacja tresci dzieta przy pomocy innej gatezi sztuki, tzw. programowo$é
posrednia lub mimesis II stopnia. W odniesieniu do muzyki nie jest pojgciem pierwotnym, lecz ada-
ptacyjnym, Wymagana jest homologicznos¢ tresci. Celem ekfrazy jest uzyskanie zludzenia naoczno-
Sci (enargeia) sceny przedstawionej w innym dziele, op. cit., s. 30.

7 Transmediacja opiera si¢ na analogii (izomorficznosci) $rodkow i oznacza przeniesienie warto-
$ci artystycznych z jednego medium do drugiego, nie wchodzac w obreb tresci. Wskazuje na to, co
,»ponad” medium, pewna intencjonalng calos¢, zwiazana z zabiegami tresciowymi i formalnymi na
poziomie ,,empirycznej” korespondencji sztuk. Zgodno$¢ ta wyplywaé moze z idei zakorzenionej
w ,,w koncepcji korespondencji sztuk™ (correspondance des arts), jednosci sztuk, wobec ktorej po-
szczegllne jej gatezie sg jedynie roznymi Srodkami artykulacji tych samych tresci, J. SzErRszENOWICZ,
Inspiracje plastyczne w muzyce, s. 28.

§ Plaszczyzny ,.korespondencji”: zbiezno$¢ myslenia i postaw tworczych, analogie jakosciowo-
-formalne, czasoprzestrzen, aspekty kinestetyczne, srodki ekspresji, charakter przekazu jezykowego.

° J. SzerszENOWICZ, Inspiracje plastyczne w muzyce, s. 399—400.
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2. Artystyczne wizje Sredniowiecznej Swiatyni

Symbolika katedry, ktora dla pokolenia Tournemire’a odkrywat Emile Male,
pobudzita artystyczng wyobrazni¢ tworcow przetomu wiekdéw. Symbolizacja
podlegajaca swoim wilasnym prawom wyznaczanym przez wrazliwos¢ i we-
wngetrzng konstytucje osobowosci tworczej artysty w duchu symbolistycznej idei
correspondance stanowi wyjatkowo mglisty obszar badan, obarczony dodatko-
wo niebezpieczenstwem, iz proba konkretyzacji mozliwych symbolicznych ko-
notacji sta¢ moze si¢ redukcja potencjalnej warstwy symbolicznej dzieta (wedle
doktryny symbolizmu: suggerer plus que decrire)'®. Natura owej koresponden-
cji kaze wigc przyjaé¢ w tym wzgledzie jedynie szkicowy model opisu inspiracji,
rowniez tournemirowskich. Sposroéd niezliczonych reprezentacji katedry w ar-
tystycznych wizjach wyrdzni¢ mozna te najbardziej pierwotne, m.in.: kosmos,
las, ksigga, niebieskie Jeruzalem, posta¢ Chrystusa, okret, gorski masyw, grota.
W znaczeniu og6lnym byta symbolem najwigkszych dokonan naukowych i arty-
stycznych cywilizacji zachodniej: scholastycznej filozofii, Boskiej komedii Dan-
tego, summy teologicznej Tomasza z Akwinu, itp. Za jej muzyczne odpowied-
niki uznawano bachowskag fuge i Msze h-moll lipskiego kantora. Victor Hugo
uznat paryska Notre Dame za ,symfonie wykonang w kamieniu”!'. Nietrudno
uchwyci¢ wspolny mianownik dla tych i innych porownan — najwyzsze tchnienie
ludzkiego geniuszu, ktorego logika i wewnetrzna dyscyplina strukturalna stano-
wig emanacj¢ wyzszego, mistycznego porzadku wszechrzeczy, a wigc porzadku
kosmologicznego — boskiego.

Katedra'? — palimpsest konotacji symbolicznych nanoszonych przez kolejne
pokolenia, do§wiadczajace jej fenomenu przez pryzmat wlasnej epoki. Speculum,
w ktorym jawi si¢ obraz sredniowiecznej doktryny chrzescijanskiej, nauki i kul-
tury. Zwierciadto, ukazujace w akcie samoprzejrzenia si¢ kondycje spoteczen-
stwa i jednostki, oferujace mozliwo$¢ kontemplacji i transcendencji'®. Na fali
romantycznego odrodzenia gotyku — najpierw za sprawa niemieckich poetow,
na czele z J.W. Goethem — katedra gotycka stata si¢ symbolem czasdéw zaprze-

10 M. FLEURY, L impressionnisme et la musique, Fayard 1996, s. 173: La liberté du réve intérieur
est la condition premiére des correspondances interartistiques — ,,Wolno$¢ wewngtrznego marzenia
jest pierwszym warunkiem korespondencji miedzyartystycznych”, s. 14.

' J. SzuLakowskAa-KuLawik, Obrazy dzwigkowe migdzy tekstami.

12 Inspiracje architekturg sakralng Tournemire’a nieznacznie si¢gaja poza tematyke gotyckiej ka-
tedry. Przedmiotem dedykacji Fresku op. 75 stat si¢ romansko-gotycki kosciodt §w. Juliana Szpitalni-
ka, ktory zajat miejsce pierwotnie przewidzianej w tym celu asyskiej bazyliki St. Damiano.

3 E. EMERY, Romancing the Cathedral. Gothic Architecture in Fin-de-Siecle French Culture,
New York 2001, s. 205.
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sztych!'*, Ruiny $wiatyn pobudzaty rowniez romantyczne wizje o kruchej naturze
$wiata materialnego. Za sprawg Johna Ruskina idea gotyckiej katedry przesigkta
mysla filozoficzng'®. Augustus Pugin i Viollet-le-Duc przejeli t¢ fascynacje i za-
korzenili ja we Francji. Tym czym dla Niemcow byto odkrycie fenomenu stras-
burskiej katedry, tym dla Francuzow, za sprawg Victora Hugo, ol$nienie paryska
Notre Dame'®. Francuski pisarz widzial w niej symbol ducha postepu i demo-
kracji. Wraz z Julesem Micheletem interpretowat gotycka katedre — chyba zbyt
idealistycznie wobec historycznej rzeczywisto$ci — jako przejaw wyzwolenia
spod wladzy Kos$ciota i monarchii, ,,wybuch wolnos$ci ku niebu”!’. Stata si¢ ona
,harodowym monumentem, gloryfikujgcym patrymonium jako produkt francu-
skiej ziemi, uczyniony r¢kami Francuzow™'8. Byta rowniez uznawana za ,,natu-
ralny gmach, wznoszacy si¢ do nieba niczym galijski las”, ale i doceniana jako
artystyczne osiggnigcie. Pozostawata wcigz gmachem religijnym, potwierdzajac
wiare katolicka, jako Biblia w kamieniu. Emile Male na nowo zdefiniowat ja jako
»~kompleksowy emblemat wszechswiata, wielkie sredniowieczne speculum”. Na
przetomie wieku, gdy katedra w aurze fin de sieclu przezywala renesans arty-
stycznego zainteresowania, zostata wyobrazona jako miejsce medytacji i prze-
zycia transcendentalnego, fuzja uczué estetycznych i religijnych. W tym wtasnie
duchu estetycznym jawia si¢ katedry Moneta, Huysmansa i Debussy’ego. Marcel
Proust, czynigc ja jednym z gldwnych motywow swojej arcypowiesci, nadat jej
symbolik¢ w tonie dekadenckim — pietno schytkowosci'.

Artystyczna wizja gotyckiej katedry na przetomie XIX i XX w. byla, zgod-
nie z duchem epoki, wynikiem interioryzacji — uwewngtrznienia?’: ,,Jako przed-
miot artystycznej ekspresji, katedra reprezentuje eksterioryzacje wewngtrzne-
go przezycia, przestrzen autorefleksji”?!. Ten sposob odwzorowania wnetrza
przez zewnetrze, charakterystyczny dla symbolistow, reprezentuje juz S. Igitur
S. Malarmégo, nast¢pnie cykl ptocien Cathedrales (Katedra w Rouen) C. Mo-

"% J.W. voN GOETHE, Von deutschem Baukunst (Berliner Ausgabe. Kunsttheoretische Schriften und
Ubersetzungen 19), Berlin 1960.

15 N. PEVSNER, Historia architektury europejskiej, Warszawa 2012, s. 387.
16 V. Huco, Notre-Dame de Paris, Paris 1831.
17 E. EMERY, Romancing the Cathedral, s. 183.

8 Tamze.

19" J. TomkowsKl, Dzieje literatury powszechnej, Warszawa 2008, s. 372.

20 S.A. MOORE, Reviving the Medieval Model. The Cathedrals of Claude Monet, Joris-Karl Huys-
mans and Claude Debussy, w: U.B. LaGerroTH, H. Lunp, E. HEDLING (red.), Interart Poetics: Essays
on the Interrelations of the Arts and Media, Amsterdam 1997.

21 Tamze.
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neta”. W eseju Revolution de Cathedrales™, napisanym pod wpltywem cyklu
malarskiego Moneta, Georges Clemenceau okreslil technike malarza jako zwia-
stun nowego stylu artystycznego i profetycznie ogtosit katedr¢ jako przedmiot tej
artystycznej reprezentacji. Jego odpowiednikiem w literaturze stat si¢ szereg po-
wiesci J.-K. Huysmansa, szczegdlnie inspirujacego pisarza dla tworczosci kom-
pozytorskiej Ch. Tournemire’a, zapoczatkowany w 4 rebours (Na wspak). Ale to
Notre Dame de Paris V. Hugo (1830) rozpoczeta wlasciwa literacka ekfraze kate-
dry, kontynuowang przez trylogie powiesciowa Huysmansa (W drodze, Katedra,
Oblat)*, ktora stata si¢ ,,apologia sztuki chrzescijanskiej, klasztorow o surowej
regule, gotyckich katedr i choratu gregorianskiego” na niespotykana dotad ska-
le w literaturze. W La Cathedrale (1898) pisarz skrupulatnie tropi i odkrywa mi-
sterng symbolike $redniowiecza zakodowanag w katedrze w Chartres. W 1909 r.
C. Debussy podjat tematyke w muzyce, komponujac jedno z cyklu preludiow
pt. La Cathedrale englouite, odwotujace si¢ do bretonskiej legendy o zatopione;j
Swiatyni. Powyzsze dzieta, nawigzujgc do interpretacji wezesniejszych, wyrazaja
juz zarazem nowe rozumienie katedry — majaczacej wizji mistycznego sacrum,
bedacego zarazem tajemnicza §wiatynig ducha. Zatopiona katedra Debussy’ego,
przeniknigta findesieclowg melancholig, miesci w sobie muzyczng znakowo$¢
ikoniczng (poglosy dzwonow i $piewow liturgicznych), ktora stuzy symbolice
sugerujacej rzeczywistos¢ ponadzmystowej wizji*. Aurg tajemniczos$ci pogtebia
typowa dla Debussy’ego ,,inframuzyczna” poetyka geotropizmu, gasnigcia, ciszy
oraz konotacje ezoteryczne®. To kluczowe, cho¢ nie pierwsze, dzieto w ,kate-
dralnym nurcie” nie tylko ze wzgledu na wartos¢, ale i archetypiczno$¢ muzycz-
nej znakowos$ci. Oprocz wspomnianych, uchwytne sa tu bowiem rowniez echa
idei reformy Dom Prospera Guerangera z Solesmes® oraz znami¢ identyfikacji

22 Seria obrazéw pochodzacych z ostatniego okresu tworczosci malarza, przedstawiajacych por-
tal katedry w zmiennym o$wietleniu, podkreslajacych m.in. wymiar czasowy i symboliczng interiory-
zacj¢ poprzez wrazeniowos$¢ artysty jej zewngtrznej postaci architektoniczne;j.

2 G. CLEMENCEAU, Revolution de Cathedrales, w: “La Justice”, Paris 1895.

24 J. SzuLakowska-KuLawik, Obrazy dzwigkowe miedzy tekstami, s. 13. Autorka blednie identyfi-
kuje tytul pierwszej czesci cyklu powiesciowego — W drodze, z jej rzekomym tytutem catosciowym
(s. 20).

% J. Tomkowskl, Dzieje literatury powszechnej, s. 322-323.

26 S, JarRoCINSKI, Debussy a impresjonizm i symbolizm, Krakow 1976, s. 166; F. Lesure, Claude
Debussy avant ,, Pelleas” ou les annees symbolistes, Paris 1992; Symbolisme et musique en France
18701914, ,,Revue Internationale de la Musique Francaise” 1995.

27 S. JAROCINSKI, Debussy a impresjonizm i symbolizm; D.P. GOLDMAN, Esotericism as a Determi-
nant of Debussy s Harmonic Language, ,,The Musical Quarterly” 2 (1991), s. 130-147.

28 J.0’ ALMENDRA, Les Modes gregoriens dans [’oeuvre de Claude Debussy, Paris 1950.
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tworczosci C. de France w poczuciu narodowym, zgodnie z interpretacja gotyc-
kiej katedry jako monumentu francuskiego dziedzictwa kulturowego.

3. Inspiracja katedra w muzyce organowej

Jedno z pierwszych dziet organowych zwigzanych ideowo z gotycka $wiatynia
byto jednak wczesniejsze i nie moglo czerpaé inspiracji z Katedry Debussy’ego®.
Dwa monumentalne utwory Widora — Symphonie gotique®® (1895), poswiccona
kosciotowi St.Quen w Rouen i prawykonana tam przez autora’!, oraz Symphonie
romane ,,Ad Memoriam Sancti Saturnini Tolosensis” (1900) reprezentujg szczy-
towy 1 zarazem finalny produkt gatunku symfonii organowej wielkiego organisty
kosciota St. Sulpice w Paryzu, profesora organdéw paryskiego konserwatorium, na-
stepce C. Francka i nauczyciela m.in. L. Vierne’a i Ch. Tournemire’a. Po okresie
zeSwiecczenia muzyki organowej, datowanego od rewolucji francuskiej, Widor
dzietami tymi wprowadzit ponownie francuska muzyke organowa w przestrzen
sacrum, stosujac po raz pierwszy w gatunku symfonii organowej chorat gregorian-
ski*2. Dzieta wyroznia rowniez w stosunku do o$miu wczesniejszych — numerowa-
nych, tytut i wlasnie szczeg6lna dedykacja. Niesie ona za sobg bardziej daleko ida-
ce konsekwencje: podczas gdy gotycko$¢ LX Symfonii inspirowana jest strzelista,
doskonatg formg katedry Saint-Ouen i wyraza si¢ w ekspansywnej, ostrej niczym
gotyckie tuki chromatyce oraz dtugonutowym cantus firmus*, X Symfonia nawia-
zuje do XI-wiecznej bazyliki w Tuluzie poprzez preferowanie nowej interpretacji

2 Wspomniane tu symfonie Widora poprzedzaja jeszcze utwory nawiazujace do katedry posred-
nio, do wybranych toposéw zwiazanych z przestrzenia sakralna, np. do przedstawien procesji, jak
C. Francka La procesion, a wywodzace si¢ wprost z romantycznej tematyki dziet operowych, piesni,
a nawet symfonii.

30 C.-M. Widor, Symphonie gothique, red. John R. Near, Middleton 1996, w: ,,Recent Reasearches
in the Music of the Nineteenth and Early Twentieth Centuries”, t. 19. Wcze$niej, tego samego roku,
L. Vierne prawykonat z manuskryptu pierwsze trzy cz¢sci dzieta w Eglise d’Ecully w Lyonie.

31 J. Szulakowska-Kulawik btednie podaje dedykacje katedrze w Reims, Obrazy dzwigkowe mie-
dzy tekstami, s. 15.

32 W Symfonii gotyckiej kompozytor wprowadzit chorat gregorianski w trzeciej i czwartej czeSci
(Peur natus, introit do Mszy na Boze Narodzenie). W Symfonii romanskiej tematy gregorianskie staty
si¢ podstawowym tworzywem struktury symfonii.

3 Autor byt $wiadom stylistycznego konfliktu, zwtaszcza pomigdzy swobodnym choratem a $ci-
stym rytmicznym kontekstem pozostatej tresci, o czym traktuje jego przedmowa do symfonii (4van
propos). Widor charakteryzujac choral Haec dies, jego gietkos¢ 1 swobode porownat z ,.elegancka
arabeska i §piewem ptakow”. Przeciwstawienie w obydwu symfoniach ostrych, ,,gotyckich” linii cho-
ratu Puer natus, z migkkimi, zaokraglonymi konturami Haec dies wzmacnia w interkontekstualnej
perspektywie intencjonalng synteze gotyckosci w lacznosci z wizjg architektoniczng kos$ciota
St. Ouen, z romansko$cia w zestawieniu z katedra St. Sernin.
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choratu, zgodnej z duchem Solesmes — gigtkich niczym romanskie sklepienia linii
melodyczno-rytmicznych. Styl muzyczny kazdej z nich odzwierciedla wigc co$
z architektonicznego charakteru odnosnych Swiatyn: Symfonia gotycka — wysoce
kontrapunktyczna, nasycona dysonansowos$cia, odnosi si¢ w ten sposob do cech
gotyckiej architektury**. Styl muzyczny Romarnskiej natomiast w elastycznym ryt-
micznie traktowaniu choratu nasladuje kragle tuki Saint-Sernin. Dodatkowym mo-
tywem inspiracji kompozytora-organisty mogty by¢ wspaniate organy tych §wigtyn
autorstwa Aristide Cavaillé-Colla. Widor dedykujac swoje dwie ostatnie symfonie
»sztuce organowej jako §wietej” i wprowadzajac innowacyjny sposob traktowania
choralu w wielkiej formie organowej, wptynat na kolejne generacje kompozyto-
row. Jako swoisty testament duchowy, testament wiary, symfonie te krocza trescio-
wo od Narodzenia do Zmartwychwstania Panskiego, tworzac spojng cato$¢ w wy-
miarze teologicznym. Podobng koncepcje wykazywac beda poézniej m.in. Symfonia
pasyjna M. Duprégo i whasnie Freski symfoniczne Tournemire’a®.

H. Mulet w swojej muzycznej ekfrazie Szkice bizantyjskie (Esquisses Byzan-
tines, 1919) odzwierciedlit strukturg architektoniczng stynnej bazyliki Sacre Coeur
w Paryzu, o czym §wiadcza tytuly poszczegolnych czesci, reprezentujace nie tylko
elementy konstrukcyjne bazyliki, ale réwniez jej swoistg ,,konstytucje duchowg”,
emanujaca z wydarzen liturgicznych. Wyjatkowos¢ w tej grupie dziet nosi row-
niez zagadkowe, personifikujace budowle poswiecenie cyklu ,,pamigci” $wiatyni,
bedacej podowczas in statu nascendi: En mémoire de la basilique de Mont Martre
1914-1918. Stynna toccata 7u es Petra odnosi si¢ natomiast do 700 lat starszego
kosciota St. Pierre, polozonego u podnéza bazyliki. Katedry Louis Vierne’a (1927)
powracaja natomiast do modelu strukturalnego i stylistyki Debussy’ego, wyrazonej
w jego Zatopionej katedrze*®. Autor oddatl hotd katedrze Notre Dame, gdzie pelnit

3 Nawet jesli Widor rzeczywiscie odniost nazwy swoich symfonii do stylow architektury, to nie
w znaczeniu, jakie nadat im Huysmans: ,,...$piew gregorianski zdaje si¢ zapozyczac od gotyku kwie-
cistos¢ jego ozdob, wzlatuje w gore jak gotyckie postrzepione iglice, staje si¢ misterny jak muslinowe
rzezby rozet, koronkowe ozdoby ztobien...”, W drodze, s. 39, Zob. réwniez: s. 56-57.

3 Zbiezne idee wykazuje rowniez tworczo$¢é mniej znanych kompozytorow, zwlaszcza reprezen-
tujacego szkole belgijska — Paula de Maleingreau. Jego dzieta nurtu symfoniki organowej, powstate
réwniez w pierwszych dekadach XX w., oparte sg na chorale gregorianskim i silnie inspirowane
w swoich zalozeniach formalnych tematyka religijna. Suite Mariale odwotuje si¢ do wydarzen z zy-
cia Maryi (L ’Annonciation, La Visitation, Les sept Douleurs, La Glorification) za$ trzy symfonie
(Symphonie de Noél, Symphonie de la Passion, Symphonie de |’Agneau Mystique) nawiazuja do $re-
dniowiecznego malarstwa i ujete zostaty w seri¢” Cathédrales.

3¢ Z cyklu Pieces de fantasie (1926—1927). J. SzuLAROWSKA-KULAWIK, op.cit., s.17., trafnie cha-
rakteryzuje utwor: “(...) dlugo wytrzymywane akordy kwartowokwintowe, wolne tempo, rozlegta
w czasie melodia najnizszego glosu, chromatyka w roli sonorystycznej na podstawie pantonalno$ci
skontrastowana z odcinkami prostej diatoniki, superpozycja ptaszczyzn bitonalnych, akordyka para-
lelna w funkcji plam barwnych, rozciggni¢ta w czasie narracja typu kontemplacyjnego na statej pod-
stawie o znaczeniu symbolicznym, stopniowa dyminucja warto$ci rytmicznych, kilkakrotne rozpo-
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funkcje organisty, cho¢ tytul wcale nie sugeruje jednostkowego, ukonkretnionego
przedmiotu inspiracji (Katedry — Cathedrales). Kompozytor nawigzal tez w innym
utworze cyklu — Gargouilles et Chimeres — do stynnych rzezb zdobiacych gotyc-
ka katedre. Kolejne dzieta w tym nurcie, si¢gajace poza I pot. XX w., powielaja
generalnie archetypiczne izotopie tworczosci przetomu XIX i XX w., co utwier-
dza w przekonaniu o trwalym kregu symboli, ewokowanym przez uniwersalny dla
kultury zachodniej znak katedry®’. Ow archetyp generuje szereg wspolnych cech
konstrukcyjnych, bedacych jednoczesnie elementami znakowosci (ikonicznej, in-
deksacyjniej i symbolicznej), a wérdd nich: oddramatyzowanie narracji (zamknie-
cie w czasie mitycznym), faktura choratowa, akordowa traktowana paralelnie,
melodia typu plain-chant umiejscowiona czgsto w basie, chromatyka w funkcji
przejsciowej wobec dominujacej diatoniki, operowanie dlugimi planami brzmie-
niowymi, odcinki motoryczne w roli tacznikow wobec dominujacych segmentdw
statycznych, emanacja nastepstwem zatrzymanych momentow i pauz®®, elementy
historyzujace (np. neobarokowe), faktura wieloplanowa, wyraznie zréznicowane
izotopie ekspresyjne: hymniczna, modlitewno-kontemplacyjna etc., monumenta-
lizacja faktury (skrajnosci fakturalne — od monodii do akordowych superpozycji),
preferencje formy stabilnej (,,czasu zatrzymywanego w migotliwym detalu, stoso-
wanie czasu ,,punktowego”, ,,skokowego”, rozspacjowanego, typowego dla poezji
sredniowiecznej w obecnosci czasu niespiesznego o telelologicznym, finalistycz-
nym sensie”’), stosowanie figuracji nawigzujacych do $redniowiecznego amor
ornamenti®’, symboliczne zespolenie sfer sacrum iprofanum, czasu epickiego,
linearnego do kotowego, mitycznego?!, odniesienie do sredniowiecza i jego kano-
nu wertykalizmu w przeciwienstwie do uktadu poziomego barokowego, dekon-
strukcja tradycji (epizodycznos¢ dawnych technik, polifonia pozorna, ekspresyjna
chromatyka akordowa w gatunku stylistyki francuskiej schytkowo XIX-wieczne;j
francuskiej, toccata jako relikt baroku i modernizmu.

czynanie przebiegu, charakterystyczne dla C. Francka, kanon wariacyjnosci i architektoniki tukowe;j,
zasada dialogowania pasm, acz bez procedur kontrapunktycznych.” Wedtug autorki Katedry Vier-
ne’a emanujg mistycyzmem dekadencji i ekspresyjng chromatyka, symbolizujaca ogrom i dekoracyj-
nos¢ $wiatyni. Autorka uwaza, ze podobnie jak reformy choralowe benedyktynow z Solesmes i zain-
teresowanie orientalizmem, byly wyrazem ,,dazen kompensacyjnych odchodzacego juz do historii
bogatego mieszczanstwa, jego checi nasladownictwa kultury arystokracji, w obliczu powszechnych
marzen o idealizacji tradycji i wobec ustawicznych iluzji harmonii odleglych czasow”, op.cit., s.16

37 Tamze.

3 Tamze, s. 42.

3 204 A. Guriewicz, Kategorie kultury sredniowiecznej, s. 140 — 147.

4“0 J. Le Gorr, Diugie sredniowiecze, przet. M.Zurowska, Warszawa 2007.

" A. Guriewicz, Kategorie kultury Sredniowiecznej, Warszawa 1976.
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4. W stron¢ muzyczno-architektonicznej syntezy Sept Chorals-Poémes
d’orgue pour les sept paroles du Xrist, op. 67, Symphonie sacrée, op. 71

Grupa utworéw Tournemire’a jawnie inspirowanych gotyckimi $wiatyniami
to: Sept Chorals-Poemes d’Orgue pour les sept paroles du Xrist, op. 67, Sym-
phonie sacrée pour orgue, op. 71, Fresques symphonieques sacrées op. 751 76.
Fascynacja $redniowieczng $wiatynia wynikala jednak z catoksztaltu jego dys-
pozycji twoérczej, z poszukiwania jak najbardziej organicznej duchowej wiezi
z przestrzenig SACRUM, ktora wedtug niego, jak i jego literackiego inspiratora —
Huysmansa, tkwita wtasnie w sredniowieczu. Opatrzenie Poéme mystique op. 33
(1908) mottem Verlaine’a, w ktorym wizja katedry wigze si¢ z dalekim wido-
kiem oceanu*?, wyraza u poczatkow tzw. ,,mistycznego przetomu” w jego zyciu
(1903), stopniowego wzmozenia zainteresowania ewolucjg duchowa cztowieka
ku wierze chrzescijanskiej w jej mistycznym wymiarze, symboliczne zestroje-
nie fascynacji Tournemire’owskich. Symbolika katedry powraca p6zniej w jego
VII Symfonii, wizji §redniowiecza (Danses médiévales)®. Oznaka przyswojenia
literackiej metaforyki Huysmansa stato si¢ zapozyczenie jego frazeologii. Cha-
rakteryzujac choral gregorianski jako osnowe swojego opus magnum — L’orgue
mystique, Tournemire poréwnat go, za autorem Katedry, do ,,eterycznej i zywio-
towej parafrazy nieruchomej struktury katedr**. Utwory inspirowane poszcze-
gblnymi $wigtyniami powstawaly po zakonczeniu monumentalnego L ‘orgue my-
stique, w ostatnim okresie tworczosci. Typowym rysem wszystkich tych dziet jest
fakt, iz kontekst inspiracji sredniowieczng §wigtynig nie jest w nich ani jedyny,
ani tez koniecznie zasadniczy. Na podstawie ich genezy oraz przestania staje si¢
klarowne, ze §wiatynia miala pobudza¢ wyobrazni¢ artysty, aktywizowa¢ w du-
chu symbolistycznej korespondencji muzyczng struktur¢ znakowa w kierunku
swoistej synestezji, transmedialnej wspolnoty metaforyki.

Sept Chorals-Poémes* wywodzi swoja strukturalng idee z pasyjnego gatun-
ku Siedmiu Stow Chrystusa na Krzyzu. Kompozytor udat si¢ w tym celu do

2 «D’aprés la poésie admirable de Paul Verlaine: «La cathédrale est majestueuse, quej’imagine

en pleine campagne sur quelque affluent de quelque Meuse, non loin de I’océan qu’il regagne...»,
CH. ToURNEMIRE, Eclats de mémoire, s. 31

% «Les danses de profanes devinrent éthérées, formant d’impalpables théories d’ames tout autour
des cathédrales innombrables. .. Danses éthérées. Les hommes avaient enfin trouvé Dieu!», Ch. Tour-
nemire, Eclats, s. 38.

# «Le plain-chant est la paraphrase aérienne et mouvante de I’immobile structure des cathédra-
les!» C’est bien cela. »,Ch. Tournemire, Eclats, s. 42, 111.

4 1. «Pater, dimite illis; nesciunt enim quid faciunty; II. «Hodie mecum eris in Paradiso»; IIL.
«Mulier, ecce filius tuus» «Ecce Mater tua»; I'V. «Eli, Eli, lamma sabachthani»; V. «Sitidé»; V1. «Pater,



Muzyczne katedry Charlesa Tournemire’a 183

katedry w Beauvais, aby w swoistym przedstudium do napisania dzieta kon-
templowacé strzelisty chor §wiatyni*. Skrupulatne poszukiwanie szczegolnego
miejsca inspiracji nalezato do pielggnowanych przez niego aktywnos$ci prekom-
pozycyjnych i nie dotyczyto zreszta wytacznie §wiatyn gotyckich, ale zawsze
miejsc specyficznych — kontemplacyjnych, jak bretonska wyspa Ouessant czy
byly klasztor kartuzéw — Grand Chartreuse*’. Katedra $w. Piotra w Beauvais
zainspirowata dwukrotnie Tournemire’a. Kolejny raz, gdy wybrat ja na miejsce
przewidzianej pierwotnie dedykacji dla Fresku na Pigédziesiatnice (pozniejszy
op. 76) katedry Notre-Dame de Reims. Stynna famme fatale gotyckich katedr,
z jej bogactwem dramatycznych losow i wyjatkowoscig architektury, stala si¢
tak obfitym siedliskiem symboliki, iz ,,obdarowuje hojnie” szeregiem konotacji
znaczeniowych obydwa dzieta. Tematyka pasyjna Sept Chorals-Poémes nie jest
centralng w beauvaisanskiej katedrze. Reprezentuje ja szczegolnie XIII-wiecz-
ny witraz**. Wkraczajgc jednak na poziom $redniowiecznej symboliki, ujawnia
si¢ metaforyka niebezposrednia — szczegolnego okaleczenia tej §wigtyni, be-
dacej w symbolice planu architektonicznego ukrzyzowanym ciatem Chrystusa.
W wyniku swojej bolesnej historii pozbawiona zostata wiezy i nie doczekata
si¢ korpusu (nawy gtownej). Idac tropem owej symboliki prezbiterium z obej-
$ciem i kaplicami, jest to odzwierciedlenie glowy Zbawiciela w cierniowej ko-
ronie (jakby odzwierciedleniem Gerhardowskiego choratu O Haupt voll Blut
und Wunden). Prezbiterium z Beauvais, z jego zakrzywieniem wynikajacym
z btedu konstrukcyjnego i dzialan natury, a zdaniem Huysmansa — celowym
przedstawieniem na planie koSciola opadajacej z krzyza glowy Zbawiciela®,
w niezwyktly sposob wzmacnia t¢ symbolikg®. Siedem kaplic stanowitoby
wowczas analogi¢ do tytutowych siedmiu stow Chrystusa na Krzyzu. Znajo-
mo$¢ Huysmanowskich interpretacji nie wyklucza inspiracji Tournemire’a tak

in manus tuas commendo spiritum meum»; Vil. «Con- summatum est». Utwor skomponowany
w 1935 1., z dedykacja: «A Ernest Mitchell, organiste de «Grace Church», a New York». Na ostatniej
stronie widnieje cytat z Mgr Gay «Le cceur du Xrist est la révélation du ceeur de Dieu; la croix est la
révélation du ceeur du Xrist» oraz inskrypcja: 8 février 1935 Cheeur de Beauvais.

% «L’orchestration de «L” Apocalypse» avance ». Hier, 8 février, en compagnie de ma femme, si
vraiment dévouée et attentive a mes travaux de composition, nous sommes allés a Beauvais. L’ex-
traordinaire cheeur de la célebre cathédrale -c’est pour cela que j’y allais- m’a inspiré une ceuvre que
je vais réaliser immédiatement: Sept Chorals-poémes d’orgue sur les sept paroles du Xrist».

4 To rowniez cecha zbiezna z biografia Huysmansa, ktorej przejawy odnajdujemy w losach
glownego bohatera jego powiesci.

4 Rowniez witraz w kaplicy Joanny d’Arc, ktory jest jednak pozniejszy.
4 J.-K. Huysmans, Katedra, s. 133—135.

30 Zob.: http://inthisfalsworld.blogspot.com/2015/09/cathedral-of-st-peter-beauvais-oise.html,
(15.09.2018).
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wyrafinowang symbolika®', cho¢ z drugiej strony — procz uderzajacej koincy-
dencji — nie ma na to dowodow. Okaleczona kolejnymi katastrofami budowla-
nymi, nast¢pnie bezczeszczona w czasie rewolucji francuskiej, katedra ta miata
jednak znaczenie wyjatkowe jako monument tylez kruchy, co dostojny, strzeli-
sto$cig sklepienia dotykajacy niemal transcendencji.

Dla Fresku symfonicznego op. 76 otwieraja si¢ jeszcze inne przestrzenie sym-
boliczne katedry katedr. Niemoznos$¢ ukonczenia budowli, wynikajaca ze zbyt
wielkich ambicji i pychy jej inspiratorow i wykonawcow, przypomina histori¢
wiezy Babel. Pomieszanie jezykow jako kara Boska znajduje tu konwersj¢ zna-
czeniowg w akcie daru jezykow (glosolalia, ksenoglosolalia) podczas Zestania
Ducha Swietego. Trzeba jednak z wielka ostrozno$cia podchodzi¢ do tej inter-
pretacji, gdyz zakladataby nie tylko znajomos$¢ symboliki, ale i poczucie humoru
kompozytora w odwroceniu pierwotnych znaczen. Stapajac jednak po pewniej-
szym gruncie egzegezy tego monumentalnego dzieta, inspirujagca rola beauva-
isanskiej katedry w ukazaniu sceny z Wieczernika wynikata z jej ponadnatural-
nej wielko$ci, nie na miar¢ cztowieka, wyrazajacej ultymatywne mozliwosci,
a zarazem deficyt ludzkiej natury, przywodzacej natchnienie Ducha Swietego,
zwlaszcza w jego plomienistych, jak XV-wieczne fasady transeptow Swigtyni
(w stylu flamboyant), atrybutach.

W komentarzu do Symphonie sacrée op. 71%* (1936), zainspirowanej nawag
katedry w Amiens’’, kompozytor w konwencji poetyckiej metaforyki przyréwnat
tre$¢ swojej symfonii do ostrotukowych (gotyckich) rysow i nazywat ja ,,mu-
zyczng girlandg” oraz rodzajem ,,eterycznej i poruszajacej parafrazy”. Czerpiac
z Huysmannowskiej frazeologii, przyrownal utwor do dzwiekowej syntezy ,,Ka-
tedry”. Komentarz informuje réwniez o budowie dzieta: ,,dtugim preludium, czg-
$ci swobodnie fugowanej, cze$ci wolnej w formie piesniowej (trzyczgsciowej,
repryzowej — B. R.), bezgranicznie spokojnej, wreszcie wielkie przetworzenie fi-
nalne™*. Rozmiary Symfonii zgodnie korespondujg z proporcjami tej najdtuzsze;j

°! Huysmans symbolike liczby ,,7” odnosi do ,,$wigtego znaku prawa Mojzeszowego, ktora ozna-
cza petni¢ darow Ducha Swigtego, sakramentow, stow Chrystusa na krzyzu, godzin kanonicznych,
$wigcen prowadzacych do kaptanstwa (...)”, J.-K. Huysmans, Katedra, s. 108

32 «Dans la pensée de ’auteur, cette ceuvre doit s’exécuter en vingt-trois minutes, environ.» Jak
wiele utworow poznej tworczosci, dedykowany drugiej zonie — «A Madame A.C. Tournemirey.

3 Z tytu oktadki «Cathédrale d’Amiens: 1 janvier 1936 — Paris: 15 février 1936», Bibioteque
Nationale d France, Ms. 18968. Pierwsze wykonanie przez kompozytora miato miejsce 26 marca
1936 w paryskiej bazylice Sainte-Clotilde, podczas koncertu transmitowanego radiowo.

3 Komentarz kompozytora: «Inspirée par la nef de la cathédrale, d’Amiens... Cette ceuvre... est
comme une exaltation de la beauté des lignes ogivales, et une synthese sonore de la «Cathédrale». Une
guirlande «musicaley, sorte de paraphrase aérienne et mouvante, contient en elle-méme toute la subs-
tance de cette symphonie; elle donne naissance a un long prélude; a une partie fuguée, librement; a un
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francuskiej katedry. Rozmach dzieta wynika¢ moze rowniez z podjecia rywali-
zacji z ostatnimi wielkimi symfoniami organowymi Widora w nurcie symfoni-
ki organowej inspirowanej sakralnie. W odréznieniu jednak od swojego zniena-
widzonego, lecz i skrycie podziwianego profesora®™, oraz niemal catej wlasnej
tworczosci organowej, nie wkomponowat w nig tresci choratowej, co mogloby
sugerowac z kolej bardziej zwrdcenie si¢ w stron¢ umilowanego mistrza i pro-
toplasty gatunku (Grand piéce symphonique) — C. Francka. Nie ustepujaca wiele
strzelisto$cig beauvaisanskej, katedra Notre-Dame d’Amiens ze swoimi dosko-
natymi proporcjami®’ mogtaby stanowi¢ inspiracj¢ doskonatej formy muzyczne;j.
Typ romantyczno-symbolistycznej osobowosci artystycznej Tournemire’a nie
sktania jednak do poszukiwan tego rodzaju matematycznych natchnien w jego
dziele. W sferze domystow co do potencjalnej inspiracji pozostaja rowniez inne
bardziej szczegotowe cechy architektoniczne, jak stynny labirynt w centrum
nawy glownej, odzwierciedlajacy droge do niebianskiego Jeruzalem, ktory piel-
grzymi oddajacy cze$¢ rzekomym relikwiom §w. Jana Chrzciciela zwykli prze-
mierza¢ na kolanach (by¢ moze meandryczna, silnie atonalna motywika czolowa
stanowi jego odbicie). Zwraca uwage rowniez zastosowanie zdobien w postaci
tryli, ktore nie pojawig si¢ w pozniejszych freskach. Zgodnie z uniwersalng to-
pika gotyckiej katedry w muzyce®®, moga one odsyta¢ do azurowych gotyckich
zdobien lub wraz z odcinkami fugowanymi wzmacnia¢ konotacje z tak charak-
terystycznymi barokowymi elementami wnetrza §wiatyni (np. brama odgradza-
jaca chor od nawy gtéwnej). Wreszcie, epizodycznie pojawiajaca si¢ motywika
incypitu hymnu Ave maris stella wskazuje na patronke §wigtyni. Brak bardziej
szczegodtowych wyjasnien czyni trudnym poszukiwanie rzeczywistych zwiazkow
migdzy omawianymi dzietami a przedmiotami ich inspiracji. Jak wynika z dedy-
kacji i komentarzy, w obydwu przypadkach to wnetrze katedry byto zasadniczym
impulsem, pobudzajagcym wyobrazni¢ tworczg Tournemire’a. To wskazéwka mo-
gaca $§wiadczy¢ rowniez o kontemplacyjno-modlitewnym charakterze pobudek
interartystycznych.

lied infiniment calme; enfin, a un grand développement terminal.» Nota autorska w: Le Guide du
Concert, XXII¢ année, n° 25, (20 mars 1936), p. 696.W innym miejscu w Pamigtniku kompozytor
zanotowal: «Le cadre admirable de la cathédrale d’ Amiens, chef-d’ceuvre de Robert de Luzarches (un
des rares architectes du Moyen-Age dont le nom nous soit parvenu) a grandement servi ’auteur. Ré-
alisation rapide en 6 semaines.», CH. TOURNEMIRE, Eclats, s. 124.

5 Taki jest wydzwigk wspomnien kompozytora. CH. TOURNEMIRe, Eclats.
% To najwyzsza sposrod ukonczonych katedr francuskich.

57 Nawa gtéwna wedtug divino proportia a stosunek wysokos$ci do szeroko$ci wedtug zasady ad
quadratum.

8 Por. SzuLAKOWSKA-KULAWIK, Obrazy dzwigkowe migdzy tekstami.
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5. Freski symfoniczne — interartystyczna pelnia

Niczym romantyczne ruiny klasztoru Eldena C. Davida Friedricha lub okaleczo-
na beauveanska katedra, Freski symfoniczne sg §wiadectwem strz¢pow idei interar-
tystycznej syntezy zakrojonej na wielkg skale, ktorej realizacj¢ przerwata §mier¢
kompozytora. Nawet w takim ksztalcie prezentujg one spdjng wizje artystycznag,
stanowig wazny z punktu widzenia tematu przedmiot badan oraz dzieto o wysokiej
randze artystycznej. Byl to ostatni wielki projekt, po zakonczeniu monumentalnych
dziet operowych i oratoryjnych: Apocalipse selon Sait Jeani 1l Poverello di Assisi,
realizowany w latach 1938—1939%°. Na sporzadzonej ok. potowy lat 30. liscie dziet
(prawdopodobnie ok. 1933 r.%%), wsréd planowanych zwykle na kolejne wakacje
prac znalazty si¢ utwory nigdy nie rozpoczete (np. Fizjonomie swigtych wg Hello),
ale nie pojawily si¢ jeszcze szkice Freskéw (ostatnim wzmiankowanym dzielem
byla Symphonie sacrée). Informacje na temat cyklu freskow zawart autor w Pa-
mietniku na przetomie 1936 1 1937 r. Kolejne dzieta miaty honorowac nastepujace
Swiatynie i1 przypisane im wydarzenia roku liturgicznego:

Boze Narodzenie — St. Damien d’Assise; 2. Niedziele Zmartwychwstania — St.
Pierre de Beauvais; 3. Zestanie Ducha Swictego — katedra NMP w Reims; 4. Wnie-
bowzigcie NMP — katedra w Chartres®'. Operacja i pogarszajacy si¢ stan zdrowia
prawdopodobnie zmusily kompozytora do przerwania pracy nad tym i innymi pro-
jektami. Pierwotne zamierzenia ulegly zredukowaniu do dwoch utworow, o czym
informuje w konteks$cie rowniez innych planow:

Te dwa freski opiewaja, pierwszy — narodzenie Chrystusa, drugi — Pi¢¢dziesiat-
nice. Za edycj¢ tych prac odpowiedzialny byt wydawca Max Eschig. Niestety, od
czasu mojej operacji moja aktywnos$¢ w dziedzinie kompozycji jest prawie zerowa
... Czy Bog da mi sile do przeprowadzenia projektu, ktory pielegnowatem przez
rok? Czeka sze$¢ wielkich choratéw organowych ...%,

% Manuskrypt: Biblioteque Nationale de France, Ms. 18924.Utwor dedykowany zostat Zonie:
«A Madame Alice Charles Tournemire».Autorskie prawykonanie odbyto si¢ w bazylice §w. Klotyldy
23 maja 1939 podczas recitalu dla I’ Association des Amis de I’Orgue.

% Rekopis, Biblioteque Nationale de France, List d ouvre, MUS 2008-282.

¢ Ch. Tournemire, Eclats..., s. 138: “Du 25 novembre 1936 au ler octobre 1937: «Fresques sym-
phoniques sacrées pour orguey. 1. Nativitas D.N. Jesu Christi. 2 .Dominica resurrectionis. 3. In Festo
Pentecostes. 4. In Assomptione B.M.V.
La premiere fresque pourrait étre inspirée par la trés humble église de St. Damien d’Assise.../ — La
seconde, par St. Pierre de Chartres/ — La troisi¢me, par la cathédrale de Reims. /~La quatriéme, par la
cathédrale de Chartres”.

2 «Du 1* septembre au 2 novembre (1938): “Ces deux fresques glorifient I’une la Nativité du
Xrist, 1’autre, la Pentecote. L’éditeur Max Eschig s’est chargé d’éditer ces ceuvres. Hélas, depuis
mon opération, mon activité dans le domaine de la composition est a peu prés nulle... Dieu me
donnera-t-il la force de réaliser un projet que je caresse depuis une année? Six grands Chorals
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By¢ moze korekta zamierzen nie byta tylko wynikiem choroby. Przeksztatceniu
ulegty tez dedykowane dzietom $wiatynie®. Inspiracje poszczegdlnymi katedra-
mi opisane w Pamietniku nie odpowiadajg tym z Projektu. Tournemire ostatecznie
zamienil wigc ko$ciol §w. Damiana w Asyzu na $w. Juliana w Paryzu, a katedre
w Reims na katedr¢ w Beauvais. Na manuskryptach brak jest natomiast w ogole
zapisu dedykowanej $wiatyni®. Wiedz¢ na ten temat czerpiemy wiec z Pamigtni-
kow. Obejmuje ona rowniez teologiczne uzasadnienie tematyki oraz plan formalny
wspolny w zamysle dla wszystkich utworow:

L. (op. 75)%: ,,Bardzo delikatne brzmienia, otulone, ewokujgce ostatnie godziny
nocy. Nocy duchowej... Laska niedostrzegalnie odpowie na modlitwe..../Temat
Pociechy, Zbawienia (pisownia oryginalna — B. R.), przeniknie fagodnie symfonie.
Wreszcie wybita godzina przebudzenia. Dusza goreje ... Narodzit si¢ Chrystus ...
Duch pokonat ciemno$¢”.

IL. (op. 76): Najwyzsze Objawienie od Niego w niebie. Lénigcy dzwon wyraza
rado$¢ niezliczonych stworzen, przywoluje zjawienie Jezykéw Ognia./Zatem cud
si¢ dokonuje. Majestatyczny temat goruje radoscig dusz ludzkich: to majestat Sto-
wa. Przejmujaca Symfonia: nieprzeniknione misterium Mito$ci”®.

6. Klasyfikacja gatunkowa i uklad cyklu

Wedle zamystu kompozytora posta¢ Maryi tematycznie w formie tukowej obej-
muje catos¢, ktorej kulminacje stanowia srodkowe ogniwa®’:

d’orgue attendent...”. Eclats..., op.cit., s. 179”. Dzieta ukazaty si¢ w druku u wspomnianego wy-
dawcy dopiero w 1943 roku.

8 Projets s. 105, w: Joél-Marie Fauquet: Catalogue de I’oeuvre de Charles Tournemire, Genewa
1979, s. 49-50.

¢ BN, MS. 18924.

% «Des harmonies trés douces, enveloppées, évoquant les derniéres heure» de la nuit. Nuit spiri-
tuelle... La grace, imperceptiblement, va répondre a la pri¢re...Un théme de Réconfort, de Rédemp-
tion, va pénétrer doucement la Symphonie. Enfin I’heure du Réveil a sonné. L’ame est réchauffée. ..
Le Christ est né... L’Esprit a vaincu I’obscurité.»

¢ «La Révélation supréme a lui dans les cieux. Un carillon étincelant exprime 1’allégresse d’in-
nombrables créatures, évoque la venue des Langues de Feu. Le Miracle alors se produit. Un théme
majestueux domine les joies des &mes humaines: c’est la majesté du Verbe; puis, une Symphonie pé-
nétrante: 1’insondable mystére de I’ Amour.»

¢ Ch. Tournemire, Eclats..., s. 138: «De la Nativité a I’Assomption de la Vierge, il y a le fait
troublant suivant: La«mere» a donné naissance a Dieu et, logiquement, elle ne pouvait pas ne pas
monter triomphalement aux cieux aprés avoir accompli sur terre, de par la volonté d’en-haut, son acte
sublime. Donc, lien mystérieux et admirable entre la Nativité et I’ Assomption. Puis, pour les deux
fresques centrales, «Paques» et «Pentecoter, le caeur méme du grand ceuvre pour Paques, sous-en-
tendre tout d’abord toute la vie du Christ qui se résout apres d’indicibles souftrances, dans le triomphe
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Od Narodzenia do Wniebowzigcia NMP jawi si¢ zastanawiajacy fakt: ,Mat-
ka” porodzita Boga i— logicznie rzecz biorgc —, nie mogta inaczej niz triumfalnie
wznie$¢ si¢ do nieba, po spelnieniu na ziemi swojego najwspanialszego dzieta z woli
danej z wysoka. Stad tajemniczy i1 wspaniaty zwigzek pomigdzy Bozym Narodze-
niem a Wniebowzigciem. Dwa centralne freski, ,,Wielkanoc” i ,,Piecdziesiatnica”,
samym sercem wielkiego dzieta jest Wielkanoc, aby przedstawi¢ przede wszystkim
zycie Chrystusa, ukoronowane po niezliczonych cierpieniach w triumfie Zmartwych-
wstania; Pie¢dziesigtnica, uwielbienie Ducha Swietego, przedtuzenie i wynik Zmar-
twychwstania. Intensywno$¢ ,,jezykow ognia”. Podniosty obraz rozprzestrzeniania
si¢ chrzescijanskiej idei na ziemi. Zatem, cudowne centrum (cyklu — B. R.), pickno
zarazem tragiczne i pocieszajace ideg Odkupienia, w osobie Chrystusa. To wszystko.
To wiasnie 6w cud, ktory Dziewica nosita w swym tonie.

Wielkanoc
Whniebowzigcie Narodzenie
Zielone Swiatki

Plan pierwotny nosi znamiona idei organiczno$ci®®:

Szczegoly: W ,Narodzeniu” zalgzek: ,,Wielkanoc” (i cate zycie Chrystusa) — ,,Pig¢-
dziesiatnica” (i cata moc Ducha Swictego). Wreszcie, w zakonczeniu, ,,blask” ,,Wnie-
bowzigcia”, ktore w tym wzniostym Wniebowstapieniu otula i przesyca czteroczg-

$ciowa idee (cyklu — B. R.), wznoszac ja w blekit, posrod aniotow.

Powyzszy fragment uwidacznia synestezyjne wrecz splatanie w wyobrazni
autora fenomenow barwnych z muzyka i dogmatami teologicznymi, co bedzie
p6zniej tak charakterystyczne dla osobowosci tworczej O. Messiaena. Wielowat-
kowo$¢ inspiracji cyklu poszerza osnucie ich niczym wspomnianymi girlandami
dzwigkowymi, wokot choratow:

de la Résurrection ; pour la Pentecote, la glorification de 1I’Esprit Saint, 1’extension et la résultante de
la Résurrection. L’intensité des «langues de feu». Sublime image de la propagation de 1’idée chré-
tienne sur la surface de la terre. Donc, magnifique centre, et Beauté a la fois tragique et consolante de
I’idée de Rédemption, dans la personne du Christ. C’est cela. C’est cette merveille que la Vierge
a portée en son sein.

Paques

Nativité Assomption

Pentecote

% Détail: Dans la «Nativité» un germe: «Paques» (et toute la vie du Christ) — «Pentecdte» (et to-
ute I’intensité de 1’Esprit Saint). Enfin, pour conclure, «la lumiere» de 1’ «Assomption» qui, dans cette
sublime Ascension, enveloppe et baigne sublimement la quadruple idée en la portant dans 1’azur, au
milieu des anges.
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Girlandy wokot®: | Jesu Redemptor” / ,,Victimae paschali Laudes” / ,,Veni Sancte
Spiritus” / ,,Veni Creator” / ,,Ave Maris Stella”.

Nakreslona przez Tournemire’a forma catosci dziela pokrewna jest uktadowi
klasycznego cyklu symfonicznego, ale rozni si¢ zasadniczo brakiem czes$ci wolnej,
ewentualnie przesunigciem jej na jego poczatek.

Kazdy fresk, w jednym ogniwie. Lecz pauza pomigdzy freskami.

Zarys planu kazdego fresku:

1) Wielkie preludium

2) Potezne Allegro — dramatyczny aspekt = zycie Chrystusa !! i zmartwychwstanie:
triumf

3) Scherzo idealne/wspaniate i potezne

4) Idealne/modelowe/wspaniate Rondo™.

Synteza 4-cze$ciowego uktadu symfonicznego z trescig choratowa nawigzu-
je do dwoch ostatnich symfonii organowych Widora. Jeszcze silniejszy jednak
zwigzek wykazuje do podziwianej przez Tournemire’a — przy catym dystansie
wobec swojego rywala — Symphonie passion Marcela Duprégo (1925), gdzie
czteroczesciowy cykl symfoniczny przetkany zostat choralem wedlug zdarzen
z zycia Chrystusa, bedacych tajemnicami najwazniejszych $wiat roku liturgiczne-
go’". Tournemire w odroznieniu od Duprégo nie zrezygnowat ze scherza’. Symp-
tomatyczng zbiezno$cig w stosunku do porownywanych cyklow jest rowniez to,
iz zawierajg w sobie w roznej gradacji element improwizacyjnosci: u Duprégo
w sensie genetycznym — dzielo zrodzone w akcie improwizacji, u Tournemi-
re’a — jako jedna z cech gatunkowych fresku”, wyrazajgca si¢ w prymacie kon-

% Des guirlandes autour de...

" Chagque fresque, d'un seul jet. Mais repos entre les fresques. Grandes lignes du plan de chaque
fresque: 1. Tres grand prélude 2. Allegro immense — coté dramatique = vie du Xrist !! et Résurrection:
Triomphe 3. Scherzo idéal et immense 4. Rondo idéal.

" II Symfonia (1930), wciaz tonalna, nie nawigzuje juz do tresci pozamuzyczne;.

2 Zastanawia rowniez okre$lenie scherza i ronda przymiotnikiem ideal, sugerujacym badz wspa-
niato$¢, badZ tez wzorcowosc.

3 Hanna Kostrzewska, Fresk w muzyce polskiej XX i XXI wieku. W poszukiwaniu differentia
specifca, Poznan 2012, s. 322-353. Fresk muzyczny wedtug autorki ujmowany jest w dwoch katego-
riach: ekfrazy i korespondencji sztuk i czterech sposobach rozumienia pojecia ,,fresk” 1) ,,muzycznej
aplikacji malarskiej techniki al fresco”; 2) jako pojemna semantycznie metafora — konotacja, ktorej
celem jest zobrazowanie zréznicowanych cech fresku malarskiego; 3) analogia miedzy strukturg mu-
zyczna a malowidtem. 4) ,,fresk malarski jest — w szczegdInos$ci — inspiracja, wyznaczajaca (w aspek-
cie genetycznym) podstawy procesu powstania/tworzenia «fresku muzycznego»”. Klasyfikacje te
mozna uprosci¢ do dwoch funkeji: 1. techniczna (proces tworczy, struktura), 2. efekt i jego wspdlne
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turu nad detalem™. W wielopoziomowej relacji struktury analizowanych dziet do
pojecia fresku muzycznego wyr6ézni¢ mozna nastgpujace rodzaje odniesien:

1. Fakturalne (choratowa osnowa jako arriciato i zabarwianie jej ,,girlandami” — gior-
nata). Improwizacyjnos¢ odzwierciedlona w szerokich niejako uogdlnionych planach
strukturalnych odpowiadataby pospiesznej technice nanoszenia ostatniej warstwy fre-
sku malarskiego.
2. Interartystyczne.
3. Eksponowanie elementoéw kolorystycznych i wariacyjnych.

4. Funkcja sakralna (element zdobiacy i poglebiajacy wymiar duchowy $wiatyni).
W tym ostatnim znaczeniu freski symfoniczne Tournemire’a mozna interpretowaé

jako wyimaginowane malowidta dzwigkowe na planie $wiatyn im dedykowanych.

7. Fresk op. 76 — misterium humilitatis: Saint Julien-le-Pauvre

Kosciotek pod wezwaniem $w. Juliana Biednego (Szpitalnika), wzorowany
zardwno na katedrze Notre-Dame, jak i Saint Pierre de Montmartre™, odznacza
sie wyjatkowa skromnos$cia, zwlaszcza wobec stojacej nieopodal matki fran-
cuskich katedr. Nie dociera do jego klasztornej ciszy nawet gwarna atmosfera
centrum stolicy. Cechy te mogly mie¢ wptyw na wybor $wiatyni patronujacej

cechy z materia muzyczna, tj.: wielowatkowos¢, barwno$é, wyrazista ekspozycja kolorow, prze-
strzenno$¢, panoramicznos¢, wielko$¢ 1 rozmach kompozycyjny oraz monumentalizm. Kostrzewska
podkresla szczegolne znaczenie i wspolna ich ceche: struktury sonorystyczne jako analogony malar-
skich kompozycji barwowych. Najbardziej natezonym czasem ich komponowania byly lata sze§¢-
dziesiate ubieglego wieku, bedace okresem intensywnego rozwoju sonoryzmu w muzyce polskie;j,
a zarazem fala odwrotu od muzyki programowej. J. Szerszenowicz (Inspiracje plastyczne w muzyce,
s. 387-391) wskazuje jeszcze na wyraz wzniostosci, odnoszacy si¢ do miejsca zastosowania freskow
($wiatynia, patac), a takze na uproszczenie, konturowo$¢, a nawet dystans emocjonalny i zwigzek
synestezyjny z zywiotami (powietrzem, materig etc.). Wiele ztych cech odpowiada tournemi-
re’owskiemu freskowi muzycznemu. Co wigcej, Giotto jako mistrz fresku, a zarazem autor stynnego
przedstawienia $w. Franciszka, mogt rowniez inspirowaé kompozytora z racji rangi Swigtego w jego
tworczosci.

™ To jedna z interpretacji fresku, jednakze taka, ktora odzwierciedla stylistyke i procedury kom-
pozytorskie zastosowane przez Tournemire’a rowniez w innych dzietach pod tym tytutem (Pieces
terminales w L’ orgue mystique). W wyniku analizy poréwnawczej innych utworé6w mozna stwier-
dzi¢, ze jest to nazwa gatunkowa, ktora odnosi wlasnie do swobodnie, rapsodycznie stylizowanych
dziet, ktérym przydaje rowniez bliskoznaczne nazwy, postugujac si¢ metaforyka synestezyjng — Gir-
landy, etc.

S Wcze$niej, na miejscu gdzie zbudowano kosciot, miescito sie schronisko noclegowe dla piel-
grzymdéw. Zagrozony rozbiorka w czasie Rewolucji Francuskiej zostat juz za zycia Tournemire’a,
w 1889 roku, przekazany wspolnocie melchickiej. Wzorowano si¢ na nim przy budowie wielu $re-
dniowiecznych $wigtyn w regionie.
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utworowi na Boze Narodzenie. Kontemplacyjna aura dzieta odpowiada rowniez
tagodnym rysom zaokraglonych tukow romansko-gotyckiej $wiatyni’® i zgodnie
rezonuje z wezwaniem — legenda o §w. Julianie Szpitalniku, zamoznym czto-
wieku, ktory doznal nawrdcenia stajac si¢ zebrakiem’”. Fresk op. 75 utrzymany
jest w jednolitej atmosferze dzwickowej, ktorej skala dynamiczna i pozbawiona
dramaturgii akcja muzyczna wpisuje si¢ w stylistyke postimpresjonizmu. Chorat
nie zaznacza swojej odrebnosci, lecz przeciwnie — wtapia si¢ we fluktuacyjne
plany brzmieniowe, ktérych wzgledna mikroformalna ruchomo$¢ hamowana jest
w perspektywie makroformalnej pandiatonicznymi kontrapunktami kolorystycz-
nymi i nutami statymi.

Przyktad. Ch. Tournemire, Fresk op. 75, pierwsza prezentacja choratu Veni Redemptor
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Tres¢ introdukcji, prezentowana pdzniej jako tres¢ dopetniajaca whasciwy cho-
rat, ma charakter quasi-choratlowy (choratlu wyimaginowanego)’. Czynno$ci wa-
riacyjne, prowadzone pomigdzy wystapieniami kolejnych wersow choratu na jego

6 Por. interpretacja stylu romanskiego i gotyckiego u Huysmansa, W drodze, s. 56-57.

77 Legenda ta stala si¢ inspirujgca m.in. dla autorow witrazy katedry w Rouen, opery Camille
Erlangera, La Légende de Saint-Julien L’hospitalier, powiesci Yanna Martela Beatrice i Virgil oraz
opowiadania Gustave’a Flauberta, La Légende de Saint Julien [’Hospitalier. Huysmans glosem Dur-
tala charakteryzuje dzieto Flauberta jako wspanialg i btyskotliwa legendg, ale nie popartg ,,glosem
mistycznej duszy”, W drodze, s. 61.

8 Autorowi nie udato sie zidentyfikowaé jego pochodzenia. Wydaje sie wiec, ze podobnie jak
w przypadku np. F. Mendelssohna, wszechstronna znajomos¢ choratu stala si¢ dla Tournemire’a im-
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izolowanej motywice, nie tylko wigc hamuja procesualnos¢ formy (mitologizacja
czasu), ale rowniez sa odpowiednikiem swobodnego, kolorystycznego polifonizo-
wania (wertykalizm) dla wspottworzenia zmiennych jako$ci barwnych. To zaprze-
czenie narracyjnosci promuje odmienng koncepcj¢ niz w I czgsci Symfonii pasyjnej
Duprégo, w ktorej ta sama scena Narodzenia Panskiego oddana zostala przy uzy-
ciu malarstwa dzwigkowego i narracyjnej formy muzycznej. Zréznicowana faktura
wieloplanowa wspoltworzy monolit ekspresyjny. Monodyczne interludia niczym
echa romantycznego recytatywu instrumentalnego, pozbawionego juz jednak po-
przez modalng tres¢ subiektywnego charakteru, oddzielaja poszczeg6lne prezenta-
cje choratu. Cato$¢ utworu osnuta jest na planie typowych dla Tournemire’a tercjo-
wych relacji centréow tonalnych, ktore w momentach weztowych — zakonczeniach
szerokich fraz, znajduja uj$cie w tonalnosci mistyczne;j”.

Przyktad. Ch. Tournemire, Fresk op. 75. Monodyczna faktura quasi-recytatywna
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Symboliczna znakowo$¢ najsilniej przejawia si¢ w ogdlnym operowaniu plana-
mi brzmieniowymi: wysoki rejestr wszystkich planow w pierwszej fazie utworu,
rozchodzenie si¢ planow w ruchu przeciwnym, ascendentalna kadencja mistycz-
na. Szczegdlne znaczenie ze wzgledu na budowe i kontekst ma opadajaca fraza
kadencyjna o skalowym przebiegu. Tournemire uzyt hinduskiej ragi karnatyczne;j
rathipriya (nr 62), ktéra zdaje si¢ symbolizowa¢ tajemnicg inkarnacji — zstgpienia

pulsem do tak silnego interioryzowania jego wtasciwosci, iz stat si¢ do pewnego stopnia swobodnie
przeksztatcanym elementem wlasnego jezyka dzwickowego.

7 Chodzi o analogiczne zjawisko natury tonalno-harmonicznej jak ,,akord skriabinowski”, zwa-
ny rowniez prometejskim lub mistycznym. Tournemire stosuje podobna logike stosowania brzmie-
niowosci o cechach akordu, a zarazem skalowos$ci (niwelowanie dychotomii linearno-wertykalnej),
ktorej kontekst wystepowania i angazowania innych elementow dzieta podkresla silnie symboliczny
charakter w duchu mistycyzmu. Por.: V. Rone, Harmony as a Vehicle for Transcendence in the French
Organ School, w: https://www.questia.com/magazine/1P4-2036793138/harmony-as-a-vehicle-for-
transcendence-in-the-french, (20.09.2018); Ruth Sisson, The symphonic organ works of Charles Ar-
nould Tournemire, Floryda State University 1984.
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Boga na ziemi¢ pod postacig dziecigcia a w konteks$cie skromnego wystroju §wia-
tyni Saint Julien — unizenia i pokory. Ten sam symbol zostat w podobny sposob
udzwigkowiony 1 zinterpretowany przez O. Messiaena w jego finalnym utworze
cyklu La Nativite du Seigneur (1936), a jego znaczenie ujawnione w samym ty-
tule — Dieu parmi nous. W tym przypadku uczen wyprzedzil o dwa lata swojego
mistrza®. Zainteresowanie skalami orientalnymi nalezato do ducha epoki we Fran-
cji. Tournemire najprawdopodobniej przejat je od M. Emmanuela, ktoéry w latach
1905-1907 wspoétpracowatl z nim jako petite-organiste w bazylice $w. Klotyldy.
W Précis d’éxecution de registration et d’improvisation a [’orgue® Tournemire
zamiescit 72 skale karnatyczne, obok skal greckich, jako dogodny materiat do wz-
bogacania warstwy tonalno-harmonicznej i melodycznej improwizacji. W swoich
szkicach niektore z tych skal wykreslal, inne za$ zaznaczat, co oznacza¢ moze jego
preferencje w zakresie pozniejszego wykorzystania w swoich dzietach. Odnajdu-
jemy je rzeczywiscie w szeregu dziel®?, zwykle w ogdlnie symbolicznym charak-
terze odnoszacym si¢ do konotacji poganstwa, ale uzycie skal hinduskich w Sept
chorals-poemes i Fresku op. 75 nosi nieco inne znamiona. Jak shusznie zauwaza
M.R. Bundy®, hinduskie modi nie wtopity si¢ tak gleboko w natur¢ jezyka mu-
zycznego Tournemire’a jak skale koscielne i bazujacy na nich chorat gregorian-
ski. Ich prezentacja juz sama w sobie nabiera wigc charakteru quasi-tematycznego
i symbolicznego. Poniewaz kompozytor nie pozostawit wskazowek interpretacyj-
nych w tym zakresie, uzycie tych skal pozostaje wigc w obszarze konotacji tajem-
niczo$ci, swoistego misterium.

80 Podobienstwo pomig¢dzy tymi symbolami muzycznymi uprawdopodabnia rowniez osiowy dla
owej frazy interwat trytonu.

81 Paryz 1936, s. 116. Autor zamiescil 28 z nich, zaznaczajac, iz ich liczba teoretycznie wynosi
72.

82 'W operze Les dieux sont morts, VII Symfonii ,,Les Danses de la Vie” op. 42, Douze Pré-
ludes-poéemes op. 58, Symphonie-Chorales op. 69 Sept chorals-poémes op.67

8 M.R. Bundy, Visions of Eternity. The Choral Works and Operas of Widor, Vierne and Tourne-
mire, s. 258-261.
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Przyktad. A) Ch. Tournemire, Fresk op. 75 ; B) O. Messiaen, Dieu parmi nous
A)
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Example 1. “Dieu parmi nous,” from Messiaen, La Nativité, mm. 1-3
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8. Fresk op. 76 — misterium ignis— Saint-Pierre de Beauvais

Utwor nawigzuje budowa do czteroczesciowego cyklu. Wyraznie zarysowane
ogniwo inicjalne prezentuje chorat Veni Sancte Spiritus, przygotowywany i akom-
paniowany przez ostinatowg motywike czotowa hymnu Veni Creator Spiritus. Juz
na samym wstepie oscylacja figur dolnego planu introdukcji pomiedzy niskim 1 wy-
sokim rejestrem na tle trojmiarowego ostinata kwartowego gornego planu wyzna-
cza ekstremalny wymiar przestrzenny dzieta. Tresci obydwu choratéw kontrastuja
niczym dwa tematy allegra sonatowego, przy czym choratowi Veni Sancte Spiritus
powierzona zostata w dziele rola stabilnej, bardziej zobiektywizowane;j tresci, pod-
czas gdy Veni Creator, zapewne ze wzgledu na swoja bardziej charakterystyczna
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motywike czotowa, petni zaréwno funkcje tematyczne, jak i w swojej zatomizowa-
nej postaci funkcje¢ ostinatowych figur akompaniamentu, quasi-przetworzeniowych
interludiow, czy fantazyjnych przebiegdw. Pierwsze ogniwo stanowi ekspozycja
prowadzaca do przetworzenia. Po nim nast¢puje krotka faza stanowigca odpowied-
nik wolnej czgsci, w ktorej motyw drugiego wersu Veni Creator prezentowany
w sekcji pedalowej, ale gornym planie (glos 4°), antyfonalnie dialoguje z dolnym
planem manuatowym. Kolejna tre$¢ przybiera charakter zwartego, epizodycznego
i schromatyzowanego scherza, ktore zaraz ustepuje miejsca szerokiemu finatowi
z repryza obydwu tresci choratowych. Wedle pierwotnego zamystu kompozytora
utwor miat petni¢ w cyklu role scherza, co podkreslajg ,,girlandy” trojdzielnych
ostinatowych figur, ale monstrualna struktura catosci, wieloplanowo$¢ z kluczowa
rolg snucia choratlowego oraz wewngtrzna organizacja na podobienstwo czterocze-
sciowego cyklu ostabiajg pierwotny model formalny.

Przyktad. Ch. Tournemire Fresk op. 76. Wieloplanowa faktura z prezentacja choratu
w najwyzszym glosie i motywika pochodna w dolnym planie.
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Wobec poczucia niemoznosci ukonczenia catego cyklu Tournemire mégt zmienic¢
pierwotne zalozenia i tym samym nadat dzietu bardziej autonomiczny ksztatt. Teza
to tym bardziej przekonujaca, iz utwor powstat w ostatnim roku zycia kompozytora.
Pod wzgledem tonalnym jest on mniej spdjny od poprzedniego. W politonalnosci na-
syconej niemal atonalng chromatyka zaskakujg miejscami prostsze skojarzenia har-
moniczne. Nieskrepowana swoboda improwizacyjna, przejawiajaca si¢ tak w wymia-
rze wertykalnym — ekstremach faktury wieloplanowej, jak i horyzontalnym — bardzo
szerokich frazach oraz zréznicowaniu rytmicznym wspieranym przez ametrycznosc,
daja sugestywne wrazenie tchnienia Ducha Swictego (in-spiro — inspiracji w etymo-
logicznym sensie stowa) wraz z typowym zbiorem konotacji: wrazenia nadnaturalne-
go chaosu zywiolow, niezrozumialej i przyttaczajacej potegi zjawiska, ekstatycznej
radosci spetnienia si¢ Pisma. Konotacje te jednoczesnie zgodnie rezonuja z cechami
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beauvaisanskiej katedry. Owe ,,jezyki ognia”, jako kluczowy znak obecno$ci Du-
cha Swietego, znajduja rowniez odzwierciedlenie w kolorystyce i zarazem dynamice
dzieta — ekspansywnym zastosowaniu gltosow — nomen omen — jezykowych (catos¢
konczy dyspozycja oparta w manuale na potgznym glosie Bombarde 16°).

Ch. Tournemire Fresk op. 76, kadencja

+ Bombarde 16 au 1

Obydwa freski sa reprezentacja dwoch podstawowych, a zarazem krancowo
roznych typow ekspresyjnych jezyka muzycznego Tournemire’a: medytacyjnego
i ekstatycznego.

9. Interartystyczna synteza — dzwiekowe katedry jako wyraz neomitologizmu
9.1. Uniwersum — kosmologiczny symbol wszech§wiata3*
Katedra jako symbol i podsumowanie uniwersalnej kultury sredniowiecza, zarazem
zapowiedz humanizmu®, hierarchiczna i nierozerwalna cato$¢ réznych elementow®,

symboliczny pomost migdzy skoniczonoscia a nieskonczono$cig®’, inspirowata twor-
coéw do podjecia dzieta odzwierciedlajacego totalnos¢ pierwowzoru. To nawigzanie

8 Symbolem wszech$wiata byta katedra, ktora swoja konstrukcja miata by¢ we wszystkim po-
dobna porzadkowi kosmicznemu... Portale katedr i kosciotow (...) traktowano jako ‘bramy niebie-
skie’, (...) organizacja przestrzeni w katedrze miala tez swoja okreslono$¢ w czasie”. J. Szulakowska-
-Kulawik, Obrazy dzwigkowe migdzy tekstami, s.2.

8 J. Szulakowska-Kulawik, Obrazy dzwigkowe migdzy tekstami, s. 1.
8 J. Szulakowska-Kulawik, Obrazy dzwigkowe migdzy tekstami, s. 4.

87 ¢(...) skofhczony empiryczny kosmos zostaje wigczony w nieskoficzono$¢ boskiej istoty”.
A. Guriewicz, Kategorie kultury sredniowiecznej, s. 91-92.
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mogtoby si¢ najlepiej realizowac wlasnie na podstawie interkontekstualnosci symbo-
listycznej sztuki francuskiej. Cechy te w analizowanych dzielach Tournemire’a ujaw-
niajg si¢ w wieloaspektowym uzasadnieniu idei i konstrukcji cyklu. Kumulatywny,
wyrastajacy jeszcze z romantyczno-historyzujacego postrzegania procesow historycz-
no-muzycznych, charakter syntetyzowania elementéw technicznych i stylowych, wpi-
sujgcych si¢ — w subiektywnym przekonaniu autora —w ewolucj¢ jezyka muzycznego,
aspiruje do stworzenia swoistego muzycznego uniwersum. Jest ono zarazem oparte
na cechach inwariantnych — znamionujacych wedle kompozytora cechy jedynie ma-
jacej racje bytu muzyki poswieconej Bogu. Jest to wiec analogia do syntezy antycz-
nych i starotestamentowych modeli wyrazanej w symbolice katedr. Artykutowanie
niezmiennych historycznie cech muzyki i poszukiwanie dla nich uzasadnienia w ko-
respondencji z doktrynami wiary i wielowymiarowa symbolikg Sredniowiecznej §wig-
tyni stanowi wyraz ,,przeobrazenia egzystencji w paradygmat”®, Romantyczng idea,
ktéra pozwolita zarowno na hierarchiczne zespolenie heterogenicznosci konstrukcji
muzycznej w analogii do wieloaspektowej, a zarazem uporzadkowanej struktury go-
tyckiej katedry, byta koncepcja organicznosci. Tournemire odziedziczyt ja w wers;ji
formy cyklicznej swojego mistrza — C. Francka. Fresk op. 76 posiada w stosunku do
zaplanowanej formy cyklu analogiczng budowe, co sugeruje wystepowanie cech for-
my podwojnie funkcyjnej, jako exemplum idei organicznosci.

9.2. Koncepcja czasoprzestrzenna

Spekulatywna idea prarosliny J.W. Goethego, jako emanacja organicznos$ci, wpi-
suje si¢ w kategorie mitu z jego naczelna cecha uzasadnienia catosci zjawisk niewe-
ryfikowalng praprzyczyna oraz tgsknotg za utracong jednoscig wszechrzeczy. Wsrod
wielu poziomdw mityzacji katedry, wywodzacych ja m.in. z mitologicznego drzewa,
lasu, groty, wysuwa si¢ na plan pierwszy jej mityczna struktura czasoprzestrzenna,
zwigzana z jej ogélnymi, najbardziej uchwytnymi cechami zaréwno konstrukcyjny-
mi (strzelisto$¢, potega wnetrza), jak 1 symbolicznymi (kosmologiczne uniwersum,
hierofaniczna przestrzen sakralizacji wszechrzeczy — synteza sacrum i profanum).
Czas i przestrzen nalezaly do zasadniczych kategorii cztowieka $redniowiecznego®.

8 M. Eliade, Mity, sny i misteria, Warszawa 1999, s. 27.

8 (...) w spoteczenstwie sredniowiecznym kategoria czasu mitologicznego, sakralnego («histo-
ria objawienia») wspolistnieje z kategorig ziemskiego $wieckiego czasu i obie te kategorie taczg sie
w kategori¢ czasu historycznego («historia zbawienia»). Czas historyczny podporzadkowany jest
czasowi sakralnemu, ale nie roztapia si¢ w nim; mit chrzescijanski dostarcza swego rodzaju kryterium
okreslania czasu historycznego i oceny jego sensu”. A. Guriewicz, Kategorie kultury sredniowiecznej,
s. 112. Ponadto mityczny czas archaiczny podlegat cyklicznosci wobec linearnego czasu w swiado-
mosci chrzedcijan.
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Przestrzennos$¢ czasu i czasowos¢ przestrzeni — unifikacja tych wymiardw w gotyc-
kiej katedrze stanowi kolejne odzwierciedlenie upragnionej jedno$ci mistycznej — po-
zaziemskiej. Mityczna struktura kotowa czasu, majaca swojg analogi¢ w porzadkach
liczbowych (m.in. proportio divina, ad quadratum, symetrii i kotowosci [rozeta)),
wyparta zostata co prawda przez linearng koncepcje chrzescijanska, linearno$¢ czasu
ziemskiego wcigz jednak dopehita aczasowos¢ paix éternelle.

Pogtos, rezonowanie — intencjonalnie wpisane w monumentalng bryle katedry
»dla celow symbolicznych i psychicznych” sa tym, co wizualnie nadaje rozproszo-
ne $wiatto witrazy i konturowo postrzegane z oddali bogactwo architektonicznych
detali — spojnia pomiedzy $wiatem materialnym a duchowym, przedstawieniem
ajego istotg. Z punktu widzenia akustyki, determinuje on form¢ muzyczng, jak
dzialo si¢ to od pierwszych sredniowiecznych form wokalnych: generalnie opdznie-
nie odbicia niskich czgstotliwos$ci sprzyja ,,piramidowej konstrukeji faktury dzie-
fa”, predylekeji ku nutom pedatowym, ograniczeniu technik przetworzeniowych
i $cistej polifonii, szerokiej frazie dzielonej pauzami, tendencji do monodyczne-
go traktowania faktury instrumentalnej lub wyraznego — blokowego réznicowania
ogniw dzieta. Absorbujac te cechy jako elementy wlasnego jezyka dzwigkowego
en gros, Tournemirowskie freski nie r6znig si¢ zasadniczo pod wyzej wymienio-
nymi wzgledami od innych jego dziet organowych. Potwierdza to zresztg teze, iz
katedralna symbolika niejawnie byta dla niego, przynajmniej od §rodkowego okre-
su tworczos$ci, statym zrodlem inspiracji. Nawet jednak Fresk op. 75, po§wiecony
przeciez niewielkiemu ko$ciotowi $w. Juliana, nie odréznia si¢ wyraziscie od tego
modelu. Przyjmujac subtelniejsze kategorie porownawcze, jawia si¢ pewne cechy
szczegolne, ktore moga stanowi¢ zaktadane przez kompozytora odzwierciedlenie
aspektow konkretnej swiatyni: ogromna skala ptaszczyzn fakturalnych (wertyka-
lizm) Fresku op. 75 przy jego stosunkowo niewielkich rozmiarach formalnych,
konsonujaca ze strzelistoscig beauvaisanskiej katedry, lapidarno$¢ Fresku op. 75
w przeciwienstwie do monumentalnej formy Symphonie-sacrée.

Jednym z najtrwalszych toposow w kontekscie zwigzkow architektoniki ka-
tedry z muzyka jest wertykalizacja faktury muzycznej” — 6w splot transmedial-
no-symboliczny si¢gajacy Sredniowiecznego organum, poprzez bachowskie fugi,
a skonczywszy na strukturze wielopasmowej dziet wspotczesnych®'. We wszyst-
kich tych przypadkach struktura wielopoziomowa nie marginalizuje porzadku line-
arnego. Jednakowoz swoista gra sit w tworczosci muzycznej inspirowanej gotycka

% Tradycyjne skojarzenia wertykalizmu w muzyce z architektonika, wieloplanowoscia, polifo-
nig, stad skojarzenia gotyckiej katedry z fuga.

o1 J. Szulakowska-Kulawik, Obrazy dzwigkowe migdzy tekstami.
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katedrg pomiedzy prymatem wertykalizmu i linearyzmu (przy rozbudowaniu oby-
dwu warstw) stanowi o$ konstrukcyjng i generuje symboliczne pole konotacyjne:
relacja architektonicznego wektora czasowego a przestrzennego, linearyzm czasu
chrze$cijanskiego a mitycznego, ziemskiego a boskiego etc.

Narratywizacja dokonuje si¢ u Tournemire’a na podstawie spajajacej kazdorazowo
dzieto tresci choratowej. Pomimo strategii sktadniowej, polegajacej — wedlug zasad
monodii — na linearnej koncepcji formy, kompozytor ostabia jej dziatanie poprzez osti-
natowos¢ i wariacyjno$¢ jako naczelne kategorie sktadniowo-mikorformalne, choé¢
wcigz miejscami pobrzmiewajg echa franckowsko-wagnerowskiego rozwoju formy.
W analogii do gotyckiego monumentu dzieta te sg zarazem statyczne ijednocze$nie
wewnetrznie ruchome. Sam kompozytor w wielokrotnym powotywaniu si¢ na Huy-
smanowskg wyktadnig akcentuje t¢ ceche: ,,dzwigczaca katedra w ruchu....”. Owa we-
wnetrzna dynamika realizuje si¢ na wielu poziomach (zwlaszcza swobodna imitacja
z udzialem ostinatowego wariantowania tre$ci na tle nut pedatowych)®.

9.3. Struktura krzyzowa a uklad cyklu

Koncepcja cyklu freskow w jej graficznym ujeciu przez autora w Pamietni-
kach, gdzie odnosne $wigta koscielne wpisane zostaty na planie krzyza, sugeruje
symboliczne powigzanie odpowiednich tajemnic wiary z planem krzyza, na kto-
rym wznoszone byly $redniowieczne $wiatynie. Proba szkicowego powiazania
cyklu z planem architektonicznym sakralnej budowli koresponduje z interpreta-
cja symfonicznej cykliczno$ci Francka wedtug Vincenta d’Indy’ego jako struktu-
ralne analogie do katedry gotyckiej”>. W komentarzu do Freskow symfonicznych
Tournemire przyznal ideowy patronat nad dzietem Maryi — tajemnice Narodzenia
Panskiego 1 Wniebowzigcia spina¢ miaty klamrg catos$¢. Ostatni fresk, na Wnie-
bowzigcie, zestroit symbolicznie z katedrg Notre-Dame de Chartres. Tym samym
kult Dziewicy Maryi, jako zrodto powstania gotyckich katedr®, stat si¢ zarazem
ideg przewodnia cyklu.

%2 Przestrzen katedry gotyckiej sprawia wrazenie ruchu, nie jest statyczna, lecz trwa jakby
W nieustajagcym stawaniu si¢ i odmienianiu. W tym tkwi ptynno$¢ i wieloznaczno$é form, zrodto
niewyczerpanej tworczej wyobrazni $redniowiecznych mistrzow budowniczych katedr, snycerzy
irzezbiarzy™(...) ,,$wiat dzwigckowy jako symbol zwycigstwa nad przemijalnos$cia czasu, na kontem-
placje pigkna i Boga, na znaczenie muzyki jako rodzaju ekspresji transcendentnej natury ludzkiego
ducha 1 intuicyjno-symbolicznego wyrazania siebie i $wiata — stwarza aspekt przynaleznosci tych
utwordéw do kategorii teologii w muzyce.” J. Szulakowska-Kulawik, Obrazy dzwigkowe miedzy tek-
stami, s. 2.

% A.Thomson, Vincent d’Indy and his World, Oxford 1996.
4 J. Szulakowska-Kulawik, Obrazy dzwigkowe migdzy tekstami, s. 2.
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9.4. Katedra jako dydaktyka®s

Podobnie jak $redniowieczni budowniczowie katedr stosujacy nowatorskie
rozwigzania konstrukcyjne w celu ,,zrozumienia tajemnic pozazmystowej rzeczy-
wistosci”™, tak Tournemire unowoczesniat i radykalizowat swoj jezyk muzyczny,
aby stawal si¢ coraz bardziej przezroczystym dla rzeczywistosci au-dela. Gesta
faktura tych dziet stanowi analogon do $redniowiecznej fascynacji skomplikowa-
nym wzorem, a swobodna improwizacyjno$¢ wydaje si¢ zarazem odzwierciedlac¢
antyscholastyczne idee §redniowiecznego mistycyzmu i antyracjonalistyczne ten-
dencje przetomu XIX i XX w. Jego wieloznaczny stownik muzycznych symbo-
li, stanowigcych pomost pomi¢edzy widzialnym a niewidzialnym, nie gwarantuje
wlasciwej interpretacji, ktora stataby si¢ zreszta wowczas niechybnie opisem tech-
niki. Kompozytor poprzez kreowanie szerokiej, a zarazem mglistej perspektywy
interkontekstualnej sktania odbiorce nie tyle do naukowego $ledzenia i thumacze-
nia znakowosci dzieta, co do wewngetrznej dyspozycji do odbioru owych znakow,
bedacych sugestia tego, co niewyrazalne.

9.5. Katedra jako wyraz francuskiej tozsamosci

Odczytanie symboli katedry na sposob promowany juz przez V. Hugo nie jawi
sie¢ jako eksplikowana tres¢ zwigzana z analizowanymi dzietami, ale 6w nurt
apologii artystycznej francuskich katedr przez wielkich galijskich tworcow nosi
znamiona wpisywania si¢ w wielka narodowg tradycje. Tak postrzegana jest juz
Zatopiona Katedra Claude’a de France, podobnie jak dzieta organowe postfranc-
kowskiej szkoty francuskiej?’. Z pewnoscia ten aspekt symboliczny nie miat dla
Tournemire’a, kompozytora o mistycznych sktonno$ciach, znaczenia podstawo-
wego. Cho¢ wpisal on katedr¢ w Reims, kojarzong najbardziej poprzez jej histo-
ri¢ — miejsce koronacji krolow i podniesienie si¢ z ruin po I wojnie swiatowej,
w planowany cykl freskow, to jednak zmienit ostatecznie dedykacje. Wielkosé
i majestat gotyckiej katedry wynikat raczej w jego wizji z pierwotnego, siegaja-
cego sredniowiecza, podziwu dla jej transcendowania rzeczywistos$ci ziemskiej
w wielu wymiarach — ,,katedra jako symbol odwiecznych niematerialnych, nie-

% Funkcja dydaktyczna, propagandowa i misyjna katedr wywodzi si¢ z walki z herezjami i odnosi
do tzw. drugiego pokolenia budowniczych katedr, ,,wieku rozumu’: 1190-1250. J. Szulakowska-Kula-
wik, Obrazy dzwigkowe miedzy tekstami, s. 3. Zob. rowniez: Stephanie Glaser, The Gotic Cathedral and
Medievalism, w: https://universitas.uni.edu/archive/spring06/stephanieglaser.htm, (15.09.2018).

% E. Gombrich, O sztuce, Warszawa 1997, s. 189.
7 J. Szulakowska-Kulawik, Obrazy dzwigkowe migdzy tekstami.
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pojetych wartos$ci, odnoszacych si¢ do tego, co wysokie, tak dostownie, jak me-
taforycznie™s.

9.6. Pradawno$¢ — schylkowos¢ — wizjonerstwo

Dzieta Tournemire’a wpisuja si¢ w ten odtam mediewalizmu®”, ktory probuje
ozywi¢ ducha $redniowiecza w najglebszym tego stowa znaczeniu, wlaczajac wen
zarliwos$¢ 1 ortodoksje podejmowanych dziatan oraz wykorzystanie najnowocze-
$niejszych technik w stuzbie nadrzgdnej idei, transcendujacej zastang rzeczywistose.
To interpretacja promowana przez Huysmansa (W drodze, Katedra), a jej nostalgicz-
ny wydzwigk, wynikajacy z tgsknoty za takim nieobecnym juz podéwczas pojmo-
waniem sztuki, nadat réwniez i dzietom Tournemire’a ton mistyczno-melancholijny.
Apokaliptyczne wizje epoki, przyswajane gorliwie przez kompozytora'®, wyzwo-
lity w nim poczucie eschatologicznego spetniania si¢ czasu — czasu ostatecznego.
W kontekscie zyciowych niepowodzen wyzwolity w nim roéwniez tesknotg za apofa-
nig i nadaly rowniez i w tym sensie jego muzycznym katedrom zarazem ton tesknoty
(,,poezja niedopowiedzenia, gadnigcia, ciszy — Fresk op. 75) i ekstazy — Fresk op. 76.
Muzyczne katedry Tournemire’a staly si¢ rowniez medium unowoczesniania jezyka
muzycznego i w tym wzgledzie maja swoje architektoniczne odpowiedniki w kate-
drach modernizmu, na czele z wiezg Eiffla (1889)'%!, wyrazajace ,,transponowanie
$redniowiecznego triumfu na modernistyczny w podboju niebios”. Ametrycznose,
wynalazczo$¢ w zakresie faktury i registracji potwierdzaja t¢ teze.

9.7. Inwariantne cechy muzycznych katedr

Wiele muzycznych toposow $redniowiecznej §wiatyni, jak sam uniwersalizm
tematu, okazato si¢ trwalymi, gdyz zakotwiczonymi w sugestywnej ikonicznej

% W dawniejszych epokach to, co materialne, nie byto najwigkszg warto$cig w zyciu, a ludz-
kos$¢ uznawata istnienie niewytlumaczalnego i niepojmowalnego misterium, wobec ktorego jedyna
wladciwg postawg byl wieczny podziw. Ten podziw znajdowat swoj wyraz w strzelistych, siggajacych
nieba wiezach koscielnych (...) wskazywaly na to, co w gorze”, V. Hawel, Swiat potrzebuje solidar-
nej akceptacji wspolnych wartosci, w: Kulturs i tozsamos¢ europejska. Duchowy fund,ment integracji
naszego kontynentu, red. J. Wahl, 2001, s. 10-11.

% Maurice Dilasser, The symbol of the church. Autor wyrdznia 3 relacje tworcze do Sredniowiecza:
1. Mediewalizm — wykorzystanie elementow $redniowiecznej katedry do nowoczesnych celow, znaczen.
2. Antymediewalizm: stosowanie elementow katedry ,,omijajacych” mediewalizm. 3. Latentny mediewa-
lizm — odzwierciedla samo$§wiadomo$¢ charakterystyczng dla nowoczesnych przedsigwzieé. XX w.

1 Por. Eclats..., op. cit.

101" Drapacze chmur jako gotyckie §wigtynie — transponowanie $redniowiecznego triumfu na mo-
dernistyczny w podboju niebios. Gotycka katedra staje si¢ pomostem migdzy Sredniowieczem a mo-
dernizmem.
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znakowosci, rozpo$cierajacej si¢ na catoksztalt elementow dziela muzycznego
ijego wymiar przestrzenno-czasowy. Tournemire zaangazowat caly zasob $rod-
kow techniki kompozytorskiej, by przyblizy¢ wyglad nieobecnego obrazu, ktory
jawit si¢ w zsubiektywizowanym odbiorze tworcy. Ma ona jednak cechy inwarian-
tow historycznie rozpoznawalnych, poniewaz symboli wywodzacych si¢ gtdwnie
z ikonicznych i indeksacyjnych kategorii znakowych'®. Deskrypcja dzieta wyma-
ga jezyka tworzacego ztudzenie ,,przezroczystego” medium, bliskiego zatem ide-
atowi ikonicznosci, stad muzyka réwniez cechowataby intensyfikacja tego rodzaju
znakowo$ci nad symbolami!'®,

Wspolne cechy, ktore wymienia J. Szulakowska-Kulawik, poczawszy od twor-
czo$ci Debussy’ego, a skonczywszy na polskiej muzyce postmodernizmu, naleza
réowniez zasadniczo do atrybutow dziet Tournemire’a, a mozna je stresci¢ nastepu-
jaco:

1. Tonalno$¢ i harmonika: pandiatonika, modalizacja, archaizacja akordowa
w stylu choratowym, wyemancypowane akordy w odlegtych rejestrach,
czesto o zwielokrotnionych sktadnikach, chromatyka w funkcji barwo-
wej.

2. Sktadnia i forma: rezygnacja z przetworzeniowosci i narracyjnosci na
rzecz statyki przebiegu i proceséw wariacyjnych, dominacja syntaksy
makroformalnej, dazenie do swobody rytmiczno-metryczne;.

3. Faktura: wieloplanowos¢, przeciwstawianie dtugonutowej akordowosci
swobodnie polifonizujacych planow.

4. Wyrazowos$¢: zestawienia impresji kontemplacyjnej i ekspresji ekstatycz-
nej.

Zakonczenie
Tournemire jako przedmioty dedykacji wybral, jak najczesciej czynili to arty-

$ci, budowle o szczegdlnym znaczeniu: wartosci, funkcji, historii'®. Nie tyle ze
wzgledu na cechy akustyczne, co rejestracje szczegolnego wrazenia. Freski sym-

102 ], Szulakowska-Kulawik nie dostrzega w wymienionym katalogu dziet elementéw ikoniczno-
Sci-przedstawiania.

13- Zob.: M.P. Markowski, Ekphrasis. Uwagi bibliograficzne z dolgczeniem krotkiego komenta-
rza. ,,Pamigtnik Literacki” 1999, z. 2, s. 230; Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Plato-
na do Kartezjusza. Gdansk 1999, s. 12—13. Ekphrasis, Imagination and Persuasion in Ancient Rhe-
torical Theory and Practice. Farnham 2009, s. 5-9, 28-37.

104 Jacek Szerszenowicz, Inspiracje plastyczne w muzyce, 1.6dz 2012.
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foniczne stanowia najpetniejszy wyraz realizacji Huysmanowskiej wizji dzwie-
czacych katedr w tworczosci Tournemire’a, cho¢ dedykacje wczesniejszych
kompozycji oraz pokrewna stylistyka dojrzatej tworczosci organowej kompozy-
tora $wiadcza, iz niezaleznie od stopnia skonkretyzowania analogii przedmiotu
inspiracji do dzieta!®®, byt pod nieustannym wpltywem tego rodzaju bodzca. Do-
wodza tego rowniez liczne jego wypowiedzi w odniesieniu do wielu wlasnych
utwordéw, rowniez tych pozbawionych podtytutlow!, W omawianych utworach
nastapita wiec swoista ,,aktywizacja energii i tresci nalezacych juz wczesniej do
duchowego wyposazenia artysty”!’. Stopniowe ksztaltowanie wtasnego (neo)
mediewalnego stylu na bazie toposow sktadniowych, wyrazajacych m.in. inter-
tekstualny zwigzek ze $redniowieczna $wigtynia i jej niematerialnymi atrybutami
(chorat gregorianski, pogtos, duchowa atmosfera), doprowadzito do interioryza-
cji tego typu struktury symbolicznej jako atrybutéw wilasnego jezyka muzyczne-
go. Brak ostro zarysowanych odniesien do $wiatyn, ktérym dedykowane zostaty
dzieta, kaze uzna¢ je bardziej za wyraz transmedializacji niz ekfrazy, wyrostej
rowniez na gruncie francuskiej korespondencji intetekstualnej i postugujace;j si¢
symbolistyczng ideg correspondance des artes. Sam kompozytor, nazywajac je
za Huysmansem ,,dzwickowg synteza katedry”, wskazuje na intencjonalng ca-
tos¢, abstrahujacg od whasnosci poszczegdlnych medidw!®. Z punktu widzenia
semiotycznego postuzyt sie on technikami o wspdlnych dla tych mediow celach
(czasoprzestrzen, faktura efc.). Narzgdziem transmedializacji jest metaforyka sy-
nestezyjna, w ktorej poszczegdlne elementy dzieta muzycznego, sktadni, faktury
i formy angazowane sg w procesie korespondencji (np. rytmiczno$¢, ujmowa-

105 J, Szerszenowicz wskazuje na bogatg palete mozliwego stopniowania tych zwiazkéw: od pro-
stego poruszenia, przez wywotanie reakcji tworczej (z efektem adekwatnym do bodzca), az po deter-
minacjg tresci procesow kreacyjnych i cech dzieta, bedacego ich efektem, J. SzerszeNowicz, Inspira-
¢je plastyczne w muzyce.

1% Por. Eclats..., op.cit.

107" Jak wskazuje Szerszenowicz, badanie ,,przeptywu energetycznego” pomigdzy przedmiotem

inspiracji a dzietlem jest nictatwe. Przy tym same zaobserwowane w toku analizy analogie nie sg
dowodem inspiracji. ,,Zbieznos¢ moze by¢ np. efektem dziatania ogdlnych wzorcow kulturo-
wych...(jezyk przednaukowy) s. 25): ,,Pelne zbadanie przypadku wymaga okreslenia zrodta i cha-
rakteru bodzca, przesledzenia drogi, na jakiej przeksztatca si¢ on w efekt artystyczny, wskazanie
tego, co w strukturze nowego dzieta moze reprezentowaé te wlasciwosci przedmiotu i ocenié, czy
wywolujg one szczegdlne zabarwienie przezycia estetycznego. J. SzErSzZENowicz, Inspiracje pla-
styczne w muzyce, s. 26 (wymaga to réznych metod poznawczych)”.

108 Wszystkim tym dzietom przy$wieca jeden ideat i osiggany bywa, cho¢ réznymi $rodkami.
A co do $piewdw gregorianskich, to zgodno$¢ ich melodii z architekturg $wiatyn jest roOwniez
niewatpliwa (...) Istnial wowczas migdzy artystami $cisty zwigzek mozgow, jednoczyly si¢ ich
dusze. Malarze sprzymierzali si¢ z architektami w dazeniu do tego samego ideatu pigkna — pota-
czyli tg samg wiecznotrwalg harmonig katedry i postacie $wigtych...”, J.-K. Huysmans, W drodze,
s. 38-39.
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na zarazem wzrokowo i stuchowo!'”) w epifanicznym stylu poetyki muzycznej
Ww uobecnianie, ozywianie energia gotyckiej $wiatyni. Stad tak entuzjastyczne
przyjecie przez kompozytora Huysmansowskiej frazy. Niewyrazisto$¢ odniesien
typu ekfrazy do dedykowanych $wiatyn wynika¢ moze jednak z natury interar-
tystycznej relacji, gdzie ekfraza przyjmuje czgsto forme skrotu lub alegorycz-
nej syntezy — na granicy rozpoznawalnosci zrodet''’. Muzyczna metaforyzacja
indywidualna Tournemire’a tkwi w poglebieniu w stosunku do poprzednikow
fluktuacyjnego, swobodnego toku procesu muzycznego, odzwierciedlajacego gre
zywiotow i1 nawigzujgcego najbardziej chyba do symboliki morza, ktora, cho¢
wywodzi si¢ przeciez z Debussy’owskiego archetypu Zatopionej katedry, ma
uzasadnienie w rzeczywistej fascynacji Tournemirowskiej i jest jednoczesnie
jego zsyntetyzowaniem postimresjonizmu z postwagnrowska spuscizng franc-
kowskiego stylu improwizacji.

Musical Cathedrals of Charles Tournemire — Deux Fresques Symphoniques Sacrées pour orgue,
op. 75 and 76

Abstract

Dedication of the musical work to the temple has become a peculiar tradition of the French
organ music of the turn of the 19th and 20th centuries. For Charles Tournemire, like many artists
of that time, this inspiration resulted from the sense of communing with the unusual phenomenon
in Western culture. Religious renewal, the emergence of mystical and esoteric trends, and the sym-
bolist idea of the correspondence of the arts stimulated multidimensional interests of artists in the
Gothic cathedral. The article examines the relation of artistic correspondence between the works

of Tournemire and cathedrals, which he chose as the object of dedication. The character of these

1 Vladimir Martinovski, Ekphrasis and Intersemiotic Transposition: Literature, Visual Arts, and
Culture, w: https://ojs.zrc-sazu.si/primerjalna_knjizevnost/article/viewFile/6356/6014, (15.09.2018).

10 Tu dotykamy najtrudniejszego problemu obok natury danej sztuki: sposobu przektadania
bodzcoéw na procesy tworcze. Jesli uzna¢ dzieta te za mieszczace si¢ w ramach ekfrazy, to typu struk-
turalnego (zwiazek t e chniki, materii, projekcja struktury) i/lub ontologicznego (zwigzek sensu)
a z punktu widzenia jej struktury: syntetyczna i zarazem ekstatyczna por.: Stownik wiedzy o literatu-
rze, http://www.edup e dia.pl/words/index/show/528074_slownik wiedzy o_literaturze-ekfraza.html,
dostep: 15.09.2018. J. PLUCIENNIK, Retoryka wzniostosci w dziele literackim. Krakow 2000, s. 177—
184. Jesli ekfraza to bardziej poetycka, odpowiadajaca typowi przektadu intersemiotycznego (rozu-
mianego jako swobodne intertekstualne nawiazanie ujawniajace si¢ w formie ,,syntetycznego mode-
lu” obrazu) w funkcji ekspresywnej nad referencjalng, odwotujacej si¢ Funkcja ekspresywna
(autorskie ,,ja” — katedra jako wewnetrzne lustro autonaanalizy) gérowataby nad referencjalna, do
indywidualnego widzenia obrazu, i zwigzanego z retoryka wznioslosci zjawiska ,,mimesis emocji”,
wzniostego doswiadczenia obrazu.
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relationships is determined by the following elements: 1. essential aspects (significant relationships):
ekphrasis, transmedialisation; 2. occasional aspects (contingent connections).

Tournemire chose churches of special importance: value, function, history. The Symphonic
frescoes are the fullest expression of Huysman’s vision of “sounding cathedrals” in the work of
Tournemire. Nevertheless, dedications of earlier compositions and mature music testify, that he
was under the constant influence of this kind of stimulus. The gradual development of his own
musical style, based on topic expressing connection with the medieval cathedrals and its imma-
terial attributes (Gregorian chant, reverberation, spiritual atmosphere), has led to the interoration
of this type of symbolic structure as attributes of his own musical language. The lack of sharp
references to the churches to which the works were dedicated makes us recognize them more
as an expression of transmedialisation than of ekphrasis, based on the French symbolist idea of

correspondance des artes.

Keywords: Charles Tournemire, organ, medieval cathedral , fresco, correspondence of arts,

ekphrasis, transmedialisation.

Abstrakt

Dedykowanie dzieta muzycznego $wiatyni stato si¢ zwlaszcza w organowej tworczosci francu-
skiej przetomu XIX i XX w. swoista tradycja. Dla Charles’a Tournemire’a, jak wielu artystow tego
czasu, inspiracja ta wynikata z poczucia obcowania z fenomenem niezwyktym w kulturze Zacho-
du. Odnowa religijna, powstanie nurtow mistycznych i ezoterycznych oraz symbolistyczna idea
korespondencji sztuk podsycaty wieloaspektowe inspiracje artystow gotycka katedra. Artykut jest
proba zbadania relacji owej korespondencji artystycznej pomi¢dzy dzietami Tournemire’a a §wiaty-
niami, ktore wybrat jako przedmiot dedykacji. Charakter tych zwigzkow okreslaja relacje: 1. aspek-
ty istotowe (zwiazki znaczace): ekfraza, transmedializacja; 2. aspekty okolicznosciowe (zwiazki
przygodne).

Kompozytor wybratl budowle o szczegdlnym znaczeniu: wartosci, funkeji, historii. Freski sym-
foniczne stanowia najpelniejszy wyraz realizacji Huysmanowskiej wizji ,,dzwigczacych katedr”
w tworczosci Tournemire’a, cho¢ dedykacje wezesniejszych kompozycji oraz pokrewna stylistyka
dojrzatej tworczosci organowej kompozytora §wiadcza, iz niezaleznie od stopnia skonkretyzowa-
nia analogii przedmiotu inspiracji do dzieta, byt pod nieustannym wptywem tego rodzaju bodzca.
Stopniowe ksztaltowanie wlasnego stylu na bazie toposow sktadniowych wyrazajacych zwigzek ze
Sredniowieczng §wigtynia i jej niematerialnymi atrybutami (chorat gregorianski, pogtos, duchowa
atmosfera), doprowadzito do interioryzacji tego typu struktury symbolicznej jako atrybutow wia-
snego jezyka muzycznego. Brak ostro zarysowanych odniesien do $wiatyn, ktérym dedykowane
zostaly dzieta, kaze uznac¢ je bardziej za wyraz transmedializacji niz ekfrazy, wyrostej rowniez na

gruncie francuskiej correspondance des artes.
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Stowa kluczowe: Charles Tournemire, organy, sredniowieczna katedra, fresk, korespondencja

sztuk, ekfraza, transmedializacja
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Kantata De profundis Marka Czerniewicza —

refleksja chrzescijanska w dzwi¢ckowej konkretyzacji

Marek Czerniewicz to kompozytor sredniego pokolenia, twoérca dzialajacy
w Gdansku, ktérego rodzinne korzenie zwigzane sa z pobliska Warmia. Urodzit
si¢ w Ornecie, kameralnej miejscowosci o historycznej architekturze, ktora pozo-
staje miejscem szczegdlnie kompozytorowi drogim. Tu zdarzyly sie pierwsze mu-
zyczne fascynacje i jeszcze bardzo naiwne, niedoskonate proby pisania muzyki.
Wspomnieniem dziecinstwa jest takze czas wakacji spedzanych w wiejskim domu
dziadkow. Zaslyszane tam tradycyjne Spiewy, amatorska gra na instrumentach to
by¢ moze najwazniejszy impuls muzyczny dziecinstwa. Zainteresowanie muzyka
nie przyszto jednak od razu. Pojawito si¢ dopiero w wieku lat dziesieciu, za to
bardzo intensywnie. Kompozytor wspomina uczestnictwo w probach amatorskiej
orkiestry detej, podczas ktorych z zapatem studiowat partytury oraz nauke gry na
instrumentach: organach, fortepianie i saksofonie. W tych pierwszych doswiad-
czeniach, ktore zawierajg si¢ pomi¢dzy muzyka tradycyjna, religijng, klasyczng
i rozrywkowa, mozna upatrywac zrodel dzisiejszej postawy tworczej kompozytora,
Czerniewicz $wiadomie i konsekwentnie przekracza bowiem granice muzycznych
konwencji. Bez wahania balansuje pomiedzy roznymi przestrzeniami kulturowy-
mi, realizujac swoje artystyczne idee.

Tak tez dzieje si¢ w jego najnowszym utworze: kantacie De profundis na chor
i orkiestre!. Baza dzieta jest pozamuzyczny program, o ktorym Czerniewicz pisze
tak: ,,Kantata De profundis jest w moim dorobku jedna z najbardziej mrocznych

! Utwor zostat prawykonany 5 listopada 2016 r. w Akademii Muzycznej w Gdansku; wykonaw-
cy: Zespol Wokalny Cappelli Gedanensis, Chor Kameralny ,,441 Hz”, Chor Kameralny Akademii
Muzycznej w Gdansku, Orkiestra Symfoniczna Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku, Zygmunt Rychert — dyrygent.
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i dramatycznych kompozycji. Impulsem do jej powstania byta suma moich refleksji
nad kondycja wspolczesnego $wiata, §wiata pelnego niepokojow, konfliktoéw zbroj-
nych, coraz czgstszych zamachow terrorystycznych, $wiata, w ktorym wciaz niezwy-
kle krwawo 1 brutalnie przesladuje si¢ chrzescijan na Bliskim Wschodzie i w Afry-
ce (partytur¢ opatrzytem dedykacja Pewnemu chiopcu z Aleppo). Moja kantata jest
swoistym memento, symboliczng podrdza po ,,ciemnych dolinach” wspoétczesnoscei,
proba spojrzenia we wnetrze czlowieka, w ktore w miejsce zagubionego sacrum,
transcendencji i pickna wsacza si¢ chaos, zwatpienie i marazm. Tej niewatpliwie
mrocznej i dramatycznej wedrowce, ktorej celem jest wyrwanie si¢ z tytutowej ,,gle-
bokosci/otchtani”, towarzyszg stowa pradawnych modlitw’.

Dla tworczej idei podstawowym zabiegiem jest koegzystencja roznych ,,Swia-
tow dzwigkowych” na co najmniej trzech ptaszczyznach. Pierwsza to zestawie-
nie sfery sacrum 1 profanum. Druga — balans pomigdzy stylistyka modernistyczng
a brzmieniami eufonicznymi. Trzecia to z kolei dialog z muzyka generowang elek-
tronicznie.

Ten stop brzmien porzadkuja dwa podstawowe zalozenia, ktére mozna tu cha-
rakteryzowac jako sfer¢ idei i sfere techniki. Pierwsza wyrasta z pozamuzycznego
programu. Jest wiec — wg deklaracji kompozytora — wedrowka ujawniajaca we-
wnetrzny stan kondycji czlowieka uwiklanego w dramatyczne wydarzenia wspot-
czesnosci. Narracja dzieta rezonuje z ta wspdlczesnoscia, jej dychotomia, ktora
kompozytor rozumie jako przeciwwage sit dobra i zta, boskosci i czlowieczenstwa,
duchowosci i materii, kultury i barbarzynstwa.

Technika natomiast odwotuje si¢ do formy utworu, ktora z kolei wyrasta z kil-
ku znaczacych inspiracji. Pierwsza zaktada budowanie analogii pomiedzy sztuka-
mi, konkretnie: muzyka, a sztuka kina. Druga przywotuje fancuchowa konstrukcje
wypracowang w tworczosci Witolda Lutostawskiego. Trzecia to fazowo$¢ wyzna-
czana obecno$cig konsekwentnie budowanych, jednokierunkowych akcji muzycz-
nych, zwigzanych ze stopniowym narastaniem napig¢cia prowadzacym do nasyco-
nego, wyrazistego climaxu.

I wreszcie porzadek dzieta okresla obecnos¢ szeregu watkow muzycznych, kto-
rych kompozytor wyznacza co najmniej dziewig¢. Nie sg to tradycyjnie rozumiane
motywy, cho¢ ich funkcja czasem zbliza si¢ do tradycyjnej. Uwzgledniajac wspol-
czesne koncepcje teoretyczne, owe formuty dzwigkowe mozna charakteryzowac
z perspektywy semiotycznej, jako nacechowane semantycznie znaki. Sprzyja temu
szczegolnie ich rola w toku muzycznej narracji.

2 Autoreferat kompozytora opublikowany na stronach Centralnej Komisji ds. Stopni i Tytutéw
http://www.ck.gov.pl/promotion/id/12572/type/l.html (2019.06.24).
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Wielowatkowy obraz dzieta narzuca postgpowanie w kilku krokach, odwrotnie
proporcjonalnych do tego, co juz powiedziano. Pierwszy to analiza najmniejszych
czastek, czyli wyodrebniajacych si¢ jako$ci brzmieniowych w poszukiwaniu ich
funkcji o charakterze symbolicznym. Kolejny to obserwacja faz iczegsci dzieta
w wymiarze technicznym z uwzglednieniem zrédet inspiracji. Krok trzeci ujawni
dwoisto$¢ natury dzieta, ktora wyrasta z przekonania o dwoistosci natury cztowie-
ka. Ostatecznie te obserwacje wskaza $rodki unifikowania $wiatow dzwickowych,
ktore splataja si¢ w jeden spojny amalgamat brzmieniowy.

Krok 1

Obecnos¢ szczegdlnie nacechowanych semantycznie muzycznych znakdéw jest
dla tworczosci Czerniewicza zjawiskiem kluczowym. Mozemy je obserwowac
z rdbwnym natgzeniem we wszystkich uprawianych przez kompozytora konwen-
cjach, takze w muzyce elektronicznej i teatralnej. Rowniez semiotyczny charakter
De profundis nie budzi watpliwosci, zwlaszcza jesli zauwazymy, ze w tytule i de-
dykacji autorskiej zapisany jest programowy charakter dzieta®. Natura stosowa-
nych przez kompozytora znakéw, ktore sa de facto swoistymi jako$ciami brzmie-
niowymi, juz w pierwszym ogladzie wykazuje wyrazng dwoistos¢. Czerniewicz
odwoluje si¢ z jednej strony do zakorzenionych percepcyjnie toposéw, a nawet ar-
chetypow brzmieniowych, ktore majg najczesciej mimetyczng postac. Taki sens ma
np. uzycie glinianych gwizdkow lub barwy dzwonoéw. Inny charakter majg struktu-
ry dzwigkowe, ktore nie odwotuja si¢ bezposrednio do pozamuzycznych skojarzen,
a dopiero ich funkcja w konstrukcji dziela tworzy ich znaczenie. Do takich znakow
zaliczy¢ mozna sekundowy akord w partii fortepianu, czy dzwiek tam-tamu, ktory
zazwyczaj inicjuje nowg czese.

W tym miejscu nasuwa si¢ nieodparte skojarzenie z klasyfikacja znakow, ktorg
zaproponowal na gruncie teorii lingwistycznej Umberto Eco*. Mozna tu wyraz-
nie wskazaé, ktore ze stosowanych przez kompozytora jakosci brzmieniowych sg
»~zhakami sztucznymi” (artificialsigns), czyli celowo wyprodukowanymi w celu
oznaczania (znaki te pochodza od nadawcy i opieraja si¢ na konkretnych konwen-

3 Takie rozumienie owych motywow wspolgra z myslg Romana Ingardena, ktory wskazywat, ze
w muzyce programowej mozliwe sa tzw. motywy przedstawiajace, rozumiane jako ilustracyjne ,,two-
ry dzwickowe”, odnoszace si¢ do mniej lub bardziej okre$lonej sfery czysto przedmiotowej. Por.
K. Kiwara, Problem ,,znaczenia muzyki” w polskich koncepcjach fenomenologicznych na przyktadzie
11 Symfonii Wigilijnej Krzysztofa Pednereckiego oraz IV Symfonii Witolda Lutostawskiego, w: A. No-
waK (red.), Dziefo muzyczne, znak, Bydgoszcz 2012, s. 245-259.

* U. Eco, Semiotics and the Philosophy of Language, Bloomington 1984.
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cjach w celu przekazania jakiego$ znaczenia), ktore za$ naturalnymi (naturalsi-
gns), przynaleznymi do pierwszej wyodrebnionej przez Eco klasy znakow identy-
fikowanych z rzeczami naturalnymi lub zdarzeniami.

Ta klasyfikacja znakow przesadza rowniez o charakterze ich interpretacji. Znaki
naturalne, ktore posiadajg w swojej brzmieniowej strukturze pierwiastek mimesis,
s najczesciej semantycznie wielopoziomowe’. Z katalogu co najmniej dziewigciu
pomystow® brzmieniowych o potencjale znakowym w blizszej perspektywie zale-
dwie trzy mozna zaliczy¢ do kategorii znakow naturalnych, a co za tym idzie, ob-
serwowac bogatg strukture ich znaczen.

Najbardziej wyrazistym pomystem brzmieniowym utworu jest gra na glinia-
nych gwizdkach wpisana w partie choralne. Przeszywajacy, intensywny dzwick
gwizdkéw funkcjonuje przede wszystkim jako czytelny znak czego$ pierwot-
nego 1 barbarzynskiego. Pojawia si¢ on w utworze trzy razy, zawsze wywotujac
silne uczucie niepokoju. Dzwigk glinianych gwizdkow, ktore sa czesta dziecigca
zabawka, wskazuje takze przewrotnie wlasnie na dziecko — jako podmiot szcze-
gblnie w utworze obecny. I wreszcie w wymiarze wlasciwego symbolu znak ten
pojawia si¢ jako swoisty ekwiwalent brzmieniowy dedykacji kompozytora: Pew-
nemu chiopcu z Aleppo. Przeszywajacy dzwigk gwizdkow staje si¢ tym samym
artystyczng reakcja na doswiadczenie wspodtczesnosci.

Innym znakiem naturalnym w De profundis jest obecno$¢ dzwigkdéw Swia-
ta natury w postaci odglosow szumu wiatru, dzwickow cykad, ale takze szeptow
i sykow’. Efekt szumowy Czerniewicz osiaga na podstawie dwoch typoéw dziatan.

° Na taka nature znaku wskazuje m.in. Charles Pierce, tworzac koncepcje ikonu, indeksu i sym-
bolu. Echa mysli filozofa odnajdziemy takze u Eero Tarastiego, ktory rozwija je na gruncie zjawisk
czysto muzycznych. Ta teoria nie jest koncepcja zamknigta, a jej obecna ewolucja stawia szereg pytan
o istotg hierarchicznej struktury rozumienia muzycznego znaku. Pewne watki tej koncepcji sg jednak
dla niniejszych rozwazan no$ne, zwlaszcza jesli zgodzimy si¢ co do tego, ze znak muzyczny, nawet
jesli intencjonalnie ma charakter konkretnego komunikatu, w praktyce percepcyjnej moze budowac
inne, cz¢sto niezamierzone znaczenia.

¢ Kompozytor w swym autoreferacie opisuje dziewig¢ struktur brzmieniowych, ktore majg istotne
znaczenie dla przebiegu dzieta: 1. brzmienia unisonowe i oktawowe (narastajacy w orkiestrze smyczko-
wej dzwiek ,,c” wylaniajacy si¢ z dzwigku dzwondéw rurowych); 2. delikatne brzmienia dzwonoéw 1 for-
tepianu, ktore w kolejnych fazach kompozycji przeksztalcaja si¢ w pozytywkowe dzwigki dzwonkow,
krotali, wibrafonu i trojkata; 3. przeszywajace gwizdy wydobywane z glinianych gwizdkéw — koguci-
kow, na ktorych graja chorzysci; 4. dzwigk tam-tamu, ktory w dalszym toku utworu uzyty w potgznej
dynamice petni rolg czytelnego sygnatu wskazujacego na wejscie kompozycji w nowa fazg; 5. gwattow-
ne zmiany dynamiczne dokonujace si¢ przy pomocy gry tremolo na instrumentach perkusyjnych;
6. akord fortepianu zbudowany na dzwigkach skali: caty ton — potton; 7. klastery fortepianu w najniz-
szym rejestrze instrumentu, ktore w dalszych fazach kompozycji wzbogacone zostang o struktury kla-
sterowe w rejestrze najwyzszym; 8. szepty, oddechy, mowa, okrzyki — elementy, ktdre pojawiaja si¢ po
ekspozycji, w 111 fazie czegsci pierwszej utworu; 9. repetowane dzwieki kottow. Por. przypis nr 2.

7 Pierwowzorem dla takich strategii s3 do$wiadczenia kompozytora w obszarze muzyki elektro-
nicznej.
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Po pierwsze, jest to spektakularne potraktowanie gtoski ,,s”. Syczenie w konco-
wej fazie dziela jest nie tylko przypisane do partii choralnej, ale obejmuje stop-
niowo wszystkich wykonawcow. Ten efekt o wyraznie mimetycznym charakterze
rozwija si¢ poczatkowo ze stowa profundis, w ktorym ostatnia gloska jest rozcig-
gana. Drugi pomyst polega natomiast na efekcie gto$nego oddychania, ktoéry po-
wstaje przez szept na wdechu lub np. w grupie instrumentéw detych na grze bez
stroikow (w obojach i fagotach), gdzie muzycy tylko wdmuchuja powietrze. Na
poziomie podstawowym ,,syczenie” jest wprost nasladowaniem dzwickow zwie-
rzgcych 1 szumu powietrza, natomiast szczego6lng funkcj¢ nadaje mu kompozytor
przez przypisanie do wyrazenia De profundis (czyli ,,glgbokosci/otchtani”), z kto-
rego wyrasta ten mimetyczny pomyst. Na poziomie symbolicznym intencje tworcy
dotykaja refleksji nad kondycja etyczng cztowieka, ktory z tatwoscig przekracza
granic¢ $wiata kultury, pickna i cywilizacji, wkraczajac w barbarzynska, a nawet
zwierzgcg przestrzen.

Znakiem naturalnym jest takze brzmienie dzwonow, ktore inicjujg dzieto. Pro-
stota tego pomyshu bezposrednio przywotuje brzmienie koscielnych dzwonow,
wskazujac jednocze$nie na atmosfere swiagtyni chrzescijanskiej, a takze na pier-
wiastek religijny w zyciu cztowieka. Symbolicznie znak ten uosabia obecnos¢ nad-
przyrodzonej, boskiej istoty, a takze lepszego, duchowego $wiata, rodzaj dzietlowe-
go sacrum.

Znaki, ktore w mysl klasyfikacji Eco zaliczy¢é mozna by do ,,znakéw sztucz-
nych” (artificialsigns), majg mniej transparentny percepcyjnie charakter, co wynika
przede wszystkim z ich innej natury dzwigkowej. Dlatego nie wyodrgbniajg si¢ tak
intensywnie w tkance dzieta. Ich specyfika wigze si¢ bezposrednio ze znaczeniem,
jakie kompozytor nadaje im wprost. Znaczenie to jednak nie ujawnia si¢ w sposob
oczywisty. Ma raczej charakter podskorny, a tym samym silniej powigzany z war-
stwg techniczng dzietla.

Te grupg znakdéw otwiera eufoniczno-pozytywkowy pomyst, w ktorym kom-
pozytor czesto positkuje si¢ brzmieniem dzwonkow, szklistymi dzwickami for-
tepianu, niekiedy trdojkata lub elektronikg. Jego najbardziej wyrazista projekcje
spotykamy w utworze Kaire Maria (na fortepian i tasme, 2009), ktory w zasadzie
w calosci jest zbudowany z powtarzajacej si¢ minimalistycznej formuty nagranych
na tasme dzwiekoéw czelesty, harfy i dzwonkoéw. Mniejsze znaczenie konstrukcyjne
pomyst ten ma w innych utworach, cho¢ bez trudu mozna go odnalez¢ np. w Pla-
cze z Tobg Krolowo Nieba (muzyka elektroniczna z 2009 r.), czy we Fresku w czer-
wieni (muzyka elektroniczna z 2013 r.). We wszystkich tych dzietach 6w pomyst
staje sie, wedle intencji kompozytora, znakiem obecnosci pozaziemskiego Swiata.
W De profundis pojawia si¢ poczatkowo w partii fortepianu i dzwondw, jako uni-
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son na dzwieku ,,c”. Z tego zalazka wyrastaja nastepnie kolejne projekcje motywu
juz jako zespolone brzmienie dzwonkow, krotali, wibrafonu i trojkata.

Wsrod innych waznych pomystow brzmieniowych pojawia si¢ takze akord
w partii fortepianu pierwszego zbudowany z dzwigkow skali: caty ton, polton.
Ostry charakter tych wspotbrzmien w zestawieniu z poczatkowo eufoniczng aurg
innych partii jednoznacznie si¢ wyodrebnia, stanowigc poczatkowo element obcy,
a nawet draznigcy brzmieniowo. Taki wlasnie niepokojacy sens czego$ ztowiesz-
czego idysonujagcego ma pierwotnie uzycie tego pomyshu przez kompozytora.
Stopniowo jednak w toku rozwoju dzieta pomyst ten wplata si¢ w coraz bardziej
gestniejgcyg strukture, a jego kolejne projekcje inicjuja budowane z rozmystem c/i-
maxy. W sensie znakowym jest to wigc brzmieniowy zwiastun przemiany nastroju,
ktory symbolicznie podkresla kumulujaca sie w utworze dychotomig.

Obok tych kilku najbardziej wyrazistych pomystow brzmieniowych kompozy-
tor wskazuje jeszcze inne jak np. dzwigk tam-tamu w wysokiej dynamice otwie-
rajacy wejscie nowej fazy dzieta, czy klastery w najnizszym rejestrze fortepianu.
Sledzac tok narracji dzieta, nasuwa si¢ jednak wniosek, ze omowione szczegétowo
pomysty nalezg do tych najwazniejszych, z ktorymi inne w jaki$ sposdb korespon-
duja, czesto konsolidujac si¢ i przeksztatcajac.

Natura opisanych watkow brzmieniowych, ktorych kontekst jest wyraznie zna-
czeniowy, wskazuje jednoczes$nie, juz na poziomie koncepcji dobranego materiatu,
na istot¢ dzietowych rozterek, ktora dotyka kondycji etycznej cztowieka, religii
chrzescijanskiej jako $rodka konstytuujacego etyke w europejskiej cywilizacji,
rozdarcia pomig¢dzy $wiatem realnym (brutalnym, a nawet zwierzgcym) a ducho-
wym (pozaziemskim i picknym).

Krok 2

Tak formutowane tworcze refleksje, dla ktorych zrodtem jest program utworu, z po-
ziomu znakowych jednostek brzmieniowych przenoszone sa w sposob komplementar-
ny na koncepcje formy dziela. Inaczej méwiac, konstrukcja utworu pozostaje w Scistym
zwigzku znaczeniowym zardwno z pozamuzycznym programem, jak i poszczegolny-
mi motywami. W koncepcj¢ formy wpisuja si¢ rowniez wybrane przez kompozytora
wersety z biblijnej Ksiggi Psalmow?®, zwlaszcza na poziomie sensow poszczegdlnych
stow, ktore ponownie traktowane sag w sposob znakowy lub wrecz symboliczny.

8 ... amen.

De profundis clamavi ad te, Domine:
Domine, exaudi vocem meam! [Ps 130,1-2]
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Podstawowym spostrzezeniem o charakterze wstgpnym jest fazowo$¢ struktury
dzieta. Jej najbardziej wyrazistym przejawem jest zasada budowania wyrazowego
napiecia az do momentu kulminacji, po ktérym caty proces rozpoczyna si¢ od nowa.
Spojrzenie na utwor z lotu ptaka ujawnia takze delikatnie naszkicowang analogie do
struktury ABA!, ktorg poprzedza syntetyczny wstep. Konstrukcja tego wstepu jest
zabiegiem, ktory wskazuje rowniez na inne zrodlo inspiracji utworu, wyrastajace ze
sztuki kina — film pt. Melancholia Larsa von Triera. Ten katastroficzny, ale jedno-
czesnie bardzo kameralny obraz rozpoczyna si¢ szeregiem zatrzymanych w kadrze
sekwencji, ktore zwiastujg ciag wydarzen®. Analogicznie, na przestrzeni 19 poczatko-
wych taktow Czerniewicz prezentuje najistotniejsze pomysty muzyczne w nastgpu-
jacej kolejnosci: unison na dzwigku ,,c”, ktory tgczy brzmienia smyczkow, dzwonow
i fortepianu; dzwigk tam-tamu; klastery w najnizszym rejestrze fortepianu; przeszy-
wajgce dzwieki gwizdkow; akord sekundowy w partii fortepianu (nastgpstwo: caty
ton — potton); gra tremolo na instrumentach perkusyjnych prowadzaca do wzrostu
dynamiki i repetowane dzwicki w partii kottow. Sposrdd opisanych wyzej 1 wymie-
nionych przez kompozytora pomystow-znakow w tym wstepie nie pojawiajg si¢ je-
dynie atawistyczne szepty isyczenia. Zapowiedzig o charakterze konstrukcyjnym
jest natomiast wyrazna kulminacja dynamiczna w zamykajacym wstep tremolo in-
strumentow perkusyjnych.

Znamiennym zabiegiem jest takze pojawiajgce si¢ na styku wstepu i czesci
A stowo Amen, ktore jest jednoczesnie pierwszym wejsciem partii choru. Przewrot-
nie wiec to, co zazwyczaj wienczy dzieto, staje si¢ jego wlasciwym poczatkiem.
Stowo Amen 1 nastepujaca po nim wokaliza to jednoczesnie jedyny, odwotujacy
si¢ bezposrednio do tonalnosci dur-moll, pomyst brzmieniowy utworu (oparty na
dzwigkach tonacji f-moll). Takie rozwigzanie ponownie ma range znakowa, kom-
pozytor wskazuje bowiem, ze to, co harmonijne i ucywilizowane, prawdopodobnie
nie ma juz racji bytu, stad zamknigcie stowem Amen. Tak wyrazny pomyst melo-
dyczny, usytuowany ws$rod brzmien unisonowych, eufonicznych, jest jednoczes$nie
niezwykle no$ny. Jego kolejne projekcje w innych fragmentach dzieta, najczesciej
w postaci instrumentalnej, sa doskonale czytelne nawet w zestawieniu z brzmie-
niami wyrazistymi, ostrymi.

Wewnetrznie czgs¢ A jest ksztaltowana na podstawie trzech nastgpujacych po
sobie climaxow. Kazdy znich poprzedza moment naglego wyciszenia, a nawet
stagnacji. Proces osiggania kulminacji brzmieniowych przebiega na krotkich od-

[llumina oculos meos, nequandoobdormiam in morte [Ps 13,4b]
Emitte lucem tuam et veritatem tuam: ipsa me deduxerunt et adduxerunt in montem
sanctum tuum [Ps 43,3].

° Jako tlo muzyczne rezyser wykorzystuje uwerture do I aktu Tristana i Izoldy Richarda Wagnera.
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cinkach, w ktorych kompozytor stosuje przejrzyste procedury, jak: poszerzanie
wolumenu brzmienia, zageszczanie pola dzwigkowego, poszerzanie skali gry in-
strumentalnej i partii wokalnych, a takze specjalne efekty, jak krzyk lub gwizd.
Te akcje muzyczne majg charakter systematyczny, ale jednoczes$nie przebiegaja
niezwykle gwattownie, co powoduje uczucie swoistego dyskomfortu u stuchacza
(zwlaszcza o tradycyjnych nawykach percepcyjnych).

Pierwszy wers z Ps 130 pojawia si¢ dopiero w ostatniej fazie czgséci A (od taktu
92-136), ktora prowadzi do najbardziej wyrazistej kulminacji w takcie 136. Recy-
tacja tekstu w glosach choralnych wykorzystuje efekt sussurando potaczony z glo-
$nym, przerysowanym oddychaniem oraz syczeniem na ostatniej glosce stowa pro-
fundis. Kompozytor celowo rozcigga w czasie budowane napigcie, uzyskujac tym
samym rzeczywisty efekt ,,wotania z glgbokosci/otchtani”. Ostatecznie pojawia si¢
deklamacja przy zageszczanej stopniowo strukturze rytmicznej i wreszcie krzyk
w fazie kulminacji.

Wyodrebnienie czesci B (od taktu 136), ktdra ponownie zaczyna si¢ wycisze-
niem i stagnacja, ma kilka uzasadnien. Po pierwsze, jest to odcinek, w ktérym
pojawiaja si¢ kolejne wersy tekstu i tekst staje si¢ na pewnych etapach nosnikiem
narracji. Po drugie, kompozytor w specyficzny sposob buduje tu akcje muzycz-
na, ktorej istotnym elementem stajg si¢ wiclopoziomowe opadajace glissanda.
Szczegolnie mikrotonowo opadajace linie w partii choru i instrumentow detych
wpisujg si¢ w charakter odcinka Lamentoso, ktory zwienczony jest stowem mor-
te. Po trzecie, charakterystycznym zabiegiem jest eksploatowanie brzmien wy-
sokich, ktore osiggane sg najczesciej stopniowo w procesie przesuwania rejestru
ku gorze.

Rozbudowana cz¢$¢ B nie jest wewnetrznie jednorodna. Jej fazowa struktura
przebiega w co najmniej kilku etapach o wewnetrznie przejrzystej organizacji. Pod-
stawowym pomystem dla takiej konstrukcji sg zabiegi fakturalne. Rozpoznajemy
tu dwa typy uje¢ materiatu: struktura polifonizujaca, gdzie najczesciej kazdy wy-
konaweca realizuje swoja autonomiczna parti¢, oraz ujgcia homofonizujace, gdzie
wszystkie glosy rytmizowane sg jednorodnie. W niektorych sytuacjach te dwa typy
organizowania przestrzeni nakladaja si¢ na siebie synchronicznie w ten sposob, ze
grupom instrumentalnym przypisane sg rozne srodki fakturalne. Wyraznie nasuwa
si¢ tu analogiado polskiego modernizmu w jego sonorystycznej odstonie. Na to
zjawisko wskazuje zwtlaszcza Krzysztof Droba, ktory wprost nazywa sonoryzm
,muzyka faktur”'®, W dziele Czerniewicza taka gra fakturg nie jest przypadkowa,

10 K. DroBa, Sonoryzm polski, w: M. Popnasski (red.), Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 1:
Eseje, Gdansk — Warszawa 2005, s. 277-281.
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gdyz réznorodnos$¢ uje¢ wyraznie dynamizuje konstrukcje czesci B, w ktorej, ana-
logicznie do czgsci A, pojawia si¢ kilka wewnetrznych climaxow.

Ten zabieg ma takze swoje uzasadnienie w konteks$cie symbolicznym, kluczo-
we dla odcinka B sg bowiem stowa Ps 43: Emitte lucem tuam et veritatem tuam:
ipsa me deduxerunt et adduxerunt in montem sanctum tuum (Zeslij swa $wiatlos¢
1 wiernos¢ swoja: niech one mnie wiodg, niech mnie przywioda na gor¢ Twa §wig-
ta). Kompozytor wigc niejako mozolnie, ale uparcie usituje wprowadzi¢ stucha-
cza na ,,gore Twa Swigta”. Proces ten odbywa si¢ stopniowo, czemu shuzg kolejne,
lokalne kulminacje dynamiczne oraz przesuwanie pola dzwickowego w kierunku
wysokiego rejestru. Wtasciwa i ostateczna kulminacja (t. 296 i kolejne) jest row-
niez zwienczeniem czegsci B. W tym sensie symboliczne odczytanie tekstu przekta-
da si¢ na sfere konstrukcji dzieta''.

Czes¢ A' po momencie kulminacji generalnej wytania si¢ bez pospiechu. Kompo-
zytor, wzorujac si¢ na tancuchowej formie dziet Lutostawskiego, stopniowo rozrzedza
faze¢ kulminacji. Proces ten dokonuje si¢ na przestrzeni ok. 30 taktéw i trwa ok. 1°30”.
Podstawowym zalozeniem jest tu oddynamizowanie, ale takze wyrazne rejestrowe
przesuwanie w kierunku brzmien niskich. Na tym tle rowniez stopniowo dokonuje si¢
proces ,,odmuzyczniania”. Partie poszczegdlnych wykonawcow, takze instrumentali-
stow, zmieniajg si¢ w partie szeptane, moéwione i syczace. W ten sposob — symbolicz-
nie — kompozytor akcentuje ostateczne zwyciestwo natury nad kultura, pierwiastka
barbarzynskiego i pierwotnego nad religig i humanizmem. Rozchodzace si¢ w prze-
strzeni wyciszane glosy ludzkie, jak szepty modlitw, powoli zamieraja.

Zamknieciem dziela jest powr6t czystego, eufonicznego brzmienia wibrafonu,
dzwonkow i trojkata na dzwieku ,,c”. Wokot tej wysokosci w glosach choralnych
eksploatowana jest gloska ,,a”, ktora jest w zakonczeniu dzieta jedynie namiastka
wczesniejszego Amen. Tym samym dokonuje si¢ ostateczne domknigcie, ktore jed-
nak w swej symbolice ma nadal wymiar niepokojgcy i mroczny.

Wyodrebnienie ostatniego odcinka dzieta, jako A', ma raczej charakter umow-
ny. Cho¢ pojawiajg si¢ tu pewne watki nawigzujace do odcinka A, to jednak jego
sens polega gtownie na zamknigciu oraz dopowiedzeniu dzietowych znaczen. Za-
mieranie, przechodzenie od dzwickéw muzycznych do szeptu i efektow mimetycz-
nych ma w mysl zamierzen kompozytora symbolizowa¢ refleksj¢ nad upadkiem
cywilizacji, ktoéra dokonuje si¢ po wyrazistej kulminacji. Ten upadek jest roztozony
w czasie, ale jego efekty sg niecodwracalne. Dlatego nawet w zakonczeniu nie moze
juz pojawi¢ si¢ stowo Amen, a jedynie jego namiastka na glosce ,,A”.

11" Ten efekt stopniowego wznoszenia si¢, wchodzenia ku gorze jest efektem nasladowczym silnie
zakorzenionym w europejskiej kulturze muzycznej. W barokowe;j teorii afektow charakteryzowany
byt jako figura retoryczna anabasis.
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W tak wyrazi$cie zaplanowanej konstrukcji utworu istotny udzial biorg brzmie-
nia znakowe szczegdtowo opisane powyzej; np. kazdg fazg¢ dzieta rozpoczyna
eufoniczne brzmienie smyczkow na dzwigku ,,c” oraz motyw dzwonkowy, ktore
symbolizujg czystos¢ i prostote, a takze pierwiastek religijny, chrzescijanski. Z ko-
lei dzwigk glinianych gwizdkow eksploatowany w czesciach skrajnych (wyko-
rzystywane w wysokim rejestrze brzmienia fletow prowadza takze do podobnego
efektu w czgsci B), ktory wprowadza niepokoj, ale takze akcentuje podmiotowosc¢
i niewinnos$¢ dziecka, pojawia si¢ zazwyczaj gwaltownie, na eufonicznym i oddy-
namizowanym tle, jak ztowieszcza przestroga zwiastujgca narastajgcg kulminacje
brzmieniowa. Atawistyczne szepty, syki i glosne oddychanie, ktore pojawiajg si¢
juz w czgséci A, najbardziej wyrazista funkcje znaczeniowa uzyskuja dopiero po-
migdzy czesciami B 1 A', gdzie ostatecznie zawlaszczajg prawie cala przestrzen
brzmieniowa, czyli symbolicznie ,,przejmuja wladz¢” nad harmonijnym $wiatem
kultury i religii, §wiatem chrzescijanskiego porzadku.

Dzieto jest wigc konsekwentne zardéwno na poziomie podstawowym, czyli czy-
sto znakowym, jak 1 wyzszym — konstrukcji formalnej. Spaja je znaczeniowa idea
tworcza, ktora podporzadkowuje obserwowane parametry.

Krok 3

Niewatpliwie muzyczna koncepcja dzieta uwiktana jest w pozamuzyczny swiat
idei. Pierwiastek duchowy, boski, chrzescijanski, w ktérym kompozytor upatruje
takze wazny komponent cywilizacyjny i kulturowy, §ciera si¢ z pierwiastkiem cie-
lesnym, ludzkim, barbarzynskim, pierwotnym, przeciwstawianym kulturze $wia-
tem natury w jej dzikim wymiarze. Ta wyrazna konfrontacja jest zrédtem rozterek
tworcy, stajac si¢ rowniez ich celem. W tym kontekscie obserwowane brzmienia
znakowe, abstrahujac od ich dzwickowego zrddta, nalezy analizowaé takze jako
no$niki komunikatu, ktory jest wyraznie dwoisty i opozycyjny w swoim znacze-
niowym potencjale.

ZnaczeniowosC jest wiec bezsprzeczng dominantg dzieta, w ktérym w sposob
pozornie swobodny spotykaja si¢ rozne watki brzmieniowe. Co godne podkresle-
nia, kompozytor bez wahania zestawia odlegle kategorie brzmieniowe wowczas,
gdy stuza one budowaniu tego komunikatu. Unifikacja brzmien odbywa si¢ wigc
jakby mimochodem, w pierwszej kolejnosci wedlug norm wyrastajacych spoza
muzycznego przestania.

W tym kontekscie pojawia si¢, po pierwsze, koegzystencja $wiata sacrum i pro-
fanum. Sacrum to dla kompozytora przestrzen czysta i eufoniczna, ktorg wprowa-
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dza dzwigk dzwondw, brzmienia unisonowe wzmacniane szklista i jasng barwa.
Ta przestrzen ujawnia si¢ takze w warstwie tekstu, szczego6lnie w jego biblijnym
zrodle, 1 w sensie stow, ktére moglyby stanowi¢ chrzescijanskie credo — podazania
za glosem Boga. Szczegdlnym, waznym konstrukcyjnie elementem dzieta jest row-
niez obecnos¢ stowa Amen, ktore otwiera cze$¢ A. Jego skrocona wersja w finale
dzieta — tylko gloska ,,a” — jest jednoczes$nie nawigzaniem do klasycznych $pie-
wow choralnych w przestrzeni sakralnej. Do sfery sacrum zalicza si¢ w utworze
wreszcie inny watek mimetyczny — szept u schytku czgsci A', ktory w tym miejscu
zyskuje znaczenie wyciszonej modlitwy.

Opozycyjnie traktowane w utworze profanum eksponuje pierwiastek ludz-
ki i naturg. Ten $wiat to brzmienia mimetyczne, ktére przywotuja dzwigki zwie-
rzat, jak syczenie i glosne oddechy. To rowniez dzwicki wydawane przez gliniane
gwizdki, ktére zazwyczaj kompozytor zestawia z brzmieniem eufonicznym. Obok
mimesis, to, co ludzkie, reprezentujg brzmienia ostre, a wigc sekundowy akord
i klastery w partiach fortepianow, ktore stopniowo sg rozszczepiane i stanowig za-
lazek budowania faz kulminacji; podobnie jak narastajacy dzwick tam-tamu, ktory
roOwniez w rozszerzajacej si¢ dynamice stuzy rozwojowi napigcia.

Tworzace ten rozmyS$lny konflikt sfery nie zawsze daje si¢ rozdzieli¢. Dobrym
przyktadem sg tu wspomniane juz szepty w zakonczeniu dziela. Z jednej strony, jak
powiedziano, nawigzuja one do modlitw, z drugiej natomiast jako dzwigki szeptane
symbolizuja pierwiastek czysto ludzki. Staja si¢ tym samym szczegdlnym przeja-
wem unifikowania znaczen.

W opisang nadrzedno$¢ $wiata idei wpisuja sie takze inne pola obserwacji
srodkow brzmieniowych w utworze. Do takich przestrzeni nalezy sfera tech-
niczno-stylistyczna, dla ktorej w przypadku De profundis istotnym punktem
odniesienia jest perspektywa historyczna'?, kompozytor zestawia bowiem dwie
XX-wieczne estetyki: modernistyczng i postmodernistyczng. O ile w kontekscie
modernizmu mozemy mowic¢ o pewnej okreslonej, nowatorskiej stylistyce, o tyle
postmodernizm swoja tozsamo$¢ buduje raczej w oparciu o filozofi¢ miksowa-
nia i zabawy konwencjami, ale takze minimalizm i eufoniczno$¢!®. W przyjetych
przez kompozytora strategiach zwlaszcza ta ostatnia cecha, czyli eufoniczno$¢
brzmienia oraz powracajace echa tonalno$ci dur-moll, sa kategoriami szczego6l-
nie rozpoznawalnymi.

12 Wobec tego, co juz powiedziano, zestawianie brzmien ostrych oraz eufonicznych, jako sobie
przeciwstawnych, wyrasta do pewnego stopnia z opisanych kategorii sacrum i profanum.

13 Por. J. Pasa-StacH, Kompozytorzy polscy wobec idei modernistycznych i postmodernistycz-
nych, w: A. JARZEBSKA, J. PAIA-STACH (red.), Idee modernizmu i postmodernizmu w poetyce kompozy-
torskiej i w refleksji o muzyce, Krakéw 2007, s. 55-73.
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Prymat jednak w dziele przejmuje estetyka modernizmu. Nie lezy ona jedynie
w zakresie eksploatowania brzmien ostrych, cho¢ to one sa najbardziej spektakular-
ne. Jej gtéwnym przejawem jest funkcja czynnika brzmieniowego, jaka od poczatku
podkresla kompozytor. Myslenie ta kategorig ma swoje pierwotne zrédto w sonory-
zmie, jako strategii poszukiwania i eksplorowania barw. Do jej charakterystycznych
przejawow nalezy takze wykorzystywanie brzmien spoza tradycyjnego instrumenta-
rium jak dzwigk gwizdkow, krzyki, szepty, syczenie. Wérdd kategorii sonorystycz-
nych sytuuje si¢ rowniez mikrotonowos¢, szczegdlnie obecna w postaci wielopo-
ziomowych, opadajacych glissand, ale takze jako inne brzmienia przejsciowe. Do
typowych eksperymentow z zakresu poszukiwan modernistycznych nalezy takze po-
jawiajacy si¢ w kontrolowanym wymiarze aleatoryzm (np. w partii smyczkow, gdzie
zaznaczone sg tylko graficznie linie struktury melorytmicznej).

Usytuowana na drugim biegunie estetyka postmodernizmu, obok oczywistej
i opisanej juz eufonicznos$ci, wyraza si¢ takze na gruncie dwoch zjawisk: struk-
tur minimalistycznych i sposobu organizowania muzycznego czasu. Kluczowa dla
minimalizmu powtarzalno$¢ pojawia si¢ np. w partii fortepianéw, gdzie kompo-
zytor powtarza wielokrotnie dwie struktury akordowe — akord sekundowy o bu-
dowie: caly ton — potton oraz klaster w niskim rejestrze instrumentu. Ten zabieg
ma réwniez swoje uzasadnienie w narastajacej kulminacji wyrazowej. Z kolei czas
muzyczny cechuje obecno$¢ odcinkdéw stagnacji, ktorej przejawem jest trwanie
akcji muzycznej, a nie jej rozwoj. Takie fazy czasowego marazmu rozlozone sa
rownomiernie w przebiegu dzieta i najczesciej zestawiane z nagle pojawiajacymi
si¢ kulminacjami. W ten sposob kompozytor rownowazy odcinki statyczne z dy-
namicznymi.

Wsrod wszystkich pojawiajacych sie w utworze perspektyw brzmieniowych dla
obcujacych z muzyka Czerniewicza stuchaczy czytelna jest jeszcze jedna. To eks-
plorowanie brzmiefn wypracowanych na gruncie muzyki elektronicznej. Kompozy-
tor, ktory od kilku lat przezywat w swej tworczosci faze silnej fascynacji muzyka
generowang komputerowo, ostatecznie postanowil przenie$¢ te do§wiadczenia na
muzyke akustyczng. W tym obszarze rowniez mozna doszukiwac¢ si¢ przelamy-
wania obowigzujacych konwencji, gdyz stosowanie brzmien komputerowych nie
wymaga od kompozytora uwzgledniania specyfiki wykonawczej i pozwala na nie-
ograniczong swobod¢ rozwigzan. Jednak z technicznego punktu widzenia proces
odwrotny to mozolne poszukiwanie upragnionego efektu brzmieniowego na grun-
cie klasycznych $rodkow. W tym procesie istotny udzial maja ponownie efekty
mimetyczne, ktére kompozytor musial odnalez¢ poza brzmieniem orkiestry. Osta-
tecznie niektore osiggane przez Czerniewicza brzmienia tudzaco przypominajg sto-
sowane przez kompozytora brzmienia elektroniczne.
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Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze niezaleznie od pola obserwacji koncepcja
utworu pozostaje spojna. Na poziomie ideowym kompozytor sigga po kategorie
uniwersalne — sacrum 1 profanum, ktére koegzystuja w brzmieniowym wymiarze
symbolicznym. W zakresie warsztatowo-estetycznym miksowanie watkow prowa-
dzi do swoistej uniwersalizacji, ktora podporzadkowana jest tworczej idei. Dodat-
kowym rysem jest cickawa proba przenoszenia brzmien elektronicznych do $wiata
muzyki akustyczne;j.

Podsumowanie

Kantata De profundis w tworczosci Marka Czerniewicza jest kolejnym utwo-
rem komentujacym wspolczesng sytuacje chrzescijan na Bliskim Wschodzie. Ten
niezwykle wazki dla kompozytora temat pobudza intensywnie jego muzyczng wy-
obrazni¢. W swoja refleksj¢ tworca angazuje wszystkie komponenty dzieta; staja
si¢ one wlasciwymi nosnikami pozamuzycznego komunikatu. Na poziomie mikro-
formalnym Czerniewicz sigga po jednostki znakowe, ktore niezwykle intensywnie
odwohuja si¢ do brzmieniowych archetypdéw kulturowych. Na poziomie makrofor-
my buduje fazowa koncepcje¢ dzieta na podstawie nagromadzonych gwattownych
climaxow, ktore ponownie wpisuja si¢ w sens rozgrywajacego si¢ wspodlczesnie
dramatu. Realizowaniu pozamuzycznej idei stuzy gtéwnie eksplorowanie dwoch
opozycyjnych kategorii sacrum i profanum, ktéorym faktycznie podporzadkowa-
ne sg wszelkie jako$ci brzmieniowe. Estetycznie dzielo czerpie wiec swobodnie
z rozmaitych przestrzeni: modernizmu, minimalizmu, eufoniczno$ci i elektroniki.
Brzmienia te stajg si¢ rodzajem narracji, ktora kreuje kompozytor.

Cantata De profundis of Marek Czerniewicz — Christian reflection as sounds realization
Abstract

Cantata De profundis of Marek Czerniewicz is another musical piece commenting contempo-
rary events in the Middle East area. These topics very important for composer, it’s stimulating his
imagination. Implementing this idea a composer uses every kind of musical sounds. Organizing of
these sounds is connected with the dichotomy of pure, God world of sacrum, and barbarian, human
world of profanum. This fundamental idea allows the composer creating piece between two differ-
ent categories. Basic for this concept is freely way of using sources of sounds, which is important

feature of creating meaning of musical piece.
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Abstrakt

Kantata De profundis w tworczosci Marka Czerniewicza jest kolejnym utworem komentujg-
cym wspotczesna sytuacje chrzescijan na Bliskim Wschodzie. Ten niezwykle wazki dla kompo-
zytora temat pobudza intensywnie jego muzyczng wyobrazni¢. W realizacje tej koncepcji wpisuja
si¢ w dziele wszelkie jako$ci brzmieniowe. Ich organizowanie wyrasta z rozterek kompozytora,
dla ktorego $wiatem wspotczesnym rzadzi rozdarcie miedzy boskim, doskonaty i pigknym sacrum
a barbarzynskim i przyziemnym profanum. Ta fundamentalna idea tworcza pozwala organizowaé
koncepcje dzieta na podstawie dwdch opozycyjnych kategorie. Podstawowym zalozeniem jest wigc
swoboda w czerpaniu z réznych Zrodel brzmieniowych, ktora jest waznym $rodkiem kreowania

sensu dzieta.

Stowa kluczowe: Marek Czerniewicz, kantata De profundis, chrze$cijanie na Bliskim Wschodzie,

refleksja chrze$cijanska, unifikowanie brzmien.
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Silesian Texans — przyczynek do relacji

o stanie zachowania muzycznej kultury

Nie trzeba juz dzis$ przekonywacé nikogo, ze réoznorodne migracje z terendw Pol-
ski w $wiat byty i sg rzeczywisto$cig znaczacg. Do rangi symbolu, za sprawa roz-
norodnych uje¢ tematu, urosta tzw. Polonia amerykanska, czy — nieco mniej znana,
jednak istotna — kanadyjska. Niewielu jednak wiadomo, ze osadnictwo z terendw
dzisiejszej Polski w Ameryce nie zaczeto si¢ w Chicago, Denver, Detroit, czy Los
Angeles. Pierwsze zorganizowane osady zaktadali od 1854 r. chtopscy emigranci
ze Slaska; ich potomkowie do dzi§ postuguja sie gwara, ktora opisuja jako: ,,po
polsku, ale nie po warszawsku”. Analitycy podkreslaja tu fenomen zachowania
kultury mimo uptywu czasu i nieuchronnej wymiany pokolen.

Historia osiedlenia sie mieszkancow Slaska w rejonie, ktorego gtéwnym skupi-
skiem ludzkim dzi$ jest San Antonio w Teksasie, obrosta juz w wiele legend. Jedna
z najpowszechniejszych jest ta, upamigtniajaca pierwszg pasterke, ktora w miejscu,
ktore dzi$ jest bodaj centralnym punktem miejscowosci o swojsko brzmigcej na-
zwie Panna Maria, odprawit pod roztozystym debem dla przybytych $laskich emi-
grantow o. Leopold Moczygemba, franciszkanin pochodzacy z Pluznicy niedaleko
Wielkich Strzelec (dzi$ Strzelec Opolskich) w Wigilie Bozego Narodzenia 1854 r.
O ile osada Panna Maria istnieje naprawdg, o. Leopold roéwniez jest postacig histo-
ryczng, nawet 6w dab rosnie do dzi$ na tym miejscu, jednak uwaza sig, ze pasterka
ta nie mogla si¢ odby¢, gdyz w czasie, o jakim traktuje opowies¢, zakonnik petnit
swoje duszpasterskie obowigzki w oddalonej o 70 mil miejscowosci Castroville!'.
Nie ma natomiast watpliwosci, ze — zachecona listami o. Leopolda o nowej, wolnej
ziemi — pierwsza grupa emigrantdw rzeczywiscie wyruszyta ze Slaska we wrze-

! Zob. A. BrozZEk, Polonia amerykanska 1854—1939, Warszawa 1977, s. 8.
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$niu 1854 r. do Bremerhaven w Niemczech, skad barkentyna 3 grudnia dotarta do
Galveston w Zatoce Meksykanskiej i znalazta cel swojej podrozy u zbiegu rzek
Cibolo i San Antonio w miejscu, nazwanym pozniej Panna Maria®.

,,Kosciol pod wezwaniem Niepokalanego Poczgcia Najswietszej Marii Panny,
plebania, Visitors Center, czyli centrum informacji turystycznej, malutka poczta,
nieczynny sklep z szyldem Groceries F.V. Snoga, w okolicy ko$ciota kilka domow,
na niewielkim wzgoérzu cmentarz. To jest wlasnie Panna Maria, pierwsza polska
miejscowos$¢ i parafia zatozona przez Slazakow przybytych do Ameryki w 1854
roku™.

Dzi$ liczbe opisywanej spotecznosci potomkow owych emigrantdOw ocenia si¢
na okoto 200 tysiecy osdb, zamieszkatych juz nie tylko w miejscowosciach o na-
zwach: Kosciuszko, St. Hedwig (czasem mozna spotkaé tez nazwe Jadwigowo),
Cestochowa, Bandera, Helena i innych, cho¢ tam wtasnie wielu z nich wraca cy-
klicznie niemal jak do Zrédla. Czgsto w rozmowach ustysze¢ mozna podkreslanie
szczegolnego znaczenia tych miejsc, wsrod ktorych Panna Maria zajmuje z pew-
noscig centralng pozycje.

Trudno strescic tu ponad 150-letnia, ztozong histori¢ osadnictwa $laskiego w tym
rejonie. Warto podkresli¢, ze dzieje losow rodzin, zachowania jezyka i kultury uj-
muje wiele publikacji o r6znym charakterze. By z obszernego rejestru wymienic¢
tylko niektore: wydania i opisy skrupulatnie przechowywanych po obu stronach
oceanu jak drogocenne relikwie listow* i pamigtnikow, w ktorych odnajdujemy
to, co odchodzi w zapomnienie, czyli wspomnienia z podrézy do Nowego Swiata,
pierwszych tam krokow, szczesliwych, czy tragicznych wydarzen z osadniczego
zycia®, nastgpnie podroznicze notatki, jak te — autorstwa Stefana Nestorowicza
7 1910 1.5, czy opracowania E.J. Dworaczyka i W. Kruszki’. Istotny wktad w po-
znanie historii opisywanego zagadnienia wniost Andrzej Brozek, poswigcajac mu
sporo uwagi. Efektem jest szereg wydawanych nierzadko rownolegle w jezykach:
polskim i angielskim publikacji, m.in.: Pierwsi Slgzacy w Ameryce. Listy z Teksa-

2 Zob. tamze.

3 A. MUSIALIK-CHMIEL, Amerykariscy Slgzacy — dziedzictwo, pamieé, tozsamosé, Katowice 2010,
s. 110.

4 Por. A. Brozex, H. Borek, Pierwsi Slgzacy w Ameryce. Listy z Teksasu do Pluznicy z roku 1855,
Opole 1967.

5 Fascynujaco opisuje ten fenomen: A. MusiaLIK-CHMIEL, Amerykariscy Slgzacy.
¢ S. Nestorowicz, Notatki z podrozy po srodkowej i potnocnej Ameryce, Toledo (Ohio), 1910.

7 E.J. DWORACZYK, The first polish colonies of America In Texas, San Antonio 1936; W. Kruszka,
Historia Polska w Ameryce: poczqtek, wzrost i rozwdj dziejowy osad polskich w Potnocnej Ameryce
(w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie), t. IV, V, VII, Milwaukee (Wisconsin) 1905-1908 — za: A.
MusIALIK-CHMIEL, Amerykanscy Slgzacy, s. 111.
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su do Pluznicy z roku 1855, Polonia amerykanska 1854—1939°, Slgzacy w Tek-
sasie. Relacje o najstarszych polskich osadach w stanach Zjednoczonych'. Waz-
nym skutkiem niezwykle pracochtonnej, zbiorowej pracy badawczej i analizy jest
dwutomowe dzieto Silesian Profiles, wydane réwniez po polsku jako Slgscy Tek-
sanczycy''. Wewnatrz znajdziemy genealogie rodzin $laskich, miejsc zamieszkania
w Teksasie i wiele innych informacji, wraz z odniesieniem do umiejscowionych na
Slasku miejsc pochodzenia bohateréw publikacji. Praca wymagata, jak przyznaja
autorzy, drobiazgowych badan historii rodéw, ksiag parafialnych w Stanach Zjed-
noczonych i w Polsce. Istotne jest tu autorstwo wspomnianego dziela, zwigzane
z dziatalno$cig powstatej w 2002 r. (rok wybrano celowo dla upamigtnienia 150-le-
cia przybycia o. Leopolda Moczygemby do Teksasu) The Father Leopold Moczy-
gemba Foundation, ktorej przewodzi od poczatku ks. Franciszek Kurzaj. Wptyw
tego ostatniego na krzewienie $laskiej kultury w Teksasie spowodowat poréwny-
wanie jego zastug do 0. Moczygemby — zapewne zastuzenie. Fundacja zajmuje si¢
szeroko rozumiang dziatalnoscig kulturalng i wspieraniem prac badawczych i po-
pularyzatorskich poprzez organizacj¢ lub wspotorganizacje imprez kulturalnych na
miejscu (w Teksasie) i w Polsce, wreszcie powstanie swoistego mostu taczacego
starg ziemi¢ z nowa, a polegajacego na cyklicznych wizytach §laskich Teksanczy-
kéw w Polsce 1 przedstawicieli $laskiej spotecznos$ci w Teksasie. Do najnowszych
wreszcie publikacji zaliczy¢ mozna pozycje autorstwa Anny Musialik-Chmiel,
zwigzanej z dziatalno$cig Radia Katowice, traktujagcg o potomkach $lgskich emi-
grantow, bedaca efektem jej podrozy do Brazylii i Teksasu, oraz jej dalszych, in-
teresujacych badan'?. Ksigzka ta wzbudzila moje szczegdlne zainteresowanie ze
wzgledu na tematyke (podtytut: dziedzictwo, pamigé, tozsamosé) 1 aktualnosc z jed-
nej strony (wydana w 2010 roku), z drugiej za$ przez dotagczong plyte z fragmen-
tami wywiadow ze $laskimi Brazylijezykami (by przez analogi¢ ich tak nazwac)
i Teksanczykami. Ci ostatni to Stanistaw Dworaczyk z miejscowosci Kosciuszko
i Loretta Niestroy z Panny Marii. Autorka wielokrotnie odwotuje si¢ do pamigci
informatorow, ktorzy w fascynujacy sposob potrafig opowiadaé o swoim stosunku
do kultury przodkéw — emigrantow, starajacych si¢ o godne zycie w nowym kraju,
lecz takze zainteresowanych trwaniem we wilasnej wierze i tradycji, ktore przeciez

8 A. Brozek, H. Borek, Pierwsi Slgzacy w Ameryce.
> A. BROZEK, Polonia amerykariska 1854—1939.

19 TENZE, Slgzacy w Teksasie. Relacje o najstarszych polskich osadach w stanach Zjednoczonych,
Warszawa 1969.

11 J. DawsoN Erom 11N. (red.), Slgscy Teksariczycy. Emigracja ze Slgska do Teksasu w latach
1852-1859, tham. W. Reisch, Opole 2004.

12 A, MUSIALIK-CHMIEL, Amerykanscy Slgzacy.
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w zwlaszcza pierwszych, trudnych amerykanskich latach pomagaty przezy¢ dzieki
wspolnocie. Trzeba powiedzie¢, ze wywiady autorki nie sg pierwszymi materia-
fami dzwigkowymi zarejestrowanymi w tej spoteczno$ci. Juz w 1963 r. — 109 lat
od legendarnej pasterki pod dgbem w Pannie Marii — Karol Witt i Stanistaw Smia-
towski, dziennikarze Radia Wolna Europa, przeprowadzili wywiady i zarejestro-
wali $piewy czwartego 1 pigtego pokolenia emigrantow. Styszymy pigkng gware
slaska, ktora postuguja sie: Eliasz Moczygemba, ks. Edward Dworaczyk, s. Maria
Estera ze zgromadzenia felicjanek, Feliks Nika, Feliks Snoga, Ludwik Dziuk, Jan
Dziuk, Henry Dziuk (organista), Maria Janta-Mika, Wilhelm Wactawczyk, Feliks
Keller". Przynosza nam informacje o przodkach, ich historii, trudno$ciach, zwy-
czajach i... cickawostkach, takich jak nowe stowa powstate w wyniku zetknigcia
si¢ z nienazwang dotychczas w rodzimym jezyku rzeczywistoscig. Nade wszystko
jednak dowiadujemy si¢, ze mamy do czynienia z mgskim zespolem $piewaczym,
ktory prezentuje nam kilka piesni bozonarodzeniowych i wielkopostnych'4, m.in.
zobowiazujac si¢ kazdego roku przygotowaé¢ w miejscowym kosciele wykonanie
liturgiczne ,,Pasji” wg §w. Mateusza, spisanej niegdys przez Jana Labusa, z zastrze-
zeniem, ze zapis ten pozbawiony byl nut, byty tylko ,,marki”. Mozemy przyjrzec¢
si¢ tez tekstom, z jakich korzystali §piewacy, porowna¢ z zarejestrowanym wyko-
naniem i ,,0dkry¢” sposob owego zapisu'®.

Nastepny material dzwickowy otrzymalem od wspomnianego ks. Franciszka
Kurzaja. Pochodzi z czasu pdzniejszego, cho¢ nie zanotowano doktadnej daty reje-
stracji na taSmie magnetofonowej. Grupa wiernych $piewa przy akompaniamencie
fisharmonii, na ktorej gra znow Henry Dziuk (tu — mozna przypuszczaé po intona-
cji glosu — wyraznie starszy). Akompaniujacy instrument podziwia¢é mozemy do
dzi§ w zorganizowanym w starej plebanii w Pannie Marii muzeum. Tasme orygi-
nalng i kopi¢ opatrzono krotkim opisem: Gorzkie Zale 3 parts. St. Marys Polish
choir — oryginat i Gorzkie zale and other, Henry Dziuk organist — kopia, wraz z in-
cipitami $piewow. Styszymy wigc m.in. Gorzkie Zale, cho¢ pozostajace w obrebie
najpowszechniejszych wersji melodycznych, jednak z ciekawymi, czasem bar-
dzo dalekimi wariantami, nierzadko §piewane naprzemiennie przez zespot meski
i zeniski. Co interesujace — podobne juz udato mi si¢ rejestrowaé na Opolszczyz-

B Audycje znajduja si¢ w archiwum Panna Maria Historical Society. Kopie tych nagran
przywiozta takze do Polski Anna Musialik-Chmiel, por. A. MUSIALIK-CHMIEL, Amerykanscy Slgzacy,
s. 115-116.

14 Audycje wyemitowano po raz pierwszy na anteniec Radia Wolna Europa: ponadpotgodzinng 26
grudnia 1963 r. — ze $piewami bozonarodzeniowymi i okoto dziesigciominutowa 27 marca 1964 r. —
te, z zarejestrowana ,,Pasja”. Zob.: www.polskieradio.pl/68,Radia-Wolnosci (3.03.2013).

15 Por. A. MUSIALIK-CHMIEL, Amerykariscy Slgzacy, s. 116.
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Fragment przechowywanego w Pannie Marii r¢gkopisu ,,Pasji”

nie wspolczesnie. Od wersji §piewnikowej Gorzkich zZali odbiega Rozmowa duszy
z Matkq Bolesng, Spiewana na melodi¢ Stala Matka bolesciwa. Podobne przypadki
dokumentujg jednak rowniez wspotczesne badania na Opolszczyznie. Kolejne cze-
$ci nabozenstwa poprzedza deklamowana przez organiste zapowiedz rozwazania.
Dalej sa piesni: Ach méj Jezu, jak Ty kleczysz, Dobranoc, Glowo Swieta, ale tak-
ze znane do dzi$ glownie na Slasku piesni: Ciebie Boze chwalimy, Witaj krélowo
nieba (tu — popularna na Slasku wersja melodyczna), czy Juz teraz wszyscy wraz,
wykonywana w Polsce gtownie przy okazji obchodow kalwaryjskich np. w Kal-
warii Zebrzydowskiej i kalwarii na Gérze Swietej Anny, niemal spod ktorej stop
wyjechali przodkowie zarejestrowanych wykonawcow. Nagranie wienczy do dzi$
bardzo dobrze znana wsrdd wielu polskich emigracyjnych spotecznosci i — co war-
te dostrzezenia — $piewana tam zwykle w towarzystwie sporych emocji piesn Ser-
deczna Matko.

Zapis dzwickowy pasterki w kos$ciele w Pannie Marii z 1990 r. zawiera kolej-
na kaseta magnetofonowa uzyczona mi przez ks. F. Kurzaja. Warto podkresli¢, ze
wickszos¢ spiewow chor koscielny wykonuje tu w jezyku angielskim. To interesu-
jace zagadnienie w kontekscie teorii o zanikaniu kultury przodkéw i amerykanizo-
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waniu si¢ tej grupy z jednej strony, z drugiej za$ — by¢ moze interesujacy przyktad
wplywu jednostki na sporg spotecznosc. W 1986 r. ks. Kurzaj, delegowany przez
owczesnego Biskupa Opolskiego Alfonsa Nossola, przybyt bowiem do Teksasu
z zadaniem podtrzymywania $laskiej kultury, przy czym funkcj¢ proboszcza parafii
w Pannie Marii pehit w latach 1988—1998. W grudniu 2011 r. sam uczestniczytem
w pasterce w Pannie Marii i zarejestrowatem wykonywane z tej okazji $piewy. Ten
sam chor $piewa tu wszystkie piesni po polsku; co ciekawsze — cala uroczystos¢
wienczy koleda Pojdzmy wszyscy do stajenki, realizujac zwyczaj, o ktérym wspo-
mina w nagraniu z 1963 r. Henry Dziuk'®, przy czym wykonawcy przyktadaja do
tego faktu szczegodlng wage. Dzialalnos¢ Slaskiego duszpasterza — zdaje si¢ — nie
tylko powstrzymata, co nawet odwrdcita proces zaniku rodzimej $wiadomosci
wsrod potomkow $laskich emigrantow:

,Jechalem tam w 1986 roku, zeby robi¢ to, co zaczat abp Alfons Nossol — mowi
ks. Kurzaj. — Arcybiskup pierwszy odwiedzit potomkow $laskich emigrantéw
w ich pierwszej parafii Panna Maria. Troche mnie znat, wiedzial, ze znam gware.
Jednak mu powiedziatem: jo tam moga jecha¢, ale nie dla pieni¢dzy. Odpowiedziat
mi, zebym sie nie martwil, bo tam ksigdz ma gorzej niz w Polsce™"”.

Nalezy doda¢, ze przeprowadzajac wywiady ze $laskimi Teksanczykami, nie-
jednokrotnie spotykatem ludzi stwierdzajacych, ze dziatalnos¢ ks. Franciszka Ku-
rzaja byla dla nich mniej lub bardziej bezposrednia inspiracja, by przypominac
sobie jezyk przodkow lub nawet uczy¢ si¢ go od poczatku.

Na spotecznos¢ emigrantow dzialajg zwykle dwie, przeciwstawne sily: z jednej
strony dazenie do zacierania swojego pochodzenia, czyli szybsza stabilizacja po-
zycji spotecznej, utatwienie kariery zawodowej, plynne wejscie w spoteczenstwo
amerykanskie. Z drugiej za$ wspomina sig, ze starania o akceptacje, o bycie cze-
$cig spoleczenstwa amerykanskiego nie stato si¢ dla tych ludzi czym$ w rodzaju
,by€ albo nie by¢”. Jezyk angielski nie musiat by¢ dla wielu z nich po prostu po-
trzebny. Udokumentowane sg starania osadnikow do zachowania wiary, tradycji
przywiezionej z kraju pochodzenia. Swego rodzaju konkludujacym uogolnieniem
jest, ze tkwigcy w pewnej izolacji osadnicy przywiazywali wage do tradycji, ktora
pozwalala przezy¢ trudny czas zwlaszcza pierwszych lat emigracji. Stad oparcie si¢
na sprawdzonych wzorcach — by wymienic kilka i z r6znych dziedzin: zachowanie

16 I potym «Pdjdzmy wszyjscy do stajynki» — to byto zawsze na ostatku mszy” — wypowiedz
Henryka Dziuka w audycji RWE z26 grudnia 1963 r.; Adelaide Chumperlik z domu Urbanczyk,
zapytana o $piew choru w Pannie Marii, poinformowata mnie, ze w przesztoséci chor $piewat duzo
pigkniej, dzi§ trudniej spotkaé si¢, by ¢wiczy¢ Spiewy. Wywiad przeprowadzony z Adelaide
Chumperlik w Ko$ciuszko 17 grudnia 2011 r. znajduje si¢ w moim prywatnym archiwum.

17 M. Rzepka, Ks. pratat Franciszek Kurzaj z Teksasu Honorowym Slgzakiem roku, info.wiara.pl/
doc/171194.Ks-pralat-Franciszek-Kurzaj-z-Teksasu-Honorowym-Slazakiem-roku (26.11.2007).
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jezyka, sposob budowy domu, konieczno$¢ utrzymania wiary i religii wraz z jej
elementami sktadowymi: zwyczajami, obrzedami i piesniami. Swiadcza tez o tym
zachowane liczne pamigtniki rodzinne. Jednocze$nie podkresla si¢ rozny stopien
modyfikacji tradycyjnych norm i przystosowanie ich do nowej rzeczywistosci.

Dotychczasowe starania przyniosty wigc zbior dzwigkowych przekazow gtow-
nie religijnych, ale i $§wieckich, gromadzonych w réznym czasie. Trzeba powie-
dzie¢, ze wiekszos¢ z nich zarejestrowano niekoniecznie w celach badawczych, ale
np. popularyzatorskich (jak te, ktére powstaty w ramach dziatalnos$ci Radia Wolna
Europa lub Radia Katowice), czy z checi zachowania elementéw niematerialne;j
kultury (amatorskie nagrania). Istniejg tez zapisy wywiaddéw z informacjami na te-
mat historii, zwyczajow, a nawet pogladow kilku pokolen $laskich Teksanczykow.
Juz sam pobiezny oglad ukazuje spotecznos¢ zainteresowang trwaniem jgzyka, tra-
dycji 1 kultury przodkédw, traktujacej ja jako cos niezwykle wartoSciowego. Spo-
tkania za$ z przedstawicielami tej spotecznosci potwierdzaja to wrazenie, sktaniaja
tez do dziatan w kierunku opisania, utrwalenia, cho¢ niektorych elementow tej, tak
wcigz dynamicznie podlegajacej zmianom, rzeczywistosci.

Warto zada¢ tu pytanie: Czy zauwazalny w ostatnich latach wzrost zaintere-
sowania polskoscig — $cislej: slaskoscig, na tym terenie to sztuczne wskrzeszanie
obumierajacych reliktow kultury, czy trwaly proces? Upamigtnienie 160-lecia
emigracji teksanskiej ze Slaska, zarazem probe refleksji, stanowié ma w zamy-
$le, zainaugurowana w 2014 1.8, wystawa Slgscy Teksariczycy wezoraj i dzis”. To
22 plansze traktujace o historii, istocie 1 wspotczesnosci teksanskich emigrantow,
ponadto gabloty z eksponatami i materiaty audio-video, zarowno archiwalne (naj-
starsze wywiady i §piewy zarejestrowane wsrod $laskich Teksanczykow z 1963 r.),
jak rowniez wspotczesne. Wystawa, po raz pierwszy zainstalowana w Muzeum
Diecezjalnym w Opolu, prezentowana byta w kilkudziesigciu miejscach w Polsce,
m.in. w Muzeum Wsi Opolskiej, ale i w budynkach Senatu RP, czy w Instytucie
Amerykanistyki 1 Studiow Polonijnych UJ. Dziatania wystawowe wzbudzily row-
niez spore zainteresowanie wsrod teksanskiej spotecznosci. Ujawnity si¢ osoby
posiadajace w swoich zbiorach dawne zdjecia, rekwizyty, nagrania. W Teksasie,
w Pannie Marii, naprzeciw historycznego debu i kosciota pod wezwaniem Niepo-
kalanego Poczgcia Naj$wietszej Maryi Panny, stoi juz w fazie robot wykonczenio-
wych centrum pamie¢ci — budynek, w ktorym archiwalia te miatyby znalez¢ swoje
miejsce. Na pewno nie ma tu mowy o prostych prognozach. Przyszios¢ pokaze,
czy 1jaki bedzie miato ono wptyw na stan zachowania kultury przodkow wsrod

'8 Prace przygotowawcze zainicjowano juz w maju 2013 r.

1% slask-texas.org.
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slaskich emigrantow. Pewne jest, ze wszystkie te akcje wzbudzity po obu stronach
oceanu wzmozong aktywno$¢ zwigzanych z nimi srodowisk.

Silesian Texans — foundation for the report on the state of music culture preservation

Silesian Texans, who have been living in the San Antonio, Texas area for over 150 years, today
compose a group estimated by some researchers to number about 200,000 (1%) of the inhabitants
of this state. They usually settled in groups, in contrast to the so-called Brazilian emigrants during
a similar era. This is how settlements were established, which were named Panna Maria (where it all
began), Cestochowa, St. Hedwig, Kosciuszko, Bandera and others. The history of settlements, the
fates of families, and preserving their language and material culture are recorded in often extremely
detailed publications. Yet it is difficult to express the same about research on the state of their tradi-
tional musical culture. At the same time, the remains of bits of information collected in a casual way
reveal interesting messages in the context of music (especially religious) of the indigenous people
of today’s Silesia. This situation draws us closer to the legacy and preserved musical tradition of the

inhabitants of this distant and at the same time close to us corner of the world.

Keywords: Silesian Texans, Silesian Profiles, The Father Leopold Moczygemba Foundation,

Silesia, musical culture, American Polonia.
Abstrakt

Slgscy Teksanczycy, od ponad 150 lat mieszkajacy w okolicach San Antonio w Teksasie, to dzis
grupa szacowana przez niektorych badaczy na ok. 200 tysiecy (1%) mieszkancow tego stanu. Osie-
dlali si¢ zwykle grupowo, w przeciwienstwie do tzw. emigrantow brazylijskich z podobnego czasu.
Tak powstaly i istniejg do dzi$§ osady o nazwach: Panna Maria (tu si¢ wszystko zaczeto), Cesto-
chowa, St. Hedwig, Ko$ciuszko, Bandera i inne. Histori¢ osadnictwa, loséw rodzin, zachowania
jezyka ikultury materialnej ujmuja publikacje, niejednokrotnie niezwykle szczegétowe. Trudno
podobny sad wyrazi¢ o badaniach stanu zachowania kultury muzycznej. Jednoczesnie szczatkowe
dane, zebrane niejednokrotnie niejako przy okazji, ujawniaja ciekawe przekazy w kontek$cie mu-
zyki (zwhaszcza religijnej) rdzennych mieszkancow dzisiejszego Slaska. Sytuacja ta kaze pochyli¢
si¢ nad spuscizng i zachowang muzyczng tradycja mieszkancow tego odleglego i bliskiego zarazem

zakatka na ziemi.

Stowa kluczowe: Slascy Teksanczycy, Slask, Panna Maria, San Antonio, Franciszek Kurzaj,

muzyczna kultura, Polonia amerykanska.
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Mariusz Pucia, dr, klarnecista, etnomuzykolog, adiunkt w Katedrze Muzykologii
Uniwersytetu Opolskiego. Od 1999 r. prowadzi samodzielne i we wspotpracy z roz-
nymi o$rodkami badawczymi eksploracje terenowe spotecznosci rdzennych w kie-
runku tradycyjnego materiatu muzycznego w regionach: Lubelszczyzna, Podlasie,
Huculszczyzna (Ukraina), Slascy Teksanczycy (Stany Zjednoczone), koncentrujac
sie zwlaszcza na zagadnieniach zwigzanych z muzyczng kultura tradycyjna Slaska
Opolskiego. Wspotautor kilku projektow badawczych i popularyzatorskich oraz
wydawnictw. Prowadzi regularng dziatalno$¢ koncertowa jako muzyk-instrumen-
talista oraz w ramach kameralnych zespolow: wokalnego, ktorego jest zatozycie-
lem i dyrygentem a takze wokalno-instrumentalnego, wraz z Anng Dzwonkowska-
-Pucia i Dariuszem Kownackim.
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El Greco — teologia ukryta w geScie

Waznym elementem tworzacym liturgie sg gesty — zarowno celebransa, jak 1 wier-
nych, ktérzy swiadomie, czynnie i owocnie pragng uczestniczy¢ w sprawowanych mi-
steriach. W wielu ksigzkach wprowadzajacych w liturgie sporo miejsca po§wigcono
znaczeniu tych swoistych ,,cielesnych znakow”. Publiczny kult Bozy od strony ze-
wngtrznej pozostaje widowiskiem, w ktérym ludzie wierzacy probuja wyrazi¢ swoja
wiare takze poprzez okreslone gesty, tak charakterystyczne dla tej przestrzeni.

Podobnie, istotne znaczenie przypisuje si¢ gestom w sztuce, zwlaszcza w ma-
larstwie. Artysci w swej tworczosci postuguja sie roznego rodzaju przedstawie-
niami wykorzystujacymi rozmaite ,,znaki dtoni”. Ich znaczenie bywa czasem wy-
razone wprost, a kiedy indziej domaga si¢ dodatkowej interpretacji. W naukach
o0 sztuce powstaja publikacje, ktore probuja dociera¢ do pierwotnych znaczen po-
szczegolnych gestow, odkrywac, nie tylko co autor chciat przez nie przekazac, lecz
takze, jaki sens przypisywali im odbiorcy. Gest namalowany nie musial wyrazaé
nic szczegdlnego. Niekiedy arty$ci §wiadomie unikali ukazywania jakichkolwiek
gestow, np. skrywajac dlonie swych postaci, co tez bylo roéznie interpretowane.
Czasami gesty traktowane byty jako swoista cecha okreslonego stylu malarstwa,
charakterystyczny element dekoratorski, a nawet swoisty ,,podpis” — znak rozpo-
znawczy danego tworcy.

Wspdlnym mianownikiem teologii (w tym liturgii) i sztuki sg dzieta religijne, kto-
re inspirowane byty odniesieniami do konkretnej religii. Dla teologii nie sg to zrodta
fundamentalne, cho¢ posiadajg swoje znaczenie dla historycznego rozwoju mysli teo-
logicznej — wskazuja m.in. na percepcj¢ wiedzy i przekonan religijnych, pozostajac
waznym locus theologicus', przestrzenia, w ktorej cztowiek odkrywa Boga.

' Por. m.in.: W. Kawecki, Teologia pigkna. Poszukiwanie locus theologicus w kulturze wspéltcze-
snej, Poznan 2013, s. 118-130; R. CHALUPNIAK, Arcydziela malarstwa w katechezie, Opole 2013,
s. 63-82.
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Jednym z artystow, ktorych malarstwo jest szczegdlnym miejscem spotkania
estetyki i teologii, jest Doménikos Theotokopoulos (Aounvikog ®gotokomovAog),
zwany takze ,,El Greco” (1541-1614). Malarz urodzit si¢ i wychowal w stolicy
Krety — Kandii. Okoto 1567 1. juz jako dobrze zapowiadajacy si¢ artysta opuscit ro-
dzinng wyspe 1 wyjechat do Wenecji, gdzie ksztalcit dalej swe talenty, uczac si¢ od
wielkich mistrzow: Tycjana, Tintoretta czy Veronesego. W kolejnych latach prze-
bywat w Rzymie, by wreszcie juz na state osig$¢ w hiszpanskim Toledo®.

Wisrdd blisko 280 znanych obrazow El Greca zdecydowana wigkszo$¢ podej-
muje tematyke religijna. Jak zaznaczaja jego biografowie: ,,Znajomos$¢ doktryny
i duchowosci katolickiej uwidaczniata si¢ w relacjach El Greca z ludzmi, ksigz-
kach z jego prywatnej biblioteki oraz w sposobie przedstawiania tematyki religijnej
w obrazach. Artysta odrzucat literackg interpretacj¢ motywow sakralnych, starajac
si¢ wyrazi¢ ich znaczenie za pomocg ikonografii i stylu malarskiego. W swoich
dzietach taczyt elementy filozofii platonskiej i doktryny chrzescijanskiej. Malo-
wane przez artyste formy wydajg si¢ jakby pozbawione materii, kolory sa czy-
ste i blyszczace. Swiatlo w obrazach El Greca zwykle jest jaskrawe, ostre, z kolei
przestrzen, w ktorej umieszcza postacie, jest nieokreslona, czesto ciemna i pusta’™.
El Greco, uwazany za malarza ekstrawaganckiego, stopniowo wyksztatcit wlasny,
oryginalny styl, na ktory ztozyly sie zarowno wczesniejsze doswiadczenia ze sztu-
ka postbizantynska i wloskim renesansem, jak i sztukg hiszpanska. ,,Ewolucja sty-
listyczna z pewnoscig przyczynita si¢ do ekscentrycznosci malarza. Juz w pierw-
szych dzietach El Greca, wiernych jeszcze tradycyjnej ikonografii, uwidocznito si¢
dazenie do zerwania z formalnymi schematami. Podczas pobytu w Wenecji artysta
przezyt fascynacje maniera, zmieniajgc kolorystyke swoich obrazéw, sposob na-
ktadania farb na deske, az w koncu ostatecznie zrezygnowat z tempery na korzysé¢
techniki olejnej. Coraz bardziej wydtuzal tez ksztalty postaci, deformowat je, osig-
gajac niezwykla site wyrazu, ktora stata si¢ wyroznikiem jego stylu. Wigkszosc¢
namalowanych przez Dominikosa postaci nawigzuje do typologii manierystycznej,
artysta zerwal jednak z zasadami rysunku i proporcjami anatomicznymi, stosowa-
nymi przez malarzy wloskich. Z kolei kolorystyka jego obrazéw ma rodowdd we-
necki. El Greco naktadat farby energicznymi pociggnieciami pedzla, niekiedy ma-
lowat tez kawatkami tkaniny lub palcami™. Nalezal wiec do tych malarzy, ktorzy
ponad okreslone kanony stawiali wlasne poszukiwania tak pod wzgledem formy,
jak i tredci przedstawianych dziet.

2 L. D1 Pietro, E. BaccHEscHI, Geniusze sztuki. El Greco, Warszawa 1985, s. 24.
3 R. Gioral, Klasycy sztuki. El Greco, Warszawa 2006, s. 85.

4 Tamze, s. 77.
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Na obrazach El Greca mozna zaobserwowac rézne gesty, ktore — jak si¢ wyda-
je — nie pozostaja bez znaczenia. Majac na uwadze niezwykle $wiadome i skrupu-
latne przygotowanie artysty do podejmowania kolejnych tematow, a przy tym jego
pragnienie ukazywania ich w charakterystycznym dla siebie, wciaz doskonalonym
stylu, warto zatrzymac si¢ i przemysle¢ swoista ,,teologi¢ gestow” proponowanych
przez artyste. Bogactwo materialu pozwolitoby na zdecydowanie wigksze studium,
jednak obecne mozliwosci zmuszajg do skupienia si¢ tylko na jednym gescie, naj-
bardziej charakterystycznym i stosunkowo czgsto pojawiajacym si¢ w tworczosci
El Greca.

1. Tajemniczy gest El Greco

Tajemniczy gest, ktory niemal
jak podpis pojawia si¢ na wielu
malowidtach stworzonych przez
El Greca, to ztaczone dwa palce:
srodkowy iserdeczny (,,obracz-
kowy”) oraz oddzielone od nich
kciuk, wskazujacy i maty. W swej
monumentalnej publikacji o El
Grecu Antonina Vallentin, opisujac
obraz Kawaler z rekq na piersi, tak
wspomina o tym gescie: ,,Mezczy-
zna namalowany jest najzupeiniej
frontalnie. Nosi si¢ prosto, a spojrzenie jego mierzy si¢ z widzem tak, jak za zy-
cia musial si¢ mierzy¢ z kazdym ze swoich rozméwcow: ze spokojem, z wyzszo-
$cig ijakby z oddali. Nie wydaje si¢ bardzo komunikatywny, wyglada raczej na
zamknigtego we wyniostym milczeniu. Jego reka potozona jest na piersi, jakby
zapewniat o jakiej$ niezmiernie waznej rzeczy i brat serce na Swiadka swej przysie-
gi. Jezeli jego postawa ta jest niespotykana, to jeszcze dziwniejszy jest sam sposob
utozenia r¢ki — dwa $rodkowe palce ztgczone a rozsunigte pozostate. Ruch ten jest
tak niezwykty, ze cate pokolenia historykow staraty si¢ odcyfrowac jego znaczenie.
Czy jest to ruch rytualny zrozumiatly jedynie dla wtajemniczonych? Ruch zalecany
przez $w. Ignacego Loyole w jego Cwiczeniach duchownych: «polegajacy, ilekroé
popadamy w grzech, na potozeniu r¢ki na piersi i pobudzeniu si¢ wewngtrznie do
zalu»? Czy postawa bedgca w modzie, jakg przybieraja ostentacyjnie ci, ktorzy
zaznaczajg swoje pochodzenie szlacheckie? Ruch ten nie jest jednak cechg modela,
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ktorego El Greco mogt mie¢ przed oczyma; jest jego wlasciwos$cia osobista. Zapo-
wiedz tego ruchu odnajdujemy juz w jego obrazach wtoskich, istnieje juz w Chry-
stusie wypedzajacych kupczacych w §wiatyni, ale przede wszystkim to ruch Chry-
stusa w Espolio. Reka rycerza jest ta sama co Chrystusa: r¢gka o szerokiej dfoni,
wydtuzonych palcach, matych paznokciach i gigtkim keiuku. U Chrystusa w Espo-
lio ten ruch reki skregpowanej ostrym powrozem ma w sobie akcent patetyczny jak-
by streszczajacy w sobie sens catej tragedii. U rycerza ruch ten przybiera znaczenie
jakiego$ oswiadczenia wielkiej wagi, jakiego$ osobistego wyznania. Kim mogt by¢
ten cztowiek, co tak nalega wzrokiem ir¢ka na widza, jednoczesnie tak bardzo
wyniosly i zabiegajacy o przyjazne uczucia? I jakze mogt El Greco zapozyczy¢
u niego tej reki, zanim ja jeszcze namalowal, by da¢ ja swojemu Chrystusowi?
Stajemy tu u progu tajemnicy. Coraz liczniejsi hiszpanscy biografowie twierdza,
ze Rycerz z rekq na piersi jest to portret wlasny El Greca. Liczne wskazania natury
psychologicznej sktaniajg ku temu twierdzeniu’.

Opisywany gest widoczny jest na obrazach El Greca kilkadziesiagt razy, co
wyraznie Swiadczy o jego intencjonalnym umieszczaniu przez artyste. Gest ten
pojawia si¢ zarowno u Chrystusa i Maryi, jak i innych os6b. Widoczny jest on
na obrazie Chrystus jako Zbawiciel (ok. 1610-1614, olej na ptotnie, 99 x 79 cm,
Casa y Museo de El Greco, Toledo)®, gdzie Chrystus prawg dtonig btogostawi
(wyrazny gest z ikon: dwa palce — maly i serdeczny zgigte, a dwa wzniesione
ku gorze — wskazujacy i srodkowy skrzyzowane), a druga — lewa dton niedokon-
czona ukazuje 0w ,tajemniczy” gest El Greca. Dwa razy pojawia si¢ ten gest
u Zbawiciela na obrazie Chrystus niosqcy krzyz (ok. 1600-1605, olej na plotnie,
Museo Nacional del Prado, Madryt)’. Widoczny jest on takze w symbolicznym
przedstawieniu dzieta odnowy, dokonywanego przez kontrreformacj¢ w Kosciele
rzymskim — Chrystus prawa reka dotyka oczy $lepca, a lewag wykonuje 6w gest.
Slepiec opiera swa dton na tej lewej dtoni Zbawiciela — por. Chrystus uzdrawia-
Jjgcy Slepca (ok. 1565, olej na desce, Staatliche Kunstsammlung, Gemdldegalerie,
Alte Meister). Na tym samym obrazie ma miejsce swoista ,,dyskusja gestow dto-
ni” miedzy apostotami, ktorzy przedstawieni w niezwykle dynamiczny sposob
roztozyli palce swych dtoni.

5 A. VALLENTIN, El Greco, Warszawa 1958, s. 182—183.
¢ M. ScHoLz-HANSEL, El Greco. Domenikos Theotokopoulos 1541-1614, Kbln 2004, s. 95.
" Tamze, s. 37; F. Marias, Gallery guide. El Greco, Madrid 20037, s. 40.

8 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 14—-15; L. D1 Pietro, E. BaccHescHi, Geniusze sztuki, s. 86.
Podobny motyw na innej wersji tego przedstawienia: Chrystus uzdrawiajgcy slepca, ok. 1570-1575,
olej na ptotnie, Galleria Nazionale, Parma — M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 16.
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We wspomnianym juz Espolio, czyli obnazeniu z szat (1577-1579, olej na ptot-
nie, 285 x 173 cm, zakrystia w katedrze w Toledo)’ omawiany gest wystepuje kil-
ka razy. Po lewej stronie na dole obrazu umieszczone zostaly trzy kobiety, ktorych
obecno$¢ byta podwazana przez niektorych odbiorcow jako ,,nieewangeliczna”.
W prawym dolnym rogu El Greco ukazat pochylonego cztowieka, ktéry jedng dto-
nig trzyma krzyz, drugg probuje do niego wbi¢ gwo6zdz. Nad tym czlowiekiem stoi
straznik, ktory prawg dton $ciska w pigs¢ i opiera na lewym ramieniu Jezusa, a na
lewej ma owiniety krotki powrdz taczacy jego dlon z prawa rekg Skazanca. Obie
dlonie Jezusa ukazujg charakterystyczny gest: prawa opiera si¢ na Jego piersi i moc-
no kontrastuje z czerwienia ptaszcza, lewa jest opuszczona nad glowa czlowieka
pochylonego nad krzyzem. Siédma widoczna na obrazie dton — prawdopodobnie
Marii Magdaleny — przedstawiona zostala przez El Greca w charakterystycznym
gescie na tle ciemnogranatowego ptaszcza Maryi. Czerwien Chrystusowego ptasz-
cza stanowi doskonale wyrozniajace tlo dla Jego gestu, ktory na tym obrazie nie
moglby zosta¢ w zaden sposob przeoczony.

Na obrazie Modlitwa w Ogrojcu (ok. 1590—1595, olej na ptotnie, 102,2 x 113,7 cm,
Museum of Art, Toledo — Ohio, USA)'® Jezus wznosi swoje oczy ku aniotowi, a Jego
dlonie skierowane sa w dot. Lewa utozona jest w charakterystycznym dla El Greca ge-
scie!'. Podobnie w Ostatniej wieczerzy (ok. 1568, olej na desce, Pinacoteca Nazionale,
Bolonia)'"? Jezus przedstawiony jest z tym gestem, cho¢ nie az tak wyraznie.

Omawiany gest wystepuje u Maryi w réznych obrazach, np. Swieta Rodzina ze
swietg Anng (ok. 15901595, olej na plotnie, 127 x 106 cm, szpital Tavera, Tole-
do)"? — Jezus trzyma Maryj¢ za dwa ztaczone srodkowe palce lewej dioni, a druga
dlon Maryi przytrzymuje Dziecigtko w tym samym gescie. Podobny gest u Maryi
artysta przedstawil na innych obrazach, np.: Dziewica mifosierdzia (1603—1605,
olej na ptdtnie, 184 x 124 cm, Hospital de la Caridad, 1llescas)", Zwiastowanie
(ok. 1596-1600, olej na ptotnie, 315 x 174 cm, Museo Nacional del Prado, Ma-
dryt)'s czy Zaslubiny Maryi (ok. 1614, olej na ptotnie, 110 x 83 cm, Muzeum Na-

¥ M. ScuoLz-HANSEL, El Greco, s. 36; L. D1 PieTro, E. BacchescHi, Geniusze sztuki, s. 39; S. AL-
COLEA, El Greco, Barcelona 1990, s. 10-11.

10 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 41; S. ALcoLEA, El Greco, s. 56-57.
L. D1 Pietro, E. BAccHEScHI, Geniusze sztuki, s. 33.

12 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 17; R. Gioral, Klasycy sztuki, s. 28-29.
13 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 72; S. ALCOLEA, El Greco, s. 37.

14 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 80.

15 Tamze, s. 74; S. ALCOLEA, El Greco, s. 2.
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rodowe, Bukareszt)'. We Wniebowzigciu (1577, olej na ptdtnie, 401 x 229 c¢m,
The Art Institute of Chicago, Chicago)'’, podobnie jak na innych obrazach, ktore
przedstawiaja po kilka postaci, takze tutaj mozna zauwazy¢ ,,nagromadzenie” cha-
rakterystycznych dla El Greca gestow. Przede wszystkim jest to gest Maryi, ktorej
wzniesiona lewa dlon wyraznie go ukazuje. Obok ten gest powtarza jeden z anio-
tow, ktadac swa lewa dion na prawej ztozonej na piersi. Odbiciem gestow postaci
umieszczonych wyzej — w niebie — sg dwa gesty apostotow. Pierwszy, przepasany
czerwong suknig, wznosi swa prawg dton ku niebu, ukazujac charakterystyczne
utozenie palcow. Inny apostol trzyma swa dton na piersi, a jego jasne palce kontra-
stuja z czerwienia jego szaty.

W Adoracji/pokion Pasterzy (Muzeum Prado, Madryt)!® dwoch pasterzy ota-
czajacych Maryje z Dziecigtkiem dwoma dtonmi wykonuje wspomniany gest,
jakby chcac ostoni¢ Jezusa od grozacych niebezpieczenstw albo tez w ten sposob
wyzna¢ swoja wiar¢. Podobny uktad postaci i przestawione gesty wystepuja na ob-
razie z Budapesztu o tym samym temacie'.

Ow charakterystyczny dla El Greca gest pojawia si¢ takze u innych $wictych,
przede wszystkim u §w. Jana i $w. Marii Magdaleny — umitowanego ucznia i wier-
nej uczennicy Jezusa. Na ostatnim obrazie, jaki namalowat El Greco, Pigta pieczec¢
Apokalipsy (1608—1614, olej na ptotnie, 223,3 x 233,7 cm, The Metropolitan Mu-
seum of Art, Rogers Fund, Nowy Jork)¥, gest ztaczonych dwoch $rodkowych pal-
cow wida¢ wyraznie w obu dloniach $w. Jana. Takze w Wypedzeniu przekupniow
(1610-1614, kosciot San Gines, Madryt) mtodzieniec po prawej stronie, prawdo-
podobnie $w. Jan, zostal ukazany z prawa dlonig na piersi w opisywanym gescie.
W innej wersji Wypedzenia przekupniow ze swigtyni (1570-1575, olej na ptdtnie,
The Minneapolis Institute of Arts, Minneapolis)*' gest ten wystepuje az trzykrot-
nie: u Jezusa, mlodzienca po prawej stronie Jezusa i kobiety siedzacej przy klatce
z golgbiami. Jezus w prawej dtoni nad glowg trzyma bicz, a lewa z gestem wylania
si¢ zza lewego biodra. Mtodzieniec prawa reka wskazuje na siebie (opiera dlon
na swych piersiach), takze w tym gescie. Kobieta prawg reka opiera si¢ o klatke,

16 K. ZawaNowskl, W kregu sztuki: El Greco, Warszawa — Berlin — Budapeszt 1979, s. 69. Autor
pisze: ,,Charakterystyczny uktad reki Maryi, znany z wielu poprzednich obrazoéw El Greca (dwa palce
srodkowe zltaczone), postuzyt do stworzenia swoistej formuty faczenia rak zaslubionych: ujgcia przez
oblubienca tych dwu palcow w symbolicznym, nierealnym gescie”.

7 Por. M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 31; L. D1 PieTrRo, E. BAccHESCHI, Geniusze sztuki, s. 42.
'8 L. D1 PieTrRO, E. BAccHEScHI, Geniusze sztuki, s. 2-3.

19 K. ZAWANOWSKI, W kregu sztuki: El Greco, s. 38-39.

2 Tamze, s. 67; R. Gioral, Klasycy sztuki, s. 49.

2I' M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 16; L. D1 PIeTrO, E. BaccHEscH1, Geniusze sztuki, s. 36-37.
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a lewa wskazuje na siebie z typowym dla El Greca gestem. Takze w innym obra-
zie — Pieta (olej na desce, 28,9 x 20 cm, The John G. Johnson Collection, Philadel-
phia Museum of Art, Filadelfia)*> mozna dostrzec charakterystyczny dla El Greca
gest, ktory pojawia si¢ u $w. Jana — podtrzymujac ciato Jezusa, prawag dton opiera
na ramieniu Maryi. W kilku seriach El Greca ukazujacych poszczegolnych aposto-
16w na obrazie Swiety Jan Ewangelista (1577-1579, olej na ptétnie, 212 x 78 cm,
Santo Domingo al Antiguo, Toledo) wyraznie ukazany jest omawiany gest.

Gest ztaczonych dwoch srodkowych palcow zostat przypisany bardzo wyraznie
$w. Marii Magdalenie, ktora El Greco przedstawial na swych obrazach wielokrot-
nie, np.: Pokutujgca Maria Magdalena (ok. 1576, olej na ptotnie, 164 x 121 cm,
Szépmiivészeti Muzeum, Budapeszt)** — gest prawej dtoni — dwa palce ztozone ra-
zem, maty i wskazujacy rozchylone. Druga dlon oparta jest na czaszce, ktora lezy
na ksiedze Biblii®®. Podobnie gest ukazany jest na obrazach: Pokutujgca Maria
Magdalena (ok. 15851590, olej na ptétnie, 109 x 96 cm, Museo Cau Ferrat, Sit-
ges)?® oraz Pokutujgca Maria Magdalena (1607, olej na ptotnie, 118 x 105 cm, Ko-
lekcja Arango)?’.

Wsrdod bohaterow obrazow El Greca, ktorym artysta przypisat wiele razy ow
charakterystyczny gest, jest §w. Franciszek z Asyzu. Na obrazie Ekstaza sw. Fran-
ciszka (1577-1580, Museo Lazaro Galdino, Madryt) bohater trzyma na piersi skrzy-
zowane rece: z prawej dioni widac tylko trzy rozstawione palce — keciuk, wskazu-
jacy i srodkowy, lewa, widoczna, wyraznie utozona jest w gescie — dwa srodkowe
zlaczone, pozostate odchylone®. Motyw skrzyzowanych na piersiach dtoni z cha-
rakterystycznym gestem wraca w roznych wersjach przedstawien §w. Franciszka
(np. Ekstaza Swigtego Franciszka z Muzeum Sztuk Pigknych w Bilbao, 1587—
1589)%. Warto przypomnie¢, ze El Greco namalowal przynajmniej siedem wersji
tego tematu. Oprocz tego motyw ze $Sw. Franciszkiem wraca w tworczosci El Greca
bardzo czesto. Wiele z tych przedstawien tacza $wigtego z gestem, np.: Swiety An-
drzej i swiety Franciszek (ok. 1590-1595, olej na pléotnie, 167 x 113 cm, Muzeum

22 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 29; L. D1 PieTro, E. BaccHgscHl, Geniusze sztuki, s. 37.
23 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 33.
2 Tamze, s. 27.

B R. Gioral, Klasycy sztuki, s. 83; K. Zawanowski pisze o charakterystycznym uktadzie palcow —
por. TENZE, W kregu sztuki: El Greco, s. 34-35.

26 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 26; R.M. DE VARGAS, El Greco, Warszawa 2014, s. 122.
27 R.M. DE VARGAS, El Greco, s. 163.

B R. GIorGl, Klasycy sztuki, s. 84.

2 R.M. pE VARGAS, El Greco, s. 107.
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Prado, Madryt)*® — prawa dton $w. Franciszka spoczywa na jego piersi w charakte-
rystycznym dla El Greca gescie. Lewa dlon Biedaczyny jest otwarta i opuszczona,
a palce sg oddzielone. Sw. Andrzej swa prawa dlonig ukazuje, jakby przeliczat pal-
ce (na t¢ dton spoglada Franciszek), a lewa spoczywa na krzyzu (widoczne sg tylko
trzy palce: kciuk, wskazujacy i srodkowy). Podobnie na obrazie Swiety Franciszek
i brat Leon (1600-1605, olej na ptotnie, National Gallery of Canada, Ottawa)*!
Swigty z Asyzu trzyma czaszke w 06w charakterystyczny sposob. Na innym obra-
zie — Swiety Franciszek pogrgzony w modlitwie (prywatna kolekcja dr. Miquela
w Barcelonie, 1587-1596)°* — Biedaczyna lewa wskazuje na krzyz i czaszke, a pra-
wa trzyma na piersi w opisywanym gescie.

Gest, o ktorym mowa, mozna zaobserwowa¢ takze u innych §wietych przed-
stawianych przez El Greca, np. na obrazach: Swiety Jakub Miodszy, Swiety Jakub
Starszy, Swiety Filip i Swiety Mateusz (z zakrystii katedry w Toledo), u $w. Marty-
ny i Agnieszki (por. Madonna z Dziecigtkiem, sw. Martyng i sw. Agnieszkg, 1597—
1599, olej na ptétnie, 193,5 x 103 cm, National Gallery of Art, Widener Collection,
Waszyngton, DC)®; Swieta Weronika (ok. 1580, olej na ptotnie, 84 x 91 cm, Museo
de Santa Cruz, Toledo)** — $wieta trzyma chuste: z prawej dtoni widoczne sg tylko
trzy palce, lewa sklada si¢ w charakterystycznym dla El Greca ge$cie: dwa $rod-
kowe palce wyraznie zlaczone, pozostate delikatnie roztozone. Na innym obrazie
$w. Ildefons, biskup i patron Toledo, w charakterystycznym gescie trzyma dton
na ksiazce (Swiety Ildefons, ok. 1600—1603, szpital Mitosierdzia, Illescas)®. Gest
ten pojawia si¢ takze u jednego z zolierzy me¢czennikow na obrazie Meczenstwo
sw. Maurycego (15801582, olej na ptotnie, 448 x 301 cm, Patrimonio Nacional
Nuevos Museos, Monasterio de San Lorenzo de El Escorial)*®, a takze w przed-
stawieniu Sw. Dominik de Guzmdn (1606, olej na ptotnie, 101 x 55 cm, Museo de
Santa Cruz, Toledo)*".

30 L. D1 PietrO, E. BACCHESCHI, Geniusze sztuki, s. 30; R.M. DE VArRGaAS, El Greco, s. 170.
3 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 68.

32 Por. R. Gioral, Klasycy sztuki, s. 119.

3 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 64.

3 Tamze, s. 42; R. GiorGl, Klasycy sztuki, s. 82.

3 M. ScHorz-HANSEL, El Greco, s. 82; R. GiorGl, Klasycy sztuki, s. 77.

3¢ M. ScHoLz-HANSEL, EI Greco, s. 39. Niezwykle ciekawe byloby szczegdtowe przesledzenie
swoistej dyskusji, jaka ma miejsce pomigdzy postaciami przedstawionymi na pierwszym planie tego
obrazu. Dyskusja ta dokonuje si¢ nie przez stowa (zamknigte usta bohaterow), ale przez... gesty dlo-
ni, ktory sg bardzo dynamiczne i symboliczne.

3T R.M. pE VARGAS, El Greco, s. 169.
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El Greco nie tylko $wigtym przypisat charakterystyczny dla siebie gest. W zna-
nym przedstawieniu Zmartwychwstania (kosciot Santo Domingo e Antiguo, Tole-
do) posta¢ donatora przedstawiona w lewym dolnym rogu wykonuje tajemniczy
gest lewa dlonia, ktadac ja na piersi*®. Wielokrotnie ten gest pojawia si¢ na jednym
z najstynniejszych dziet artysty — Pogrzebie hrabiego Orgaza (15861588, olej na
ptotnie, 480 x 360 cm, kosciol Santo Tomé, Toledo) czy wyeksponowany jest w ma-
larskim przedstawieniu brata zakonnego, kaznodziei i przyjaciela artysty w Portre-
cie Hortensia Félixa Paravicino (ok. 1609, olej na ptotnie, 112,1 x 86,1 cm, Muse-
um of Fine Arts, Boston)®.

Powyzsze zestawienie nie wyczerpuje wszystkich obrazéw, na ktérych Mistrz
z Toledo zaznaczyl opisywany gest, jednak dobitnie wskazuje na nieprzypadko-
wos¢ postugiwania sie tym znakiem. Jesli tak czesto byl wykorzystywany przez
artyste, powstaje pytanie o znaczenie tego gestu. Osoby, ktore zajmujg si¢ twor-
czo$cig El Greca, przedstawiajg rozne rozwigzania. Niektorzy wskazujg na jeden
z charakterystycznych gestow oratorskich, inni — na gest przysiggi, odnoszac sie
przede wszystkim do wizerunku kastylijskiego szlachcica — Rycerz/Kawaler z rekg
na piersi (ok. 1583-1585, olej na ptotnie, 81 x 66 cm, Museo Nacional del Pra-
do, Madryt)®. Interpretatorzy podkreslaja nienaturalno$¢ tego gestu, okreslajac
go jako ,,charakterystyczny dla manierystow’*!. Wspotczesnie pojawiaja si¢ takze
inne hipotezy, np. ze jest to w tym konkretnym przypadku gest jednego z tzw. mar-
ranos — zyda, ktory chcac zosta¢ w Hiszpanii, przyjat chrzest, albo gest zwigza-
ny z duchowoscig zakonu jezuitow, wyrazajacy zal z powodu popetnionego grze-
chu*. Pojawiaja si¢ tez przypuszczenia, ze jest to albo gest masonski, albo jedna
z buddyjskich czy hinduistycznych mudr — symbolicznych gestow energetycznych,

3 L. D1 Pietro, E. BAccHEScHI, Geniusze sztuki, s. 43.
3 M. ScHoLz-HANSEL, El Greco, s. 53; K. ZawaNowskl, W kregu sztuki: El Greco, s. 61.

“ L. D1 PieTrO, E. BACCcHESCHI, Geniusze sztuki, s. 39. Podobna interpretacja: R. Giorai, Klasycy
sztuki, s. 91. Takze M. Scholz-Hénsel pisze o gescie przysiegi (Schwurgeste) — por. TENZE, El Greco,
s. 54. K. Zawanowski pisat o dziwnym uktadzie palcéw ztozonych jak ,,wachlarz”, ktory byt przed-
miotem wielu rozwazan — por. TENZE, W kregu sztuki: El Greco, s. 30-31. R.M. de Vargas wspomina
o dloni ,,potozonej na piersi w gescie przysiggi lub wskazujacej na prawdoméwnos¢ — dhugiej, szczu-
ptej, o ztaczonych srodkowych palcach, zgodnie z manierystycznymi konwencjami. To personifikacja
honoru, umiaru, wielkoduszno$ci” — por. TeNZE, El Greco, s. 107-108.

#'R. Gioral, Klasycy sztuki, s. 90.

2 Por. Hypotheses of the hand gesture — The Triad Claw — ‘Westside’ hand gesture, https://www.
facebook.com/ QuantumProphecies/posts/hypotheses-of-the-hand-gesture-the-triad-claw-westside-
hand-gesturearound-the-ye/4923776 87519192/ (2.12.2018).
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stosowanych w medytacjach, albo tzw. gest laktacyjny (pseudozygodaktyliczny),
ktory zostat przejety przez chrzescijanstwo z mitologii*’. Majac na uwadze te roz-
wigzania, ale takze odnoszac si¢ do przekonan El Greca, warto poszuka¢ znaczenia
tego gestu w teologii.

2. Teologiczna interpretacja

Gest, o ktorym mowa, widoczny jest na obrazach innych artystow, takze wspot-
czesnych i wezesniejszych niz El Greco. Jednym z najstynniejszych jest fresk Stwo-
rzenie Adama Michata Aniota (1475-1564) z Kaplicy Sykstynskiej w Watykanie.
W tradycyjnej interpretacji Bég Ojciec gestem przekazuje iskre zycia Adamowi,
ktory lewa dtonig przyjmuje ten symboliczny dar. Dton Adama wyraznie uktada
si¢ w ,,gescie El Greca™: dwa $rodkowe palce sa ztaczone, wskazujacy i maty —
odtaczone. Wydaje sig, ze dton jest do$¢ luzna, jednak nie jest to naturalne utozenie
palcow. Ciekawe jest, ze dlon Boga Ojca rowniez utozona jest w tym gescie. Wy-
raznie palec wskazujacy Boga ,,poszukuje” wskazujacego palca cztowieka, jednak
dwa kolejne palce sg ztaczone, a najmniejszy odsuniety od pozostatych. Malowidto
powstato ok. 1511 r., a wigc bez zadnych watpliwosci uprzedza powstanie obrazow
El Greca. Kiedy mlody Kretenczyk odwiedzat Rzym, z cata pewnoscig mial moz-
liwos¢ zaobserwowania, jakie gesty przypisal bohaterom swych obrazéw Michat
Aniot.

Takze inni arty$ci wyraznie stosowali gest ztaczonych dwoch srodkowych pal-
cow, np. Bernardino Campi (1522-1591) w swym obrazie Cristo Sorretto Dalla
Vergine, gdzie Maryja podtrzymuje cialo Chrystusa lewa dtonia, prawa za$ opie-
ra na piersi Syna. Na innym jego obrazie, Pieta (Deposition of Christ with Saint
Catherine of Alexandria and Three Prophets, 1574), az pie¢ 0sob pojawia si¢ z tym
gestem. Tintoretto (1518—1594) na obrazie Obmycie nég (przed 1547, Prado, Ma-
dryt) ukazat $§w. Piotra, ktory w opisywanym gescie chce powstrzymac klgcza-
cego przed nim Jezusa, aby nie myt mu stop*. Jacopino del Conte (1510-1598)
w swym przedstawieniu Zdjecie z krzyza (ok. 1540, ko$cidt San Giovanni Cacolla-
to, Rzym), stosujac ciekawg kompozycje geometryczng, ukazat jednoczesnie dwie

# Por. M. BaBiLas, Kod El Greco, http://babilas.blogspot.com/2009/10/kod-¢el-greco-ewa-
kuowane-z-s24.html (2.12.2018); A Mysterious Gesture, https://daratheodoraart.com/2017/11/01/myste-
rious-gesture/ (2.12.2018); D. MILLIGAN, Pseudo Zygodactylous Gesture, https://pl.pinterest.com/
darrenmilligan/pseudo-zygodactylous-gesture/ (2.12.2018). Szerzej: T.P. KuNesH, The Pseudo-zygo-
dactylous Gesture of the Lactating Goddess: Evolution and Migration, Minnesota 1990.

“R. Gioral, Klasycy sztuki, s. 27.
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postaci z charakterystycznym gestem: na goérze mezczyzne, ktory podtrzymuje
cialo Jezusa $ciggane z krzyza — jego lewa dlon opiera si¢ o lewy bok (serce) Je-
zusa, oraz na dole kobiet¢ z opuszczong dlonig w tym gescie®. Antonio Allegri da
Corregio (1494—-1534), od ktorego El Greco przejgl bogata game kolorow i skroty
perspektywiczne, w samym s$rodku obrazu Wniebowzigcie Maryi (1526—-1528, ka-
tedra w Parmie) przedstawil posta¢ z opisywanym gestem*’. W ksigzce Juana de
Afre pt. De varia commensuracion para la esculptura y architectura, ktora ukazata
si¢ w Sewilli w 1585 r., przedstawiono wzor proporcji ludzkiego ciata. Ukazana
posta¢ podnosi prawa dton do gory z gestem ,,trzech” (palec wskazujacy odchylony
od trzech pozostatych) oraz trzyma opuszczong dton z charakterystycznym gestem
,»dwoch” — jak u El Greca (dwa srodkowe palce ztaczone, pozostate odchylone).
Inny artysta, Vincente Requena Mtodszy, w swoim przedstawieniu Smier¢ Swie-
tego Hieronima (1589, Museo de Bellas, Walencja) ukazal umierajacego trzyma-
jacego rece splecione na piersiach, przy czym obie dlonie przedstawione zostaty
w charakterystycznym ge$cie®. Przywotane przyktady ukazuja, ze gest El Greca
nie jest az tak charakterystyczny dla tego artysty, cho¢ — i to stanowi podstawe dal-
szych poszukiwan — tylko przez niego byt tak czesto wykorzystywany. Pamigtajac
o greckim rodowodzie malarza, warto odnie$¢ si¢ do $wiata ikon i tam poszukac
zrodta opisywanego gestu.

Tworzenie (pisanie) ikon laczy sie nie tylko z wypracowaniem przez artystg
okreslonego warsztatu, ale takze zumiejetnoscia dostosowania do formalnych
regut, ktore obowiazuja ich tworce. Zarowno okreslona kompozycja czy kolory,
jak i pewne symbole, nie moga by¢ stosowane przypadkowo. Obowigzuje rygo-
rystyczny kanon®, ktory narzuca ikonopisarzom okreslony styl. Dotyczy to m.in.
gestow, jakie wykonuja postacie przedstawione na ikonach. Takze utozenie dtoni
ma istotne znaczenie dla piszacych i czytajacych dang ikone. Wsrod najbardziej
rozpowszechnionych sg gesty wskazujace oraz gesty blogostawienstwa™. Po ich
przedstawieniu mozna rozpoznaé, czy sg to ikony greckie, czy rosyjskie, a takze,
w jakim okresie powstaly i do jakich szkot mozna je zaliczyc.

4 Tamze, s. 43.
4 Tamze, s. 45.
47 Tamze, s. 67.
4 Tamze, s. 99.

# Por. J. Rozvcka-KLENOWsKA, D. KLENOWSKI-ROzZYCKI, Studium ikony, Zabrze 20182, s. 99-101,
132-148.

30 Por. K. ONAScH, A. SCHNIEPER, [konen. Faszination und Wirklichkeit, Miinchen 2007, s. 266—
267.
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Jedna z najwczesniejszych ikon, w ktorej autor poshuzyt sie podwojnym ge-
stem, o ktorym byla wcze$niej mowa, jest przedstawienie Maryi z Dzieciat-
kiem — mozaika z IX w. ze $wiatyni Hagia Sophia®'. Jezus, ktory siedzi Maryi na
kolanach, podtrzymywany jest przez Nig. Lewa dton Maryi opiera si¢ o kolano
Jezusa z charakterystycznym zlaczeniem dwoch srodkowych palcow i rozsunigty-
mi: wskazujacym i matym. Ten gest mozna spotkac¢ na wielu ikonach Maryjnych
z XIV-XVI w.*2, przy czym stosunkowo czesto gesty te wystepuja w przedstawie-
niu obu dtoni Maryi. Nie jest to cecha charakterystyczna jedynie ikon greckich czy
rosyjskich.

Gest dwoch zlaczonych srodkowych palcow i dwoch odsunigtych — matego
i wskazujacego — mozna spotka¢ u Maryi na ikonie Madonna Madre della Consol-
lazione (druga potowa XVI w., Wlochy), ktora powstata jako dzielo madonnieri,
a wiec wyraznie odwotywata si¢ do stylu ikonicznego, a jednoczesénie jako wzor
byta kopiowana przez licznych weneckich malarzy’. Warto przypomnie¢, ze mto-
dy El Greco, przebywajac w Wenecji, réwniez zajmowat si¢ tworzeniem i kopio-
waniem przedstawien Maryi. Na wspomnianym obrazie lewa dlon Maryi opiera
si¢ delikatnie na kolanach Jezusa w charakterystycznym gescie. Pewne jest, ze za-
rowno tworcy wschodnich ikon, jak i ich kopisci z Wenecji mieli swiadomos¢, ze
okreslone gesty sag wazne i wyrazaja istotne dla chrzescijanstwa przestanie.

Na rodzinnej Krecie nie tylko Maryja ukazywana byta na ikonach ze stynnym
gestem. Jeden z kretenskich artystow, Michait Damaskinos, w swej Ostatniej Wie-
czerzy (1585-1591, tempera na desce, 109 x 85 cm, kosciot sw. Katarzyny, Hera-
klion) przedstawit dwoch apostotow, ktorzy bardzo wyraznie ukazuja omawiany
gest: $w. Piotra z lewa dlonig na piersi oraz Judasza, ktory w lewej zacis$nigtej dtoni
trzyma sakiewke, a Ow gest pokazuje prawa reka™.

Symbolika gestu r¢ki w ikonie, ktora znat i zapewne wykorzystywat El Greco,
wigze si¢ z okreslonym ,.komunikatem zbawienia”, ktory wskazuje na: nadprzy-
rodzong obecnos$¢, blogostawienstwo, egzorcyzm, przekazanie Bozej taski, obja-
wienie prawdy, poszukiwanie i odkrywanie sensu, wyrazenie okreslonego uczucia
lub postawy (np. smutku, cierpienia, samotno$ci), rodzaj modlitwy>. Tkona jako
szczegblny obraz wskazuje na obecno$¢ przedstawionej rzeczywistosci. ,,Gest reki

SIK. ONAscH, A. SCHNIEPER, Tkonen. Faszination und Wirklichkeit, Miinchen 2007, s. 38.
2 Tamze, s. 154, 157, 160-161, 164—171.

3 Tamze, s. 116.

3 R. Gioral, Klasycy sztuki, s. 12; R.M. bE VARGAS, El Greco, s. 15.

3 Por. J. SeruTTA, Symbolika dioni w ikonie. Studium teologiczno-ikonograficzne, ,,Poznanskie
Studia Teologiczne” (2004), t. XVII, s. 181-208.
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w ikonach czgsto uzasadnia tresci Credo, dogmat, komunikat zbawienia przekaza-
ny przez $wigte wizerunki. (...) kazda ikona wskazuje na jaka$ tres¢ chrzescijan-
skiej wiary, przekazuje te tres¢, oczekujac na dokonang w wierze odpowiedz. Fun-
damentalng trescig chrzescijanskiej wiary, przekazywang przez ikong, jest dogmat
o Trojcy Swictej oraz dogmat o naturze boskiej i ludzkiej w Osobie Jezusa Chry-
stusa. Jeden z symboli wskazujacych na oba dogmaty stanowi specyficzne utoze-
nie palcow rgki w momencie btogostawienstwa. Trzy palce wskazuja na Trojce
Swietg, natomiast pozostate dwa — na unie hipostatyczna. W jednym z wariantow
tego uktadu duzy palec, taczac si¢ z palcem serdecznym, wskazuje na nauke o unii
hipostatycznej, natomiast pozostate, potaczone palce — na trzy Osoby Boskie™®.
Wydaje sig, ze gest tak czesto upowszechniany przez El Greca moze miec takie
wlasnie znaczenie: jest wyznaniem wiary w Trdjjedynego Boga i w Jezusa Chry-
stusa — Boga-Czlowieka. Gest byt swoistg modlitwg artysty, stawaniem w Bozej
obecnosci 1 oddaniem hotdu Najwyzszemu. Umieszczany w przestrzeni sakralnej
miat zaprasza¢ do wejScia w tajemnice wiary i zywego wiaczenia si¢ w liturgi¢ Ko-
Sciota, taczacy swiat widzialny i niewidzialny, realny i symboliczny, przyrodzony
1 nadprzyrodzony.

Z teologiczng interpretacja tak czesto malowanego przez El Greca gestu kore-
sponduje wyznanie wiary, jakie artysta wyrazil na siedem dni przed swoja $mier-
cig — 31 marca 1614 r.: ,,Bedac przykuty do 16zka, cierpiagcy w chorobie, ktora po-
dobalo si¢ Bogu, Panu naszemu, zesta¢ na mnie, lecz znajdujac sie w petni wladz
umystowych, wyznajac, wierzac i gloszac, jak wyznaje, wierzg i glosze wszystko
to, co wyznaje i glosi Swigta Matka Kos$ciot rzymski... w ktérego wierze, zyje
iumre jako dobry chrzescijanin, wierny i katolik: mowie przeto, ze z przyczyny
powagi mej choroby nie jestem w stanie ani utozy¢, ani spisa¢, ani rozporzadzi¢
mego testamentu, jak to si¢ czyni, stuzac Bogu, Panu naszemu i dla zbawienia du-
szy 1 spokoju sumienia”?’.

Czym dla El Greca byt ,,znak dtoni”, ktory tak czesto goscil na jego obrazach,
czym ten gest jest dla nas, ktorzy zetkngliSmy si¢ z twdrczoscig tego genialnego
artysty? Postawienie pytania posiada czasem o wiele wigksze znaczenie niz od-
nalezienie adekwatnej i wyczerpujacej odpowiedzi. Swiat cztowieka pelen jest
réznych gestow, ktorym przypisywane jest znaczenie symboliczne i kulturowe.
Swiadomo$é tych gestow uwrazliwia ludzka percepcje. Posiada takze znaczenie
dydaktyczne 1 mistagogiczne: wprowadzenie w tajemnic¢ rozpoczyna si¢ Zzawsze
od zetkniecia si¢ z nia.

% Tamze, s. 187-188.

STL. D1 PieTrO, E. BAccuEscH, Geniusze sztuki, s. 5.
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El Greco — Theology hidden in gesture

Abstract

In the paintings of El Greco one can observe various important gestures. One of them appears
repeatedly — a mysterious gesture that almost like a signature can be found in many paintings of
the artist: two fingers joined (middle and ring ones) and thumb, index, and little fingers separated
from them. The specialists on the artistic creativity of El Greco present different solutions (an or-
atory gesture, a gesture of oath, typical for the Mannerists, a Jewish gesture, or an expiatory one
connected to the spirituality of the Jesuits, a masonry gesture, one of mudras i.e. symbolic energetic
gestures, a lactative gesture — pseudo-zygodactilic one). The author of the article indicates, first of
all, the theological interpretation of the gesture: confession of faith in Triune God and Jesus Christ —
God-man. The gesture was a kind of prayer of the artist, his standing in the presence of God and
paying homage to the Highest. Placed in a sacred space it was designed to invite to enter the mystery
of faith and actively join the liturgy of the Church that combines the visible and invisible, real and

symbolic, natural and supernatural world.

Keywords: El Greco, painting, ikons, gestures, theology, liturgy.

Abstrakt

Na obrazach El Greca mozna zaobserwowac rézne wazne gesty. Jeden z nich powtarza si¢ wielo-
krotnie — tajemniczy gest, ktory niemal jak podpis wystepuje na wielu malowidtach stworzonych przez
artyste: ztaczone dwa palce (Srodkowy i serdeczny) oraz oddzielone od nich kciuk, wskazujacy i maty.
Specjalisci od tworczosci El Greca przedstawiaja rozne rozwigzania (gest oratorski, gest przysiegi,
gest typowy dla manierystow, gest zydowski czy pokutny, zwigzany z duchowoscig jezuitow, gest ma-
sonski, jedna z mudr — symbolicznych gestow energetycznych, gest laktacyjny — pseudozygodaktylicz-
ny). Autor artykulu wskazuje przede wszystkim interpretacje teologiczng tego gestu: wyznanie wia-
ry w Trojjedynego Boga i w Jezusa Chrystusa — Boga-Czlowieka. Gest byl swoista modlitwa artysty,
stawaniem w Bozej obecnosci i oddaniem hotdu Najwyzszemu. Umieszczany w przestrzeni sakralnej
mial zaprasza¢ do wejscia w tajemnice wiary i zywego wiaczenia si¢ w liturgi¢ Kosciota, faczaca Swiat

widzialny 1 niewidzialny, realny i symboliczny, przyrodzony i nadprzyrodzony.

Stowa kluczowe: El Greco, malarstwo, ikony, gest, teologia, liturgia.
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Muzeum Piastow Slaskich w Brzegu
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Kosciol p.w. §w. Jadwigi Slaskiej

(kosciol przyzamkowy) w Brzegu

Nadanie tytutu Pomnika Historii to jedna z form ochrony zabytkéw, wymie-
nionych w ustawie o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami z 2003 r. Pomni-
ki Historii ustanawiane sa od 1994 r. Tytul przyznawany jest zabytkom nieru-
chomym o szczegdlnym znaczeniu dla kultury naszego kraju. Range Pomnikowi
Historii nadaje fakt, ze jest on ustanawiany przez Prezydenta Rzeczypospolitej
Polskiej specjalnym rozporzadzeniem na wniosek Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego.

W 2018 r. Zamek Piastow Slaskich (obecna siedziba Muzeum Piastow Slaskich)
wraz z dawnym ko$ciolem przyzamkowym pw. $w. Jadwigi $laskiej w Brzegu
otrzymaly to niezwykle prestizowe wyrdznienie. Nadarzyla si¢ zatem znakomita
okazja do przypomnienia dziejow ko$ciota.

Juz za panowania pierwszego ksigcia brzeskiego, Bolestawa 111, ktéremu miesz-
czanie zawdzigczaja uzyskanie rozleglego samorzadu i cennych przywilejow, w I po-
towie XTIV w. powstala obok zamku kaplica sgsiadujaca z gtéwng wieza zamkowg'.
Stuszne wydaje si¢ ustalenie daty wybudowania kaplicy tuz po 1342 r., gdy ksiaze
zamieszkatl w zamku na state. Wejscie do kaplicy, jakkolwiek obecnie zamurowane,
nadal znajduje si¢ w przejéciu pod budynkiem bramy zamkowe;.

Syn inastgpca Bolestawa, jeden z najznakomitszych ksiazat brzeskich, ksiaze
Ludwik I, w 1360 r. zamierzyt rozbudowe kaplicy zamkowej. Ofiarowal wowczas
Hartliebowi z Grodkowa godnos¢ wikarego ,,majacej si¢ budowac kaplicy zamko-
wej’”. 8 lat pdzniej potozono kamien wegielny, mowiac juz o budowie nie kaplicy,

' W. Dziewuiski (red.), Brzeg. Dzieje. Gospodarka. Kultura, Opole 1975, s. 35n.
2 M. ZiArt, Brzeg, Wroctaw 1960, s. 100.
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lecz kosciota kolegiackiego. W 1371 r. doszto do zatwierdzenia godnosci kolegiaty?®.
Kolegiata (tac. collegium — zgromadzenie rownoprawnych urzednikow) to kosciot
niebedacy katedra, przy ktorym istnieje kapituta kanonikow. Kanonik (tac. canoni-
cus) —to wezesno$redniowieczny duchowny, zyjacy wedlug regut kanonicznych przy
kosciotach biskupich, a obecnie — kaptan uhonorowany ta godnoscia za szczegdlne
zastugi dla Kosciota, zobowigzany do sprawowania okreslonych obrzedow liturgicz-
nych wraz z innymi kanonikami lub miejscowym biskupem. Fundacja ksigzgca obsa-
dzona byta poczatkowo przez dziekana i dwunastu kanonikéw. W 1384 r. obsade po-
wigkszono o trzynastu wikarych, rektora szkoty, kustosza i zakrystiana. Od poczatku
istnienia kolegiaty czynna byla w niej szkota. Kolegiate hojnie uposazono. Ksigze
wykupit dlan cz¢$¢ okolicznych terendéw jako tzw. jurydyke — osobng jednostke ad-
ministracyjng wylaczong spod zwierzchno$ci wtadz miejskich; czerpata dochody
z jedenastu wsi w okolicy Brzegu i Otawy. Juz pierwszy jej dziekan, Piotr Podusza,
otrzymat specjalny przywilej papieski, przyznajacy mu prawa uzywania insygniow
biskupich podczas uroczystosci koscielnych (!). Ponadto, w poblizu, kazat ksigze
wybudowa¢ ,,dwor i murowany dom”, przekazujac je kolegiacie w 1393 r.* Kolegia-
ta pehita role osrodka os$wiaty i kultury, jaka m.in. przewidziat dla niej fundator.
To tutaj w latach 1382—1386 powstata znana Chronica principum Poloniae (,,Kro-
nika ksigzat polskich”). Jest to utwor historiograficzny autorstwa kanonika Piotra
z Byczyny, dedykowany inicjatorowi utworzenia dzieta, sktadajacy si¢ z dwoch pod-
stawowych czesci. Pierwsza z nich opisuje dzieje rodu Piastow i panstwa polskiego
od czasow najdawniejszych po czasy wspotczesne autorowi. Druga, stanowigca od-
rebng i redagowana az do XVI w. catos¢, De institucione ecclesiae Wratislaviensis,
poswiegcona jest historii biskupstwa wroctawskiego, przedstawionej w formie katalo-
gu biskupow’. Przechowywano w brzeskiej kolegiacie powstatg w 1353 . Legende
sw. Jadwigi — arcydzieto $laskiego $redniowiecza. Rekopis sporzadzony przez Miko-
taja Pruzig zawiera genealogie $w. Jadwigi, jej zywoty, modlitwe do patronki Slaska,
homilie §w. Bernarda z Clairvaux, bulle i kazanie kanonizacyjne papieza Klemen-
sa IV oraz 60 miniatur ilustrujacych zycie §wigtej i — przy okazji — zycie codzienne
na Slasku. (W czasie wojny trzydziestoletniej ks. Jan Chrystian przekazal Legende
sw. Jadwigi na przechowanie katolickiemu arystokracie Franciszkowi Gotfrydowi
von Troilo. Zmieniajgc wiclokrotnie wlascicieli, Legenda przed 11 wojng §wiatowa
znalazta si¢ w prywatnej kolekcji rodziny Gutmannow. W 1938 r. zostata skonfisko-
wana jako ,,mienie zydowskie”, w 1947 r. wrécita do Gutmannow, a w 1964 r. na

3 M. Zvar, Brzeg, s. 100..
4 Tamze, s. 100n.

5 Kronika ksigzqt polskich, https://pl.wikipedia.org, 8.01.2019.
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aukcji w Nowym Jorku zostata sprzedana do kolekcji Ludwigéw w Akwizgranie.
W 1983 . ponownie pojawita si¢ na aukcji dziet sztuki w Niemczech, podczas ktorej
za 150 milionéw marek zakupito ja The J. Paul Getty Museum w Malibu.)°

Fundacje ksiaze poswiecit Trojcy Swietej, §w. Janowi Chrzcicielowi— pa-
tronowi diecezji wroctawskiej 1 $w. Jadwidze §laskiej. Do dzi§ mozemy cieszy¢
si¢ obecnoscig w kosciele najstarszego znanego posagu patronki Slaska (fot. 1).
Posta¢ $wigtej, odzianej w dtugi ptaszcz, ma pod nogami wspornik w ksztatcie
lwiej gtowy. W dtoniach ksiezna trzyma jeszcze nie model klasztoru, lecz grubg
ksiege. Rzezba powstata ok. 1370 r. Jest ona kolejnym wyrazem szczegdlnego
oddania ksigcia Ludwika I patronce rodu Piastow i catego Slaska — obok wcze-
$niejszej budowy kaplicy zamkowej §w. Jadwigi w Lubiniu (1350 r.). Nieprzy-
padkowo sama budowla jest tez wielkim hymnem ku czci $w. Jadwigi, wyraz-
nie nawigzujac rzutem poziomym, proporcjami, uktadem sklepien i rozmiarami
do kaplicy grobowej $§w. Jadwigi w Trzebnicy, wybudowanej doktadnie sto lat
wcezesniej’. Kolegiata brzeska byta jedng z pierwszych i nielicznych woéwczas na
Slasku, obok zgromadzen kanoniczych w Glogowie, Opolu, Wroctawiu, Legnicy
i Raciborzu.

Gotyckie fragmenty kosciola, do dzi$ zachowane, to prezbiterium, dolna czes$¢
czworobocznej wiezy i1 przybudoéwka, mieszczaca niegdy$ zakrysti¢ (obecna kru-
chta) i loze dla rodziny ksiazecej. Otwarta na prezbiterium loza byta bezposrednio
polaczona z pomieszczeniami zamku zamurowanym obecnie korytarzem w naroz-
niku. Zachowaly si¢ tez elementy Sredniowiecznego wystroju w postaci zworni-
kow (na sufitach prezbiterium i lozy ksigzgcej) z wizerunkami Boga Ojca, Chry-
stusa Bolesnego (fot. 2), rzezbionych herbow ksigstw brzeskiego i legnickiego oraz
ortow (fot. 3).

Fundacja Ludwika I ulegta gruntownej reorganizacji na poczatku XVI w., po
przyjeciu przez ksigcia Fryderyka II wyznania protestanckiego. Od 1534 r. prote-
stanci sprawowali zarzad nad maj¢tnos$ciami kolegiackimi a w 1563 r. ksigze Jerzy
II (syn Fryderyka II), spetniajac wole ojca, przekazat budynki i posiadtosci kole-
giaty nowo powstatemu Gymnasium Illustre. Dochody z jedenastu wsi pokrywaty
koszty utrzymania gimnazjum ksigzgcego®. Zaszly wowczas zmiany wystroju ko-
Sciota, odpowiadajace wymogom odnowione;j liturgii i zwigzanej z nig teologii. Do
przebudowy kosciota przystapit ksiaze Jerzy I ok. 1567 r. Swiatynie podzielono na

¢ B. CzecHowicz, Informator wystawy ,, 650 lat kodeksu lubinskiego”’, Muzeum Ziemi Lubinskiej
2003.

7 A. Karcowska-Kamzowa, Dzieje sztuki, w: W. DziewuLski (red.), Brzeg. Dzieje, s. 448.
8 M. Zvrar, Brzeg, s. 106.
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dwie czgsci. Ozdobna krata oddzielata prezbiterium przeznaczone na rodowe mau-
zoleum od nawy, pozostawionej wiernym. W nawie pojawila si¢ nowa chrzcielnica
z bogata dekoracja rzezbiarska, a posrodku ustawiono duza kazalnice, wykonana
w 1570 1. przez Michata Kromera, zdobiong figura Mojzesza, plaskorzezbionymi
wizerunkami czterech ewangelistow (fot. 4 i 5), scenami ilustrujacymi Stary Te-
stament 1 baldachimem, podpartym kolumnami. Z tego czasu pochodza tez: kuta
azurowa balustrada schodow prowadzacych do lozy ksigzecej oraz fragmenty re-
nesansowych epitafiow mieszczanskich z ptaskorzezbionymi scenami Ukrzyzowa-
nia, Wzniesienia miedzianego weza i Ofiarg Izaaka’.

Juz od potowy XIV w. przez wiele lat kosciot petnit role swigtyni dworskiej, be-
dac miejscem ksigzecych uroczystosci rodzinnych: §lubow, chrztow, intronizacji,
a takze pochowkow (do czasu przebudowy znalazto tu miejsce spoczynku 11 0s6b
z rodziny ksigzecej, m.in. fundator — ksigze Ludwik I, jego zona, Agnieszka, ich
dzieci i wnuki)'?, lecz to dopiero ksigze Jerzy II stworzyt tu pomnik, ktory przeka-
zalby potomnosci wszystkie tytuly stawy i wielkosci dynastii, przeznaczajac pre-
zbiterium kosciota na wielkie rodowe mauzoleum. W 1567 r. zbudowano krypte
grobowa, a samo prezbiterium pomyslane zostato jako niezwykle monumentalna
oprawa dla rzezbionych i malowanych pomnikow dynastii. Obok ottarza wyma-
lowano m.in. drzewo genealogiczne Piastow, wyrastajace z rzezbionej figury pro-
toplasty rodu, opatrzonej podpisem: ,,Po wygasnieciu starego rodu ksigzat polskich
na Popielu wybrali sobie Polacy Piasta, me¢za niskiego pochodzenia, lecz znako-
mitego cnota i sprawiedliwoscia, okoto roku Panskiego 842 i od niego wywodzi
si¢ dawny rod krolow polskich i ksigzat slaskich™'. Na galeziach drzewa znalazty
si¢ polichromowane popiersia krolow i ksigzat piastowskich oraz ozdobne kartusze
ze ztoconymi literami, tworzgcymi stosowne opisy. Obok umieszczono naturalne;j
wielkosci rzezbione klgczace postaci: ksigcia Jerzego Il i jego syna, Joachima Fry-
deryka, z rodzing'?. Ostatecznie wieczny spoczynek znalazto tu 43 Piastow, ich zon
i dzieci, najdhuzej trwajacej linii pierwszej polskiej dynastii.

Niektore sarkofagi ksigzece to prawdziwe arcydzieta kunsztu ztotniczego i kon-
wisarskiego z licznymi treSciami symbolicznymi. Najstarsze z nich, spoczywajace
bezposrednio na swych dnach, zdobione sg prostymi grawerunkami: wizerunkami
Ukrzyzowanego Chrystusa, sentencjami biblijnymi, medalionami z herbami rodo-

® M. ZLAT, Brzeg, s. 101n.

10 P Kozerski, Zamkowy kosciél w Brzegu pod wezwaniem $w. Jadwigi, Muzeum Piastow Sla-
skich w Brzegu 1989, s. 11n.

""" M. Zrar, Brzeg, s. 108.

12 Tam:ze.
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wymi. Pdzniejsze, wykonane w latach 1660-1670 przez Jeremiasza Weszke (zacho-
wana sygnatura: M. leremias Weske me fecit Bregae), posiadaja ozdobne podpory,
ktore stanowia petnoplastyczne odlewy rzezb lwow i ortow w mitrach ksigzecych,
tabedzi i orlich szponéw, trzymajacych kule. Scianki sarkofagéw ozdobit artysta
ptaskorzezbionymi lub malowanymi emblematami z herbami rodowymi zmartych.
Wieka pokrywaja biogramy memoratywne. Powierzchnie $cianek pokryto bogatymi
ornamentami w postaci zloconych galazek palm, wawrzynu, lisci akantu, kwiatow,
owocow, figur herm i ortow, uskrzydlonych gtow putt, mitr i koron. Tresci symbo-
liczne podkreslaja ziemska chwale i godnosci zmartych ksigzat, a jednoczesnie uka-
zuja znikomo$¢ zycia doczesnego i1 zmartwychwstanie do zycia wiecznego. Trzeba
doda¢, ze w licznie tworzonych w ksigzecym Brzegu okoliczno$ciowych drukach
i na numizmatach po$miertnych, jak w zadnej innej linii piastowskiej, wyrazne jest
nawigzywanie do zatozyciela rodu — Piasta, manifestowanie wielko$ci rodu, poczu-
cie roli 1 znaczenia dziejowego dynastii.

W XVII w. nie dokonano wigkszych zmian wystroju kosciota. Pojawily sig¢
nowe epitafia, z ktorych dwa przetrwaty do dzisiaj (z 1634 i 1665r.). W 1677 1.,
dwa lata po $mierci ostatniego Piasta, ksigcia brzesko-legnicko-wotowskiego Je-
rzego IV Wilhelma, kosciot przywrdocono katolikom jako kosciot parafialny. Para-
fi¢ prowadzito dwoch ksigzy — polski i niemiecki®.

Bombardowanie miasta po stoczonej nieopodal Brzegu bitwie pod Malujowica-
miw 1741 r. nie oszczedzito kosciota. Budynek zniszczyly pozar i pociski artylerii
pruskiej. Ocalato jedynie dawne prezbiterium. W 1783 r. jezuicie Ksaweremu Bo-
enischowi udato si¢ zebra¢ fundusze na odbudowe. Realizujac polecenie niechet-
nego protestanckiej przesztosci kosciota K. Boenischa, ktory zazadat w umowie
»skucia i usuni¢cia wszelkich starych 0zdob na Scianach”', rozpoczeto jg od usu-
niecia wszystkiego, co protestanckie; zniszczono wystrdj renesansowy kosciota:
rzezby, epitafia, malowidta, sprzety liturgiczne i — po otwarciu krypty — takze czesé
sarkofagow Piastow. Zmieniono wowczas orientacj¢ prezbiterium, przedtuzajac je
o jedno przesto i nie odbudowujac zniszczonego korpusu kosciota. W dawnej $cia-
nie oftarzowej wykuto otwor wejsciowy. Do 1785 r. trwato wykonywanie nowego
wyposazenia kosciota. Na nowy, barokowy, czesciowo zachowany do dzis, wystrdj
kosciota ztozyty si¢ przede wszystkim: nowy ottarz, ambona i prospekt organo-
wy (fot. 6). Ambona z 1785 r. i prospekt organowy z ok. 1784 r. to klasycystyczne
dzieta rzemieslnicze. Obraz ottarzowy, przedstawiajacy patronke kosciota — $w. Ja-

3 Tamze,s. 113.

4 Tam:ze.
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dwige $laska, to dzielo wybitnego malarza, zwanego czasem ,,matym Willman-
nem”, Bernarda Krausego z Zabkowic Slaskich's (fot. 7).

W latach 1908—1909 przeprowadzono w kaplicy prace konserwatorskie, odna-
wiajac wystroj barokowy (fot. 8). Wtedy tez wystawiono poza krypta, w kruchcie,
cze$¢ zachowanych sarkofagow!'s.

Tuz po II wojnie $wiatowej w ocalatej kaplicy odprawiono pierwszg Msze
$w. wedlug obrzadku katolickiego (1945 r1.). Dzigki zaangazowaniu kolejnych
proboszczow: ks. Kazimierza Makarskiego i ks. Bolestawa Robaczka, od lat 70.
XX w. trwaty konieczne prace restauracyjne, zachowujace i utrwalajace §lady kaz-
dego okresu dziejow kosciota przyzamkowego. Czegs$¢ sarkofagdw przeniesiono
w 19591 1989 r. (po konserwacji w Toruniu) do brzeskiego Muzeum'”. Od 2004 r.
sg eksponowane w podziemiach zamku na wystawie statej, zatytutowanej Memo-
riae Piastorum Principum Silesiae's.

W 1989 1., w 314. rocznic¢ $mierci ostatniego Piasta, odbyl si¢ bardzo uro-
czysty ponowny pochoéwek prochow i szczatkow Piastow. Ztozono je w krypcie
ksigzecej w specjalnie przygotowanych urnach. Z inicjatywy brzeskiego oddziatu
Towarzystwa Opieki nad Zabytkami upamigtniono to zdarzenie marmurowg ta-
blica z okolicznosciowa inskrypcja, wmurowana w podtoge $wigtyni. Wtedy tez
ponownie konsekrowano kaplicg przyzamkowa (fot. 9). Uroczystosciom przewo-
dzil Metropolita Wroctawski ks. kard. Henryk Gulbinowicz. Przy tej okazji Pawet
Kozerski — 6wczesny dyrektor Muzeum Piastow Slaskich w Brzegu w wydanym
wowczas druku okolicznosciowym z opracowaniem graficznym Elzbiety Kafel,
konczac swoj tekst, napisat: ,,Niech te prochy i szczatki pogrzebowe potomkdow
pierwszej polskiej historycznej dynastii krolewskiej spoczywaja w spokoju i poko-
ju, a ich $wiatyni towarzyszy nalezna cze$¢ i powaga”".

A zatem — wlasnie w Brzegu, obok innych znakomitej klasy zabytkoéw, m.in.:
gotyckiego kosciota pw. §w. Mikotaja, renesansowego Zamku Piastow Slaskich,
barokowego kosciota pw. Podwyzszenia Krzyza Swigtego, mozna zwiedzi¢ naj-
wigksza nekropoli¢ piastowska w Polsce — dawny kos$cidt przyzamkowy.

S M. Zvrat, Brzeg, s. 114.

16 Tamze, s. 115.

17 P. Kozerski, Zamkowy kosciol w Brzegu, s. 24.

18 Poza oryginalnymi sarkofagami przeniesionymi z kos$ciota przyzamkowego, na wystawie pre-

zentowane s kopie plyt nagrobnych wybranych Piastow $laskich, pochowanych we Wroctawiu,
w Trzebnicy, Nysie, Krzeszowie, Opolu i Legnicy, wykonane przez rzezbiarza Gerarda Kocha w la-
tach 70. XX w.

19 P. Kozersk1, Zamkowy kosciol w Brzegu, s. 24.
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The church of St. Hedwig of Silesia (church near the castle) in Brzeg
Abstract

The construction of the church of St. Hedwig of Silesia in Brzeg started in the first half of the
14th century. After its edification the church was extended and in 1371 it became a collegiate. From
the mid-sixteenth century served the Protestant community and was also a princely necropolis. In
1677 the church has been restored to the Catholics as their parish church. It was partially destroyed
during the battle of Matujowice (1741). Rebuilt in the second half of the 18th century. From 2018,
together with the Brzeg Castle the church received the title “Monument of History”.

Keywords: church of St. Hedwig of Silesia, Brzeg, Piasts necropolis; Monument of History.
Abstrakt

Budowe kosciota p.w. $w. Jadwigi §laskiej w Brzegu rozpoczeto w I potowie XIV w. Rozbudo-
wany, w 1371 r. zostal kosciotem kolegiackim. Od potowy XVI w. ko$ciot protestancki, petniacy
funkcje nekropolii ksiazecej. W 1677 1. przywrocony katolikom jako ko$ciot parafialny. Czgscio-
wo zniszczony podczas bitwy pod Matujowicami w 1741 r. Odbudowany w II potowie XVIII w.
W 2018 r. Zamek Piastow Slaskich wraz z dawnym kosciolem przyzamkowym otrzymaty tytut

Pomnika Historii.

Stowa kluczowe: kosciot $w. Jadwigi Slaskiej (ko$cidt przyzamkowy) w Brzegu, Brzeg, nekropolia

Piastow, pomnik historii.
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ANNA TECHMANSKA, pracownik Dziatu Historii Muzeum Piastow Slaskich w Brze-
gu, od 1997 1. jego kustosz, za§ od 2001 r. kierownik Dziatu. Absolwentka Uniwer-
sytetu Wroctawskiego (1992) i Uniwersytetu Opolskiego (1996). Cztonek Stowa-
rzyszenia Muzealnikow Polskich. Autorka i wspotautorka ok. 35 wystaw statych
i czasowych w brzeskim Muzeum. Prowadzi autorskie lekcje muzealne.
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Fot. 1. Rzezba przedstawiajaca $w. Jadwige $laska w kosciele przyzamkowym w Brzegu,
XV w. Rys. E. Kafel, 1989 r.
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Fot. 2. Wizerunki na zachowanych zwornikach ko$ciota przyzamkowego w Brzegu.
Bog Ojciec i Chrystus Bolesny. Rys. E. Kafel, 1989 r.



Kosciot p.w. éw. Jadwigi Slaskiej (ko$ciot przyzamkowy) w Brzegu 263

Fot. 3. Herby na zwornikach koéciofa przyzamkowego w Brzegu. Rys. E. Kafel, 1989 r.



264 Anna Techmanska

Sw. Lukass.

Buw. Jan.

Fot. 4. Postacie ewangelistow, zdobigcych w XVI w. ambong kosciola przyzamkowego
w Brzegu. Rys. E. Kafel, 1989 r
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Fot. 5. Postacie ewangelistow, zdobigcych w XVI w. ambong kosciola przyzamkowego
w Brzegu. Rys. E. Kafel, 1989 r.



266 Anna Techmanska

Fot. 6. Niezachowane organy Schefllera z kosciofa przyzamkowego w Brzegu.
Reprodukeja pocztowki z pocz. XX w. ze zbioréw A. Peszki.
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Fot. 7. Obraz oltarzowy z wizerunkiem $w. Jadwigi Slaskiej w kosciele przyzamkowym
w Brzegu, B. Krause, 2. pol. XVIII w. Fot. A. Boberski, 2019 r.
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BRIEG Bez. Braslau :
nscmossporlal mit Hedwigskirche:

Fot. 8. Widok koéciota przyzamkowego p.w. $w. Jadwigi §laskiej w Brzegu.
Reprodukeja pocztéwki sprzed 1945 r. ze zbioréw Muzeum Piastéw Slaskich w Brzegu (2)
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Fot. 9. Widok kosciota przyzamkowego p.w. $w. Jadwigi élaskiej w Brzegu.
Fot. 2018 r. ze zbioréw Muzeum Piastéw Slaskich w Brzegu.
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Dziela zebrane kard. C.M. Martiniego

Posta¢ i tworczos¢ kard. Carlo Maria Martiniego (1927-2012) w naszym kraju
znana jest z popularnych medytacji biblijnych, ktére ukazywaty si¢ w kilku wy-
dawnictwach (np. Wydawnictwo Apostolstwa Modlitwy, Jedno$¢, Wydawnictwo
M, Salwator, eSPe, Verbinum). Kardynat pojawiat si¢ w §rodkach spotecznego
przekazu z okazji r6znych $miatych i kontrowersyjnych wypowiedzi, mobilizowat
swoich czytelnikow i stuchaczy do poglebionej refleksji nie tylko na ptaszczyznie
biblijnej i eklezjalnej, ale rowniez etycznej, spoteczno-kulturowej i polityczne;.
Jego intensywne zycie i postuga w jednej z najwiekszych metropolii Europy (ar-
chidiecezja mediolanska) byty stale w centrum uwagi. Ukazato si¢ wiele publika-
cji biograficznych i bogata jest biografia emerytowanego arcybiskupa Mediolanu.
Byt czlowiekiem wielkiej wiary i nie bal si¢ trudnych pytan, nieprzetartych drog,
nie bat si¢ ryzyka. Wielki cztowiek Kosciola...” — napisat jeden z recenzentow
ksigzki Andrea Tornielliego Niepokorny Kardynat'. Opera omnia jest pierwsza
préba podsumowania jego bogatego dorobku w zakresie tworczosci naukowe;j, pa-
storalnej, duchowej i spoteczno-kulturowe;j.

Opera omnia

Inicjatorem publikacji dzietl zebranych jest Fundacja im. Carlo Maria Marti-
niego, ktoéra powstata po to, by zachowa¢, dokumentowac i przekaza¢ kolejnym

' A. TornieLLL, Carlo Maria Martini. Niepokorny Kardynal, Krakow 2013; por. A. BONIECKI,
Karol, ktory nie zostal papiezem, ,,Tygodnik Powszechny” 1-2 (2009), s. 20-21; J. JaAKLEWICZ, Metoda
Martiniego, ,,Gos¢ Niedzielny” 36 (2012), s. 22-23; J. PRusak, Fenomen Martiniego, w: https://www.
deon.pl/450/art,23,fenomen-martiniego.html (13.05.2018); J. KocHeL, Prorok i Stuga Stowa. Kardy-
nat Carlo Maria Martini (1927-2012), ,,Scriptura Sacra” 19 (2015), s. 255-273.
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pokoleniom dzieto Wielkiego Proroka i Stugi Stowa z Mediolanu?. Fundacja na
specjalnej stronie internetowej zbiera i archiwizuje teksty, fotografie, nagrania au-
dio i wideo z zycia i dzialalno$ci kard. Martiniego. Dokumentuje tez publikacje,
wydarzenia oraz biezace informacje dotyczace jego osoby i tworczosci. Od 2015 r.
w wydawnictwie Bompiani ukazujg si¢ kolejne tomy ,,dziet zebranych” (Opere):
1) La Cattedra dei non credenti, 2) I Vangeli: Esercizi spiritual per la vita cristia-
na, 3) Giustizia, esica e politica nella citta, 4) La Scuola della Parola, 5) Farsi
prossimo con gli ultimi, 6) Fratelli: ebrei, cristiani, musulmani: Dialoghi ecume-
nici e interreligiosi, 7) Da Gerusalemme: Scritti da arcivescovo eremito, 8) Il cam-
mino di un popolo: Lettere pastorali e programmatiche, 9) La Bibbia: La ricerca
del biblista sul testo sacro, 10) I grandi della Bibbia, 11) Pace, dialogo e violeta:
In Europa e nel mondo, 12) Parole ai Giovanni, 13) Il caso serio della fede: Pre-
ghiere e messaggi spirituali, 14) Ministeri nella Chiesa: Lettere e discorsi al clero
e ai religiosi, 15) La lectio divina: Teoria e pratica, 16) La famiglia nella Chiesa:
Messaggi e lettere, 17) La Chiesa universale nella storia, 18) Omelie: Pellegrinag-
gi, beatificazioni, commemorazioni, 19) Diari e carteggi.

Plan tego obszernego i wielkoobszarowego projektu wydawniczego przewiduje
dziewigtnascie tomow. Glowny koordynatorem dzieta i prezesem komitetu nauko-
wego jest Guido Formigoni, z ktorym wspotpracuja: Maria Cristina Bartolomei,
Pietro Bovati S.J., ks. Franco Brovelli, Carlo Casalone S.J., Giacomo Costa S.J.,
Giulia Facchini Martini, ks. Aristide Fumagalli, mons. Giovanni Giudici, Luigi
F. Pizzolato, ks. Virginio Pontiggia, Brunetto Salvarani, Giorgio Vecchio. Do tej
pory ukazaty si¢ cztery tomy.

Pierwsza cz¢$¢ dotyczy jednego z najbardziej oryginalnych i nowatorskich
dziet kard. Martiniego — ,,Katedry (podium) dla niewierzacych”. Inicjatywa ta
poprzedzita tzw. Dziedziniec dialogu (pogan), ktory pojawil si¢ w przestrzeni
spoleczno-religijnej kilka lat pdzniej i realizowany jest w wielkich metropoliach
Europy, np. w Warszawie. Tom pierwszy prezentuje integralng i kompletng wer-
sje wszystkich dwunastu spotkan La Cattedra dei non credenti. Mialy one miej-
sce w Mediolanie od 1987 do 2002 r. W pierwszym zamy$le musiato to by¢ jedno
lub kilka spotkan dla nastawionych sceptycznie, poszukujacych i niewierzacych
mediolanczykow, jednak z czasem wytworzyta si¢ systematyczna forma oddzia-
tywania ekumenicznego i ewangelizacyjnego. Kardynat wyszedt z zalozenia, ze
kazdy cztowiek w glebi siebie stucha glosu wiary i glosu niewiary. Na spotkania
zapraszat ludzi o réznych $wiatopogladach, deklarujacych si¢ jako osoby niewie-
rzace lub agnostycy, wyznawcow roznych religii, by szczerze powiedzieli, dla-

2 Por. https://www.fondazionecarlomariamartini.it/ (13.05.2018).
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czego nie wierza i jaki to ma wplyw na ich zycie. Spotkania te przyciagaty tysia-
ce zainteresowanych, gdyz byly nie tyle rozprawami apologetycznymi, ile echem
obaw i lekow wspotczesnego cztowieka®. Wstep do pierwszego tomu, a tym sa-
mym do calosci dzieta, napisat papiez Franciszek®. ,,Martini byt dla wielu z nas,
ktorzy stuchali$my jego stow i czytaliSmy jego teksty, mistrzem w rozumieniu
i docenianiu Biblii (...). Zbierat owoce specyficznego wktadu, ktérego dostar-
czaty ¢wiczenia w rytmie lectio divina: rozeznanie autentycznego (petnego) sen-
su (...) w sposobie stuchania nie pozostawato w zawieszeniu, lecz odbijato sig
w praktyce i przemianie zycia™.

Drugi tom ,,dziet zebranych” nosi tytul: ,,Ewangelie: Cwiczenia duchowne dla
zycia chrze$cijanskiego™®. Jest to zbiér medytacji biblijnych z rytmie lectio divi-
na po$wigconych Ewangeliom: Marka, Mateusza, Lukasza i Jana, ktore kardynat
prowadzil w réznych okresach swojej aktywnosci naukowej i duszpasterskiej.
Teksty te zostaty przetozone na wiele jezykdéw, w tym rowniez na jezyk polski’.
Nauczenie biblijne kard. Martiniego zawsze posiadato znamiona specyficznej
»pedagogii rozeznania duchowego” lub ,,szkoty rozeznania duchowego”. Discer-
nimento (rozeznanie) — jeden z podstawowych elementow duchowosci ignacjan-
skiej — nie oznacza tu podejmowania decyzji, ani nawet oceniania faktow z my-
$la o decyzji. Rozeznanie jest po prostu oceng duchowych poruszen, ktére sig
ujawniaja w dwoch sytuacjach: w czasie dluzszej, poglebionej modlitwy opartej
na lekturze Pisma Swietego (lectio divina), oraz w momencie, kiedy cztowiek
musi dokona¢ waznego wyboru zyciowego. Proces ten rozwija w trzech etapach:
1) pierwszy, fundamentalny, polega na oczyszczeniu z grzechow, wszelkiej ztej
sktonnos$ci §wiadomej i dobrowolnej; bez tego nie istnieje rozeznanie, a lectio
divina moze sta¢ si¢ zwyklta dyskusja; 2) drugi etap to medytacja zamystu Bo-

3 Najbardziej reprezentatywnym przyktadem tego typu spotkania byt dialog Carlo M. Martiniego
z Umberto Eco; por. U. Eco, C.M. MARTINI, W co wierzy ten, kto nie wierzy?, Krakow 1998; por.
M. Giuniany, Il Cardinale Martini e la Cattedra dei non-credenti, ,Humanitas” 48 (1993), s. 829-841;
J. KocHeL, Katedra dla niewierzqcych, ,,Ateneum Kaptanskie” 137 (2001), s. 48—60; A. TORNIELLI,
1l profeta del dialogo, Roma 2011.

* C.M. MARTINI, Le cattedre dei non credenti (seria: Opere, t. I), Firenze — Milano 2015.
> Tamze, s. XVn.
¢ TeNzE, I Vangeli. Esercizi spirituali per la vita cristiana (Opere, t. II), Firenze — Milano 2016.

7 Por. TENZE, By¢ z Jezusem. Medytacje nad Ewangelig sw. Marka, Krakow 1997 (wyd. wt.: L’i-
tinerario spirituale dei Dodici nel Vangelo di Marco, Roma 1976); TenzE, Glosi¢ Jezusa. Medytacje
nad Ewangelig sw. Lukasza, Krakow 1999 (wyd. wi.: Gli esercizi ignaziani alla luce del Vangelo di
Luca, Roma [1976] 1992); TenzE, Stucha¢ Jezusa. Medytacje nad Ewangelig sw. Mateusza, Krakow
2000 (wyd. wit.: Gli esercizi ignaziani alla luce del Vangelo di Matteo, Roma [1981] 1991); TENZE,
Kochaé Jezusa. Medytacje nad Ewangelig sw. Jana, Krakow 2003 (wyd. wt.: Il Vangelo secondo
Giovanni nell esperienza degli esercizi spirituali, Roma [1976] 1980).
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zego — planu zbawienia, objawionego na kartach Pisma Swictego; 3) ten etap to
refleksja nad catoscig wydarzen zyciowych?®.

Prof. Martini, wprowadzajac w lectio divina, uczyt zatem roéwnoczes$nie umie-
jetnosci rozeznania duchowego. Gleboka znajomo$é Pisma Swietego i trud ro-
zeznania duchowego umozliwiaja oryginalne i skuteczne potaczenie pomiedzy
stowem Bozym a Cwiczeniami duchownymi $w. Ignacego Loyoly. Wypracowana
metoda formacji duchowej stanowi konkretng pomoc, ktéra utatwia korzystajacym
z niej dojrzewanie w wierze: pobudza do nawrdcenia, wzbogaca modlitwe chrze-
Scijanska, rozeznanie i wybor w codziennych sytuacjach egzystencjalnych. Zda-
niem kard. Martiniego zaréwno lectio divina, jak i Cwiczenia duchowne $w. Igna-
cego skierowane sg nie tylko do wybranych oséb duchownych lub §wieckich, lecz
wszyscy chrzescijanie mogg dzigki nim otworzy¢ si¢ na dar stowa Bozego 1 doko-
na¢ rewizji wlasnego zycia. Ponowne odkrycie tych tradycyjnych form poboznosci
stato u podstaw odnowy wielu wspolnot, grup i ruchow. Cwiczenia umozliwiaja
réwniez przejscie od medytacji nad stowem Bozym do praktycznego dzialania,
tacza bowiem lectio divina z rozeznaniem duchowym i konkretnym zaangazowa-
niem duszpasterskim.

Podstawowym zrodtem poglebionej formacji chrzescijanskiej sa cztery Ewan-
gelie, w ktorych Martini dostrzegat ,,cztery podreczniki inicjacji chrzescijanskiej™.
W procesie dojrzalosci chrzescijanskiej Ewangelie zajmowaty zawsze centralne
miejsce, poniewaz ich osrodkiem byla Osoba Jezusa Chrystusa. Tradycja chrze-
$cijanska zdecydowata o uznaniu kanonicznosci czterech Ewangelie: wedtug Ma-
teusza, Marka, Lukasza i Jana. Kazda z nich jest w jednakowej mierze Ewangelia,
czyli dobra, radosng nowing o wydarzeniach zamierzonych przez Boga. Jednak
fakt, ze jest wigcej niz jedna ewangelia, stanowi dowod, iz mogg by¢ rézne spo-
soby podejsécia do jednego misterium Chrystusa. Dzieta te nie sa bowiem tylko
opisem wydarzen, ale interpretacja glebokiego sensu Objawienia, stad pozostaje
otwarta przestrzen dla roznych ujec. Jedno z istotnych doswiadczen podczas lektu-
ry Ewangelii dotyczy wlasnie uswiadomienia sobie oryginalnosci kazdego ewan-
gelisty, szczegdlnego sposobu przedstawienia Osoby i dzieta Chrystusa. Zdaniem
kard. Martiniego kazda z Ewangelii moze by¢ rowniez odczytana i wyjasniona
w perspektywie procesu wtajemniczenia chrzescijanskiego: Ewangelia Marka

8 Tenze, Stownik duchowy. Maly przewodnik dla duszy, Krakow 1997, s. 130n; por. M. CosTa, Gli
esercizi spirituali del Card. Martini (20 corsi pubblicati), ,,La Civilta Cattolica” 3 (1989), s. 140-153.

® C.M. MartINt, Dalla vocazione battesimale alla vocazione presbiterale, w: TENZE, A. VANHOYE,
Bibbia e vocazione, Brescia 1982 [1993], s. 9-147 (wyd. pol.: Biblia i powolanie, Krakow 2001); por.
J. KocHEL, Formacja chrzescijanska wedlug czterech Ewangelii w koncepcji kardynata Carlo Maria
Martiniego, ,,Horyzonty Wiary” 2 (1991), z. 8, s. 23-33, TenzE, Katecheza u zZrodel Ewangelii, Poznan
2006.
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jako ,.,ewangelia katechumena”; Ewangelia Mateusza jako ,,ewangelia katechety”;
Ewangelia Lukasza i Dzieje Apostolskie jako ,,ewangelia misjonarza” (ewangeliza-
tora); Ewangelia Jana jako ,,ewangelia prezbitera” (dojrzatego i odpowiedzialnego
za wspolnote). Hipoteze robocza nt. ,,Ewangelii jako podrecznikow inicjacji chrze-
$cijanskiej w Kosciele pierwotnym” C.M. Martini przejat od swojego kierownika
duchowego, Michaela Ledrusa SJ. Znalazta ona odbicie w adhortacji apostolskiej
Catechesi tradendae (nr 11) jako ,,model na drodze katechetycznej i duchowej”!°.
Obecnie wielu odwoluje si¢ do niej w prowadzonych rekolekcjach w rytmie lectio
divina (por. Krzysztof Wons SDS — Centrum Formacji Duchowej w Krakowie oraz
Szkoty Stowa Bozego — www.ssb24.pl/). Podstawowym zalozeniem hipotezy jest
mozliwos¢ odczytania w catosci czterech Ewangelii jako modelu ,,drogi wycho-
wawczej”, ktora wychodzi od sytuacji katechumena, a prowadzi do do§wiadczenia
chrzescijanskiej dojrzatosci. Medytacyjna lektura Ewangelii w rytmie lectio divina
oraz w perspektywie procesu inicjacji chrzescijanskiej we wspolnocie Kosciota po-
zostanie najwazniejszym wyzwaniem dla wszystkich chrzescijan — §wieckich 1 du-
chownych, poniewaz gtoszenie Ewangelii pozostaje ,,stowem skutecznym”, a przy
Bozej pomocy jej stowa budza wiar¢ i zapewniaja cztowiekowi zbawienie (por.
Rz 1,16n; Flp 1,27).

Trzeci tom dziel zebranych zawiera listy, oredzia, artykuty, wyktady i homilie
kard. Martiniego, ktore poswiecil tematyce funkcjonowania miasta w kontekscie
spotecznym i politycznym, a ponadto kwestii pracy ludzkiej, pomocy spotecznej,
funkcjonowania administracji, bioetyce, korupcji i sprawiedliwosci spotecznej'.
Nauczanie Kardynata w metropolii — Mediolanie, stolicy Lombardii, bylo repre-
zentatywne dla innych wielkich miast Europy. Inni liderzy i przywddcy z uwaga
stuchali tego oredzia. Zebrano bogaty materiat obejmujacy nauczanie z okresu od
1980 do 2002 r. w porzadku chronologicznym. Jest to bardzo cenne kompendium
nauki spotecznej Ko$ciota, po ktore powinni siegnaé wspotczesni liderzy spotecz-
no-polityczni i religijni.

Kardynat nie koncertowat si¢ na historii, lecz w $wietle Ewangelii spogladat
w przyszto$¢, wprost stawiajac podstawowe pytania o to, jaki model rozwoju po-
litycznego 1 gospodarczego mozna zaproponowaé wspotczesnej Europie 1 innym
kontynentom.

10 J. KocHEL, Katecheza ewangelizacyjna w nauczaniu pastoralnym Carlo Maria kard. Martinie-
go, Opole 1999, s. 99-134.

1" C.M. MartiNy, Giustizia, etica e politica nella citta (Opere, t. 1), Firenze — Milano 2017.
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Szkola Stowa Bozego

Czwarty tom zbiera wszystkie edycje Szkoly Stowa Bozego, oryginalnej propo-
zycji formacji biblijnej w diecezji mediolanskiej w latach 1980-2002'2. Wstep do
calo$ci napisat znany biblista, przewodniczacy Papieskiej Rady ds. Kultury kard.
Gianfranco Ravasi, a wprowadzenie — bp Franco Agniesi. Wprowadzenia i uwa-
gi redakcyjne petig role przewodnika, ktory pragnie towarzyszy¢ ,,w pewnego
rodzaju pielgrzymce duchowej, umozliwiajac odkrycie rzeczy nowych i starych”
(Mt 13,52).

W 1980 r. abp Martini zainicjowal w katedrze mediolanskiej pierwszy cykl
spotkan biblijnych dla mtodziezy, ktore z czasem staly si¢ istotng forma dziatal-
nosci pastoralnej. Cel Szkoty byt prosty: wdrozy¢ w praktyke lectio divina. Szko-
fa pomagala tez w rozeznaniu powotania. Proces rozeznania obejmuje trzy etapy:
pierwszy polega na oczyszczeniu z grzechu i wszelkiej ztej sktonno$ci; drugi etap
to modlitewna lektura zamystu Bozego objawionego na kartach Pisma Swictego;
trzeci etap to refleksja nad catoscig wydarzen i proba przeniesienia jej owocoOw
w konkretne zycie. Ostatecznym zatem celem Szkoty Stowa Bozego jest nauka
zycia w spotkaniu ze spisanym stowem, ktdre staje si¢ spotkaniem z Jezusem —
Bogiem. Zdaniem kard. Martiniego taka forma pracy duszpasterskiej nie jest per se
katechezg biblijng, lecz ¢wiczeniem w osobistym shuchaniu stowa Bozego — modli-
tewnej i medytacyjnej lekturze Pisma Swietego'>.

Jaka jest geneza Szkoty Stowa Bozego?

Bp Franco Agnesi — biskup pomocniczy archidiecezji mediolanskiej — we wpro-
wadzeniu pt. La Scuola della Parola e la lectio divina dall’intuizione al percorso
pastorale (Szkota Stowa Bozego i lectio divina jako intuicja drogi pastoralnej) pre-
zentuje genezg i rozwoj Szkoty Stowa'®. (s. XXV-XLVII). W archidiecezji medio-
laniskiej istniat zwyczaj corocznych spotkan biskupa z mtodziezag w katedrze z oka-
zji tzw. traditio (przekazania) i redditio (oddania) Symbolu wiary. Jest to stary ryt
liturgii $w. Ambrozego zwigzany z inicjacja chrzescijanska dorostych. Polega on
na tym, ze najpierw biskup wyktada tre$¢ Credo — objasnia Symbol wiary, po czym
katechumeni uczg si¢ go przez caty tydzien, az do Wielkiej Soboty, a momentem
kulminacyjnym jest publiczne wyznanie wiary potaczone z przyj¢ciem sakramen-
tu chrztu. Do tej tradycji nawigzat abp Martini, proponujac mtodziezy nauczanie

12 TeNzE, Scuola della Parola (Operet. IV), Firenze — Milano 2018.

13 F. PErrNCHIO, La Scuola della Parola del Card. Martini, ,Note di Pastorele Giovanile” 7
(1993), s. 55-73; J. KocHEL, Szkota Stowa Bozego, ,,Horyzonty Wiary” 41 (1999), z. 3, s. 13-36.

14 C.M. MARTINI, Scuola della Parola, s. XXV—-XLVII.
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w procesie inicjacji chrzescijanskiej poprzez wspdlne czytanie i rozwazanie Pisma
Swietego. Inicjatywa systematycznej Szkoty Biblijnej (La scuola della Parola) zro-
dzita si¢ spontanicznie. Kilka miesigcy po ingresie mlodzi mediolanczycy z Akcji
Katolickiej przyszli do patacu arcybiskupiego i prosili nowego biskupa, by uczyt
ich modlitwy opartej na Biblii. Prosba zostala przyjeta z wielka radoscia, ustalono
tez termin pierwszego spotkania na dziedzincu wielkiego seminarium w centrum
Mediolanu (6 pazdziernika 1980 r.). W czasie tego pierwszego spotkania mtodziez
wyrazita zyczenie, aby temat podjety przez Arcybiskupa byt kontynuowany. Marti-
ni zaproponowal, by czytaé¢ Pismo Swicte, postugujac sic metoda, ktérg szybko na-
zwano ,,metodg Martiniego:. Na to pierwsze spotkanie przybyto ok. 300 mtodych
ludzi. Grupa uczestnikéw szybko powigkszata si¢ — z 500 do 2-3 tys. osob. Spo-
tkania odbywatly si¢ w pierwszy czwartek kazdego miesigca 1 w miar¢ uptywu lat
stawaly sie naturalna praktyka czytania i rozwazania Pisma Swietego dla mtodych
mediolanczykow. Spotkanie rozpoczynano recytacja psalmu, nastepnie arcybiskup
przekazywat uczestnikom kilka wskazan dotyczacych metody, a w koncu czytywa-
no wybrang perykope biblijng. Z czytaniem zlgczone byto przestanie (oredzie) —
objasnienie tekstu, ktore zmierzalo do medytacji i modlitwy. Byta to adoracja od-
bywajaca si¢ w catkowitym milczeniu. Spotkanie konczyto si¢ wspdlng modlitwa
i propozycja konkretnego zadania.

Podczas pierwszych pieciu lat trwania Szkoly C.M. Martini zaproponowal na-
stepujace tematy: ,,Droga modlitwy w Ewangelii Lukasza™ ({tinerario di preghie-
ra con l’evangelista Luca — 1980/1981); ,,Kim jest cztowiek, ze o nim pamigtasz?
Modlitwa psalmami” (Che cosa e ['uomo perché te ne curi? Pregare con i sal-
mi— 1981/1982); ,,Przyjdzcie do mnie wszyscy. Stowo, Eucharystia, powotanie”
(Attirero tutti a me. Parola, Eucaristia, vocazione — 1982/1983); ,,Droga pojedna-
nia. Refleksja nad Psalmem Miserere (Cammino di riconciliazione. Riflessioni sul
salmo Miserere — 1983/1984); ,Niewiasta pojednania” (La donna della riconcilia-
zione — 1984/1985).

Po tym okresie, z powodu stale rosnacej liczby uczestnikow, wybrano 25 ko-
sciotow mediolanskich jako miejsca spotkan Szkoty Stowa. Za posrednictwem na-
dajnika radiowego przekazywano uczestnikom medytacje biblijne, by w ten sposob
mogli oni niejako ,,na Zywo” uczestniczy¢ w spotkaniach Szkoly, wspolnie czytaé
teksty Pisma Swigtego, stucha¢ oredzia kard. Martiniego oraz osobiscie wlaczyé
si¢ w medytacje¢ i modlitwe. A jeszcze pozniej spotkania Szkoty zostaty przenie-
sione do poszczegolnych dekanatow i parafii. Poszerzono w ten sposob doswiad-
czenie mediolanskiej Szkoty Stowa, inicjujac wieczory biblijne w wielu parafiach
calej archidiecezji. Byt to przetomowy moment w rozwoju tej inicjatywy formacji
biblijnej. Z do$wiadczenia lokalnego, ktore wigzalo si¢ z jednym miejscem — ka-
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tedra w Mediolanie oraz z jednym glosicielem — kard. Martinim, przeksztatcito si¢
inicjatywa ogolnodiecezjalng, obejmujacg swoim zasiegiem tysiace osob i wiele
osrodkow pastoralnych. Od tego czasu parafie staly si¢ srodowiskiem rozwoju
Szkoty Stowa Bozego. W tym drugim okresie znacznie poszerzono zakres dziatal-
nosci Szkoty.

W roku 1989/1990 funkcjonowato juz 70 miejsc spotkan i 70 kaptanow —
»glosicieli orgdzia”. Oblicza sig, ze w 1991 r. w spotkaniach uczestniczyto od 17
do 18 tys. osob. Corocznie pierwsze spotkanie Szkoty Slowa Bozego inicjowat
kard. Martini droga radiowa (diecezjalne Radio Nuova A). Ta wstgpna medytacja
zawierala wprowadzenie, zapowiedZz nowego tematu i uwagi praktyczne odnosnie
do metody i struktury Szkoty. P6zZniej przez szes¢ miesiccy odbywatly si¢ kolejne
spotkania: w katedrze — dla miasta Mediolan (prowadzone przez kard. Martinie-
go) i w regionach — dla parafii (prowadzone przez wybranych kaptanow). Na za-
konczenie cyklu rocznego wszyscy uczestnicy spotykali si¢ wspdlnie w katedrze
mediolanskiej w sobote poprzedzajaca Niedziele Palmowa. Kazdy z uczestnikdw
postanawial wowczas zaangazowac si¢ w jakie$ dzielo Kosciota, dajac przez to
swiadectwo dojrzatosci chrzescijanskiej. Czasem kard. Martini proponowal mto-
dziezy specjalne zadania, np. przekazanie listu skierowanego do mtodziezy ,,0dda-
lonej” od Boga i od wspdlnoty Kosciota.

Kolejny okres dziatalno$ci Szkoty Stowa przynidst nowe wyzwania i owoce na
wzor ewangelicznego wzorca (por. Mk 4,20). W tym czasie podj¢to nastepujace te-
maty: ,,Stowo w KoS$ciele. Medytacja nad Soborem Watykanskim I1” (Parola sulla
Chiesa. Meditazione sul Vaticano Il — 1985/1986); ,,Chleb dla ludu” (/] pane per un
popolo — 1987); ,,Skoki jakosci w drodze wychowania chrzescijanskiego™ (I salti
di qualita nel cammino educativo cristiano — 1987/1988); ,,Panie, co mowisz do
mnie?” (Signore, che cosa mi dici? — 1988); ,,Co chcesz, abym uczynit” (Fate quel-
lo che egli vi dira — 1988); ,,IdZcie i wy do mojej winnicy” (Radio — Andate anche
voi nella mia vigna — 1988); ,,Pozwdlmy si¢ zewangelizowa¢ Ewangelii” (Evange-
lizzare essendo noi stessi Vangelo — 1990).

W styczniu 1993 r. Szkota Stowa Bozego miata miejsce w miejskim wigzieniu
do 0sob uwigzionych pt. ,,Siejmy kwiaty takze na ziemi jatowej” (Seminare fori
anche in terra arida — 1993).

Kolejne edycje Szkoty Stowa: ,,A wy za kogo Mnie uwazacie?” (Tu chi dici
che lo sia? — 1993); ,,Przyczyny zdumienia. Oblicze Boga w przypowiesciach
Jezusa” (Radio — La ragioni dello stupore. Il volto di Dio nella Parabole di
Gesu — 1994/1095); ,,Kiedy si¢ modlicie, mowcie...” (Quando pragate, dite... —
1995/1996); ,,Kim jestem dla was? Poszukiwanie oblicza Jezusa w niektorych cu-
downych uzdrowieniach” (Chi e dunque costui? — 1996/1997); ,,Rozbtysta w na-
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szych sercach jasno$¢ poznania Jezusa” (Risplenda nei nostri cuori la conoscenza
di Gesu — 1996); ,,Tajemnica prawdziwe]j mitosci” (Il mistero della vera Carita —
1997).

Ostatnie spotkanie Szkoty Stowa Bozego miato miejsce 15 marca 2002 r. w ko-
$ciele $w. Jana w Cascina Gatti jako podsumowanie rocznej sesji pt. Sperimentare
la potenza della risurrezione di Gesu (,,Doswiadczenie mocy zmartwychwstatego
Jezusa”). W tym tez roku papiez Jan Pawet Il przyjat rezygnacje kard. Martiniego
z urzedu arcybiskupa Mediolanu (z racji ukonczenia 75. roku zycia). Dobiegta tez
konca niezwykle interesujagca inicjatywa animacji biblijnej, ktora objeta swym od-
dzialywanie tysigce mtodych Wiochow z kilku diecezji oraz diecezji w kantonie
wloskim w Szwajcarii. Przenikneta rowniez do innych krajow Europy.

Szkota Stowa Bozego w Polsce

W 1995 r. miata miejsce pierwsza edycja Szkoly Stowa Bozego w Polsce. Za
zgoda kard. Martiniego zainicjowano te forme modlitewnej lektury Pisma Swicte-
go w rytmie lectio divina w Laskach k. Warszawy'>. Kolejne polskie edycje konty-
nuowano w kilku o$rodkach w kraju pod redakcja ks. Antoniego Troniny i autora
niniejszego tekstu'. Kiedy powoli zanikata aktywno$¢ w Mediolanie, odradzata si¢
na nowo na drugim krancu Europy. Owocem kolejnych edycji Szkoty Stowa byly
zbiory medytacji biblijnych'’.

Od 2012 r. zainicjowano internetowg wersje Szkoly Stowa Bozego. Powstata
strona www.ssb24.pl/, ktora przejeta wezesniejsze funkcje przygotowywania ma-
terialow formacyjnych i inicjowania ,,Grup shuchania” — wspolnot parafialnych
i kregéw biblijnych kontynuujacych mediolanska Szkole Stowa. Przez kilka lat
takie grupy funkcjonowaly przy parafii $w. Barbary w Katowicach-Giszowcu, p6z-

15 J. KocHEL, A. TRONINA, Przyczyny zdumienia. Oblicze Boga w przypowiesciach Jezusa, ,,Laski”
4/1995.

' Por. Pojednanie i pokuta. Refleksja nas Psalmem ,, Miserere”. Szkota Stowa Bozego — 1996/97,
Laski k. Warszawy 1996; Postegpujcie wedlug Ducha. Owoce Ducha Swigtego w Zyciu chrzescijan-
skim. Szkota Stowa Bozego 1997/98, Gliwice 1997; Abba, Ojcze! Rozwazanie o Modlitwie Pan-
skiej. Szkota Stowa Bozego 1998/99, Gliwice 1998; Nowe Jeruzalem (Ap 21,2). Szkola Stowa Bozego
1999/2000, Gliwice 2000; Pigkno ocali swiat. Szkota Stowa Bozego 2000/01, Gliwice 2001; Pokaz
nam Ojca. Oblicze Boga w cudownych znakach. Szkota Stowa Bozego 2001/02, Katowice 2001;
Swiadkowie Mitosci. Szkota Stowa Bozego 2002/03, Gliwice 2002; Pojdz za Mnq. Nasladowac Chry-
stusa. Szkota Stowa Bozego 2003/04, Gliwice 2003.

17" J. KocHEeL, W Szkole Stowa Bozego. Medytacje w rytmie lectio divina, Opole 2002; TENZE,
W Szkole Stowa Bozego. Drugi tom medytacji w rytmie lectio divina, Gliwice 2004; TENZE, W drodze
z Apostotem Narodéw. Medytacje w rytmie lectio divina, Czgstochowa 2010; TeNzE, Swiadkowie
prawdy z tej ziemi. Slgscy swigci i blogostawieni w rytmie lectio divina, Katowice 2012 (Opole 20162).
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niej w parafii MB Czgstochowskiej w Gliwicach-Trynku oraz $w. Andrzeja Boboli
w Czerwionce-Leszczynach'®.

Arcybiskup Mediolanu uznat starozytng praktyke osobistej 1 wspdolnotowej lek-
tury Pisma Swigtego za osobista metode oddziatywania duszpasterskiego. Jego
zainteresowanie dla lectio divina nie miato jednak charakteru teoretycznego lub
historycznego, lecz konkretne i praktyczne oraz kerygmatyczne i ewangelizacyjne.
W jego wdrazaniu w rytm lectio divina dominowata prostota i jasnos¢ stownictwa
oraz podkreslanie niektorych aspektow szczegotowych. Kard. Martini akcentowat
przede wszystkim dialogowy charakter lectio divina i wprowadzenie w osobiste
¢wiczenie si¢ w stuchanie stowa. U podstaw tej praktyki zawsze lezato przekona-
nie, ze w modlitwie cztowiek méwi do Boga, a w czasie lektury Pisma Swietego
wczesniej Bég mowi do cztowieka. Taki dialog jest mozliwy, poniewaz Bog obec-
ny jest w swoim Stowie: ,,Gdy w Kosciele czyta si¢c Pismo Swicte, wowczas On
sam mowi” (KL 7; 33).

Z tej fundamentalnej zasady wyrasta schemat Szkoty Stowa Bozego, na ktory
sktadaja si¢ trzy czeSci:

— Czas przygotowania do stuchania. Pismo Swigte nieustannie wzywa do stu-
chania. Wezwanie: ,,Stuchajcie!” jak refren pojawia si¢ niemal na kazdej stronie
tak Starego, jak i Nowego Testamentu. Jan Pawet II w Liscie Novo millennio ine-
unte podkreslit: ,, Konieczne jest zwlaszcza, aby stluchanie Stowa Bozego stawato
si¢ zywym spotkaniem, zgodnie z wieckow3 i nadal aktualng tradycja lectio divina,
pomagajaca odnalez¢ w biblijnym tekscie zywe stowo, ktore stawia pytania, wska-
zuje kierunek, ksztattuje zycie” (NMI 39).

— Czas stuchania. ,,Wiara rodzi si¢ z tego, co si¢ styszy, tym za$, co si¢ styszy,
jest stowo Chrystusa” (Rz 10,17) — przypomina $w. Pawet. Przygotowanie do stu-
chania stowa Bozego mozliwe jest dzieki lasce Ducha Swigtego i osobistemu wy-
ciszeniu, ktore pozwalajg wejs¢ w centralng czes¢ spotkania Szkoty Stowa Bozego.
Rozpoczyna si¢ ono $piewem aklamacji, ktoéra poprzedza uroczysta proklamacje
Ewangelii. Nastepnie kaptan przekazuje oredzie, wzywajac uczestnikéw do osobi-
stej lektury tekstu. Jest to zasadnicza czes¢ Szkoty, w ktorej czasie kazdy z uczest-
nikow sam czyta tekst w $wietle udzielonych wskazowek (osobiste lectio divina).

— Czas modlitwy. Medytacja stowa Bozego nieuchronnie prowadzi do modli-
twy, dlatego tez w tej czgsci proponuje si¢ nastepujacy uklad: po osobistej lekturze
i modlitwie zacheca si¢ do krotkich $wiadectw przeplatanych wspdlnym $piewem
piesni lub kanonow. Nastepnie ,,glosiciel” proponuje ,,przestrzen” (pole dziatania),
w ktorej kazdy ma dokonaé konkretnego wyboru. Spotkanie konczy si¢ modlitwa

18 J. Kupasiewicz, B. SziErR-KRAMAREK, Lectio divina, w: EK, t. X, kol. 629-631.
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w intencji Szkoty Stowa Bozego, wspdlnym odmoéwieniem Ojcze nasz, blogosta-
wienstwem kaptana oraz §piewem piesni.

Czlowiek wspolczesny potrzebuje na nowo uczy¢ si¢ stuchaé (por. Iz 6,9;
Mt 13,14-15) doswiadcza bowiem obiektywnej trudnosci w przyjmowaniu nadmiaru
stow. Konsumpcyjny sposéb zycia rodzi potok stow mato waznych, nieistotnych,
doraznych, majacych na celu wylgcznie przyciagnigcie uwagi na jakis materialny
przedmiot, ktéry ma zaspokoi¢ chwilowa aspiracje cztowieka. Swiat reklamy, ktory
faczy dynamiczny, niekiedy wrecz agresywny obraz z szybkim przekazem stownym,
wprowadza niepostrzezenie stan braku wrazliwosci na stowo. Te wszystkie czynniki
razem wziete, a obok nich takze podwazanie prawdy, jako obiektywnej normy w po-
stugiwaniu si¢ stowem i w postepowaniu, prowadza do deprecjacji stowa, do po-
mniejszenia jego znaczenia, do czynienia go w jakims$ stopniu niewaznym, wzgled-
nym, a w efekcie nawet pustym i niepotrzebnym.

Wskazane trudnosci mogg by¢ pokonane $wiadomym wysitkiem czlowieka,
ktory przychodzi do Szkoty Stowa Bozego i chce by¢ w niej uczniem. Kard. Mar-
tini po latach praktykowania katedralnych spotkan Szkoty Stowa doszedt do prze-
konania, ze tajemnica skutecznosci tej inicjatywy polega na tym, ze nie oferujemy
miodym (czy dorostym) ani katechezy, ani homilii, tylko praktyczne narzedzie
umozliwiajace bezposrednie spotkanie z tekstem, by oni sami mogli ¢wiczy¢ sie
w lectio divina. Celem Szkoly Slowa jest wiec nauczenie osobistego praktykowa-
nia modlitewnej lektury tekstu biblijnego, nauczenie stuchania i zycia Stowem,
trwania w Stowie, czyli zycia w rado$ci ze spotkania ze spisanym Stowem Bozym,
ktore nastepnie przemienia si¢ w spotkanie z Jezusem, ktéry wzywa nas i ktéremu
staram si¢ da¢ odpowiedz na Jego wezwanie.

* sk ok

Monumentalne dzieto kard. Martiniego wciaz znajduje swoich kontynuatorow
(uczniéw)". Powstajg nowe inicjatywy przywotujace jego wielki wktad w dzieto
biblijne Kos$ciota. Prawie tysigcstronicowy tom La scuola della Parola jest dzie-
tem, ktore pozwala zachowaé dziedzictwo jednej z najcenniejszych wspotczesnych
inicjatyw biblijnych. Jest to wyrazna odpowiedz na apel Benedykta X VI o potrzebe
animacji biblijnej catego duszpasterstwa. Papiez przekonywatl: ,,Nie chodzi wigc

Y W piatg rocznice $mierci kard. Martiniego (1 31.08.2012) popularne czasopismo wloskie ,,Cor-
riere della Sera” we wspolpracy z Fundacja Carlo Maria Martini opublikowato serig ksiazek oraz dvd
(10 pozycji). Ukazat si¢ tez film w rez. Ermanno Olmi Vedete, sono uno di voi wyprodukowany w Isti-
tuto Luce Cinecitta i Rai Cinema w oparciu o scenariusz Marco Garzonio, ktory jest autorem kilku
opracowan i bibliografii Martiniego; por. C.M. MarTINI, I/ Cardinale del dialogo, Corriere della Sera
(Collona Completa) 2017.
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o zorganizowanie paru dodatkowych spotkan w parafii czy diecezji, ale o zwery-
fikowanie, czy zwyczajna dziatalno$¢ naszych wspdlnot chrzescijanskich w para-
fiach, w stowarzyszeniach i ruchach rzeczywiscie ma na celu osobiste spotkanie
z Chrystusem, objawiajacym si¢ nam w swoim stowie” (VD 73)%. Koniecznie po-
trzeba nowych Szkot Stowa oraz nowych ,,$wiadkow i stug stowa” (Lk 1,2), ktorzy
na wzor wielkiego Kardynata z Mediolanu, beda pomaga¢ wspotczesnym odkry-
wacé oblicze Chrystusa w Stowie Zycia (1 J 1,1).

20 Benedykt X VI, Adhortacja apostolska Verbum Domini, Krakow 2010.
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O. prof. Robert F. Taft SJ (1932-2018)

Jeden z deszczowych dni w 2011 r. Do biblioteki Papieskiego Instytutu Orien-
talnego w Rzymie wchodzi o. Robert F. Taft. Po raz ostatni. Potozyt kilka ksigzek
na stoliku nieopodal mojego miejsca, spojrzat w moja strone, powiedzial kilka
stow w rodzaju: ,,Co za ciezki dzien” i wyszedt w strong taksowki, ktdrg nastep-
nie odjechal na lotnisko Fiumicino, skad po 46 latach nauczania w P1O udat si¢
z powrotem do domu, do Stanéw Zjednoczonych. Dzien smutny, cho¢ poprze-
dzony szeregiem waznych wydarzen podkreslajacych role, jaka o. Taft odegrat
w przestrzeni studiow nad liturgiami chrzescijanskiego Wschodu, zwtaszcza tra-
dycji bizantyjskiej, ktorej byl dumnym przedstawicielem. A jego rola nie byta
banalna i bez najmniejszej watpliwosci mozna nazwac go najwickszym liturgista
orientalnym ostatnich dekad.

Robert F. Taft przyszedt na $wiat 9 stycznia 1932 r. w Providence (stan Rhode
Island), w znanej amerykanskiej rodzinie o tradycjach protestanckich. Do$¢ szybko
odkryl Kosciot katolicki ijuz w 1949 r. wstapit do Towarzystwa Jezusowego. Od
samego poczatku fascynowalo go chrzescijanstwo wschodnie, jednak jego mitos¢
do Orientu w peli dojrzata w czasie trzyletniego pobytu w Bagdadzie (1956—1959).
W tym tez czasie poznal innego wybitnego liturgiste orientalnego, o. Juana Mateosa
SJ, dzigki ktéremu ostatecznie zajat si¢ studiami liturgicznymi. Po powrocie do Sta-
now Zjednoczonych kontynuowat studia w Fordham University w Nowym Jorku,
gdzie intensywnie uczy! sie rowniez jezykow stowianskich. Swiecenia kaplanskie
przyjat w obrzadku bizantyjsko-stowianskim w kosciele $w. Antoniego w Rzymie,
przylegajacym do Collegium Russicum oraz Papieskiego Instytutu Orientalnego.
Z tym wiasnie Instytutem zwigzat si¢ o. Taft na dobre w 1970 r., podejmujac tam stu-
dia, bronigc doktorat u wspomnianego prof. Mateosa oraz zostajac ostatecznie naj-
wybitniejszym wyktadowca tejze Alma Mater, w ktorej pracowat od 1975 do 2008 r.,
a wlasciwie do momentu opuszczenia Rzymu w 2011 r., niemal kazdy dzien spedzat
bowiem przy zarezerwowanym od lat stoliku bibliotecznym, tworzac kolejne dzieta
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1 czuwajac nad utrzymaniem w bibliotece naleznego temu miejscu porzadku. W ra-
mach pracy na PIO nie tylko wyktadal i prowadzil badania, ale takze przez szereg lat
byt dyrektorem czasopisma ,,Orientalia Christiana Periodica” oraz wydawca specja-
listycznej serii naukowej ,,Orientalia Christiana Analecta”. Z inicjatywy o. Tafta po-
wstato rowniez miedzynarodowe stowarzyszenie Societas Orientalium Liturgiarum,
zrzeszajace badaczy liturgii wschodnich z calego $wiata.

Przez lata pracy w Papieskim Instytucie Orientalnym Robert Taft zastynat
jako niezwykle btyskotliwy, a zarazem nieprzejednany naukowiec. W swoich ba-
daniach nie bat si¢ odwaznych stwierdzen, ktore niejednokrotnie nie sprzyjalty
koscielnemu 1 liturgicznemu mainstreamowi Wiecznego Miasta. Gdyby do tego
doda¢ dosc¢ specyficzny charakter i umiejetno$¢ cietej riposty, nie moze dziwié,
ze budzil respekt, a w wielu przypadkach takze bardziej badz mniej stuszny lgk.
Jednakze budowany naukowa solidnoscig autorytet sprawiat, ze powotywano go
jako eksperta w wielu gremiach zarowno Kosciotow lokalnych, jak i okoto ko-
Scielnych; o. Taft byt m.in. konsultorem watykanskiej Kongregacji Kosciotow
Wschodnich. Jednym z najwazniejszych przedsiewzieé¢ o. Tafta byto przewod-
niczenie komisji teologicznej, ktora dotyczyta waznosci Eucharystii w Asyryj-
skim Kosciele Wschodu, gdzie do celebracji uzywa si¢ anafory eucharystycznej
niezawierajgcej stow ustanowienia (Anafora Apostotdow Addaja i Mariego). Po
latach pracy nad tekstem i tradycja tego Kosciota, w 2001 r. uroczys$cie uznano,
ze liturgia eucharystyczna sprawowana z uzyciem rzeczonej anafory jest waz-
na. Sam Taft orzeczenie to zwykl nazywac¢ najwazniejszym dokumentem Stolicy
Apostolskiej od czasow Soboru Watykanskiego II.

Oczywiscie zainteresowania naukowe o. Tafta byly niezwykle szerokie. Pozo-
stawit po sobie imponujacy zbior przeszio 840 artykutow naukowych, 35 ksiazek
oraz niezliczonych referatow i tekstéw popularnonaukowych. Chociaz gltéwne
przestrzenie badawcze Tafta oscylowaty wokot poszczegolnych czeséci Boskiej Li-
turgii w tradycji bizantyjskiej oraz Liturgii godzin, to jednak jego zainteresowania
byly o wiele szersze. Sledzac pozostawione przez niego publikacje, mozna zaryzy-
kowa¢ stwierdzenie, ze nie ma w przestrzeni liturgii pola, na ktorym Robert Taft
nie postawitby stopy.

O. Taft byt promotorem wielu prac doktorskich. Zwykl mawiac, ze jego ucznio-
wie rozpowszechniajg dzi$§ mitos¢ do liturgii niemal na wszystkich kontynentach,
co jest tatwa do zweryfikowania prawda.

Nalezy zauwazy¢, ze o. Robert F. Taft nie byl jedynie teoretykiem liturgii. Wta-
$ciwie mozna powiedzie¢, ze liturgig zyt na co dzien. Jako archimandryta niemal
kazdego dnia o godz. 6.30 sprawowat Boska Liturgie w Collegium Russicum badz
w kaplicy Papieskiego Instytutu Orientalnego w Rzymie.
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Zmarly o. prof. Robert F. Taft SJ do konca zycia byl aktywnym naukowcem.
Nawet po powrocie do Stanow Zjednoczonych niestrudzenie wspierat swoich stu-
dentow dobra rada, a czasem strofowaniem. I chociaz po ludzku zwyczajnie go
zabrakto, to jednak dzigki pozostawionym dzietom o. Taft nadal promuje pickno
swietej liturgii Kosciota.
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Sp. ks. prof. Bogustaw Nadolski SChr (1933-2018)

Z $p. ks. Bogustawem Nadolskim zapoznalem si¢ i zaprzyjaznitem w czasie
naszych wspolnych studiéw specjalistycznych z liturgiki na Wydziale Teologii
KUL w latach 1963-1966. Przez cale dtugie lata byliSmy w $cistym kontakcie
i stale omawiali§my rézne zagadnienia liturgiczne. Zawsze naukowo byt na bie-
z3co 1 swoja dociekliwoscig inspirowal innych w pracach badawczych. W czasie
ostatnich lat zmagal si¢ z chorobg i przygotowywal si¢ na spotkanie w najdosko-
nalszym Towarzystwie Chrystusowym — w Niebie, ktore nastgpito w Poznaniu
20 pazdziernika 2018 r., w 85. roku zycia. 26 pazdziernika, w czasie Mszy pogrze-
bowej w poznanskiej bazylice archikatedralnej, zegnaliSmy jednego z najwybit-
niejszych liturgistow polskich.

Urodzit sie 18 sierpnia 1933 r. w Skrzeszowicach. Od 16. roku zycia zwigzat si¢
z Towarzystwem Chrystusowym dla Polonii Zagranicznej, w ktorym konczyt ko-
lejne etapy formacji i promocji zakonnej. Swiecenia kaptanskie przyjat 6 kwietnia
1957 r. w Poznaniu. Po $wigceniach przez szes$¢ lat petnil obowiazki wikariusza
w parafiach w Goleniowie i Szczecinie. W latach 1963—1966 odbyt studia specjali-
styczne z liturgiki na KUL, gdzie obronit prace doktorska pt. Podstawy filozoficzne
wychowania chrzescijanskiego w poglgdach Jacquesa Maritaina. Studium peda-
gogiczno-pastoralne (1966 1.).

Po doktoracie prowadzit zajecia dydaktyczne w kilku uczelniach i rownoczesnie
poswigcit sie¢ badaniom naukowym, czego owocem sg liczne publikacje. W 1966 r.
zostal wyktadowcg liturgiki w Wyzszym Seminarium Duchownym Towarzystwa
Chrystusowego dla Polonii Zagranicznej w Poznaniu, gdzie w latach 1969-1977
petit tez funkcje rektora. Przez dwa lata (1968—1969) wyktadat roéwniez liturgi-
ke w Wyzszym Seminarium Duchownym Ksigzy Salezjanow w Ladzie, nastepnie
swojg dziatalno$¢ dydaktyczno-naukowa zwigzat z Akademia Teologii Katolickiej
w Warszawie (obecnie Uniwersytetem Kardynata Stefana Wyszynskiego), na kto-
rym uzyskat stopien doktora habilitowanego na podstawie dorobku naukowego
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i rozprawe pt. Urzeczywistnianie si¢ Kosciola w liturgii w Swietle dokumentow Va-
ticanum II (1980 1.), a pdzniej profesora nauk teologicznych (1989 r.). Na tamtej-
szym Wydziale Teologicznym peit funkcje¢ kierownika Katedry Teologii Liturgii,
byt promotorem ok. 150 prac magisterskich i 15 doktoratow. Oprocz dziatalno$ci
na ATK/UKSW rownoczesnie pehnit obowigzki profesora na Papieskim Wydziale
Teologicznym w Warszawie.

Jednakze $p. ks. Profesor rozpoznawalny jest przede wszystkim ze swej dzia-
falnosci pisarskiej. Jest autorem 68 ksiazek i okoto 500 innych publikacji liturgicz-
nych, z czego potowa ma charakter naukowy, a pozostata cz¢s¢ popularnonauko-
wy. Na okres wprowadzania reformy soborowej byta to bardzo wazna i potrzebna
tworczos¢ liturgiczna. Do najwazniejszych opracowan naleza nastgpujace cztery
obszerne dzieta: 1) czterotomowy podrecznik pt. Liturgika (t. 1. Liturgika funda-
mentalna, Poznan 1989; t. II: Liturgia i czas, Poznan 1991; t. lll: Sakramenty. Sa-
kramentalia. Blogostawienstwa, Poznan 1992; t. IV: Eucharystia, Poznan 1992),
drugie i poszerzone wydanie tego podrecznika ukazato si¢ w latach 2011-2014;
2) w ramach serii ,,Mys$l Teologiczna” ukazala si¢ monografia pt. Wprowadzenie do
liturgii (Krakow 2004); 3) ponadto opublikowat bardzo obszerny Leksykon liturgii
(Poznan 2006, ss. 1764) oraz jego skrocong wersje; 4) Leksykon symboli liturgicz-
nych (Krakow 2010, ss. 404).

Zauwazalnym minusem jest to, ze te monumentalne dzieta zostaty opraco-
wane przez jednego autora. Wspotcze$nie tego rodzaju edycje wykonuje si¢
W sposob zbiorowy. Unika si¢ wowczas roznego rodzaju niescistosci, skrotow
lub opuszczen, od ktorych nie sg wolne takze wyzej wymienione opracowania.
Niezaleznie od tego majg one wielka wartos$¢, gdyz odegraty i wcigz odgrywaja
duza role w dydaktyce i formacji liturgicznej studentéw i catego spoteczenstwa,
a zauwazone braki zawsze mozna uzupetni¢ w kolejnych wydaniach. W takim
tez duchu odpowiadat ks. prof. Nadolski na stawiany mu zarzut jednoosobowego
opracowania tych pozycji.

Bogata byta rowniez dziatalno$¢ ks. B. Nadolskiego w dwdch znaczacych gre-
miach liturgicznych, w ktorych, dzieki swojej kompetentnej kreatywnosci, wnosit
sporo inwencji tworczej. Byla to najpierw funkcja przewodniczacego Sekcji Wykta-
dowcow Liturgiki w Polsce (1981-1986), a nastepnie aktywna praca jako czlonka
Komisji Episkopatu ds. Liturgii i Duszpasterstwa Liturgicznego (1990-1995), a od
1996 1. konsultora Komisji ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow; funkcje
te petil nieprzerwanie niemal do swojej $mierci.

W dziatalnosci dydaktyczno-naukowej i organizacyjnej liturgi¢ traktowat jako
domus carissima — ,,najdrozszy dom”, a w swoich badaniach naukowych koncen-
trowat si¢ przede wszystkim na teologicznym wymiarze liturgii, zwtaszcza na jej
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aspekcie eklezjologiczno-eucharystycznym. Liturgie ponadto ukazywal rowniez
od strony antropologicznej, a takze w jej relacjach do kultury, ktora $cisle si¢ z nig
faczy i ja ubogaca.

Szczupte ramy nekrologu nie pozwalaja na przedstawienie wszystkich dokonan
ks. prof. B. Nadolskiego, gdyz jest ich zbyt wiele, dlatego zostaty ukazane jedynie
najwazniejsze ito dotyczace tych, ktore najbardziej przyczynity si¢ do rozwoju
spraw liturgicznych i ich wtasciwego rozumienia.
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P1oTR PAWEL MANIURKA,
Wydziat Teologiczny UO

O strazniku Skarbca Katedralnego w Trewirze

21 maja 2019 r., w wieku 91 lat, odszedt do Domu Ojca wieloletni diecezjalny
konserwator i kustosz skarbca katedralnego w Trewirze, ks. pratat prof. dr Franci-
szek Ronig. Czlowiek kochajacy sztuke sakralng na Slasku, ktora si¢ zachwycal,
do ktoérej powracat.

Urodzit si¢ 11 wrzes$nia 1927 r. w Troisdorf w diecezji kolonskiej. Do Trewiru
przybyt w 1948 r., gdzie podjal studia filozoficzno-teologiczne w Wyzszym Semi-
narium Duchownym. Po skonczonych studiach, 3 marca 1954 r., przyjal $wigcenia
kaptanskie z ragk 6wczesnego biskupa dr. Matthiasa Wehra. Jako mlody kaptan pra-
cowal najpierw w duszpasterstwie, a nastepnie, jako nauczyciel religii. W 1963 .
rozpoczat studia z zakresu historii sztuki na Uniwersytecie w Bonn, ktore uwienczyt
obrong doktoratu. Nastepnie wyktadal histori¢ sztuki chrzescijanskiej i ochrone za-
bytkow koscielnych na Wydziale Teologicznym w Trewirze oraz na Uniwersytecie
w Saarbriicken. Uniwersytety te uhonorowaly go tytutlem profesorskim. W 1990 r.,
za prace naukowe oraz za trosk¢ o zabytki Trewiru, Uniwersytet w Trewirze przyznat
ks. Franciszkowi Ronigowi tytut doktora honoris causa. Od 1971 r. petit odpowie-
dzialng funkcje¢ Diecezjalnego Konserwatora Zabytkow oraz opiekowat si¢ katedral-
nym Skarbcem. Od lat byt cztonkiem Panstwowej Rady Doradczej ds. Zabytkow
oraz Stowarzyszenia Muzedéw i Skarbcow Koscielnych. Ks. prof. Franciszek Ronig
byt honorowym cztonkiem Sekcji Historycznej Wielkiego Ksigcia Luksemburga. Za
zatrudnienie do pracy nad renowacja i konserwacja romanskiej katedry w Trewirze
polskich konserwatoréw uhonorowany zostat przez Ministra Kultury i Sztuki w roku
1987 polska Ztota Odznakg ,,Za Opieke nad Zabytkami”.

Ks. prof. Franciszka Roniga poznatem w 1984 r. jako cztowieka kochajacego
i catkowicie oddanego sztuce. Mam $wiadomos$¢, ze na pewno nie pragnatby, aby
o nim pisano. Naszym jednak obowigzkiem jest wdzigczno$¢ dla zastuzonych ludzi
oraz oddanie im naleznego hotdu za to wszystko, co dla nas zdziatali. Okazujemy
im w ten sposob uczucie uszanowania, podziwu i wdzigcznosci.
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To, co przez lata zdzialat oraz opracowat w licznych publikacjach, uwazatl za swoj
$wicty obowigzek wobec Kosciota lokalnego, jak i powszechnego. Czynit to mozli-
wie najdoskonalej i najgruntowniej. Zaréwno swojg wytrwatoscia, jak i systematycz-
noscig dawat przyktad innym, byl cztowiekiem godnym podziwu oraz nasladowania.
Wielkim szczgsciem dla spraw dziedzictwa chrzescijanskiego ijego ochrony byto
posiadanie tak wyjatkowej osoby, jaka byt $p. ks. prof. Franciszek Ronig. Jego odej-
$cie jest stratg rownie wielka, jak wielka byt on osoba.

Cieszyt si¢ kazda nowo napisang ksigzka. W badaniach naukowych pochylat si¢
nad problemami ochrony dziedzictwa kos$cielnego. Najbardziej jednak interesowat
si¢ miniaturami ilustrujacymi rézne rgkopisy, a takze ikonografig chrzescijanska.
Ubolewat, ze tak mato dzi§ korzysta si¢ w Kosciele z dziedzictwa obrazow. Miat
wielu przyjaciot i znajomych historykéw sztuki w catej Europie. Znajomosci te
umiejetnie pielegnowat, czynige dobro wszedzie tam, gdzie si¢ dato.

Rados¢ tryskata z jego twarzy podczas kazdorazowej mojej wizyty w Trewirze.
Szczegoblnie pozostanie mi w pamigci ta ostatnia (miesigc przed $miercig) 25 kwiet-
nia br. Tym razem odwiedzitem mojego starszego przyjaciela juz nie w mieszkaniu
w cieniu katedry trewirskiej, ale w Domu Spokojnej Starosci. Podczas tej wizyty,
ktora byta moim ostatnim kontaktem z cztowiekiem kochajacym Kosciol, ludzi
i sztuke, wreczylem mu ksiege, w ktorej dedykowat artykut z okazji moich ostat-
nich jubileuszy.

Ks. prof. Franciszek Ronig kilkakrotnie byl gosciem w diecezji opolskie;j.
Szczerze cieszyt si¢ z powstania w Opolu Muzeum Diecezjalnego. Zreszta jako
przewodniczacy Europejskiego Stowarzyszenia Muzeéw i Skarbcéw Koscielnych
brat udziat w otwarciu tejze instytucji. W ksiedze pamigtkowej muzeum pozostat
po Nim pigkny $lad — zapisat tam takie stowa:

Poniewaz wiekszos$¢ z cztonkow naszego stowarzyszenia nigdy tutaj nie byla,
jestesmy zaszokowani jakoscig ekspozycji, a sama bryle muzeum oceniamy,
jako bardzo pickng i oryginalna. Niejeden z nas chcialby mie¢ taki obiekt u sie-
bie. Ogromne wrazenie wywotaty na nas Wasze zabytki kultury i sztuki. Ko$cioty
i obiekty sakralne dla nas, ktorzy jesteSmy tu pierwszy raz, sa jak odkrycie nowego
kontynentu. Jestem przekonany, ze wielu z nas stanie si¢ w swoich krajach amba-
sadorami sztuki $laskiej eksponowanej w Waszym Muzeum.

Ks. prof. dr hab. Franciszek Ronig zostat pochowany na cmentarzu obok kate-
dry w Trewirze 29 maja 2019 1.
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I Ekumeniczne Sympozjum Liturgiczne

,»Duch Swiety w misteriach Ko$ciola”

Nowy rok na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Opolskiego rozpoczat si¢
w wyjatkowy sposob. W $rode, 16 stycznia 2019 r., odbylo si¢ tu sympozjum
liturgiczne, pierwszy raz w ekumenicznym wydaniu, pt. ,,Duch Swiety w miste-
riach Kosciota”. Cate wydarzenie zorganizowane byto przez ks. dra Mateusza
Rafata Potocznego, adiunkta w Instytucie Liturgiki, Hagiografii i Obrzedowosci.
Gos$¢mi specjalnymi sympozjum byli duchowni Kos$ciota prawostawnego z Kra-
jowej (Craiova) w Rumunii, wyktadajacy na tamtejszym Wydziale Teologii Pra-
woslawnej.

Po przywitaniu prelegentdw oraz przybylych gosci przez dziekana Wydziatu
Teologicznego, ks. prof. dra hab. Radostawa Chalupniaka, w temat sympozjum
wprowadzit wszystkich ks. dr hab. Erwin Mateja, prof. UO — dyrektor Instytu-
tu oraz cztonek Komisji Liturgicznej Konferencji Episkopatu Polski. Zwrdcit
uwage na role, jaka Duch Swiety petni w liturgii calego Kosciota, oraz na po-
trzebe ciggltego rozszerzania §wiadomosci Jego obecnosci w celebracji, zwlasz-
cza w czasach wspotczesnych, kiedy mozna spotka¢ si¢ z dwoma skrajnymi po-
dej$ciami do pneumahagijnego charakteru liturgii — z jednej strony catkowitym
przemilczeniem, a z drugiej przeakcentowaniem, jak w przypadku niektorych
ruchoéw pentekostalnych.

Sympozjum sktadato si¢ z dwoch sesji. Sesj¢ przedpotudniowa poprowadzit
ks. prof. dr hab. Zygfryd Glaeser. Jako pierwszy ze swoim referatem wystapit
ks. dr hab. Daniel Brzezinski z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Te-
mat jego referatu brzmial: Epikletyczny i anamnetyczny wymiar misteriow Ko-
Sciota. Juz na samym poczatku swojego wystapienia prelegent zwrdcit uwage na
to, iz anamneza nie jest jedynie cze$cia modlitwy eucharystycznej, nie sa to tyl-
ko konkretne stowa, ale jest ona rzeczywistoscig. Liturgi¢ zatem charakteryzuje
obiektywne wspominanie i aktualizowanie. W liturgii mamy do czynienia nie tyle
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z owocami i skutkami wydarzen zbawczych, ale nade wszystko z samym wydarze-
niem. Okreslajac kryterium liturgii i nie-liturgii, ks. Brzezinski przywotat wtasnie
anamnez¢. To ona okresla liturgi¢. Co sprawia, ze anamneza jest czyms szczegol-
nym? Jest nie tyle przypomnieniem, ile czyms$ znacznie glebszym, dziejacym si¢ —
,.,odpomnieniem”. To dzieki Duchowi Swictemu wydarzenia zbawcze dokonuja sie
dzis, sa aktualne, dzieja sic — tylko Duch Swiety powoduje realng obecno$é w li-
turgii. Rozwijajac t¢ mysl, stwierdzit, Ze to anamneza i epikleza wskazujg na realng
obecno$¢ i dziatanie Boga w sakramentach Kosciota. Kosciot prawostawny okresla
te rzeczywistos¢ jako metaprzestrzen i metaczas. Stad uprawnione jest stwierdze-
nie, ze liturgia to dramat, czyli akcja, dziatanie ,,tu i teraz”. Liturgia sama w sobie
jest ostatnim ziemskim etapem historii zbawienia, po niej ma nastgpi¢ czwarty, juz
definitywny — Niebieskie Jeruzalem.

Nastepne trzy referaty byly wygloszone przez rumunskich gosci. Pierwszy refe-
rowat ks. prof. Constantin Bajau z Uniwersytetu w Krajowej. Wystapienie to byto
zatytutowane: The work of the Holy Spirit in the Mystery of Onction in the Eastern
Patristical Thinking. Trzy sakramenty inicjacji: namaszczenie Krzyzmem $w. za-
raz po chrzcie, a przed Eucharystia, stanowia podstawe doswiadczenia Chrystu-
sa az do momentu prawdziwego zjednoczenia si¢ z Nim. Referent, wprowadzajac
do tematu, stwierdzil, ze Bog w swojej dobroci, nie chcac, aby ludzie gineli, dat
im sakramenty inicjacji po to, by mogli wejs¢ do Krolestwa Niebieskiego. Szu-
kajac historycznych przestanek dotyczacych namaszczenia Krzyzmem (drugiego
sakramentu), mozna dojs¢ nawet do III w., gdzie znany byt ten obrzed w Jerozo-
limie. O obrzedzie tym wspomina takze sw. Ambrozy z Mediolanu w IV w. Jed-
nak profesor skupit si¢ gléwnie wokot mysli Nicholasa Cabasilasa, ktory opisywat
sakramenty inicjacji w nastepujacy sposob: chrzest traktowat jako oczyszczenie,
namaszczenie Krzyzmem (bierzmowanie) jako o$wiecenie, Eucharystie za$ jako
uswiecenie i dojscie do chrzescijanskiej doskonatosci.

Autorem trzeciego wystapienia byl ks. dr Adrian Boldisor. Swéj wyktad zatytu-
towat The Importance of Sacrament of Baptism for the Contemporary World. The
Orthodox Perspective. Juz na samym poczatku zaznaczyt role Kosciota prawo-
stawnego w dyskusji na temat sakramentu chrztu. Skupit si¢ wokot ortodoksyjne;j
interpretacji tego sakramentu, opisujac go jako sakrament polegajacy na zanurze-
niu w wodzie w imi¢ Trojcy. Przechodzac przez poszczegodlne historyczne okresy
ksztattowania si¢ rozumienia chrztu, doszedl do dokumentu z Limy, podkreslajac,
ze baptisma (chrzest) jest darem od Boga, ale jednoczes$nie jest on nasza odpowie-
dzialnoscig za ten dar. Wyraz tej odpowiedzialno$ci ma mie¢ swoj wydzwick w pu-
blicznej celebracji sakramentu, by wykorzysta¢ ten moment do przypomnienia
wiernym jego znaczenia. Zwrocit takze uwage, ze mimo wspolnych punktow w ro-
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zumieniu chrztu wspoélnot eklezjalnych, pozostajag pewne kwestie do wyjasnienia;
wsrdd nich: relacja pomigdzy chrztem a bierzmowaniem, rola egzorcyzmu oraz
sama symbolika znaku. Problem zauwazyl takze w formach sprawowania chrztu
u tych wspolnot, w ktorych tych form zwyczajnie jest wigcej. We wspomnianym
dokumencie zauwaza takze istotne zaniechanie — brak jakiejkolwiek wzmianki na
temat chrztu dzieci, a jedynie dorostych. Dla perspektywy prawostawnej doku-
ment ten niewystarczajaco uwypukla zatem role grzechu pierworodnego, Wschod
w chrzcie dzieci upatruje bowiem najlepszy moment ,,$Smierci dla grzechu, aby zy¢
dla Boga” (por. Rz 6,10-11).

Ostatnim zagranicznym prelegentem byt ks. dr Ionitd Apostolache. Jego przed-
lozenie, The Mystery of the Union with Christ in the Church: How to Prepare
Ourself to Receive the Holy Eucharist? Some Orthodox Reflections, byto proba
zglebienia tematu tacinskiego praeparatio ad Missam, powolujac si¢ na doswiad-
czenia duchownych (diakonow i prezbiterow) Kosciota prawostawnego. Sama Eu-
charysti¢ zdefiniowat jako wieczne dobro, przez ktére Bog karmi swoj Iud. Pod-
kreslal, ze dobro to jest otwarte na przysztos¢. Dzigki misterium Eucharystii Jezus
Chrystus dociera do najglebszych sfer cztowieka i Swiata, pragnac je oczyszczac.
To wtasnie sakrament Eucharystii odnawia ciato Ko$ciota, przez nig wierni sa za-
praszani do cigglego odnawiania swojego zycia, porzucania starego prawa, grzechu
i niedoskonatosci. Przyjmujac zas$ Cialo i Krew Chrystusa, otrzymujg specjalng ta-
ske, stajg si¢ chrystoforami. Mys$l ta jednak powinna podazy¢ dalej, ktadac nacisk
na coraz glebsze rozumienia Eucharystii przez duchownych, a co za tym idzie, na
konieczno$¢ dobrego przygotowania si¢ do niej. W dalszej czeéci swojego wyktadu
strescit dzieto anonimowego autora, odnalezione w Rumunii, w ktorym doktadnie
okresla sie zardwno cel i sposodb przygotowania, jak i celebracji Eucharystii przez
kaptanow, oraz cel formacji dla tych, ktérzy do kaptanstwa zmierzaja.

W dyskusji, ktéra miata miejsce na zakonczenie pierwszej czesci sympozjum,
waznym glosem bylto wystapienie ks. prof. Helmuta Jana Sobeczki, ktory odwo-
hujac sie glownie do dokumentow Vaticanum II, zwrocit sie do ks. Daniela Brze-
zinskiego z pytaniem ciagle kontrowersyjnym i dyskusyjnym: o kryterium liturgii,
a nie-liturgii.

Drugiej czg$ci sympozjum przewodniczyt ks. dr hab. Erwin Mateja, podczas
ktorej pierwszym referentem byl ks. dr Karol Litawa z Uniwersytetu Papieskie-
go Jana Pawla II w Krakowie oraz WSD w Lodzi. Wyglosit on referat na temat
Pneumatologicznego charakteru sakramentu bierzmowania. Analizujagc modlitwe
sakramentu bierzmowania, od razu uwidacznia si¢ fakt, iz kandydaci do przyjecia
tego sakramentu sg juz osobami ochrzczonymi, a co za tym idzie, bierzmowanie
ma na celu umocnienie Duchem Swietym juz ochrzczonych. Akcent ten zostat
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przesunigty po Soborze Watykanskim II, poniewaz wcze$niej mowilo si¢ o dopet-
nieniu i odnowieniu chrztu, ktére miato dokona¢ si¢ podczas bierzmowania. To
Duch Swiety dokonuje doskonatej konsekracji — w sposéb doskonaty upodabnia
do Chrystusa. W sakramencie bierzmowania Duch Swiety umacnia do funkcji ka-
ptanskiej i prorockiej. Przedstawiajac historyczne aspekty rozwoju formy sprawo-
wania sakramentu bierzmowania, przypomnial, ze w Kosciele zachodnim formu-
fa uksztattowata si¢ w XII w. (Pontyfikat rzymski), za$ u wschodnich chrzescijan
juz w IV w. Wlasnie t¢ wczesniejszg formule przejat papiez Pawet VI. Ks. Litawa
okreslit sakramenty jako arcydziela Boga w Nowym Przymierzu. Sakramenty sa
zatem dzietem catej Trojcy — w bierzmowaniu zostajemy taska Boga Ojca uznani
za synéw Bozych, a dzieje si¢ to za sprawa Ducha Swietego. Dalsza czes¢ wy-
ktadu skupita si¢ wokoét zagadnienia oleju Krzyzma uzywanego w celebracji tego
sakramentu od Soboru Florenckiego. Samo namaszczenie nalezy bowiem do naj-
wlasciwszych symboli dziatania Trzeciej Osoby Boskiej. Zwrocit uwage takze, ze
samo bierzmowanie jest czyms wigcej niz jedynie argumentum gratiae. U jego zro-
det stoi Pig¢dziesiatnica, ktora sama w sobie jest wydarzeniem eklezjologicznym,
majgcym swe zakorzenienie w wydarzeniu chrystologicznym, w tym przypadku
w chrystofanii nad Jordanem.

Przedostatnim prelegentem byt ks. dr Waldemar Bartocha z Uniwersytetu Kar-
dynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie. Jego referat dotyczacy Pneumatoha-
gijnego wymiaru sakramentu swiecen w swietle ,, Pontyfikatu rzymskiego” byt do-
ktadng analizg przepis6w i modlitwy §wiecen. Zwrocit uwage na pewne szczegolne
elementy, tj. natozenie rak podczas konsekracji, ktore czgsto rozumiane jest jako
jedynie akt prawny. W rzeczywisto$ci dokonuje si¢ w tym gescie co$§ wigcej — dzia-
tanie Ducha Swigtego. Tak rozumiany jest ten moment $wigcen juz w Pontyfika-
le aramejskim — jako transmisja daru pentekostalnego. Mozna rozrézni¢ takze ze
wzgledu na cel gest natozenia rak przy §wieceniach episkopatu a prezbiteratu. Przy
sakrze dokonuje si¢ wowczas konsekracja, za$ przy prezbiteracie jest to bardziej
wyraz komunii calego prezbiterium, czyli komunii tego samego daru. Poréwnu-
jac terminologie tacinska (z editio typica Pontyfikatu rzymskiego) z polska wersja,
zwrdcit uwage na znaczenia stow spiritus principalem, ktoére oznaczaja ducha au-
torytetu, wtadzy — rozumianej jako biblijnej wtadzy pasterzowania.

Jako ostatni glos zabrat organizator sympozjum, ks. dr Mateusz Rafat Potoczny,
ktory skupit si¢ na Biblijnej typologii chrzcielnej w komentarzach Ojcow syryj-
skich. Na samym poczatku podat zasadnicza réznice w teologii greckie;j i tacinskiej
a teologii syryjskiej. Teologia syryjska juz w swym zatozeniu jest pneumatologicz-
na, w odréznieniu od systematycznej teologii greckiej i tacinskiej. W swoim wy-
stapieniu prelegent skupit si¢ gtdwnie na typach chrzcielnych obecnych na kartach
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Pisma Swietego. Jako jeden z przyktadow takiego typu podat wydarzenie potopu.
Czym byl zasadniczo potop? Oczyszczeniem z pograzonej w grzechu ziemi. To
grzechy ludzi spowodowaty smutek Boga. Jego rozczarowanie cztowiekiem spra-
wito, iz postanowil jednak ocali¢ swoje stworzenie. Jezus Chrystus to nowy Noe,
ktory wychodzi z wod potopu. Wiasnie z tego miejsca wychodzili zwykle Ojcowie
syryjscy w swojej teologii. Przyktadowo: Efrem Syryjczyk w potopie widzi prefi-
guracj¢ chrztu (pojetego ogdlnie), jak i chrztu Chrystusa, a jego pneumatohagijny
wymiar widzi w golebicy niosacej listek oliwny. W listku oliwnym za$§ widzi pre-
figuracje namaszczenia — Duch Swiety nazwany jest przez $wictego Przyjacielem
Oleju. Pojawia si¢ takze nastgpujace pytanie w kontekscie Nowego Testamentu:
Czy chrzest udzielany przez Chrystusa moze by¢ tozsamy z tym udzielanym przez
$w. Jana Chrzciciela? Praktykowany przez chrzescijan jest czyms$ réznym od tego,
ktorego udzielat Jan (tzw. chrzest nawrocenia). Chrzest Jezusa jest czyms$ znacznie
wigkszym. Za Narsajem mozna powiedzie¢, ze Jan Chrzciciel byt tylko kanatem,
przez ktory otwarta zostata droga Duchowi Swietemu. Trzecia Osoba Trojcy Swie-
tej konsekruje Jezusa Chrystusa, konsekruje takze wszystkich ludzi, konsekrujac
wode. Ten sam Duch Swiety, ktory zstapit na Jezusa, konsekrowat wode w Jor-
danie i kazdorazowo czyni to z zrédtem chrzcielnym — dokonuje si¢ to w sposob
anamnetyczny, ,,odpomnienia”.

Sympozjum zamkneta bogata w réznorodne kwestie dyskusja, w ktérg aktyw-
nie wlaczyli si¢ rowniez studenci WT UO.

Majac na uwadze cato$¢ wystapien, z pewnoscig mozna dojs¢ do wniosku, ze
owo sympozjum otwarto droge do pogiebienia dialogu ekumenicznego, zwtasz-
cza z bra¢mi prawostawnymi, oraz do wspotpracy z Uniwersytetem w Krajowej.
Temat sympozjum okazat si¢ niezwykle aktualny, zwlaszcza w $wietle debaty,
ktora toczy sie na temat ruchow pentekostalnych oraz w zwigzku z ruchem eku-
menicznym.

Daniel Bembenek
WT UO
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Sprawozdanie
z IX Mi¢dzynarodowego Sympozjum Liturgicznego

Ad Fontes Liturgicos

W dniach 24-25 pazdziernika 2018 r. odbyto si¢ w auli Ksi¢zy Misjonarzy przy
ul. Stradomskiej w Krakowie IX Migdzynarodowe Sympozjum Liturgiczne Ad
Fontes Liturgicos pt. ,,W stuzbie Tradycji i odnowy liturgicznej. 50 lat Instytutu
Liturgicznego w Krakowie (1968-2018)”. Sympozjum to zostalo zorganizowane
przez cztery o$rodki naukowe: Uniwersytet Papieski Jana Pawta II w Krakowie,
Greckokatolicki Wydzial Teologiczny Uniwersytetu Preszowskiego (Stowacja),
Ukrainski Uniwersytet Katolicki we Lwowie (Ukraina) oraz Greckokatolicki In-
stytut Teologiczny Swigtego Atanazego w Nyiregyhaza (Wegry).

Przybytych uczestnikow przywitali: ks. prof. dr hab. Wiestaw Przyczyna — dy-
rektor Instytutu Liturgicznego UPJPII i ks. dr hab. Robert Tyrata, prof. UPJP II —
prorektor UPJPII w Krakowie.

Obrady sympozjum byly podzielone na sze$¢ sesji. Sesji pierwszej, pt. ,,In-
stytut Liturgiczny UPJPII w Krakowie”, przewodniczyt ks. W. Przyczyna. Jako
pierwszy zabrat glos ks. dr hab. Janusz Mieczkowski, ktory w referacie Instytut
Liturgiczny w Krakowie w stuzbie odnowy liturgicznej w Polsce przedstawil hi-
stori¢ IL w Krakowie, ktorego 50-lecie istnienia stato si¢ okazja do zorganizo-
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wania tego spotkania. Prelegent zwrocit uwage na gtoéwne kierunki dziatalnosci
Instytutu oraz osoby, ktore najmocniej wplynety na ksztatt i charakter Instytutu.
S. dr hab. Adelajda Siepelin CHR, prof. UPJPII, przedstawita nast¢pnie Mys!/
teologiczng krakowskiego Instytutu Liturgicznego w posoborowym 50-leciu. Pod-
kreslita, ze najwickszy wktad w teologie liturgii mial w tym okresie ks. Wactaw
Swierzawski, pierwszy dyrektor IL w Krakowie, ktory skupit sie na takich za-
gadnieniach, jak: teologia liturgiczna, duchowos$¢ liturgiczna oraz ,,mistagogia
liturgiczna”. Dopowiedzeniem do tego referatu byto wystapienie ks. dr hab. Jaro-
stawa Supersona SAC, ktory przedstawit dwa tematy badawcze. Pierwszy z nich
dotyczyt preces w liturgii godzin i ich biblijnych zrédet, drugi natomiast odnosit
si¢ do triady: ottarza, krzyza i kierunku zanoszonych modlitw. Kolejny referat,
pt. Homiletyka akademicka w Instytucie Liturgicznym — poczqtki i rozwdj, przed-
stawil ks. dr hab. Henryk Stawinski, prof. UJIPII. W swoim wystapieniu ukazat
znaczenie krakowskiego srodowiska liturgicznego na tle ogélnopolskim. Ostat-
nim wystapieniem w tej sesji byt referat ks. prof. dr. hab. Kazimierza Panusia na
temat: Homiletyka seminaryjna w latach 1968-2018. Przedstawit w nim osoby
uczace homiletyki w Wyzszym Seminarium Duchownym w Krakowie oraz te-
matyke przygotowywanych przez klerykow homilii i kazan, np. kazania pasyjne,
kazania obrzedowe, kazania maryjne itd.

Druga sesja, pt. ,,Atenea rzymskie”, poswiecona byta osrodkom liturgicznym
w Rzymie. Poprowadzona zostata przez protodiakona Janosa Nyirdna z Nyiregy-
haza. Jako pierwszy referat wygtosit Giuseppe Guerra CM — redaktor ,,Epheme-
rides Liturgicae”. W wystapieniu pt. Akademia Liturgiczna w Rzymie od 1840 do
1970 roku przedstawit on osrodek zatozony przez papieza Benedykta XIV, ktory
nastepnie przekazat Zgromadzeniu Misjonarzy w 1840 r. Osrodek ten przez ponad
100 lat stanowil centrum studiow i formacji liturgicznej w Rzymie. Nastepnie za-
bratl glos dyrektor Papieskiego Instytutu Liturgicznego w Rzymie — Jordi-Augusti
Piqué i Collado OSB. Przedstawit on temat: Papieski Instytut Liturgiczny (Rzym
1961-2018): przesziosé, dzien dzisiejszy i wizja przysztosci. Naukowe studium li-
turgii w stuzbie Kosciota. Zapoznat w nim stuchaczy z programem studiow orga-
nizowanych przez PIL, przedstawit takze profesorow, wyktadowcow, studentow
oraz gtdéwne nurty badan, ktérymi sg: poznanie zrodet liturgicznych, rozwoj liturgii
w historii Kosciota i teologia wyptywajaca ze sprawowanych obrzgdow. Jako ostat-
ni w tej sesji, z referatem pt. Wincentynskie Centrum Liturgiczne w stuzbie nauk
liturgicznych, wystapit Alberto Vernaschi CM — dyrektor tego centrum. Przedsta-
wit on jego aktywno$¢ wydawniczg, na ktorg sktadajg si¢: publikacja czasopisma
»~Ephemerides Liturgicae”, seria wydawnicza Bibliotheca Ephemerides Liturgicae
i dokumenty Stolicy Apostolskiej dotyczace liturgii (Documenta ad Instauratio-
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nem liturgicam spectantia (1903—-1963) oraz Enchiridion Documentorum Instau-
rationis Liturgicae, t. I-1V).

Sesja przedpotudniowa zakonczyta si¢ otwarciem okoliczno$ciowych dwadch
wystaw: ,,Misterium Liturgii”, ktorej kuratorem byt ks. Wactaw Uminski CM, oraz
»Misterium Codziennosci”, ktora przedstawiata obrazy Katarzyny Makieta-Orga-
nisty.

Trzecia sesja dotyczyla ,,Osrodkéw badawczych Europy srodkowej (1)”. Jej
obradom przewodniczy? ks. J. Superson SAC. Pierwsi dwaj prelegenci reprezen-
towali Uniwersytet w Preszowie. Jako pierwszy wystapit Marcel Mojzes, ktory
przedstawit Znaczenie podejscia teologicznego i duchowego w procesie odnowy
liturgicznej w Kosciele greckokatolickim na Stowacji. Ukazat on, ze Kosciot grec-
kokatolicki po upadku komunizmu stara si¢ realizowa¢ odnowe nie tylko obrzadku
wschodniego, ale catej wschodniej tozsamosci chrzescijanskiej. W tym procesie
opiera si¢ na mysli teologicznej takich badaczy jak: Aleksander Schmemann, To-
ma3 Spidlik, Joseph Ratzinger i Robert Taft. Ks. prof. Vojtech Boha¢ w referacie
pt. Peina inicjacja w Greckokatolickiej Metropolii Preszowskiej ukazal rozwoj
i formowanie si¢ obrzgdow inicjacji chrzescijanskiej w Kosciele grekokatolickim
i porownal je z tradycja Kosciota tacinskiego i bizantyjskiego. Trzeci referat pre-
zentowany byt przez J. Nyirana — wyktadowce Greckokatolickiego Instytutu Teo-
logicznego Swigtego Atanazego w Nyiregyhdza. Jego wystapienie pt. Od blednej
praktyki az do odnowy postugi diakonatu w tradycji Kosciota greckokatolickiego
na Wegrzech dotyczyto rodzaju asysty liturgicznej, podczas ktorej klerycy pode;j-
mowali czynnosci, jakby byli juz diakonami. Przedstawit on histori¢ oraz wyrazit
oceng tego zwyczaju.

Pierwszy dzien sympozjum zakonczyl si¢ uroczysta Msza $w. koncelebrowana
(takze przez kaplandéw obrzadku greckokatolickiego), ktorej przewodniczyt i ho-
mili¢ wyglosil bp Adam Batabuch przewodniczacy Komisji ds. Liturgii i Dyscy-
pliny Sakramentéw Episkopatu Polski.

Czwartej sesji pt. ,,O8rodki badawcze Europy Zachodniej i Potudniowe;j” prze-
wodniczyt ks. dr Vasyl Rudejko (Ukraina). Jako pierwszy, z referatem pt. Teolo-
gia celebracji. Myslgc o ars celebrandi 50 lat po Vaticanum II, wystapil ks. Oli-
vier Praud z Wyzszego Instytutu Liturgicznego w Paryzu. Przedstawit on gtoéwny
rys badawczy powstatego w 1956 r. WIL w Paryzu. Zwrdcit uwage na powstanie
teologii liturgii, wyrazajacej mysl odnowionych obrzgdow, co sktania do posta-
wienia pytania, jak liturgia pozwala realizowa¢ autentyczny akt wiary. Nastepnie
dyrektor Niemieckiego Instytutu Liturgicznego w Trewirze, Marius Linnenborn,
przedstawit Historig i znaczenie Instytutu podczas odnowy liturgicznej oraz jego
dzisiejszq role w krajach niemieckojezycznych. Instytut w Trewirze zostat zatozony
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w 1947 1., a jednym z jego zatozycieli byt 0. Romano Guardini. Wér6d waznych
postaci tego Instytutu prelegent umiescit takze Balthasara Fischera i Johanesa Wa-
gnera. Dzi§ Instytut ten sktada si¢ z trzech cze¢$ci: urzedu celebracji liturgicznych
Konferencji Episkopatu Niemiec, redakcji zajmujacej si¢ publikacja czasopisma
»Gottesdienst” oraz cz¢sci naukowo-badawczej, dysponujacej ogromng biblioteka
(80 000 woluminow) i archiwum. Z kolei ks. prof. Jaume Gonzales Padros z Wyz-
szego Instytutu Liturgicznego w Barcelonie przedstawit referat pt. Liturgia wne-
trza. W stulecie ,, Ducha liturgii” Romano Guardiniego. Ukazal on, ze w mysli R.
Guardiniego waznym jest pytanie o istote aktu liturgicznego, ktore to pytanie pro-
wadzi do refleksji nad tajemnica. Prelegent zauwazyl, ze R. Guardini wypracowat
swoja metod¢ naukowa, ktora charakteryzuje si¢ takimi poj¢ciami, jak: hermeneu-
tyka, wydarzenie, sakramentalnos¢ i tajemnica. Kolejnym referentem byt reprezen-
tujacy Instytut Nauk Liturgicznych we Fryburgu (Szwajcaria) dr Adrian Florentin
Craciun. Jego wystapienie pt. Zrodla liturgii i teologia liturgiczna w Instytucie
Nauk Liturgicznych we Fryburgu zawierato charakterystyke tego osrodka badaw-
czego, ktory szczyci si¢ posiadaniem od poczatku XX w. Katedry Nauk Liturgicz-
nych. Osrodek ten zajmuje si¢ nie tylko liturgig tacinska, ale rowniez wschodnia.
Dzigki temu w osrodku nast¢gpuje wymiana réznych pogladéw, zwraca si¢ uwa-
ge na rézne tradycje liturgiczne i formy zycia chrzescijanskiego. Dr A.F. Craciun
przedstawit takze referat autorstwa André Lossky’iego pt. Tygodnie liturgiczne
Saint-Serge w Paryzu i ich potencjalny wktad w odnowe liturgiczng. Przedstawit
w nim tematyke corocznych miedzynarodowych konferencji liturgicznych, ktore
odbywajg si¢ w zatozonym w 1925 r. przez prawostawnych emigrantow rosyjskich
Instytucie Teologii Prawostawnej sw. Sergiusza w Paryzu.

Pigta sesja, ktorej przewodniczyt Marcel Mojzes (Slowacja), zatytutowana
byta ,,0érodki badawcze Europy Srodkowej (2)”. Jako pierwszy zabrat glos Niko-
laj Aracki Rosenfeld OCist z Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu w Lublanie
(Stowenia). Jego referat zostat zatytutowany: Typologiczna lektura sakramentow.
Serdeczne i zywe umilowanie Pisma Swietego w dziele adaptacji Swietej liturgii
(por. SC 24). Zauwazyl w nim, ze hermeneutyka typologiczna przyjmuje i wyraza
histori¢ zbawienia w jej etapach. Taka hermeneutyka zalezy wiec od Boskiego
zamiaru, a zamiaru tego nie pozna si¢ inaczej, jak przez objawienie, ktore podle-
ga poruszeniu Ducha Swietego. To, co bylo wczesniej zapowiedziane, wypetnito
si¢ w tajemnicy Chrystusa i jest sprawowane w liturgii. Nastepnie przedstawiciel
Instytutu Liturgiki i Homiletyki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, ks. prof.
dr hab. Bogustaw Migut, przedstawit referat pt. Liturgia jako theologia prima.
Kierunki i najwazniejsze osiggnigcia badan nad liturgiq na Katolickim Uniwer-
sytecie Lubelskim Jana Pawta II. Przedstawil w nim liturgiczne $rodowisko na-
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ukowe zwigzane z KUL. Wsérod wiodacych postaci wymienit: ks. Antoniego
Nojszewskiego, ks. Wtadystawa Kornitowicza, bpa Mariana Rechowicza, ks. Wa-
ctawa Schenka, ks. Wojciecha Danielskiego, ks. Jozefa Jerzego Kopcia CP. Repre-
zentowali oni r6zne rodzaje badan: poglebianie i odnowe uczestnictwa wiernych
w liturgii, poszukiwanie i analiza zrodet liturgicznych, zwigzek liturgii z homilig,
komunikacja w liturgii. Nastepnie ks. prof. dr hab. Erwin Mateja z Instytutu Li-
turgii, Muzyki 1 Sztuki Sakralnej Uniwersytetu Opolskiego przedstawit referat pt.
Posoborowa liturgia w kontekscie tradycji slgskiej. W tym najmtodszym instytu-
cie liturgicznym w Polsce, ktory powstat w 2009 r. na Uniwersytecie Opolskim,
dziatalno$¢ naukowa wiaze sie z liturgia, muzyka i sztuka sakralng. Dlatego tez od
1995 r. publikuje on czasopismo naukowe ,,Liturgia Sacra”, w ktéorym sg obecne
te trzy nurty. Specyfika Instytutu sa poszukiwania §laskich tradycji liturgicznych.
Pionierem tych badan byt w okresie miedzywojennym ks. Stanistaw Stephan oraz
0. Justyn Albrecht OSB.

Ostatniej, szostej sesji przewodniczyt ks. dr hab. Przemystaw Nowakowski
CM, prof. UPJPIL. Obejmowata ona ,,0s$rodki badawcze Europy Wschodniej i Po-
hudniowo-Wschodniej”. Pierwszy referentem byt Cezar Login z Wydziatu Teologii
Prawostawnej Uniwersytetu Babes Bolyai w Cluj (Rumunia). Tematem wystapie-
nia byta Tradycja i odnowa we wspotczesnej praktyce i badaniach liturgii w Ru-
munskim Kosciele Prawostawnym: perspektywy, projekty, kierunki. Referent zwro-
cit uwage na trzy zagadnienia: rewizj¢ ksiag liturgicznych jako aktualny projekt
Patriarchatu Rumunskiego, badania liturgiczne oraz analize praktyki zycia litur-
gicznego w parafiach i monasterach rumunskich. Cezar Login zauwazyl, ze coraz
wigcej chrzescijan w Rumunii zaczeto w ostatnich latach angazowac si¢ w zycie
liturgiczne Kosciota. Avhustyn Solanskyy z Akademii Teologicznej Bltogostawio-
nego Teodora Romzy w Uzgorodzie (Ukraina) przedstawit referat pt. Odnowa wia-
snej tradycji liturgicznej w greckokatolickiej eparchii Mukaczewa jako klucz do
odkrycia jej oryginalnej duchowosci. Autor przedstawit tradycje liturgiczng Epar-
chii Mukaczewskiej oraz wspolczesne problemy wynikajace z wptywow tacin-
skich, ktore prowadza do przyjmowania przez parafie greckokatolickie niektorych
praktyk Kosciota Zachodniego (ro6zaniec, droga krzyzowa, uroczystos¢ Bozego
Ciala). Ostatni referat nalezat do ks. dra Vasyla Rudejki z Katedry Nauk Liturgicz-
nych Ukrainskiego Katolickiego Uniwersytetu we Lwowie. Tematem wystgpienia
byta Odnowa studiow liturgicznych w Ukrainskim Kosciele Greckokatolickim. Au-
tor zwrocit uwage na liturgiczng dziatalno$¢ metropolity Andrzeja Szeptyckiego,
dziatalnos$¢ Katolickiego Uniwersytetu $w. Klemensa w Rzymie oraz wspotczesne
wysitki Ukrainskiego Katolickiego Uniwersytetu zwigzane z odnowag nauk litur-
gicznych na Ukrainie.
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Podczas koncowej debaty dominowato pytanie o rolg instytutow liturgicznych
w dzisiejszej Europie. Prelegenci zauwazyli brak komunikacji pomigdzy instytu-
tami krajow europejskich oraz specyfike poszczegolnych osrodkow badawczych.
Przedstawiciele instytutéw lacinskich zwracali uwagg na takie problemy jak: laicy-
zacja i wielokulturowos$¢ spoteczenstw, niedostateczna formacja duchowienstwa
do czynnego uczestnictwa wiernych, traktowanie liturgii jako rytuatu, czy elemen-
ty oddziatywania pastoralnego z pominigciem ukazywania liturgii jako rzeczywi-
stosci teologicznej. Wyktadowcey instytutow wschodnich wskazali najpierw pro-
blemy natury organizacyjnej (trudno$ci w powotaniu instytutu liturgicznego, brak
wyksztatconej kadry naukowej, brak wymiany mysli miedzy osrodkami wschod-
nimi) oraz rozdzwigk migdzy glebokimi badaniami liturgicznymi a praktyka zycia
parafialnego.

Sympozjum zakonczyto si¢ podzickowaniem dla uczestnikow i prelegentow,
ktore wyrazit ks. Wiestaw Przyczyna — dyrektor Instytutu Liturgicznego.
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Sprawozdanie z IV Miedzynarodowej Konferencji Naukowej

»wLiturgia paulinow w Sredniowieczu”:

Liturgia paulinska w swietle wplywow tradycji diecezjalnej

i zakonnej — cz. 2

Jasna Gora, 12 listopada 2018 r.

12 listopada 2018 r. w Czgstochowie odbyta si¢ IV Migdzynarodowa Konferen-
cja naukowa ,,Liturgia paulinow w $redniowieczu”. Konferencja pod tytutem Liturgia
paulinska w swietle wphywow tradycji diecezjalnej i zakonnej — cz. 2 zostala zorgani-
zowana w ramach V Festiwalu Musica Claromontana. Obrady patronatem objeli: o.
Amold Chrapkowski OSPPE — General Zakonu oo. Paulinéw oraz o. Marian Wali-
gora OSPPE — Przeor Jasnej Gory. Organizatorem konferencji bylo Stowarzyszenie
Kapela Jasnogorska przy wspotpracy z klasztorem oo. Paulindw na Jasnej Gorze oraz
Zespotem Naukowo-Redakcyjnym Jasnogorskich Muzykaliow. Kierownictwo na-
ukowe powierzono prof. dr. hab. Remigiuszowi Pospiechowi (UWr) — Przewodnicza-
cemu Zespotu Naukowo-Redakcyjnego Jasnogorskich Muzykaliow. Kwestiami orga-
nizacyjnymi kierowat o. dr Nikodem Kilnar OSPPE — Prezes Stowarzyszenia Kapela
Jasnogorska. Wydarzenie patronatem medialnym objeli: Biuro Prasowe Jasnej Gory,
Tygodnik Katolicki ,,Niedziela” oraz Radio Jasna Goéra. Konferencja zostata dofinan-
sowana ze srodkow Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Spotkanie rozpoczela Msza $w. w jezyku tacinskim sprawowana w kaplicy
Cudownego Obrazu Matki Bozej Czgstochowskiej. Celebracji przewodniczyt o.
Nikodem Kilnar OSPPE — Krajowy Duszpasterz Muzykow Koscielnych. Spiew
w czasie liturgii mszalnej prowadzit Jasnogorski Kwartet Wokalny Cantus pod dy-
rekcjg Przemystawa Jeziorowskiego.

Obradom konferencji, ktora odbyta si¢ w jasnogérskim Domu Pielgrzyma,
przewodniczyt prof. dr hab. Remigiusz Pos$piech. W imieniu organizatoréw po-
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witania go$ci dokonal o. Stanistaw Tomon OSPPE — dyrektor Biura Prasowego
Jasnej Gory.

W tematyke podejmowanych badan z zakresu liturgii paulinskiej w Sredniowie-
czu, jak rowniez dotychczasowych prac Zespotu Naukowo-Redakcyjnego Jasno-
gorskich Muzykaliow, wprowadzit przewodniczacy zespolu, prof. dr hab. Remi-
giusz Pospiech.

Pierwsza sesj¢ rozpoczat referat dr Magdaleny Komorowskiej (UJ Krakow) pod
tytutem ,, O Mszy Swietej opisanie” Mikolaja z Wilkowiecka — cigglosé w potry-
denckiej reformie Kosciota. Na poczatku prelegentka przedstawita stan prac nad
naukowg edycja dzieta Mikotaja z Wilkowiecka. Nastepnie dokonata jego krotkiej
charakterystyki na tle piSmiennictwa religijnego epoki. Zwrdcita uwagg, iz dzieto
»czestochowskiego liturgisty” stanowi alegoryczng wyktadni¢ obrzedow mszal-
nych. Novum sa zamieszczone wskazowki dla swieckich i tlumaczenia modlitw.
Analiza dzieta pozwolila stwierdzi¢, iz wpisuje si¢ ono w potrydenckie nauczanie
Koéciota o Mszy $w. i stanowi przewodnik dla §wiadomych, wyrobionych inte-
lektualnie i duchowo $wieckich katolikow. Referentka wskazata takze, iz niektore
rozbieznosci rytu moga wynika¢ z opieszatosci we wprowadzaniu reform Soboru
Trydenckiego w Polsce. Zaznaczyta takze, iz dzieto Mikotaja z Wilkowiecka nie
ma charakteru polemicznego z protestantami.

Symbolika spiewow mszalnych wedtug ,, Interpretatio missae” Mikotaja z Wil-
kowiecka byta tematem drugiego referatu. Wygtosit go dr hab. Jakub Kubieniec (UJ
Krakéw). Przedtozenie dotyczyto zwiazku tacinskiego traktatu mszalnego Mikota-
ja z Wilkowiecka z tradycja mistagogiczng sredniowiecza. De sacrificio missae,
zachowane w r¢kopisie, stalo si¢ podstawg innego dzieta Mikotaja, Opisanie mszy
sSwietej, ktore doczekalo si¢ wersji drukowanej (1584). Prelegent zwrdcit uwage, iz
o. Pawet Sczaniecki (Stuzba Boza w dawnej Polsce) uznat O Mszy Swietej opisanie
za utwor oryginalny. Referent wskazal, iz analiza tacinskiego pierwowzoru — do-
konana na probce $piewdw mszalnych — pozwolita stwierdzi¢, ze dzieto Mikotaja
jest zgrabna i pomystowa kompilacja z dziet sredniowiecznych poprzednikéw, jak:
Wilhelma Durandusa, Innocentego I11, Gwidona z Montrocher, Dionizego Kartuza
i Bernarda de Parentinisa.

Ostatni referat pierwszej sesji wygtosit ks. dr hab. Piotr Wisniewski, prof. KUL
(KUL Lublin). Prelekcja zostata zatytutowana: Praktyka alternatim w rekopismien-
nym Cantionale (R 583) z Jasnej Gory. Autor zaznaczyl, iz technika alternatim,
tj. wokalno-instrumentalny sposob wykonywania $piewow tacinskich, jest obecna
w tradycji paulinskiej. Swiadectwem jej stosowania jest rekopismienne Cantionale
(R. 583) z poczatku XVI w. W manuskrypcie znajdujg si¢ cztery $piewy, w ktorych
zauwazono praktyke alternatim: Salve Regina, Ave Regina caelorum, Regina ca-
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eli i Credo. Prelegent podkreslit, iz rekopis paulinski respektuje normy dotyczace
stosowania techniki alternatim w antyfonach maryjnych, natomiast Credo stanowi
w tym wzgledzie najprawdopodobniej tradycje lokalna.

Sesja druga sktadata si¢ z trzech referatow. Pierwszy przedstawil najznako-
mitszy obecnie semiolog gregorianski, uczen Nino Albarosy, ks. dr Mariusz Bial-
kowski (AMuz Poznan). Przedlozenie byto zatytulowane Alleluia drugiego modus
w rekopisie JG 111 913. Spojrzenie neumatyczno-modalne. Autor zaprezentowat
sze$¢ utworow skomponowanych w oparciu o wzorzec modalny drugiego modus
z rekopisu nr 913 przechowywanego w Bibliotece Jasnogorskiej w Czestochowie:
v. Dies sanctificatus, v. Hi est discipulus, v. Vidimus stellam, v. Ti es Petrus, v. Solve
iubente, v. Propter veritatem. Na podstawie przeprowadzonych badan wykazat,
iz alleluia z paulinskiego zabytku zachowuja klasyczng technike kompozytorska
adaptacji standardowej melodii do nowych tekstow. Dzwigki strukturalne, stopnie
recytatywne, rozmieszczenie kadencji sg zbiezne z klasycznym wzorcem. Kilka
odchylen melodycznych stanowi odzwierciedlenie epoki, w ktorej byly spisane.
Interesujacym byto dostrzezenie dwoch z badanych utworow: v. Solve iubente,
v. Propter veritatem, ktore nie majg swojego zrodta w okresie klasycznym, a przez
XIX-wiecznych wydawcow (Liber gradualis juxta antiquorum codicum, wyd. Jo-
seph Pothier, Tournai 1883) otrzymaty melodie innych wzorcow.

Kolejnym referentem drugiej sesji byt ks. dr hab. Rastislav Adamko, prof. KU
(Katolicka Univerzita, Ruzomberok). Wystapienie zostato zatytutowane Graduale
Nitriense — paulinski rekopis liturgiczno-muzyczny? W swoim przedtozeniu autor
dokonat prezentacji Graduale Nitriense — manuskryptu muzyczno-liturgicznego
z pierwszej potowy XVI w., ktéry zawiera $§piewy mszalne na niedziele i Swicta.
Autor wskazal, iz rgkopis mogt powsta¢ w skryptorium dzialajagcym w $rodowi-
sku zakonnym paulinow w Lefantowcach koto Nitry, ktore istnialo tam od 1369 r.,
lub w innym skryptorium w Nitrze, na co moze wskazywac typ notacji ostrzyhom-
skiej z lokalnymi naleciato§ciami. Zaznaczyt, iz manuskrypt jest cennym zrodtem,
dokumentujacym tradycje liturgiczno-muzyczng Ostrzyhomia, przejawiajaca sig
w strukturze zrodta i poszczegdlnych formularzy mszalnych, w doborze repertuaru
i melodycznych wariantow $piewow.

Kilka uwag na temat paulinskiego obrzedu mandatum fratrum — to tytul ostat-
niego referatu drugiej sesji. Przedstawit go prof. dr hab. Czestaw Grajewski
(UKSW Warszawa). Przypomnial, iz Missale Paulinorum, czg¢sto w piSmiennic-
twie okreslane jako Mszat Jagiellonow, jest zrodlem dokumentujacym praktyko-
wanie w paulinskiej tradycji obrzedu mandatum. Autor w tej sprawie podjat probe
konfrontacji zapisu w Mszale Jagiellonow z innymi Zzrédtami proweniencji paulin-
skiej (dwoma liturgicznymi, tj. Mszatem z St. Gottweig i Cantionale Paulinorum,
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oraz dwoma natury jurydycznej: Codex Catenatus, oraz drukowang w krakowskiej
oficynie Unglera Rubrica Generalis). Autor przedstawit przebieg paulinskiego
obrzedu mandatum, podejmujac polemike z wynikami wczesniejszych badan nad
przebiegiem obrzedu i jego strukturg ks. dr. hab. P. Wisniewskiego, wskazujac, iz
obrzed ten, praktykowany w paulinskich konwentach, nie byt skromny i stonowa-
ny, ale reprezentatywny dla liturgii przedtrydenckiej XV 1 XIV w.

Ostatni panel sktadat si¢ z trzech referatow. Pierwszy wygtosila doc. dr Jan-
ka Bednarikova (Katolicka Univerzita, Ruzomberok). Przedtozenie zatytulowane
bylo Fragmentarne zachované pamiatky gregorianskeho chordlu pavlinskej prove-
niencie z uzemia Slovenska (Zachowane fragmenty rekopisow choratowych prowe-
niencji paulinskiej na Stowacji). Prelegentka wskazala, iz obecnie w bibliotekach,
archiwach i muzeach na Stowacji przechowywanych jest okoto 750 fragmentarycz-
nie zachowanych zabytkow, ktore reprezentuja szes¢ rodzajow notacji muzyczne;.
Z kilkudziesigciu zabytkéw w notacji ostrzyhomskiej siedem wykazuje prowenien-
cj¢ paulinskg. Zabytki te zlokalizowane sa w roznych srodkach: w Muzeum Za-
chodniostowackim w Trnawie, Archiwum Panstwowym w Bratystawie, Archiwum
Panstwowym w Kremnicy, Bibliotece Narodowej Republiki Stowackiej w Marti-
nie, Bibliotece Kosciota Ewangelickiego w Revuca oraz Archiwum Panstwowym
w Banskiej Szczawnicy. Prelegentka podkreslita, iz w $wietle prowadzonej analizy
poréwnawczej zachowany introit Salve sancta parens z archiwum w Bratystawie
jest tozsamy z Mszatem Jagiellonow oraz Graduatem z Nitry.

Kolejng referentkg byta doc. dr Zuzana Zahradnikova (Katolicka Univerzita,
Ruzomberok). W referacie zatytutowanym Maridnske putnické miesta na Sloven-
sku — dosledok stredovekej marianskej ucty (Maryjne miejsca pielgrzymkowe na
Stowacji — rezultat sredniowiecznej duchowosci maryjnej) prelegentka wskazata
na maryjny rys duchowosci na Stowacji (od XVI w. Matka Boza Siedmiobolesna
jest patronka Stowacji). Dokonata prezentacji maryjnych miejsc pielgrzymko-
wych, ktore sg potwierdzeniem niestabnacego kultu Matki Zbawiciela na Stowacji.
Wsrdd nich wyrdznita: Marianke — najstarsze sanktuarium maryjne na Stowacji,
Szasztine, Nitre, Stare Hory oraz Lewocze. Na zakonczenie referentka zaprezento-
wala takze przyktady stowackich maryjnych piesni pielgrzymkowych.

Ostatni referat przedstawit o. mgr-lic. Dariusz Cichor OSPPE (Wlodawa).
W przedtozeniu zatytutowanym Motywy pasyjne w liturgii okrvesu Wielkiego Po-
stu i Wielkanocy w Officium Proprium zakonu paulinow w pierwszej potowie XIX
wieku prelegent przedstawit motywy pasyjne w oparciu o publikacj¢ Festa nec non
officia propria sanctorum Patronorum Ordinis S. Pauli Primi Evemitae cum non-
nullis ad Sacros Officiorum ritus pertinentibus coordinata (...), wydang w drukarni
jasnogorskiej w 1836 r. Autor zwrdcit uwage, iz nurt pasyjny w liturgii i duchowo-
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$ci paulinow ma swoje korzenie w poczatkach istnienia zakonu (XII/XIV w.), kie-
dy to nowa wspolnote czesto okreslano mianem Braci Swietego Krzyza. W XIX w.
nawigzania do motywow pasyjnych wystepowaty u paulindow zwlaszcza w okresie
Wielkiego Postu i Wielkanocy. Referent wyrdznit i scharakteryzowat oficja o ran-
dze $wigt zakonnych celebrowanych w rycie duplex maius: Officium de Sanctis-
simis Quingue Vulneribus Domini Nostri Jesu Christi (piatek po Srodzie Popiel-
cowej), Officium Praetiosissimi Sanguinis Domini Nostri Jesu Christi (piatek po
trzeciej niedzieli wielkopostnej), Officium Sacratissimae Coronae Spineae, (pia-
tek po czwartej niedzieli wielkopostnej) oraz Officium de Lancea et Clavis Domi-
ni Nostri Jesu Christi (piatek po tzw. ,biatej niedzieli”). Prelegent podkreslil, iz
obecnos¢ wskazanych oficjow w tradycji liturgicznej paulinow XIX w. jest Swia-
dectwem zywotnosci istotnych cech duchowos$ci zakonu, majgcych swoje zrodto
w okresie sredniowiecza.

Po zakonczeniu konferencji uczestnicy wystuchali w Bazylice Jasnogorskiej
koncertu ze $redniowiecznych zbiorow jasnogorskich: Nieszpory ku czci sw. An-
drzeja Apostota w wykonaniu Schola Gregoriana Cardinalis Stephani Wyszynski
pod dyrekcja Michata Staweckiego.

Konferencja Liturgia paulinska w swietle wplywow tradycji diecezjalnej i za-
konnej — cz. 2 to kolejny krok na drodze poznawania bogactwa i pickna liturgii
paulindéw w $redniowieczu. Nalezy zywi¢ nadziej¢, ze tradycja liturgiczna pauli-
néw bedzie nadal cieszy¢ duzym zainteresowaniem w podejmowanych badaniach
naukowych.

ks. dr Lukasz Szczeblewski
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Marzia CataLpt GALLO, 1] Papa e le sue vesti. Da Paolo V a Giovanni Paolo 11
(1600-2000), Citta del Vaticano: Edizioni Muzei Vaticani 2016, 463 s., ISBN 978-
88-8271-389-8.

Liturgia papieska, zwlaszcza w jej potrydenckim wymiarze, nadal pozostaje
tematem, ktorym interesuje si¢ garstka pasjonatow, nierzadko bez akademickie-
go wyksztalcenia w dziedzinie teologii i liturgii. Dowodzi tego m.in. brak szcze-
gotowych badan i projektow badawczych poswigconych dziennikom papieskich
mistrzow ceremonii, poczawszy od XV do XX w. wlacznie. Pojawia si¢ niewiele
publikacji, w ktorych (po)renesansowa liturgia papieska (a wtasciwie Cappella Pa-
pale) bylaby kompleksowo prezentowana jako wlasciwy przedmiot analiz i rozwa-
zan. Jednym z takich wyjatkowych dziet jest praca Marzii Cataldi Gallo, wtoskiej
historyk sztuki i szat (réwniez liturgicznych), zatytutowana I/ Papa e le sue vesti,
ktora ukazata si¢ w 2016 r. naktadem Muzeow Watykanskich. To trzecie opracowa-
nie jej autorstwa poswigcone szatom papieskim i biskupim — wszystkie sg owocem
wieloletnich badan zbioréw Zakrystii Papieskiej (Sagrestia Pontificia)'.

Publikacja sktada si¢ z trzech zasadniczych czgsci: rozdzialu poswigconego hi-
storii i uzyciu codziennych oraz liturgicznych szat papieskich; rozdziatu przedsta-
wiajacego histori¢ i znaczenie papieskich artystow oraz narodzin specjalistycznych
»papieskich” warsztatow krawieckich; rozdziatu bedacego katalogiem szat kolej-
nych papiezy oraz ich biografii wraz ze szczegdtowym omowieniem artystyczno-
-historyczno-liturgicznym prezentowanych paramentow. Ksigzke otwieraja przed-
mowa, prezentacja i wprowadzenie, zamykaja za$: bibliografia, indeks nazwisk
oraz podzickowania.

W przedmowie Mistrz Papieskich Ceremonii, Mons. Guido Marini zauwaza,
ze praca Gallo stanowi nowe i doglebne — a przy okazji atrakcyjne — przyblizenie
dziedzictwa Kos$ciota rzymskiego. Powotuje si¢ przy tym na Gilberta K. Chester-
tona i papieza Franciszka, dla ktoérych zachwyt nad pigknem, a zwlaszcza picknem
liturgii, jest — odpowiednio — nie tylko ostoja dla $wiata, ale i sposobem ewange-

! Poprzednie ksigzki: M.C. GaLLo, Le vesti dei papi. I parati della sacrestia pontificia. Seicento e
settecento, Genova 2011; taz, Vestire il pontefice. Dall Antico Testamento a Papa Francesco, 2013.
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lizacji. Dyrektor Muzedéw Watykanskich, Antonio Paolucci, prezentujac ksigge,
stwierdza, ze nalezy uznac jg za sukces z dwojakich wzgledow: po pierwsze, jest
to dzieto oryginalne; po drugie, jego przedmiotem sg rzeczy trudno dostgpne dla
wszystkich. Zatem szerokie grono czytelnikow, dzigki pracy Gallo, ma okazj¢ nie
tylko wstapi¢ do papieskiej garderoby i zakrystii, ale i zapozna¢ si¢ z ich historig
i detalami techniczno-artystycznymi. Z kolei Alessandra Rodolgo, kurator dzialu
tkanin 1 tekstyliow Muzeow Watykanskich, poswigca swoje wprowadzenie wspa-
nialosci prezentowanych szat papieskich, ktorych uniwersum symboliczne, zako-
rzenione w Pi$mie Swietym, jest doskonatg ekspresja Bozej chwaty.

Wiasciwa cze$¢ pracy otwiera karta z biblijnym cytatem wyjetym z Ksiegi Wyj-
$cia, stanowigcym motto catego przedsigwziecia: ,,Pan tak przemowit do Mojzesza
(...): Ty za$ rozkaz bratu twemu, Aaronowi, 1 jego synom, wybranym spo$rod Izra-
elitow, podej$¢ do ciebie, aby Mi stuzyli jako kaptani: Aaron oraz Nadab, Abihu,
Elezar i Itamar, synowie Aarona. | sprawisz szaty $wigte Aaronowi, bratu twemu,
ku czci 1 ku ozdobie. Porozmawiaj ze wszystkimi wybitnymi rekodzielnikami, kto-
rych wyposazytem w zmyst pigkna, aby sporzadzili szaty dla Aarona, by po§wieco-
ny stuzyt Mi w nich jako kaptan” (Wj 25,1; 28,1-3)%. W rozdziale pierwszym (Sza-
ty, paramenty, liturgia) autorka przedstawia i opisuje histori¢ papieskiej garderoby
i zakrystii, wskazujac na zgromadzone w niej skarby. Nastepnie omawia kwestig
codziennego ubioru papieza. Nastepuje omowienie poszczegolnych elementow pa-
pieskiej garderoby: sutanny, zimarry, mucetu, stuly (pastoralnej), camauro, piuski,
saturno oraz innych szat wierzchnich (mantolet oraz r6znego rodzaju ptaszcze i ka-
mizelki). W dalszej kolejnosci autorka omawia szaty zwigzane ze sprawowaniem
liturgii, tj. falde, fanon, subcinctorium, mantum, paliusz, obuwie (sandaly i buty)
i skarpety. Calos$¢ zostata opatrzona materiatem ilustracyjnym (reprodukcje malo-
widet, zdjecia i schematy graficzne).

Rozdzial drugi (Artysci irzemieslnicy papieza) stanowi: krotkie historycz-
ne omoéwienie powstania pracowni krawieckich i artystycznych pracujacych na
wylaczno$¢ dworu papieskiego; przedstawienie kontaktow i relacji papiezy z ar-
tystami (nie tylko tymi, ktorzy dla nich pracowali); objasnienie dotyczace kwe-
stii westymentarnych (tkaniny oraz sposob ich wyrobu i obchodzenia si¢ z nimi);
wreszcie kilka stow o haftach i hafciarzach.

Centralng i najobszerniejszg czg¢$¢ pracy stanowi rozdziat trzeci (Katalog dziel.
Biografie papieskie) przygotowany przez autorkg we wspotpracy z Matteo Matzu-
zzim, mtodym wloskim dziennikarzem. Kolejne karty ksiegi mozna potraktowac
jako historyczno-artystyczne itinerarium. Krotkim biografiom papiezy od Pawta V

2 Cyt. za Biblig Tysigclecia, Poznan 2000 (V wyd.).
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(1605-1621) do Jana Pawta II (1978-2005), towarzyszg ich portrety oraz herby
1 — co najwazniejsze — zdje¢cia zachowanych do dzis szat powstalych w czasie pon-
tyfikatu kazdego z nich (jesli za pontyfikatu danego papieza zostaty stworzone i za-
chowaty si¢ jakie$ szaty). Kazda prezentowana szata jest szczegdtowo opisana,
zarowno pod wzgledem historycznym i artystycznym, jak i archiwalnym. Oma-
wiang prac¢ zamyka bogata, bo obejmujaca prawie 150 pozycji (manuskrypty oraz
dzieta drukowane z lat 1593-2016), literatura oraz wspomniany wcze$niej indeks
nazwisk i podzigkowania.

Ksigzka — a w zasadzie album — zostala wydana wedle najlepszych standardow
drukarskich i edytorskich dla dziet tego typu. Jest ona ponadto swiadectwem nie
tylko wspaniatosci i pigkna liturgii, ale tez doniostosci 1 wplywu Kosciota katolic-
kiego (zwtaszcza w osobie Najwyzszego Pasterza i jego otoczenia) na rozwoj sztuk
artystycznych i rzemie$lniczych.

Barttomiej Krzych

Instytut Filozofii Uniwersytetu Rzeszowskiego
Wydziat Teologiczny sekcja w Tarnowie
Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta I w Krakowie
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Rapostaw Braszczyk, Opus Christi et Ecclesiae. Zycie i pionierska dziatalnosé
liturgiczna ks. Adama Duraka SDB (1949-2005), Opole: WT UO 2019, 212 s.,
bibliogr., seria: Opolska Biblioteka Teologiczna 166, ISBN 978-83-65860-38-5.

W kazdej dziedzinie nauki mozemy wskaza¢ osoby, ktore w szczegolny sposob
przyczynity si¢ do jej rozwoju. Ich czgsto cicha praca nie zawsze bywa zauwazana
i odpowiednio doceniania. Dlatego niezwykle waznym jest podejmowanie badan
nad dorobkiem wybitnych postaci i systematyzacja pozostawionego przysztym
pokoleniom dorobku. Ks. dr Radostaw Btaszczyk SDB podjat si¢ trudu catoscio-
wego spojrzenia na dzielo wybitnego liturgisty salezjanskiego, ks. prof. Adama
Duraka. W prezentowanej monografii autor zapoznaje czytelnika ze srodowiskiem
rodzinnym Profesora, a nast¢gpnie analizuje jego dziatalno$¢ dydaktyczng, dorobek
naukowy oraz prace organizacyjng. Cato$¢ dopelnia bogata bibliografia, w ktorej
zebrane zostato cate dziedzictwo pozostawione przez ks. prof. Duraka.

MarciN Korobpzies, Prawo liturgiczne Kosciota tacinskiego, Wroctaw: PWT
2019, 196 s., bibliogr., seria: Rozprawy naukowe i opracowania Katedry Prawa
Kanonicznego i Prawa Wyznaniowego 15, ISBN 978-83-63642-74-7.

Liturgia Kosciota nalezy do jego najswietszego depozytu, jej sprawowanie za$
powinno cechowac si¢ pigknem i najwyzsza starannoscig. W tym tez celu, na prze-
strzeni dziejow, wcigz wypracowywano scisle okreslone normy, ktorych wierne
przestrzeganie miato zagwarantowaé liturgii jej prawidlowe i godne sprawowa-
nie oraz urzeczywistnia¢ w niej autentyczng eklezjalno$¢ catego Ludu Bozego.
W prezentowanej ksigzce ks. dr Marcin Kotodziej podejmuje tematyke dotyczaca
natury i celu prawa liturgicznego oraz jego realizacji w prawodawstwie Kosciota
facinskiego. W kolejnych rozdziatach autor najpierw definiuje pojgcie prawa litur-
gicznego, zwlaszcza jego rozumienie po Soborze Watykanskim I, nastgpnie jasno
wskazuje zrodta prawa liturgicznego i w koncu podejmuje kwestie realizacji tego
prawa w praktyce Kosciota. Z catg pewnoscig ksigzka zastuguje na uwage i powin-
na zainteresowac nie tylko prawnikow, ale wszystkich, ktérym zalezy na pigknie
1 wiernos$ci sprawowania liturgii.
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Matteusz RaFar. Potoczny, Misterium chrzcielne w Asyryjskim Kosciele Wscho-
du. Historia, liturgia i teologia obrzedow w swietle pism Ojcow syro-orientalnych
i komentatorow liturgii, Opole: WT UO 2019, 314 s., bibliogr., indeksy, seria: Li-
turgia, Musica, Ars 2, ISBN 978-83-65860-35-4.

Asyryjski Kosciot Wschodu nalezy do najmniej znanych wspolnot chrzesci-
janskiego Orientu. Chociaz w przesztosci jego misjonarska dziatalno$¢ sprawita,
ze dotart niemal na krance §wiata, dzi$ jest jednym z najmniejszych Kosciotow
apostolskich, dodatkowo wcigz narazanym na eksterminacje. W niniejszej ksigz-
ce autor podjal si¢ prezentacji syro-orientalnego taksa (obrzedu) chrzcielnego
wraz z jego teologicznym i symbolicznym rozumieniem, jakie wyksztalcito si¢
w tej tak mato wciaz znanej dzi$§ wspodlnocie chrzescijan. Wychodzac od podstaw
biblijnych, poprzez analiz¢ wlasnych swiadectw Kosciola Wschodu, w ksigzce
ukazana zostala specyfika syro-orientalnych obrzgdéw oraz euchologii chrzciel-
nej. Jedng z motywacji autora byto wypetnienie luki dotyczacej podjetej proble-
matyki, ktora wcigz istnieje nie tylko na gruncie polskim, ale i szerzej — w skali
globalnej. Podjeta w prezentowanym studium refleksja nie ogranicza si¢ jedynie
do omoéwienia gtdéwnych §wiadectw chrzcielnych pochodzacych z obszaru roz-
woju 1 dziatalnos$ci Kosciota Wschodu, ale ujeta zostata w kluczu komentarzy
patrystycznych, co z calg pewnoS$cia stanowi novum na gruncie interpretacyjnym
prezentowanego misterium. Ponadto zamieszczone w aneksie pierwsze polskie
thumaczenie obrzedow otwiera dostep do pracy nad nimi takze tym, dla ktérych
jezyk syryjski stanowil dotad najpowazniejszg barier¢ w podjeciu studiow nad
omawianymi obrzedami.

PiotrR Wais, Media spotecznosciowe jako przestrzen gloszenia Stowa Bozego.
Teoria i praktyka, Warszawa: Dom wydawniczy ELIPSA 2019, 328 s., bibliogr.,
seria: Nowe media 1 Kosciot 6, ISBN 978-83-8017-252-4.

Jednym z podstawowych zadan Kosciota jest gtoszenie Dobrej Nowiny o zba-
wieniu. Na przestrzeni dziejow zadanie to wypelniano nie tylko na koscielnych
ambonach, ale w r6znych przestrzeniach, ktore de facto stawaly si¢ swoistymi am-
bonami. Nie ulega watpliwosci, ze jedng ze wspotczesnych ambon jest Internet,
ktory dla wielu zwtaszcza mlodych ludzi otwiera mozliwosci spotkania z wiarg,
z Ko$ciotem, z Chrystusem. W niniejszej ksigzce dr Piotr Wajs poddal analizie
fenomen medidow spoteczno$ciowych ujety w kluczu gloszenia Stowa Bozego. Au-
tor nie tylko ukazal owe wspodlczesne narzedzia, ale zaprezentowal réwniez wiele
praktycznych przyktadow gloszenia w nich Stowa Bozego. Autor zwrocit uwage
na wcigz istniejacy problem niedoceniania mediow spotecznosciowych przez ludzi
Kosciota i w publikacji sugeruje wprowadzenie w formacji przysztych formatoréw
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intensywnej edukacji medialnej. Ponadto w ksigzce zawarto szereg postulatow,
z ktérymi warto zapoznac si¢, by gltoszenie Stowa Bozego uczyni¢ jeszcze bardziej
skutecznym.

BenepykT X VI, Mystagogia Benedicti. Wprowadzenie w tajemnice roku litur-
gicznego. Wielki Tydzien, red. Andrzej Demitrow, Biskupow: ,,Ordo et Pax” 2019,
276 s., seria: Mystagogia Benedicti 2, ISBN 978-83-950641-2-8 (t. 2).

Prezentowana ksiazka to drugi w serii ,,Mystagogia Benedicti” tom bedacy zbio-
rem przemoéwien i katechez dotyczacych okresu Wielkiego Tygodnia, ktére Bene-
dykt XVI wygtlosit na przestrzeni lat swego pontyfikatu. Zbior jest wart zauwaze-
nia, gdyz Magisterium papieza-emeryta Benedykta XVI w dalszym ciagu stanowi
zrodlo refleksji teologicznej oraz cenng baze wskazan i intuicji liturgicznych. Na
tres¢ ksigzki ztozyly sie przemowienia i homilie papieza wygloszone w kolejne
Niedziele Palmowe, dwie homilie przeznaczone na Wielki Poniedziatek i zwigzane
z kolejnymi rocznicami $mierci $w. Jana Pawla II, katechezy z audiencji wygtoszo-
nych w Wielkie Srody, homilie ze Mszy §w. Krzyzma oraz homilie i rozwazania
wygloszone w trakcie celebr Swigtego Triduum Paschalnego z wytaczeniem Wigi-
lii Paschalnej. Dodatkowo zamieszczono tu takze wywiad, jakiego Benedykt XVI
udzielit wtoskiej telewizji RAI w Wielki Pigtek 2011 r.

Mateusz Rafat Potoczny
Wydziat Teologiczny UO
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EPHEMERIDES LITURGICAE 132 (2018) nr 3—4

W trzecim numerze ,,Ephemerides Liturgicae” (2018) znajdujemy trzy artykuty,
omoéwienie nowego studium z zakresu historii reformy liturgicznej, kronike oraz
recenzje czterech ksigzek.

Philip Beitia podsumowuje swoje prace o liturgicznych wspomnieniach me-
czennikow w artykule pt. La teologie du martyre dans les livres issus de la ré-
forme liturgique de Vatican II (,,Teologia mgczenstwa w posoborowych ksiegach
liturgicznych”, s. 257-279), wydobywajac z przestudiowanych tekstow mszatu,
lekcjonarza 1 brewiarza teologi¢ chrzescijanskiego meczenstwa. Przedstawia naj-
pierw teologi¢ zawartg w oracjach mszalnych, nastgpnie wynikajacg z liturgii sto-
wa 1 czytan liturgii godzin.

Anthony Ward pisze o oracjach z dawnego Mszatu Paryskiego w artykule
The Adwent and Christmastide Orations of the ,,Missale Parisiense” 14811738
(,,Oracje Adwentu i okresu Bozego Narodzenia w Missale Parisiense 1481-1738”,
s. 280-346). Autor pokazuje ewolucje diecezjalnego Mszatu Paryskiego az do
1738 r., ktéry rozni si¢ od tradycji rzymskiej. Wedtug Warda technika wyboru
i adaptacji tekstow liturgicznych w tych mszatach moze by¢ widziana jako antycy-
pacja reform podjetych w posoborowym Mszale Pawta VI.

Youhanna Nessim Youssef w artykule Les Saint Dioscorus et Asclépius (,,Swie-
ci Dioskur i Asklepios”, s. 347-363) bada czes¢ dwoch lokalnych $wigtych me-
czennikow Egiptu w tradycji koptyjskiej. Kult tych $wietych pochodzi z Gérnego
Egiptu, jest jednak obecny takze w niektorych tekstach liturgicznych wydanych
w Dolnym Egipcie. Oryginalne teksty koptyjskie zamieszczone sa w artykule ra-
zem z thumaczeniem na jezyk francuski.

Maurizio Barba omawia znaczacy wklad w histori¢ soborowej reformy li-
turgicznej nowego opracowania, ktore dotyczy obrzedow przygotowania daréw
(Un significativo contributo alla storia della reforma liturgica, s. 364-368). To
obszerne studium zostalo wydane w serii ,,Liturgiewissenchaftliche Quellen und
Forschungen” (104): Anne-Marie Petitjean, De [ offertoir a la préparation des
dons. Genese et histoire d’une reforme, Aschendorf Verlag, Miinster, Westfalen
2016, 727 ss.

W rubryce Chronica ten numer ,,Ephemerides Liturgicae” zamieszcza sprawoz-
danie Przemystawa Nowakowskiego CM z XI Miedzynarodowego Kongresu Li-
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turgicznego ,,Liturgia i kultura”, ktory odbyt si¢ w Rzymie w Papieskim Instytucie
Liturgicznym Anselmianum w dniach 8—11 maja 2018 r. (s. 369-377).

Numer zamykajg recenzje ksigzek (wszystkie recenzje autorstwa Anthony
Warda):

André Lossky, Gor an SExuLovski, Thomas Pott (red.), Liturie et religiosité: 64e
Semaine d’études liturgiques Saint-Serge, Paris, Institute Saint-Serge, 2—29 juin
2017, Aschendorf Verlag, Miinster, Westfalen 2018 (= ,,Studia Ecumenica Fribur-
gensia 86”), 412 ss.

Alvin M. Bower, The Liber Ymnorum of Notker Balbulus, t. 1. Text and Music,
Boydell Press for the Henry Bradshaw Society, Woodbrige, Suffolk 2016 (= ,,Pub-
lications of Henry Bradshaw Society” 121), 292 ss.

Alvin M. Bower, The Liber Ymnorum of Notker Balbulus, t.11: Translation,
Boydell Press for the Henry Bradshaw Society, Woodbrige, Suffolk 2016 (= ,,Pub-
lications of Henry Bradshaw Society” 122), 265 ss.

Nigel J. MoraGaN (red.), English Monastic Litanies of the Saints after 1100,
t. IUI: Addenda, Comentary, Catalogue of Saints, Indexes, Boydell Press for the
Henry Bradshaw Society, Woodbrige, Suffolk 2018 (= ,,Publications of Henry
Bradshaw Society” 122), 265 ss.

David A. Pitt, Stefanos ALExorouLos, Christian McCoNNELL (red.), 4 Liv-
ing Tradition: On the Intersection of Liturgical History and Pastoral Practice,
Essays in Honor of Maxwell E. Johnson, Liturgical Press, Collegville 2012,
272 ss.

Tre$cig czwartego numeru ,,Ephemerides Liturgicae” z 2018 r. sg cztery ar-
tykuty, kronika, recenzje pigciu ksigzek oraz indeks artykulow czasopisma za
2018 1.

Numer odnotowuje w specjalny sposob kanonizacje Pawta VI, ktora miata
miejsce w Rzymie 14 pazdziernika 2018 r., publikujac na pierwszej stronie tekst
nowego $wigtego papieza — fragment jego przemoéwienia na zakonczenie reko-
lekcji watykanskich z 9 marca 1968 r. Papiezowi Pawlowi VI poswiecony jest
tez pierwszy artykut, autorstwa Maurizio Barby pt. Paolo VI, il papa del Consilio
e della reforma nella comunione dei Santi (,,Pawet VI, papiez Soboru i reformy
we wspolnocie swigtych”, s. 387-394). Autor ukazuje bogata sylwetke Pawta VI —
cztowieka modlitwy i intelektualisty, gorliwego kaptana i biskupa, papieza Soboru
i reformy liturgiczne;j.

Philips Beitia zamyka swoj cykl prac o meczennikach artykutem Les mémoires
liturgiques des martyrs inscrites dans les calandrier romain général entre 1979 et
1995 (,,Wspomnienia liturgiczne m¢czennikow wpisane do kalendarza powszech-
nego mi¢dzy 1979 i1 1995 rokiem”, s. 395-435). Dotyczy on celebracji meczenni-



Ephemerides Liturgicae 132 (2018) nr 3—4 329

kow wprowadzonych do kalendarza rzymskiego przez papieza Jana Pawla II. Ana-
lizowane sg nie tylko teksty liturgiczne, ale takze nauczanie papieza odno$nie do
poszczegblnych swigtych. Sg wsrdd nich $§w. Maksymilian Maria Kolbe, $w. Woj-
ciech, a takze meczennicy wietnamscy i koreanscy.

Franco Manzi jest autorem biblijno-teologicznego studium pt. Jesus Thirsts to
quench the Thirst of the Samaritan Woman in an Ambrosian and a Roman Preface
(,,Jezus pragnie zaspokoi¢ pragnienie Samarytanki w prefacjach obrzadku ambroz-
janskiego 1 rzymskiego”, s. 436—447). Zbawcze spotkanie Samarytanki z Jezusem
zostalo wspaniale ukazane w prefacjach Mszatu Rzymskiego, a przede wszystkim
w Mszale Ambrozjanskim. Obydwa teksty, odwotujac si¢ do zrédet starochrze-
Scijanskich, kontempluja Chrystusa, ktory pragnie zaspokoi¢ pragnienie milosci
Boga, jakiego doswiadcza kobieta z Samarii.

Anthony Ward prezentuje artykut The Octav of Corpus Christi in the Cluniac
Missal from 1493 Onwards (,,Oktawa Bozego Ciala w Mszale Kluniackim poczaw-
szy od 1493 roku”, s. 448-492). Bada w nim teksty liturgiczne oktawy Bozego Cia-
ta znajdujace si¢ w kolejnych wydaniach Mszatu z Cluny — z 1493, 1717 1 1737 1.
Analizuje czytania biblijne, rubryki i zrodta oracji mszalnych.

W dziale Chronica ten numer ,,Ephemerides Liturgicae” publikuje sprawoz-
danie z IX Mig¢dzynarodowego Sympozjum Liturgicznego Ad fontes liturgicos,
poswieconego S50-leciu Instytutu Liturgicznego w Krakowie: ,,W stuzbie tradycji
1 odnowy liturgicznej” (Krakéw, 24-25.10.2018) autorstwa Przemystawa Nowa-
kowskiego CM (s. 493-499). Sympozjum zgromadzilo przedstawicieli osrodkéw
naukowo-dydaktycznych badajacych liturgie z 10 krajéw Europy.

Przed tradycyjnymi recenzjami ksigzek znajduje si¢ jeszcze wykaz publikacji
nadestanych do redakcji czasopisma (43 pozycje).

Na koniec recenzje autorstwa Anthony Warda nastepujacych ksigzek:

John Crark, James HoGa (red.), Mount Grace Charterhouse and Late Medie-
val Englishe Spirituality, t. 1. The Works of Richard Methley: Scola Amoris Lan-
guidi, Refectorium Salutis, Dormitorium Dilecti, Experimentum Veritatis, To Hew
heremyte, FB Anglistik und Amerikanistik, Salzburg 2017 (,,Analecta Cartusiana”
64/1), 119 ss.

Rudolf Pacik, Andreas REDTENBACHER, Monika ScaLaA (red., Protokolle zur Li-
turgie: Veroffentlichungen der Liturgiewissenschaftlichen Gesellshaft Klosterneu-
burg, t. 111, Echter Verlag, Wiirzburg 2009/10, 332 ss.

Rudolf Pacik, Andreas REDTENBACHER, Monika ScaLa (red.), Protokolle zur Li-
turgie: Veroffentlichungen der Liturgiewissenschaftlichen Gesellshaft Klosterneu-
burg, t. 1V, Echter Verlag, Wiirzburg 2011, 336 ss.
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Josep TorNE, Santa Maria en sdabado: Textos patristicos, Centre de Pastoral
Litargica, Barcelona 2016 (= ,,Celebrar” 98), 76 ss.

Jimmy AkiN, Words of Wisdom from Church Fathers, Catholic Truth Society,
London 2017, 64 ss.

Przemystaw Nowakowski CM
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W pierwszym numerze ,,Ephemerides Liturgicae” opublikowane zostaly trzy
artykuty oraz dekret Kongregacji ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow
Laetitiae plena.

Lucio Bonora jest autorem artykutu L’ opera liturgico — pastorale del Beato
A.G. Longhin, vescovo di Treviso (1904—1936); (,,Dzieto liturgiczno-pastoral-
ne blogostawionego A.G. Longhina, biskupa Treviso [1904-1936]7), s. 3-50).
Studium ukazuje poglady, duszpasterskg wrazliwos¢ i podejmowane dzieta bto-
gostawionego kapucyna A.G. Longhina, analizujgc zar6wno jego nauczanie,
jak 1 dziatalno$¢ pastoralng. Pozwala nam przesledzi¢ stopniowy rozwoj pogle-
bionego rozumienia liturgii w diecezji Treviso, ktory przejawit si¢ w konkret-
nych dziataniach duszpasterskich w parafiach, prowadzacych do lepszego ro-
zumienia obrzedow, aktywnego udziatu wiernych w liturgii (zwtaszcza rozwdj
Spiewu liturgicznego), przywrdcenia centralnego miejsca Eucharystii i czgstej
Komunii $w.

Philip Beitia przedstawia kolejny fragment swoich studidow o odnowionym po
19609 r. kulcie meczennikdéw pt. Les fétes des martyrs dans les livres issus de re-
forme liturgique de Vatican II: Saint Cécile et autres martyrs célébrés a Rome
(,.Swieta meczennikow w posoborowych ksiegach liturgicznych: $wieta Cecy-
lia 1 inni meczennicy czczeni w Rzymie”, s. 51-97). Studiowane sg odpowiednie
teksty Missale Romanum, Lectionarium i Liturgia Horarium i wydobywana ich
mysl teologiczna. Autor bierze pod uwage dowolne wspomnienia §wietych trady-
cyjnie zwigzanych z Rzymem (miejscami kultu), np. $w. Hipolita, $w. Sebastiana,
$w. Pankracego, obowigzkowe wspomnienie $w. Cecylii, wspomnienia wybit-
nych starozytnych §wietych (§w. Polikarp, $w. Perpetua i §w. Felicyta, $w. Irene-
usz), a takze tych, ktorych kult stat si¢ w Rzymie popularny (m.in. $w. Wincenty,
sw. Blazej, $w. Agata, §w. Kosma i §w. Damian, $w. Lucja).

Cuthbert Johnson OSB omawia temat obecnosci §wigtych z tytutem ,,Dokto-
ra Kosciola” w aktualnych ksiggach liturgicznych w artykule The Doctor of the
Church and the Current Liturgical Books (,,Doktorzy Kos$ciola i wspotczesne ksig-
gi liturgiczne”, s. 98—118). Bada teksty liturgiczne zwigzane z ich kultem, a tak-
ze teksty ich autorstwa wykorzystane w ksiegach liturgicznych. Zwraca uwagg na
nowe kryteria przyznawania tego tytulu swigtym, proponujac pewne modyfikacje.
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Podnosi kwestie dalszego rozszerzenia tej kategorii $wietych i znaczenia ich tytutu
dla wspolczesnego duszpasterstwa.

Pierwszy numer ,,EL” z 2018 r. zamyka publikacja dokumentu Kongregacji ds.
Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow — dekretu Laetitiae plena (z 11.02.2018)
wprowadzajacego obowigzkowe wspomnienie NMP Matki Kosciota do powszech-
nego kalendarza rzymskiego razem z tekstami liturgicznymi (w jezyku lacinskim)
i komentarzem kard. Roberta Saraha, prefekta Kongregacji (s. 119-128).

Drugi numer ,,Ephemerides Liturgicae” z 2018 r. zawiera pig¢ artykutow, recen-
zje trzech ksigzek oraz publikuje nowy dokument Kongregacji ds. Kultu Bozego
i Dyscypliny Sakramentow.

Philips Beitia kontynuuje swoje studium o $§wigtach i wspomnieniach meczen-
nikéw (rozwazania zapoczatkowane w poprzednich numerach ,,Ephemerides Li-
turgicae”) w artykule Les fetées des martyrs dans les livres issus de la réforme li-
turgique de Vatican II: les martyrs du Moyen-Age et des siécles récents (,,Swicta
meczennikéw w posoborowych ksiegach liturgicznych: meczennicy Sredniowiecza
i ostatnich wiekow”, s. 129-158). Analizuje materiat liturgiczny aktualnego Msza-
hu Rzymskiego, Lekcjonarza i Liturgii godzin. Wskazuje na jego zrodta, sposob ich
wykorzystania i sukcesywnie wydobywa teologie megczenstwa. Wérod meczennikow
sredniowiecznych znajdujg si¢ $wieci: Stanistaw, Bonifacy, Wactaw i Tomasz z Can-
terbury. Meczennicy czaséw nowozytnych i wspotczesnych uwzglednieni w artykule
to m.in.: $w. Jozafat, $w. Jan Fisher i $w. Tomasz More, $w. Pawel Miki i towarzysze,
meczennicy z Ugandy (Karol Lwanga i towarzysze), Sw. Maria Goretti.

Franco Manzi jest autorem artykutu The Pauline Notion of Filial Adoption in
Three Collects of the Roman Missal (,,Pawtowe pojecie usynowienia w trzech ko-
lektach Mszalu Rzymskiego”, s. 159-180). Pawlowe pojecie ,,usynowienia” obec-
ne jest w wielu tekstach posoborowego Mszatu Rzymskiego. Analizowane s3 trzy
kolekty: z 13., 19. i 23. niedzieli zwyklej, w ktérych ,,usynowienie” wysuwa si¢
wyraznie na pierwszy plan. W swoim teologiczno-biblijnym studium wyjasnia ich
tres¢, dokonujac egzegezy fragmentow listow sw. Pawla, ktdre zawieraja omawia-
ne pojecie.

Anthony Ward w artykule The Oration of the Formularies for All Saint in the
Missal of Paul VI (,,Oracje formularzy o Wszystkich Swietych w Mszale Pawta
VI”, s. 181-219) zajmuje si¢ dwoma formularzami mszalnymi o Wszystkich Swie-
tych (na dzien 1.11 iz wotywy). Odszukujac zrodet historycznych dzisiejszych
oracji w dawnych sakramentarzach iw mszatach przedsoborowych, pokazuje,
jak wpisujg si¢ one w tradycyjny model euchologii obrzadku tacinskiego. Gtow-
nym wzorem posoborowego formularza okazuje sic Msza o Wszystkich Swietych
z Mszatu Paryskiego z 1738 1.
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Nicolae Preda prezentuje studium z zakresu wschodniej tradycji liturgicznej
(bizantyjskiej) na temat The Prayer ,, God of the Spirits...” A brief Historical and
Liturgical Analysis (,,Modlitwa Boze duchow... Krotka analiza historyczna i litur-
giczna”, s. 220-232). Analizowana modlitwa stanowi nieodtaczng cze$¢ obrzgdow
pogrzebowych tradycji bizantyjskiej 1 jest jedna z najstarszych modlitw chrzesci-
janskich za zmarlych. Jeden z kodeksow z 1522 r. przypisuje nawet jej autorstwo
$w. Bazylemu Wielkiemu. Tekst tej modlitwy mozna dzi$ odnalez¢ takze w innych
wschodnich obrzadkach tradycji antiochenskiej 1 aleksandryjskie;.

Ostatni artykut numeru, Sameha Farouka Solimana, nosi tytut Classical Gre-
ek Quotations in Eastern and Western Liturgie (,,Greckie cytaty klasyczne we
wschodniej i zachodniej liturgii”, s. 233-241). Stwierdza on, ze liturgie chrze-
Scijanskie odwotuja si¢ czasami do klasycznych autorow greckich (niechrzesci-
janskich). W greckiej liturgii wschodniej odnajdujemy zdanie greckiego filozofa
Heraklita, a w liturgii zachodniej wyrazenie przypisywane Epimenidiuszowi, ktore
zapozyczylt takze $w. Pawetl w swojej mowie na Areopagu. Te przyktady swiadcza
o tym, jak redaktorzy tekstow liturgicznych ulegali wptywom klasycznej literatury
greckiej.

Bezposrednio po artykutach zamieszczony jest dokument Kongregacji ds. Kultu
Bozego i Dyscypliny Sakramentow Notificatio de memorial Beatae Mariae Virgi-
nis Ecclesiae Matros, rozszerzajacy obowigzkowe wspomnienie Maryi Matki Ko-
Sciota w dniu po Pigédziesigtnicy na caty Koscidt (s. 242-247).

Ksigzki recenzowane w tym numerze ,,Ephemerides Liturgicae™:

José Antonio Goni, Las nuevas plegarias eucaristicas en el ,, Missal Romano”.
Origen. Formacion del texto. Comentario, Centre de Pastoral Liturgica, Barcelona
2017 (= Cuadernos Phase 240), 206 ss. Recenzowat Markus Tymister.

Giuseppe MipiLl, La riforma liturgica nella Diocesi di Roma. Studio in prospet-
tiva storica e pastorale (1965—1975), CLV — Edizioni Liturgiche, Roma 2018 (=
Bibliotheca ,,Ephemerides Liturgicae”, ,,Subsidia” 185; Liturgia Opera Prima 16),
426 ss. Recenzowal Maurizio Barba.

Paolo Tomaris, I ministeri liturgici oggi, Elledici, Torino 2017 (= Manuali per
1 ministeri), 109 ss. Recenzowal Markus Tymister.

Przemystaw Nowakowski CM
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FoLia OrGaNoLoGICA, nr 1/2018

Czasopismo ,,Folia Organologica” jest nowym, recenzowanym, mi¢dzynaro-
dowym rocznikiem naukowym, pos§wigconym organom piszczatkowym i muzyce
organowej. Stanowi on kontynuacj¢ zainicjowanej w 2007 r. nieperiodycznej serii
Slgskie Organy, ktéra zaowocowala piecioma tomami wydawniczymi, poruszaja-
cymi szerokie spektrum zagadnien zwigzanych z organoznawstwem i historig bu-
downictwa organowego. Pismo ukazuje si¢ przy wspotpracy Katedry Muzykologii
Uniwersytetu Opolskiego, Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu
oraz Zaktadu Poligraficznego Sindruk.

W zamysle redakcji czasopismo ma stanowi¢ forum wymiany mysli, wyni-
kéw badan 1 doswiadczen oraz prezentacji dorobku srodkowoeuropejskiego orga-
noznawstwa, budownictwa organowego oraz tworczosci i wykonawstwa muzyki
organowej. Lamy periodyku otwarte sa dla artykuldéw w jezykach: angielskim,
czeskim, francuskim, hiszpanskim, niemieckim, polskim, stowackim i wtoskim.
Swoim patronatem rocznik obejmuje natomiast rada naukowa w migdzynarodo-
wym gremium.

Na premierowy numer ,,Folia Organologica” sktada si¢ sze$¢ zwartych dziatow.
Pierwszy z nich, Articles, gromadzi siedem réznorodnych artykutéw naukowych,
poruszajacych wieloptaszczyznowe zagadnienia z zakresu szeroko rozumianej
tematyki organowej. Cato$¢ otwiera tekst Andrzeja Prasata omawiajacego Szcze-
goty konstrukcyjne organow Paula Voelknera na przyktadzie unikalnego katalogu
firmowego z 1900 roku. Wnikliwe zapoznanie si¢ z niniejszym folderem, odnale-
zionym w zbiorach Archiwum Panstwowego we Wroctawiu, umozliwilo autorowi
charakterystyke panujacych na przetomie XIX i XX w. tendencji w budownictwie
organowym, a takze stosowanych przez wspomniang firm¢ rozwigzan technicz-
nych i konstrukcyjnych.

Ks. Grzegorz Pozniak przyblizyt z kolei dzieje organéw z dawnego kosciota
ewangelickiego w Strzelcach Opolskich. Podjat on gruntowne badania zrodio-
we na podstawie zachowanych w Archiwum Panstwowym w Opolu dokumen-
tow. Mimo Ze instrument ten juz nie istnieje, a kosciot zaadaptowany zostal jako
Swigtynia katolicka, to tego typu eksploracje stwarzaja sposobnos$¢ do wykre-
owania w przysztosci kompletnego obrazu historii budownictwa organowego na
Slasku.
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Kolejny artykut, tym razem autorstwa Mai Smiliani¢-Radi¢, prezentuje krajo-
braz serbskiej muzyki organowej. Nakresla jej histori¢ oraz kolejne etapy rozwoju,
analizuje wybrane kompozycje organowe, a takze przybliza sylwetki ich tworcow.
Przedstawia ponadto najwigksze instrumenty koncertowe Serbii, jednoczesnie
krotko charakteryzujac kazdy z nich.

Zagadnienie organéw usytuowanych w kosciele Swietego Krzyza w Bytomiu-
-Miechowicach poruszyt ks. Franciszek Koenig. Na skutek osuwajacego si¢ w wy-
niku prowadzonych prac gérniczych podtoza w znacznym stopniu ucierpiata swig-
tynia miechowicka, a co za tym idzie, rbwniez instrument znajdujacy si¢ w niej do
lat 60. ubiegtego wieku. Na tym tle autor nakreslit histori¢ tamtejszych organow,
a takze przedtozyt koncepcje¢ ich rekonstrukcji.

W kolejnym artykule Jaroslav Ttima przyblizyt sylwetke czeskiego kompozy-
tora Petra Ebena, ktorego muzyka poréwnywana jest z tworczoscig Oliviera Mes-
siaena. Tekst ten stanowi komentarz do dziet organowych wspomnianego tworcy,
uwzgledniajacy jednoczesnie tradycje ich wykonywania oraz sposoby interpretacji.
Autor podkreslit rowniez, ze wspotczesnie wykonanie dziet Ebena stanowi praw-
dziwe wyzwanie dla organistow.

Petr Koukal przyblizyt kulisy odkrycia dwoch miechow klinowych datowanych na
1530 r., ktore stanowiag jednoczesnie najstarszy dziatajacy element organow piszczal-
kowych, znajdujacych si¢ na terenie Czech. Sa one czegscig zbudowanego w 1721 r.
przez Leopolda Spiegla z Pragi instrumentu usytuowanego w kosciele $w. Barbary
w Mangétinie. Zachowane po ich wewngtrznej stronie napisy umozliwiaja ponadto
identyfikacj¢ renesansowego budowniczego organéw — Sebastiana Hoffera.

Ostatni sposrod artykutow sktadajacych sie na rozdzial pierwszy dotyczy or-
ganéw oraz organmistrzow z Ratyzbony. Dieter Haberl przyblizyl historyczne
aspekty oraz tendencje obecne w niemieckim budownictwie organowym przeto-
mu XVIII i XIX w. Organy i muzyka organowa obecne byly woéwczas nie tylko
w ratyzbonskich kosciotach, ale takze w wielu prywatnych domach posiadajacych
mniejsze instrumenty. Wielu informacji na ten temat dostarczaja po dzi§ dzien za-
chowane gazety miejskie.

Kolejny z dzialow czasopisma, New Instruments, zawiera miejsce dla omowie-
nia nowopowstalych instrumentéw. Przybliza tym samym wybudowane w 2018 r.
przez Vladimira Slajcha organy na Swietej Gorze (Svatd Hora) w Czechach. Pre-
zentacja instrumentu zawiera jego dyspozycje, a takze tekst homilii wygloszone;j
przez o. Stanislava Piibyla CSsR podczas Mszy §w. sprawowanej z okazji poswig-
cenia nowych organow.

Trzeci rozdziat czasopisma, Pro Memoria, poswigcony jest zastuzonym dla
organoznawstwa i budownictwa organowego osobom, ktére odeszly w ostatnim
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czasie. Tak wigc znajduje si¢ w nim wspomnienie ks. prof. Jana Chwatka — cenio-
nego, polskiego muzykologa organoznawcy i organmistrza, a takze Mieczyslawa
Klonowskiego i Jana Wylezota — organmistrzéw z Gérnego Slaska.

W dalszej czg$ci czasopisma, zatytutowanej Reviews, znajdujg si¢ omowienia
wydawnictw ksigzkowych 1 ptytowych, takich jak: monografia Andrzeja Prasata —
Dziatalnos¢ organmistrzowska firmy Lux z Lgdka-Zdroju, ksigzka ks. Grzegorza
Pozniaka — O organach z dziec¢mi i dla dzieci, ksiazka Marka Urbanczyka — Orga-
ny kosciola Krzyza Swietego w Siemianowicach — historia, architektura, konstruk-
cja i problematyka konserwatorska, czasopismo ,,Ars Organi” oraz seria plytowa
Organy Slgska Opolskiego.

Przedostatni z dziatow, Reports, zawiera sprawozdanie z III Konferencji Na-
ukowej z cyklu ,,Organy i ludzie”, ktora odbyta si¢ 22 pazdziernika 2018 r. na Uni-
wersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie, oraz Konferencji Na-
ukowej Cantabo et psalmumdicam (Ps 57,9). Muzyka liturgiczna w Zyciu Kosciota,
zorganizowanej 15 listopada 2018 r. na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Sla-
skiego w Katowicach.

Cato$¢ wienczy Organ Music, gdzie znalazta si¢ kompozycja Gabrieli Czurlok —
Partita na organy ,, Aniot pasterzom mowit”. Warto doda¢, ze omawiany miedzy-
narodowy rocznik naukowy ubogacajg liczne, kolorowe fotografie, a takze orygi-
nalna grafika wyro6zniajaca kazdy z kolejnych dziatéw czasopisma.

Ewelina Szendzielorz
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Stubia ORGANOLOGICA, tom VI

Najnowszy numer Studia Organologica poswigcony jest pamieci ks. prof. Jana
Chwatka, dlugoletniego wyktadowcy w Instytucie Muzykologii KUL. Tematyka
niniejszego wydawnictwa skupia si¢ wokot zagadnien zwigzanych z historig pol-
skiego budownictwa organowego oraz dzialalno$cig firm organmistrzowskich.
Gltowna czgs¢ tomu, na ktorg sktada si¢ dziesig¢ artykutow, poprzedza wstep Od
Redakcji. Calo$¢ uzupetniajg natomiast Komunikaty, zawierajace zestawienie Paw-
ta Pasternaka prezentujacego Indeks organow istniejgcych w kosciolach i kaplicach
diecezji tarnowskiej, oraz Materialy, gromadzace wykaz informacji zrédtowych
o organach: za wschodnig granicg Polski — autorstwa Jerzego Gotosa, w diecezji
przemyskiej — ks. Andrzeja Widaka oraz w diecezji sandomierskiej — Marii Szy-
manowicz.

Zasadniczg cz¢$¢ wydawnictwa otwiera artykul Marii Szymanowicz dedykowa-
ny $p. ks. prof. Janowi Chwatkowi. Tekst skupia si¢ wokot jego osoby jako zastu-
zonego organologa, organmistrza, rzeczoznawcy zabytkowych organdw, nauczy-
ciela muzyki, dyrygenta i wyktadowcy akademickiego. Wspomnienia uzupetniaja
ponadto dotaczone na koncu fotografie, prezentujace ksiedza profesora w roznych
sferach jego dziatalnosci.

Piotr Matoga kontynuuje z kolei swoje rozwazania z poprzedniego tomu na
temat historii krakowskiego budownictwa organowego, skupiajac si¢ tym ra-
zem na organach z bazyliki oo. Franciszkanow. Gtownym zrodtem informacji
sg dla niego natomiast materiaty z Archiwum Prowincjalnego Franciszkanow
w Krakowie.

Kolejny artykut, autorstwa Mariusza Wiktorowskiego, koncentruje si¢ na hi-
storii oraz obecnym stanie organow piszczatkowych w kosciotach Zdunskiej Woli.
Autor omawia kolejno cztery $wiatynie, prezentujac rys historyczny kazdej z pa-
rafii, niezachowane instrumenty, obecnie istniejgce organy, histori¢ ich powstania
oraz przeprowadzone remonty, a takze wyniki dokonanej inwentaryzacji.

Ks. Witold Garbulinski opisuje natomiast zabytkowe organy zbudowane przez
Jana Sliwinskiego, ktore znajduja si¢ w kosciele pw. $w. Wojciecha w Gawhuszo-
wicach (diecezja sandomierska). Pierwsza czgs¢ artykulu nakresla dzieje instru-
mentow uzywanych na przestrzeni niespetna czterech wiekow w tejze Swiatyni,
dwie kolejne za$ przyjety charakter instrumentoznawczy. Prezentuja opis obecnych
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organéw, z uwzglednieniem ich potozenia, konstrukcji oraz mechanizmu dziatania,
a takze strukturg brzmieniowa gawtuszowickiego instrumentu.

W dalszej czg$ci wydawnictwa Andrzej Gladysz i Petro Chyryk prezentujg in-
strumenty ¢wiczeniowe wykorzystywane w Instytucie Muzykologii Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II. Praca podzielona jest na dwie czesci.
Pierwsza z nich przedstawia historyczne dane dotyczace organow, druga natomiast
zawiera ich opis inwentaryzacyjny.

Kolejny tekst, tym razem autorstwa Matgorzaty Marii Zuchowicz, skupia si¢ na
rodzinie Meinertow z Wlenia, ktorej prezna dziatalno$¢ organmistrzowska w oko-
licach Jeleniej Gory, Lwowka Slaskiego oraz Zielonej Gory miata istotny wplyw
na rozwoj budownictwa organowego na Dolnym Slasku w XVIII i pierwszej poto-
wie XIX w. Autorka omawia sukcesywnie przedstawicieli poszczegdlnych genera-
cji rodziny Meinertow, zwracajac uwage na ich dorobek.

W dalszej kolejnosci Piotr Guldzinski zajmuje si¢ organami zbudowanymi przez
firme¢ Blomberg na terenie archidiecezji lubelskiej. Artykut sktada si¢ z dwoch
czgscei. Pierwsza przyjmuje charakter historyczno-inwentaryzacyjny, przyblizajac
glownie rys historyczny wspomnianej firmy. Druga stanowi z kolei synteze i pod-
sumowanie przeanalizowanego materiatu.

Andrzej Prasal w swoim przedtozeniu opisuje dziatalno$¢ organmistrzowska
Stanistawa Stojka — stroiciela z Wroctawia. W pierwszej kolejnosci naswietla jego
sylwetke poprzez rys biograficzny. Nastepnie zas podejmuje kwesti¢ stabo udoku-
mentowanej aktywnosci na polu organmistrzowskim, przyblizajac kontekst prze-
budowy jednego instrumentu, translokacje dwoch oraz kilka przeprowadzonych
przez niego remontow.

Ostatni artykut w zbiorze, autorstwa Janusza Musialika, przybliza dziatalno$¢
rodzinnej firmy o nazwie: Najtansza Wytwornia Fisharmonii A. Kisata i Syn, ktora
ostatnim wytworzonym instrumentem wienczy okres 178 lat budowy fisharmonii
na ziemiach polskich. Autor tekstu prezentuje wpierw biografie zatozycieli warsz-
tatu, by nastepnie przej$¢ do ich dzialalnosci na polu budownictwa fisharmonii,
analizujac rOwniez powstate instrumenty.

Jak zaznacza w swoim stowie wstgpnym redaktor serii Studia Organologica,
Maria Szymanowicz, biezacy tom ukazuje si¢ jako ostatni. Nalezy zauwazy¢ wigc,
ze niewatpliwie wydawnictwo to wniosto cenny wktad w kreowanie polskiego kra-
jobrazu historii budownictwa organowego i organoznawstwa, co dodatkowo ma
szansg¢ stac si¢ inspiracja do podejmowania dalszych badan i refleksji naukowych
na jakze obszernym polu bogactwa instrumentarium organowego.

Ewelina Szendzielorz



Zasady przyjmowania artykulow

do czasopisma ,,Liturgia Sacra”

Autorzy zglaszajacy artykuty do publikacji proszeni sg o przygotowanie tek-
stow na podstawie ponizszych wskazan.

1. ZASADY OGOLNE

Redakcja zastrzega sobie prawo do nanoszenia korekt jezykowych oraz wy-
boru artykuldw wedlug kryterium jakosci i merytorycznej spdjnosci. Procedura
recenzowania artykuléw zglaszanych do czasopisma jest zgodna z wytycznymi
Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. W celu zapewnienia wilasciwej
oceny artykuly sa recenzowane przez niezaleznych ekspertow z danej dziedziny
z zachowaniem reguly podwoéjnej anonimowosci (double-blind review). Wersja
artykutu przekazana recenzentowi oraz recenzja, ktora otrzyma autor, nie bedzie
zawierata nazwisk i afiliacji. Na podstawie uzyskanych ocen redakcja podejmu-
je decyzje o odrzuceniu, przyjeciu albo odestaniu publikacji do autora w celu
naniesienia poprawek. Termin na naniesienie poprawek przez autoréw wynosi
7 dni. Po przyjeciu artykulu do druku autor otrzyma umowe¢ wydawnicza, ktora
okresla szczegotowy opis przeniesienia praw majatkowych do artykutu. Ponadto
autor proszony jest o dolaczenie do tekstu glownego streszczenia (max. 1000
znakow ze spacjami, tj. ok. pot strony) z tytutem i stow kluczowych w jezy-
ku polskim i angielskim, oraz wykazu uzytej przy redakcji tekstu bibliografii,
a takze noty biograficznej (uzyskany stopien naukowy, specjalizacja naukowa,
aktualnie petnione funkcje i zajmowane stanowiska, miejsce pracy) oraz adres,
e-mail lub telefon. Zamiar publikacji artykutu w czasopi$mie ,,Liturgia Sacra”
jest jednoznacznym wyrazeniem zgody na zamieszczenie w nocie biograficznej
adresu e-mail lub — w przypadku jego braku — adresu poczty tradycyjnej w celu
umozliwienia bezposredniego kontaktu czytelnikow z autorem.

Do artykutu powinna by¢ dotaczona deklaracja autora (lub w przypadku pracy
zbiorowej — osoby zglaszajacej tekst): podpisang deklaracje autorska nalezy prze-
sta¢ na adres redakcji lub w postaci skanu dotaczy¢ do pliku (deklaracje mozna
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podpisa¢ za pomoca bezpiecznego podpisu elektronicznego). Tekst deklaracji znaj-
duje sie w ostatniej czesci kazdego numeru czasopisma oraz na dole niniejszej
strony. Autorzy zamierzajacy publikowac¢ na tamach LitS zobowiazani sg dotaczy¢
do tekstu swoj identyfikator ORCID.

Artykut nalezy przesta¢ w formie pliku elektronicznego (*.odt, *.rtf lub *.doc)
za pomocg platformy czasopism UO (https://czasopisma.uni.opole.pl/index.php/ls).
Ewentualne czcionki, jesli sa rozne od Times New Roman (chodzi gtéwnie o znaki
greckie, syryjskie, hebrajskie, etc.), nalezy przesta¢ dodatkowo na adres e-mail Re-
dakcji: liturgiasacra@uni.opole.pl.

II. REDAGOWANIE TEKSTU GLOWNEGO

Formatowanie powinno ogranicza¢ si¢ do najbardziej podstawowych kodow.
Poza opisem bibliograficznym nalezy uzywac¢ podstawowej odmiany czcionki (bez
podkreslen, pogrubien i innych wyréznien graficznych). Kursywe mozna stosowac
dla wyrdznienia pojedynczych wyrazow.

1. Zalecane parametry formatowania:

* krdj czcionki Times New Roman,;

» wielko$¢ czcionki 12 punktéw w zasadniczym tekscie, a 10 punktow
w przypisach;

* odstep miedzy liniami 1,15 punktow w tekscie gtéwnym, 1,0 w wyodreb-
nionym cytacie (powyzej 3 wersow) oraz w przypisach;

» wyodrebniony cytat powinien cechowac si¢ wceigciem zardwno z lewej,
jak iz prawej strony.

2. W tekscie gtdéwnym artykutu rozwinigcie imion wtasnych stosujemy wow-
czas, gdy pojawiaja si¢ one po raz pierwszy lub na poczatku akapitu (np. Jan
Aleksander Kowalski, gdy przywotany jest po raz pierwszy, przy kolejnym
odwotaniu piszemy J.A. Kowalski).

3. Tytuly dziet lub dokumentéw przytaczane w tekscie zapisywane sg kursy-
wa — wyjatek stanowig tytuty czasopism, ktore zapisujemy w cudzystowie.

4. Odnosnik do przypisu zapisany jest cyfra arabska; jesli znajduje si¢ on na
koncu zdania; umieszczamy go przed kropka.

5. Sygnatury biblijne zapisujemy w tekscie gtownym.

6. Ryciny przeznaczone do publikacji muszg mie¢ dobra jako$¢ (rozdziel-
czo$¢ nie mniejsza niz 300 dpi) i powinny by¢ zapisane w osobnych plikach
w nastepujacych formatach: *.tiff, *.jpg, *.cdr.
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7. Publikowane obrazy i tresci nie moga narusza¢ praw autorskich innych
podmiotow. Umieszczenie w artykule materiatéw chronionych prawem
autorskim bedzie mozliwe pod warunkiem dostarczenia przez Autora do
Redakcji pisemnej zgody wiasciciela tychze praw (dotyczy to takze mate-
riatow internetowych).

III. REDAGOWANIE PRZYPISOW

Wszystkie artykuty wptywajace do Redakceji po 30 kwietnia 2019 r. powinny
zawiera¢ przypisy 1 bibliografi¢ zredagowane w oparciu o system Chicago.

Przytaczane zrodla i opracowania sg zapisywane w przypisach dolnych. Sy-
gnatur z Pisma Swietego nie nalezy zapisywa¢ w przypisach, ale w tekscie gtow-
nym, w nawiasie na zakonczenie cytatu (1 Kor 2,12-17) badz parafrazowanego lub
wspominanego fragmentu biblijnego (por. Rdz 2,24).

Na koncu artykutu nalezy umiesci¢ wykaz bibliograficzny, ktory powinien skta-
da¢ si¢ z dwoch czesci. Pierwsza czes¢ to zrodia (jej utworzenie nie jest obowigzko-
we). W sktad zrodet moga wchodzi¢ dokumenty archiwalne, klasyczne dzieta pisarzy
chrzescijanskich (m.in. Ojcéw Kosciota), dokumenty Ko$ciota [ub inne dokumenty
swieckie (konstytucje, ustawy, kodeksy itp.). Zapis dokumentéw nalezy traktowac
podobnie jak zapis ksiazek autorskich, ktdre cytujac po raz pierwszy, mozna w na-
wiasie podac skrét i w kolejnych przypisach nim si¢ poshugiwac (skroty nalezy stoso-
wac zgodnie z wykazem wedlug Encyklopedii Katolickiej). W wykazie zrodet nalezy
poda¢ caly zapis, podobnie, jak w przypadku ksiazek. Druga czes¢ wykazu biblio-
graficznego to bibliografia zalacznikowa, ktora jest obowigzkowa i nalezy w niej za-
chowac uktad alfabetyczny. Bibliografi¢ zalacznikowg nalezy umiescic¢ takze w od-
powiedniej rubryce przy zgloszeniu tekstu do druku.

Zgodnie z formatem Chicago poszczegolne zapisy powinny zosta¢ sporzadzone
W nastepujacy sposob.

1. Zapis ksiazki jedno lub wieloautorskiej
W przypisie:

Imig¢, Nazwisko autora/6w. Rok wydania. Tytul. Podtytul. Miejsce wydania:
Wydawnictwo, strona/y.
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Przyklady:

Andrzej S. Jasinski. 2014. Komentarz do ksiegi proroka Ezechiela: rozdziaty 31-39
(Opolska Biblioteka Teologiczna, 143). Opole: Redakcja Wydawnictw Wy-
dzialu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego, 100—108.

Martin M. Lintner. 2018. Von Humanae vitae bis Amoris laetitia. Die Geschichte
einer umstrittenen Lehre. Innsbruck-Wien: Tyrolia Verlag, 121-123.

Eberhard Schockenhoff. 2014. Etyka zycia. Podstawy i nowe wyzwania. Thum.
Konrad Glombik. Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego
Uniwersytetu Opolskiego, 32-34.

Krystyna Bronowska, Elzbieta Zywucka-Koztowska, Dariusz Czekan. 2009. Sub-
kultury destrukcji. Studium metodologiczno-kryminalistyczne. Szczecin:
Wydawnictwo PrintGroup, 45-58.

Franciszek. 2013. Adhortacja apostolska ,, Evangelii gaudium”’, Watykan: Libreria
Editrice Vaticana (dalej: EG), nr 23.

Ta sama pozycja przytaczana w kolejnym przypisie:
Nazwisko. Rok. Tytuf, stona/y.

Jasinski. 2014. Komentarz do ksiegi prorvoka Ezechiela, 88.

Schockenhoff. 2014. Etyka zZycia, 345.

EG 25.

W wykazie bibliograficznym:

Nazwisko 1 Imi¢ autora/ow. Rok wydania. Tytul. Podtytut. Miejsce
wydania: Wydawnictwo.
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Przyklady:

Bronowska Krystyna, Zywucka-Koztowska Elzbieta, Czekan Dariusz. 2009. Sub-
kultury destrukcji. Studium metodologiczno-kryminalistyczne. Szczecin:
Wydawnictwo PrintGroup.

Jasinski Andrzej S. 2014. Komentarz do ksiggi prorvoka Ezechiela: rozdzialy 31-39
(Opolska Biblioteka Teologiczna 143). Opole: Redakcja Wydawnictw Wy-
dzialu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego.

Lintner Martin M. 2018. Von Humanae vitae bis Amoris laetitia. Die Geschichte
einer umstrittenen Lehre. Innsbruck-Wien: Tyrolia Verlag.

Schockenhoff Eberhard. 2014. Etyka zycia. Podstawy i nowe wyzwania. Thum.
Konrad Glombik. Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego
Uniwersytetu Opolskiego.

2. Zapis rozdzialu w ksiazce

W przypisie:

Imi¢ Nazwisko autora/dw. Rok wydania. Tytut i Podtytul rozdziatu, W Tyrtuf
ksigzki, strona/y. Imi¢ i Nazwisko redaktora, strony. Miejsce wydania: Wydawnic-
two.

Przyklady:

Roman Lewandowski, Ireneusz Kowalski. 2008. W poszukiwaniu obiektywnych
metod pomiaru jakosci ustug medycznych. W Wspolczesne wyzwania struk-
turalne i menedzerskie w ochronie zdrowia. Red. Roman Lewandowski, 253.
Olsztyn: Uniwersytet Warminsko-Mazurski.

Andrzej S. Jasinski. 1997. Chleb i wino w Starym Testamencie, W Ineffabile Eu-
charistiae donum. Ksiega pamigtkowa dedykowana Ksiedzu Biskupowi Al-
fonsowi Nossolowi Wielkiemu Kanclerzowi Wydziatu Teologicznego Uni-
wersytetu Opolskiego z okazji 65. rocznicy urodzin oraz 20-lecia swigcen
biskupich. Red. Tadeusz Dola, 187—-189. Opole: Redakcja Wydawnictw Wy-
dziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego.



Ta sama pozycja cytowana po raz kolejny:
Nazwisko autora/6w. Rok. Tytut rozdziatu, strona/y.

Jasinski. 1997. Chleb i wino w Starym Testamencie, 194.

Lewandowski, Kowalski. 2008. W poszukiwaniu obiektywnych metod pomiaru ja-
kosci ustug medycznych, 256.

W wykazie bibliograficznym:
Nazwisko i Imi¢ autora/6w. Rok wydania. Tytulu rozdziatu ksigzki,
W TDytut ksigzki. Imi¢ i Nazwisko redaktora/ow, strony rozdziatu.
Miejsce wydania: Wydawnictwo.

Przyklady:

Jasinski Andrzej S. 1997. Chleb i wino w Starym Testamencie, W Ineffabile Eucha-
ristiae donum. Ksiega pamiqtkowa dedykowana Ksiedzu Biskupowi Alfonso-
wi Nossolowi Wielkiemu Kanclerzowi Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu
Opolskiego z okazji 65. rocznicy urodzin oraz 20-lecia Swiecen biskupich.
Red. Tadeusz Dola, 187-202. Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teo-
logicznego Uniwersytetu Opolskiego.

Lewandowski Roman, Kowalski Ireneusz. 2008. W poszukiwaniu obiektywnych
metod pomiaru jako$ci ustug medycznych. W Wspdlczesne wyzwania struk-
turalne i menedzerskie w ochronie zdrowia. Red. Roman Lewandowski,
253-266. Olsztyn: Uniwersytet Warminsko-Mazurski.

3. Zapis artykulu naukowego opublikowanego w czasopiSmie
W przypisie:

Imi¢ Nazwisko autora/ow. Rok. ,,Tytut artykutu”. Tytut czasopisma
rocznik (Nr) zeszytu : stronaly.
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Przyklady:

Krzysztof Kawlewski, Eugeniusz Switonski. 2013. ,, Zastosowanie algorytmow ge-
netycznych w optymalizacji sterowania ruchow roboczych suwnicy pomo-
stowej”. Transport Przemystowy i Maszyny Robocze 19 (1) : 37.

Benedikt Kranemann. (2019). ,, Theologie und Offentlichkeit aus der deutschen
Perspektive®. Studia Teologiczno-Historyczne Slaska Opolskiego 38 (2) :
15-16.

Piotr Kopiec. 2019. “Ecumenical Ambiguities: The Case of the Ecumenical Associ-
ation of Third World Theologians”. Studia Oecumenica 18 : 41-42.

Ta sama pozycja cytowana po raz kolejny:
Nazwisko. Rok. ,, Tytut” strona/y.

Kranemann. (2019). ,, Theologie und Offentlichkeit aus der deutschen Perspektive* 18.

W wykazie bibliograficznym: Nazwisko i Imiona autora/ow. Rok. ,, Tytutu artyku-
hu”. Tytuhu czasopisma rocznik (nr) zeszytu : strony.

Przyklady:

Kawlewski Krzysztof, Eugeniusz Switonski. 2013. ,, Zastosowanie algorytmow ge-
netycznych w optymalizacji sterowania ruchow roboczych suwnicy pomo-
stowej”. Transport Przemystowy i Maszyny Robocze 19 (1): 37-41.

Kranemann Benedikt. (2019). ,, Theologie und Offentlichkeit aus der deutschen
Perspektive. Studia Teologiczno-Historyczne Slaska Opolskiego 38 (2):
15-30.

Kopiec Piotr. 2019. “Ecumenical Ambiguities: The Case of the Ecumenical Associ-
ation of Third World Theologians”. Studia Oecumenica”18: 41-52.
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4. Zapis tekstow opublikowanych online na stronach internetowych

W przypisie:
Imi¢ Nazwisko autora/w. Rok. Tytut (data dostepu), strona internetowa
[nalezy wlaczy¢ funkcje ,,usun hipertacze”].

Przyklady:

Roman Bartnicki. 2018. ,,Mk 16,9-20 jako $wiadectwo prawdy o zmartwychwsta-
niu Jezusa”. Fides et Ratio (4) : 26 (12.03.2019) http://www.stowarzysze-
niefidesetratio.pl/Presentations0/Fides2018-4DOL.pdf.

Franciszek Kucharczyk. 2016. To ,,Amoris laetitia” a nie ,,Spelniamy zyczenia”
(13.04.2016). http://gosc.pl/doc/3076365.To-Amoris-laetitia-a-nie-Spelnia-
my-zyczenia.

W $wiadomosci ludzi kosciota musi nastapi¢ odwazna glgboka i autentyczna prze-
miana (14.04.2016). https://ekai.pl.

W wykazie bibliograficznym:
Nazwisko Imi¢ autora/6w. Rok. Tytul (data dostepu) Petny adres strony
internetowej [nalezy wiaczy¢ funkcje ,,usun hiperlacze]. W wykazie
umieszczamy wylacznie teksty naukowe opublikowane online, ktore
posiadaja autora i tytut.

Przyklady:

Bartnicki Roman. 2018. ,,Mk 16,9-20 jako swiadectwo prawdy o zmartwychwsta-
niu Jezusa”. Fides et ratio (4) : 25-55 (12.03.2019) http://www.stowarzysze-
niefidesetratio.pl/Presentations0/Fides2018-4DOL.pdf.

5. Prawa autorskie

Licencje¢ oraz prawa autorskie Autorzy przekazujg wydawcy, ktorym jest Re-
dakcji Wydawnictw WT UO.






afiliacja

Oswiadczenie dla autorow

Ja, nizej podpisany, sktadajac tekst do druku w czasopi$mie ,,Liturgia Sacra” o§wiad-

czam, ze:

1.

Opracowanie nie narusza praw autorskich oséb trzecich (w rozumieniu Ustawy
z 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych; tekst pierwotny:
Dz.U. 1994 r. nr 24 poz. 83, tekst jednolity: Dz.U. z 2006 r. nr 90 poz. 631).
Teksty nadestane do redakcji nie byly wczesniej publikowane ani zgloszone do
publikacji w innych pismach lub wydawnictwach.

Wyrazam zgode na wszelkie zmiany stylistyczne, wynikajace z normy jezykowe;j
oraz normy ,,Zasady sktadania tekstu w jezyku polskim” i dokonywanie niezbed-
nych zmian w uktadzie tresci (w celu zwickszenia czytelnosci tekstu), a takze na
wykorzystanie go do druku oraz w publikacjach elektronicznych. Jednoczes$nie
wyrazam zgod¢ na zamieszczenie mojego adresu E-mail w nocie biograficznej
w celu ulatwienia czytelnikom kontaktu ze mna.

Przenosze¢ prawa autorskie na Redakcje ,,Liturgia Sacra”.

Wyrazam takze zgode na opublikowanie informacji o artykule w bazach nauko-
wych, w tym w bazie CEJSH (Central European Journal of Social Sciences and
Humanities), CEEOL (Central and Eastern European Online Library), ErihPLUS,
Index Copernicus oraz BazHum (Muzeum Historii Polski).

Oswiadczam, ze nadestane teksty sa opracowane wedtug zasad rzetelnosci nauko-
wej 1 nie zachodzi w nich zjawisko autorstwa ukrytego (ghostwriting) oraz autor-
stwa pozornego (guest authorship), zgodnie z dokumentem ,, Wyjasnienia dotycza-
ce ghostwritingu” zamieszczonym na stronie internetowej MNiSW: https://pbn.
nauka.gov.pl/static/doc/wyjasnienie_dotyczace ghostwriting.pdf.

Przyjmuje¢ do wiadomosci, ze materiaty zamieszczone w czasopi$mie ,,Liturgia Sa-
cra” sa chronione prawem autorskim. Przedruk tekstu moze nastapic jedynie za
zgoda Redakcji.

Miejscowosc¢ i data podpis



Spis tresci

Od redakcji

Liturgia
Liturgy

Kazimierz GINTER, Krytyczne wydania zrédet liturgicznych w Patrologia
Latina Jacques-Paul Migne’a: bltogostawienstwo czy przeklenstwo
dla naukowcow?

Critical editions of the liturgical sources in the Patrologia Latina of Jacques-Paul

Migne: blessing or curse for scholars?

Jarostaw SupErsoN SAC, Proba wskazania chrze$cijanskiej przestrzeni
przeznaczonej do sprawowania liturgii w przedkonstantynskim
Rzymie (111 wiek i poczatek wieku IV)

An attempt to indicate the Christian space intended for the celebration of the liturgy

in pre-Constantinian Rome (The 3™ century and the beginning of the 4™ century)
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The Meaning of Blessing in Evangelical and Catholic Teaching about Marriage
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angielskim i polskim

ADRIAN PrzYBECKI, Liturgia jako przestrzen modlitwy i u§wiecenia

Liturgy as prayer space and sanctification

21

29

42

47

65

69

92

99
111



MarciN Worss, Eklezjalny wymiar liturgii wedlug Josefa Andreasa
Jungmanna

The ecclesial dimension of the liturgy by Josef Andreas Jungmann

Francis PittappiLLiL, The Vision of Eschatology in the East Syrian Qurbana

Wizja eschatologiczna w syro-orientalnej Qurbana

LEeszex SoprycH, Liturgia pogrzebu i zwyczaje z nim zwigzane na
przyktadzie wybranej parafii diecezji Metz we Francji
Funeral Liturgy and the Related Customs in a selected Parish of Metz diocese in

France

Muzyka w liturgii
Music in liturgy

PioTr ZIETEK-KRYSINSKI, Processio in ramis palmarum — typy obrzedu
w $redniowiecznych zrddtach polskich

Processio in ramis palmarum — the types of ritual in medieval Polish sources
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Musical Cathedrals of Charles Tournemire — Deux Fresques Symphoniques Sacrées
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realization
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culture
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135
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