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Das Frauenbild in Marie Antoinette.
Bildnis eines mittleren Charakters von Stefan Zweig

Zusammenfassung: Marie Antoinette, veroffentlicht im Jahr 1932, gehort zu den bekanntesten und meistge-
schatzten Werken von Stefan Zweig. Der Autor verfasst eine tiefgriindige Biografie der Rokoko-Konigin und
zeichnet ein psychologisches Portrit der franzosischen Konigin. In den Mittelpunkt stellt er das Individuum.
Eines der Hauptthemen des Werkes sind die Grenzen, mit denen Marie Antoinette konfrontiert ist: kulturelle, die
sich aus ihrer dsterreichischen Herkunft ergeben, moralische, die sich auf die Erwartungen an sie als Kénigin
beziehen, sowie territoriale, die mit der geopolitischen Lage verbunden sind.

Schliisselworter: Marie Antoinette, Stefan Zweig, Franzosische Revolution, Grenzen

Obraz kobiety w utworze Marie Antoinette — Bildnis eines mittleren Charakters Stefana Zweiga

Streszezenie: Maria Antonina, opublikowana w roku 1932, nalezy do najbardziej znanych i cenionych utworéw
Stefana Zweiga. Autor sporzadza wnikliwa biografi¢ krolowej rokoka i kresli portret psychologiczny krélo-
wej Francji. W centrum zainteresowania autor stawia jednostke i jej zmagania. Jednym z gléownym tematow
utwordw sa granice, z ktorymi Marie Antonina si¢ mierzy: kulturowe, wynikajace z jej austriackiego pocho-
dzenia, moralne, odnoszace si¢ do oczekiwan wobec niej jako krolowej czy terytorialne, zwigzane z sytuacja
geopolityczna.
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The portrayal of women in Marie Antoinette — Bildnis eines mittleren Charakters by Stefan Zweig

Abstract: Marie Antoinette, published in 1932, is one of the most famous and highly regarded works by Stefan
Zweig. The author writes an insightful biography of the Rococo queen and creates a psychological portrait of
the French monarch. At the center of his focus is the individual. One of the main themes of the work is the
various boundaries Marie Antoinette faces: cultural, resulting from her Austrian heritage, moral, related to the
expectations placed upon her as a queen, and territorial, connected to the geopolitical situation.
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1 Einleitung

Das Leben von Marie Antoinette und ihr Weg von der meist geliebten und be-
wunderten Konigin und Frau zur Hinrichtung auf dem Schafott inspirierte viele
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Kinstler, darunter auch einen der bekanntesten Osterreichischen Schriftsteller
des 20. Jahrhunderts, Stefan Zweig. Zweig erlangte grolen Ruhm dank seinen
psychologischen Novellen wie Vierundzwanzig Stunden aus dem Leben einer
Frau, Der Amokldufer, Schachnovelle, Brief einer Unbekannten, sowie durch
seine zahlreichen belletristischen Biografien, darunter Balzac, Maria Stuart,
Joseph Fouché. Bildnis eines politischen Menschen, Triumph und Tragik des
Erasmus von Rotterdam. In den 1930er Jahren grift er das Thema des Lebens
von Marie Antoinette auf, konzentrierte sich jedoch vor allem auf die Frauen-
gestalt und psychologisierte sie, was bereits der Untertitel Bildnis eines mittle-
ren Charakters andeutet. Sein Ziel war es, die Person ndherzubringen. Zweig
verleiht seinem Werk eine psychologische Dimension, indem er sich nicht auf
die historische Begebenheit, sondern zuallererst auf den Menschen, mit all sei-
nen Schwéchen und Stirken, konzentriert. Das Portridt der Frau eines mittleren
Charakters wird in den Vordergrund geriickt. In seiner Autobiografie Die Welt
von Gestern resiimiert er: ,M.A. wird voluminds: das Historische muf} daraus
wieder zuriickgedrangt werden, damit man das Bild im Auge behilt, die Gestalt*
(zit. nach STRIGL 2018: 398). Seine Recherchen in Archiven hatten den Gewinn
neuer Materialien zur Folge, was die Verdffentlichung des Buches begriindete
und gerechtfertigte.

Marie Antoinette. Bildnis eines mittleren Charakters erschien im Oktober 1932
und wurde in 14 Sprachen iibersetzt (vgl. HAENEL 1995: 103). Der Arbeit an
einem seiner wichtigsten Werke wurden genaue Recherchen in der Pariser Nati-
onalbibliothek vorangestellt. In seiner Autobiografie Die Welt von Gestern (1942)
schreibt Stefan Zweig:
Ebenso verwerte ich bei einem biographischen Werke zundchst alle nur denkbaren dokumentarischen
Einzelheiten, die mir zu Gebote stehen; bei einer Biographie wie ‘Marie Antoinette’ habe ich tatséchlich
jede einzelne Rechnung nachgepriift, um ihren persénlichen Verbrauch festzustellen, alle zeitgendssischen

Zeitung und Pamphlete studiert, alle ProzeBakten bis auf die letzte Zeile durchgeackert. Aber im gedruckten
Buch ist von all dem keine Zeile mehr zu finden [...]. (ZWEIG 2019: 364)

Nach diesen Recherchen entstand eine Version des Textes, die weiter bearbeitet
wurde. Zweig bezeichnet diesen Prozess als ,,Kondensieren und Komponieren*
(ZwEIG 2019: 364).

Stefan Zweigs Biographie Marie Antoinette. Bildnis eines mittleren Charakters
stellt nicht nur eine psychologisch differenzierte Charakterstudie der letzten Ko-
nigin Frankreichs dar, sondern bietet auch einen tiefen Einblick in das Frauenbild
der damaligen Zeit. Dieser Artikel untersucht, wie Zweig das Frauenbild seiner
Protagonistin entwirft, und beleuchtet es auch im Kontext der Zeiten des Autors.
Denn Stefan Zweigs Werk kann zugleich als ein Spiegel fiir die Wahrnehmung
von Weiblichkeit und den Konflikt zwischen personlicher Freiheit und gesell-
schaftlicher Rollenzuschreibung interpretiert werden.
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2 Marie Antoinette — femme enfant, femme fragile
oder femme fatale?

In seinem Werk stellt der Autor die Lebensgeschichte der habsburgischen Erzher-
zogin und zukiinftigen franzosischen Konigin Marie Antoinette (1755-1793), von
ihrer Kindheit und Verlobung mit dem Thronfolger Louis, dem spdteren Konig
Ludwig XVI., bis zu ihrer Hinrichtung im Jahr 1793 dar. Interessanterweise 1asst
Zweig seine Protagonisten an vielen Stellen selbst zu Wort kommen, indem er
Briefe zitiert. Das Werk gewinnt dadurch an Dynamik und Authentizitét.

Die Ambivalenz in der historischen Uberlieferung wird bereits in der Einleitung
zum Ausdruck gebracht: einerseits ,,[k]ein Mittel, keine Verleumdung gegen
Marie Antoinette wurde gespart, um sie auf die Guillotine zu bringen, jedes
Laster, jede moralische Verworfenheit, jeder Art der Perversitit in Zeitungen,
Broschiiren und Biichern der >louve autrichienne< unbedenklich zugeschrieben
[...]° (ZwEIG 2015: 5). Andererseits gibt es seit 1815 einen Umschwung, der
mit dem Besteigen des franzosischen Throns durch einen Bourbonen erklart
werden kann: ,,um der Dynastie zu schmeicheln, wird das ddmonisierte Bild mit
den 6ligen Farben tibermalt: keine Darstellung Marie Antoinettes aus dieser Zeit
ohne Weihrauchwolke und Heiligenschein. Preislied folgt auf Preislied, Marie
Antoinettes unberiihrbare Tugend wird ingrimmig verteidigt, ihr Opfermut,
ihre Giite, ihr makelloses Heldentum in Vers und Prosa gefeiert [...]* (ZWEIG
2015: 5). Der auktoriale Erzéhler versucht, dem wahren Charakter auf die Spur
zu kommen und stellt dabei fest:
Die seelische Wahrheit liegt hier wie meist in der Néihe der Mitte. Marie Antoinette war weder die grofe
Heilige des Royalismus noch die Dirne, die >grue< der Revolution, sondern ein mittlerer Charakter, eine
eigentlich gewohnliche Frau, nicht sonderlich klug, nicht sonderlich téricht, nicht Feuer und nicht Eis,
ohne besondere Kraft zum Guten und ohne den geringsten Willen zum Bosen, die Durchschnittsfrau von
gestern, heute und morgen, ohne Neigung zum Damonischen, ohne Willen zum Heroischen und scheinbar

darum kaum Gegenstand einer Tragddie. Aber die Geschichte, dieser groBe Demiurg, bedarf gar nicht eines
heroischen Charakters als Hauptperson, um ein erschiitterndes Drama emporzusteigen. (ZweiG 2015: 5)

Die Biografie beginnt mit dem Kapitel ,,Das Kind wird verheiratet und mit der
Beschreibung des Charakters der Titelheldin. Hervorgehoben wird die ,,Denkun-
willigkeit bei grolem Verstand“ (ZwEeiG 2015: 11), ein Vorwurf, der im Laufe
der Zeit oft wiederholt wurde. ,,Die kleine Marie Antoinette [hat] trotz leichtes-
ter Auffassung nie die geringste Neigung gezeigt, sich mit irgendeinem ernsten
Gegenstand zu beschiftigen™ (ZwEeiG 2015: 11). Sie konnte allen Schulstunden
entwischen (vgl. ZwEIG 2015: 10), bis zum zwolften Lebensjahr war sie an keine
Konzentration gewohnt. Mit Schrecken stellte Maria Theresia eines Tages fest,
dass die zukiinftige franzosische Konigin mit 13 Jahren weder Deutsch noch
Franzosisch richtig schreiben konnte. Als Kind erhielt sie alles, ohne ,,nach
Preis oder Wert dieser Gaben* (ZwEiG 2015: 8) zu fragen. Diese Beschreibung
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spielt eine wesentliche Rolle fiir das Verstindnis des Wandels der Person und
ermdglichst es, sich in die Perspektive von Marie Antoinette, der Kénigin des
Rokoko, hineinzuversetzen, um ihre Handlungen und Entscheidungen besser
nachzuvollziehen. Bedeutend wird dieser Aspekt im Hinblick auf die Intention
des Autors. Zweig zeigt, wie Marie Antoinette ihre eigenen Grenzen iiberschrei-
tet, wie sie von einem etwas verwOhnten Midel zur selbstbewussten Frau wird.
,Erst im Ungliick weil man wahrhaft, wer man ist* (ZwEeiG 2015: 8). Und wie
Zweig resiimiert: ,,Und an diesem BewuBtsein hoherer Verpflichtungen wichst
ihr Charakter {iber sich selbst hinaus* (ZwEeiG 2015: 8).

Zweig bezeichnet Marie Antoinette als einen ,,mittleren Charakter, eine Be-
schreibung, die ihre Unfihigkeit reflektiert, iiber ihre Rolle als Kénigin hinauszu-
wachsen. Er unterstreicht ihre Jugend, Naivitdt und anfiangliche Gleichgiiltigkeit
gegeniiber politischen Pflichten. Marie Antoinette wird dabei zur Verkdrperung
eines Frauenbildes, das stark von den patriarchalen Strukturen des 18. Jahrhun-
derts geprégt ist. Sie wird nicht als aktive Gestalterin ihres Schicksals dargestellt,
sondern als Figur, die von dufleren Umstédnden geformt und manipuliert wird. Ein
zentraler Aspekt ist die Entwicklung Marie Antoinettes von einer oberflachlichen,
selbstbezogenen Frau zu einer Figur, die Wiirde und Stéirke zeigt, als sie ihrer
Hinrichtung entgegensieht. Diese Transformation ist entscheidend flir Zweigs
Interpretation des Frauenbildes. Die Konigin wird nicht als heldenhafte oder
auBergewohnliche Personlichkeit dargestellt, sondern als eine Frau, die durch
Leid und Verlust zur Reife gelangt.

Stefan Zweigs Darstellung von Marie Antoinette ldsst sich durch die Konzeption
dreier archetypischer Frauenbilder — femme enfant, femme fragile und femme
fatale — nuanciert analysieren. Jede dieser Kategorien spiegelt eine Facette ihrer
Personlichkeit wider und trigt dazu bei, das widerspriichliche Bild dieser histo-
rischen Figur zu erfassen. Zu Beginn ihres Lebens in Versailles erscheint Marie
Antoinette in vielerlei Hinsicht als femme enfant. Ihre Jugend, Unbekiimmert-
heit und die kindliche Freude an Vergniigungen und Luxus charakterisieren sie.
Zweig beschreibt, wie sie in der oberflichlichen Welt des franzosischen Hofes
aufwichst, ohne ein Bewusstsein fiir die politische Realitét zu entwickeln. Thr
Verhalten spiegelt die Eigenschaften einer femme enfant wider: eine Frau, die
sowohl unschuldig als auch verfiihrerisch ist, jedoch primér durch eine kindliche
Naivitdt gekennzeichnet wird. Diese Naivitét ist jedoch nicht ohne Konsequen-
zen, da sie die Konigin anféllig fiir Manipulationen und Kritik macht.

Im Verlauf der Biographie wird Marie Antoinette zunehmend als femme fra-
gile dargestellt. Die Ereignisse der Franzosischen Revolution — der Verlust
ihrer Kinder, die Gefangenschaft und der gesellschaftliche Druck — enthiillen
ihre Zerbrechlichkeit. Zweig hebt die psychologische Belastung hervor, unter
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der sie leidet, und zeigt, wie ihre Schwichen und Angste ihre Entscheidungen
beeinflussen. Diese Seite der Konigin macht sie nicht nur menschlich, sondern
verleiht ihrer Figur eine tragische Dimension. Zweigs Betonung ihrer Fragilitét
dient dabei auch als Kritik an den patriarchalen Strukturen, die Frauen wie Marie
Antoinette auf représentative Rollen reduzieren und sie in Momenten der Krise
hilflos zuriicklassen. Im Gegensatz zu femme enfant und femme fragile bleibt die
Konzeption der femme fatale in Zweigs Darstellung ambivalent. Wahrend Marie
Antoinette nie bewusst eine zerstorerische oder manipulative Rolle spielt, wird
sie von der Offentlichkeit ihrer Zeit oft als femme fatale wahrgenommen. IThre ex-
travagante Lebensweise, ihre Vorliebe fiir Feste und Luxus sowie ihr Einfluss auf
Ludwig XVI. werden als Ursache fiir den Niedergang der Monarchie angesehen.
Zweig betont jedoch, dass diese Wahrnehmung mehr mit den gesellschaftlichen
Projektionen auf Frauenfiguren als mit ihrer tatsachlichen Personlichkeit zu tun
hat. Marie Antoinette wird hier zur Projektionsfliche fiir Angste und Vorurteile
einer Gesellschaft, die Frauen entweder idealisiert oder ddmonisiert.

In Marie Antoinette vereinen sich die Widerspriiche dieser archetypischen
Frauenbilder. Sie beginnt ihr Leben als femme enfant, entwickelt sich in ihrer
Tragddie zur femme fragile und wird von der Offentlichkeit filschlicherweise
zur femme fatale stilisiert. Zweig zeigt, wie diese Rollen sowohl ihr personli-
ches Schicksal als auch ihre historische Wahrnehmung pragen. Diese komplexe
Darstellung reflektiert nicht nur Marie Antoinettes Charakter, sondern auch die
Spannungen und Erwartungen, die an Frauen in patriarchalen Gesellschaften
gestellt werden.

3 Grenzen und Grenziiberschreitungen

Eine besondere Aufmerksamkeit soll auf Grenzen und Einschrinkungen gelegt
werden, denen Marie Antoinette wihrend ihres Lebens ausgesetzt war, sei es
personlich, kulturell oder gesellschaftlich. Grenzen fungieren in diesem Kon-
text als normative Regelungen, die definieren, was in einer Gesellschaft als
akzeptabel bzw. inakzeptabel gilt. Man kann eine Feststellung riskieren, dass
die Thematik der Grenzen in Stefan Zweigs Biografie eine zentrale Rolle spielt.
Marie Antoinette ist nicht nur durch die physischen Grenzen des Versailler
Hofes eingeschriankt, sondern auch durch die strikten gesellschaftlichen und
moralischen Normen ihrer Zeit. Diese Normen haben Einfluss auf ihr Privatle-
ben. Zweig zeigt, wie Marie Antoinette wiederholt mit den Grenzen ringt, sie in
Frage stellt oder liberschreitet. Die Untersuchung der Grenzen in Zweigs Werk
offenbart die Spannungen zwischen individueller Freiheit und gesellschaftlichen
Normen und wie die Grenziiberschreitungen allméhlich zum Scheitern und Tod
der Protagonistin fithren werden.
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Der Autor exponiert das Motiv des Fremden. Auf der Sprachebene wird es
durch einzelne Worter oder Sdtze im Franzdsischen zum Ausdruck gebracht. Die
Titelheldin nimmt wenig Versuche, sich zu assimilieren. Fiir den franzdsischen
Hof blieb sie ,,I’autrichienne, die Osterreicherin. Zwar lernt sie die Sprache
und Hofmanieren, versucht jedoch nicht die Kultur und das Land kennen zu
lernen. Ihre neue Heimat, ihr Konigreich kennt sie kaum. ,,Die Phdnomene der
Abgrenzung und der politischen, kulturellen, sozialen Grenzzichung beruhen
auf der Einteilung in das Eigene und das Fremde, die sich in Krisenzeiten
oft in ein dichotomisches Freund-Feind-Denken verwandeln.” (PASTUSZKA/
PacynNiak 2023: 12). Pastuszka und Pacyniak (2023: 10) stellen zurecht fest:
,Der Verlust der Grenzen bedeutet nicht zuletzt einen Verlust der Sicherheit.
Die Grenzen konnen als Schutz dienen.* Die Grenziiberwindung zwischen dem
Volk und dem Staat, gegebenfalls der koniglichen Oberherrschaft, gab den
Anfang der Franzdsischen Revolution und brachte das Leben des Konigs und
der Konigin in Gefahr.

3.1 Territoriale Grenzen

Die feierliche Ubergabe der osterreichischen Erzherzogin, Tochter von Maria
Theresia, des 14-jdhrigen Médchens, der jungen Braut, an ihren zukiinftigen
Gemahl Ludwig den XVI., an die franzosische Delegation wird mit vielen Details
geschildert. Die Zeremonie findet ,,in Niemandsland auf einer Insel zwischen
Frankreich und Deutschland* statt, was als symbolische Grenziiberschreitung
und zugleich als Bewahrung interpretiert werden kann. ,,Der Tisch in der Mitte
des Raumes stellt symbolisch die Grenze dar. Vor ihm stehen die Osterreicher,
hinter ihm die Franzosen.*
[...] nach endlosem Beraten, ob die feierliche Ubergabe der Braut noch auf dsterreichischem Hoheitsgebiet
oder erst auf franzosischem erfolgen solle, erfand ein Schlaukopf unter ihnen die salomonische Losung, auf
einer der kleinen unbewohnten Sandinseln im Rhein, zwischen Frankreich und Deutschland, in Niemands-
land also, einen eigenen Holzpavillon fiir die festliche Ubergabe zu erbauen, ein Wunder der Neutralitat,
zwei Vorzimmer auf der rechtsrheinischen Seite, die Marie Antoinette noch als Erzherzogin betritt, zwei
Vorzimmer auf der linksrheinischen Seite, die sie nach der Zeremonie als Dauphine von Frankreich verlaft,

und in der Mitte den groBen Saal der feierlichen Ubergabe, in dem sich die Erzherzogin endgiiltig in die
Thronfolgerin Frankreichs verwandelt. (ZwEiG 2015: 16)

Hierbei handelt es sich um Grenzen im territorialen und kulturellen Sinne.
Zweig, der sich selbst als Europder und citoyen du monde betrachtete, war
eigentlich ein Beflirworter der Bewahrung kultureller Unterschiede. In seinem
Aufsatz Die Monotonisierung der Welt aus dem Jahr 1925 kommt es zum
Ausdruck, dass er kulturelle Vielfaltigkeit enorm schétzt und bedauert, dass in
diesem Sinne Grenzen verschwimmen. Er plddiert fiir geistige Freiheit (vgl.
ZWEIG 1990: 38), was seine differenzierte Herangehensweise an die Frage der
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Grenzen — sowohl territorialer als auch kultureller Art — veranschaulicht. Diese
Passage verdeutlicht jedoch auch, dass die kulturellen Unterschiede eine enorme
Rolle spielen und zeigt zugleich, wie man das Kulturelle und Nationale zu be-
wahren und zu schiitzen versucht. Die Frage, wie das Hofzeremoniell gestaltet
werden soll, um wihrend der Verlobung die Gsterreichische und franzdsische
Kultur in Einklang zu bringen und gleichzeitig Beleidigungen zu vermeiden,
wird eingehend untersucht. Die Heirat der jungen Tochter von Maria Theresia
soll zur Festigung der Friedenspolitik dienen, nach dem Motto: ,,Bella gerant
alii, tu felix Austria nube®/ ,Kriege filhren mogen andere, du, gliickliches
Osterreich, heirate”. Gesichert werden sollte damit der Frieden im Reich und
somit in Europa. Maria Theresias Politik ,Frieden durch Heirat® zielte darauf
ab, die bestehenden Grenzen friedlich zu bewahren. Die Kaiserin war weniger
um das Schicksal ihrer Tochter besorgt, Politik hatte Vorrang. Natiirlich liebt sie
ihr Kind, aber erst als die seit langem geschmiedeten Plédne verwirklicht wer-
den konnten und die Heirat arrangiert wurde, begann sie sich um ihre Tochter
Sorgen zu machen.

3.2 Moral und soziale Grenzen

In Stefan Zweigs Biografie Marie Antoinette. Bildnis eines mittleren Charakters
wird die Thematik der Erotik auf eine Weise behandelt, die das Spannungsfeld
zwischen personlicher Freiheit und restriktiven gesellschaftlichen Normen im
Leben der franzdsischen Konigin veranschaulicht. Zweig zeichnet ein Bild von
Marie Antoinette als einer Frau, die trotz ihrer hohen gesellschaftlichen Stellung
von menschlichen Bediirfnissen und Sehnsiichten geprégt ist, insbesondere in Be-
zug auf Liebe und korperliche Néhe. Die Erotik in Zweigs Darstellung ist subtil,
aber stets priasent. Marie Antoinettes Bezichungen, insbesondere zu Axel von
Fersen, werden von Zweig nicht als offene Affaren dargestellt, sondern als tiefere,
emotionale Bezichungen. Ein wichtiger Aspekt ist hier das Spiel mit den Grenzen
des Akzeptablen. Marie Antoinettes Verhalten wird als kokett, leichtfertig, nicht
zuletzt als unverniinftig dargestellt. Nonchalance gegeniiber hofischen Etiketten
und ihre Vorliebe fiir intime Freundschaften — die mit kostbaren Geschenken,
hohen Stellungen und tibermdBig hohen Ausgaben verbunden waren — standen
im Gegensatz zur Tradition und zu den moralischen Normen des 18. Jahrhun-
derts, stieBen auf heftige Kritik und fiihrten im Laufe der Zeit zum Verlust der
Sympathie seitens ihrer Untertanen, was zu ihrem Sturz beitrug.

Sexuelle und moralische Grenzen soll jedoch mithin Marie Antoinette den Ge-
riichten zufolge iiberschritten haben. Aus historischen Uberlieferungen weil man
zwar wenig iiber das tatsdchliche Leben der Konigin, viele Geriichte kursieren,
daher fillt es den Historikern schwer, die Wahrheit von Verleumdungen und
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Spekulationen zu unterscheiden. Nach Zweig steht jedoch fest, dass Marie Antoi-
nette mindestens teilweise selbst schuld an diesen Geriichten und Verleumdungen
tragt, da ihr Verhalten solche Spekulationen iiberhaupt zulédsst und glaubwiirdig
erscheinen lasst. Man warf ihr unter anderem eine Neigung zur Frauenliebe und
sexuelle Libertinage vor. Der Halsbandskandal beweist, dass die Konigin an
Autoritét verloren hat. Es entsteht der Eindruck, dass die Konigin sich als Frau
emanzipieren will und nach Gliick sucht.

Marie Antoinette wird haufig als Kénigin des Rokoko bezeichnet. Die Monarchin
iberschreitet modische Grenzen, bricht mit Konventionen und wird fiir viele
Frauen zu einer Ikone der Mode. Thre Kleider und Frisuren erregen Aufmerk-
samkeit, wirken innovativ und gehen iiber die bisherigen Trends hinaus. Ein we-
sentlicher Nachteil ihrer Leidenschaft fiir die Mode sind die damit verbundenen
hohen finanziellen Ausgaben. Fiir Traditionalisten konnte dies Anlass zur Kritik
sein. Selbst ihre Mutter, Maria Theresia, die ,.fiir ihr Kind wiirdigere Aufgaben
wollte, schickt dem Botschafter drgerlich ein Bild zuriick, das ihr die Tochter
modisch aufgeputzt und in iibertriecbenem Prunke zeugt* (ZwEeiG 2015: 86). Sie
bemerkte, ,.es sei das Bild einer Schauspielerin und nicht einer Konigin von
Frankreich® (ZwEeiG 2015: 86) und mahnte ihre Tochter:

Du weilit, dass ich stets der Meinung war, man misse die Moden mafvoll befolgen, aber sie niemals
ibertreiben. Eine junge hiibsche Frau, eine Konigin voll Anmut hat allen diesen Unsinn nicht nétig, im
Gegenteil, Einfachheit der Kleidung steht ihr besser an und ist dem Rang einer K6nigin wiirdiger. (ZWEIG
2015: 86)

Besonders auffillig sind somit die Grenzen zwischen dem mérchenhaften Leben
der Konigin und ihrer Umgebung und dem armen Volk. Die Grenzen zwischen
Traum und Lebenswirklichkeit bilden in gewisser Weise den Kern des Romans.
Marie Antoinette interessiert sich weder als Konigin noch als Mensch fiir ihr
Volk, fiir das Leben ihrer Untertanen und versucht nicht, ihr Kénigreich, ihr Volk
und dessen Probleme und Sorgen kennenzulernen.

In Marie Antoinette kommen auch ofters die Grenzen zwischen dem Privaten und
dem Offentlichen zum Ausdruck. Dem Dauphin und seiner Ehefrau wird nicht
erlaubt, am Sterbebett des Konigs zu verweilen. Der Sohn begleitet somit seinen
Vater nicht, da das Risiko der Infektion des Thronfolgers zu groB ist (vgl. ZwEIG
2015: 63). Das Offentliche hat Vorrang. Auch die Alkoven sind kein Geheimnis,
die Konige scheinen kein Recht auf Privatheit zu haben. Uber ,.jenes heimliche
Versagen* (ZWEIG 2015: 26) im Bett wissen alle. ,,In Wirklichkeit schwatzen
alle Kammerfrauen davon, alle Hofdamen, Kavaliere und Offiziere; die Diener
wissen es und die Wischerinnen am Hofe von Versailles* (ZwEeiG 2015: 26).
Die anfianglichen Misserfolge im Bett fithren jedoch zu ernsthaften Folgen: die
weibliche Erniedrigung (vgl. ZwEeIG 2015: 29) konnte Marie Antoinettes Spiel-
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sucht verursachen, vor allem aber der ,,Zerstorung der koniglichen Autoritat®
zugrunde liegen (ZWEIG 2015: 31). Haenel meint, ,,[d]aB er [Zweig] in Marie
Antoinette die Bedeutung der Sexualitidt Ludwigs XVI. vielleicht {iberschétzt hat,
kann als Reaktion auf die Priiderie des 19. Jahrhunderts betrachtet werden und
nicht zuletzt auch auf den Einfluss Sigmund Freuds, der — ebenfalls als Reaktion
auf die Auffassungen des 19. Jahrhunderts — der Sexualitit iiberdimensionierte
Bedeutung zugemessen hat.* Das Uberschreiten dieser Grenzen scheint zwar die
Handlung nicht direkt voranzutreiben und erzeugt kaum Spannung, trigt jedoch
allméhlich zum Verhingnis der Konigin bei. Marie Antoinette ist ein Werk iiber
einen Reifungsprozess, aber zugleich auch iiber Emanzipation und Befreiung
einer Frau.

Die Konigin des Rokoko sucht nach Liebe und Vergniigen, ihre einzige Aufgabe
scheint darin zu bestehen, Unterhaltung zu finden. Sie will ,,junges stiirmisches
Leben genieBen® (ZwEeiG 2015: 92). Dennoch {iberschreitet Marie Antoinette
soziale Grenzen nicht. Obwohl es Momente gibt, in denen sie sich iiber ihren
Mann und seine Einfachheit und Langeweile lustig macht, scheint sie mit ihm
zu sympathisieren. Erst spéter, als sie den Grafen von Fersen kennen lernt, wird
sie sich verlieben.

,Zur Stellung der Frau in der symbolischen Ordnung des Mannes gibt Zweigs
Werk implizit Auskunft, insofern die geschilderte Welt eine ausschlieBlich ménn-
liche ist. Politik, Geschichte und Kultur Europas werden anhand ihrer médnnlichen
Protagonisten dargestellt [...]*“ (ScHLOGL 2013: 631). Es muss jedoch betont
werden, dass Marie Antoinette groles Regierungspotential hatte und die Welt-
geschichte beeinflussen konnte.
Im Augenblick, da Marie Antoinette, die Tochter seiner alten Gegnerin Maria Theresia, den franzosischen
Thron besteigt, wird Friedrich der GroBe, der Erbfeind Osterreichs, unruhig. Brief auf Brief sendet er
an den preuBischen Gesandten, er moge sorgfiltig ihren politischen Planen nachspiiren. In der Tat, die
Gefahr ist fiir ihn groB. Marie Antoinette brauchte nur zu wollen, sich ein ganz klein wenig zu bemiihen,
und alle Fiden der franzosischen Diplomatie liefen einzig durch ihre Hand, Europa wire von drei Frauen
beherrscht, von Maria Theresia, Marie Antoinette und Katharina von RuBland. Aber zum Gliick fiir Preu-
Ben, zum Verhangnis fiir sich selbst, fiihlt sich Marie Antoinette nicht im mindesten von der groBartigen,
der welthistorischen Aufgabe angezogen, sie denkt nicht daran, die Zeit zu verstehen, sondern einzig, sich

die Zeit zu vertreiben, ldssig greift sie nach der Krone wie nach einem Spielzeug. Statt die ihr zugefallene
Macht zu nutzen, will sie sie blol genieen. (ZwEiG 2015: 80)

Angesichts der Franzosischen Revolution und der drohenden Lebensgefahr
lehnt die Ko6nigin schlieBlich gesellschaftliche Grenzen ab, befreit sich von der
Oberherrschaft ihres Mannes und des Konigs und versucht, tiber sich selbst zu
bestimmen. Diese Entscheidung trifft sie allerdings zu spit und ist daher von
vornherein zum Scheitern verurteilt. Die Unentschlossenheit des Konigs fiihrt
dazu, dass es keine Rettungswege mehr gibt. Zum Schluss zeichnet sich Marie
Antoinette durch eine Mischung aus Resignation und Stolz aus.
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5 Zusammenfassung

Es fillt auf, dass Zweig in seinem Schaffen diesen Figuren seine Sympathie
schenkt, die erfolglos und besiegt bleiben.
Zweig stellt die siegenden Besiegten, die erhohten Erniedrigten, die Unterlegenen, die dennoch trium-
phieren, in den Vordergrund. Seine Sympathien gelten nicht Luther, sondern Erasmus (7riumph und
Tragik des Erasmus von Rotterdam), nicht Calvin, sondern Castellio (Castellio gegen Calvin oder Ein

Gewissen gegen die Gewalt), nicht Konigin Elizabeth, sondern Maria Stuart (Maria Stuart). (MULLER
1996: 64)

Wie Hartmut Miiller weiter feststellt, ,,[s]ie alle sind Gestalten, die duerlich
erfolglos bleiben oder zum Untergang verurteilt sind, die aber in einem hdhe-
ren Sinn recht behalten und sich als moralische Personlichkeiten behaupten.*
(MULLER 1996: 64) An dieser Stelle wirft sich die Frage auf, in welchem
Sinne Marie Antoinette als Vertreterin des Royalismus und Absolutismus
Recht behilt. Es soll betont werden, dass Zweig vor allem ein Portrét einer
durchschnittlichen Frau skizziert. Sie agiert nicht politisch, man kdnnte sogar
eine Feststellung riskieren, dass sie wenig Interesse fiir Politik zeigt und sich
in der Politik auch wenig auskennt. In gewisser Hinsicht erscheint sie als
ein Opfer der Ereignisse und Geschichte, denen sie hilflos ausgeliefert wird.
Dieser Hilfslosigkeit liegen jedoch ihre Ignoranz, ihr Desinteresse fiir Politik
zugrunde. Daniela Striglt bemerkt zutreffend: ,,Wie Maria Stuart gewinnt die
Habsburgerin nach dem idealistischen Konzept ehrenvollen Scheiterns durch
ihre Niederlage nicht nur moralisches Gewicht, sondern auch GroBe, tiber die
wahren Helden immer schon verfiigen® (STRiGL 2018: 401). Thomas Haenel
restimiert: ,,In diesem Werk wird aufgezeigt, daB selbst in scheinbar hoff-
nungslosen Situationen, wo sich alles gegen einen Menschen verschworen zu
haben scheint, dieser zu einer Grofe aufsteigen kann, die ihn iiber alle duBeren
Ehrungen und iiber alles Zeitliche hinweg unsterblich werden 146t* (HAENEL
1995: 312).

Interessant erscheint die Vorgehensweise/Strategie des Autors, der den Figuren
und den von ihnen présentierten Haltungen den Vorrang gibt und nicht den his-
torischen Ereignissen. ,,Weder das Rokoko, dieser letzte Abglanz des Absolutis-
mus, noch die historischen Bedingtheiten einer so elementaren Umwélzung wie
der Franzosischen Revolution sind vom Biographen in ihrer ganzen Tragweite
beachtet worden* BAUER (1961: 63). Das Werk verliert trotz der zeitlichen Ent-
fernung und der behandelten Problematik nicht an Aktualitdt. Wie Volker Michels
richtig bemerkt, wird bei Zweig ,,das Vergangene so gegenwértig gemacht, dass
wir zu Augenzeugen werden (MicHELS 1981: 337). Hermann Broch bezeichnete
Zweigs Methode, ,,das Historische durch angewandte Psychologie zu vergegen-
wértigen* (MicHELS 1981: 338), als ,,Tatsachendichtung* (MicHELS 1981: 338).
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In Erscheinung tritt, dass Zweig das Individuum zur inneren Stdrke animiert.
,»Denn wer selbstindig denkt, denkt zugleich auch am besten und forderlichsten
fiir alle* (ZwEiG 1992: 53).

Unter seinen Zeitgenossen erlange die Biografie eine groBe Resonanz. Sigmund
Freund lobte das Zweig‘sche Werk:
[K]eines von ihnen erschien mir so iiberzeugend, menschlich ergreifend, wahrscheinlich so iibereinstim-
mend mit der so schwer greifbaren und doch unterschitzten historischen Wahrheit wie dieses letzte iiber die

unselige, wie Sie sagen, klein angelegte und vom Schicksal grof gehammerte Marie Antoinette. (STRIGL
2018: 402)

Zweig stellt die Person in den Vordergrund. Daniela Strigl stellt zurecht fest:
,»Die Konzentration auf das Individuum ist die Voraussetzung fiir die tiefen-
psychologische Herangehensweise, die Zweigs innovative Leistung ausmacht*
(STrIGL 2018: 402). ,,Zweigs literarisches Anliegen, die psychologische Veran-
schaulichung der Gedankenwelt und der Handlungsweisen einer historischen
Personlichkeit, manifestiert sich im Fall der Osterreichischen Prinzessin als ein
Lehrwerk der Charakterkunde. Es zeigt, wie weltgeschichtliche Entwicklungen
bei einem durchschnittlich empfindenden, von Natur aus oberflichlichen, lange
Zeit auf die Sorge um sein eigenes Wohlergehen beschrankten Menschen einen
charakterlichen Reifungsprozess bewirken (STRIGL 2018: 401). Zweig schildert
ihren Lebensweg, von einem unerfahrenen und etwas verwdhnten Kind, nun
zum Tode verurteilten, einsamen Frau, ,,von der Gewinnerin des ausstrahlungs-
maéchtigsten Hofs in Europa zur Verliererin auf dem Schafott“ (WENDT 2011:
126). ,,Zweig habe die Balance zwischen Dichtung und Wissenschaft gewahrt,
es sei ihm gelungen, die ,persona non grata‘ der franzésischen Geschichte ins
Positive umzuwerten und vor dem zeitgendssischen Hintergrund des erstarkenden
Faschismus,Aspekte eines Epochenumbruchs® (S. 148.) zu beleuchten” (STRIGL
2018: 404).

Zweigs Darstellung von Marie Antoinette ist eng mit den gesellschaftlichen und
kulturellen Vorstellungen des frithen 20. Jahrhunderts verbunden. Die Forderung
nach Frauenemanzipation begann in Wien um 1900 ans Tageslicht zu kommen.
Zu Lebzeiten Zweigs waren die Frauen nicht frei oder gleichberechtigt. Und
wie Magdalena Pluta schreibt, ,,[d]ie Unfdhigkeit der Frauen, sich von gesell-
schaftlichen Zwingen zu 16sen, als Individuum zu erkennen und sich eigene
Lebensinhalte zu schaffen, fiihrte dazu, dass sie sich oft unterdriicken lielen
oder ordneten sich widerstandslos unter* (PLuta 2004: 258). Frauen wurden oft
als passiv und emotional dargestellt, wihrend Manner als die treibende Kraft in
Politik und Gesellschaft galten. Zweig gelingt es jedoch, diese Stereotype zu
hinterfragen, indem er die Tragik von Marie Antoinettes Schicksal beleuchtet
und zeigt, wie sie unter den Zwingen ihrer Zeit litt.
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In Marie Antoinette. Bildnis eines mittleren Charakters zeigt Stefan Zweig ein
ambivalentes Frauenbild: Einerseits ist Marie Antoinette das Produkt einer pa-
triarchalen Gesellschaft, andererseits ist sie eine Figur, die menschliche Tiefe
und eine gewisse Stirke entwickelt und die sich in gewisser Weise emanzipiert
hat. Zweigs Biographie spiegelt nicht nur die Konflikte einer historischen Figur
wider, sondern auch die Spannungen in der Wahrnehmung von Weiblichkeit im
frithen 20. Jahrhundert.
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