GERMANISTISCHE WERKSTATT 14

UNIWERSYTET OPOLSKI OPOLE 2025

Ingrid PUCHALOVA (Kosice)
ORCID: 0000-0002-8847-3413

Zips als kultureller Bestandteil Zentraleuropas
im Spiegel der deutschsprachigen Zeitung Karpathen-Post
am Beispiel der Gedichte von Friedrich Lam

Zusammenfassung: Im Mittelpunkt dieser Studie steht ein Phdnomen des kulturellen Transfers, untersucht
am Beispiel der Gedichte des Zipser Autors Friedrich Lam (1881-1955), die in der ersten Halfte des 20. Jahr-
hunderts in der deutschsprachigen Regionalzeitung Karpathen-Post veroftentlicht wurden. Die Untersuchung
nimmt dabei eine interpretative Auseinandersetzung vor, die im Kontext der theoretischen Konzepte des
osterreichischen Kulturhistorikers Moritz Csaky zum Begriff ,,Zentraleuropa™ steht. Zur Analyse der unter-
schiedlichen Wege und Formen des Kulturtransfers bietet sich die Karpathen-Post in mehrfacher Hinsicht als
geeignetes Untersuchungsfeld an.
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Spisz jako element kultury Europy Srodkowej w $wietle niemieckojezycznej gazety Karpathen-Post
na przykladzie wierszy Friedricha Lama

Streszczenie: W centrum tego studium znajduje si¢ zjawisko transferu kulturowego, badane na przykladzie
wierszy spisko-niemieckiego autora Friedricha Lama (1881-1955), ktore zostaty opublikowane w niemiecko-
jezycznej gazecie regionalnej Karpathen-Post w pierwszej potowie XX wieku. Studium podejmuje analize
interpretacyjna w kontekscie teoretycznych koncepcji austriackiego historyka kultury Moritza Csaky’ego na
temat terminu ,,Europa Srodkowa”. Karpathen-Post stanowi odpowiednie pole badawcze do analizy roznych
$ciezek i form transferu kulturowego pod kilkoma wzgledami.

Slowa kluczowe: Europa Srodkowa, transfer kulturowy, Spisz, Friedrich Lam

Spi§ as a cultural part of Central Europe reflected in the German-language newspaper
Karpathen-Post, using the example of poems by Friedrich Laim

Abstract: At the centre of this study is a fascinating phenomenon of cultural, but above all literary transfer,
examined using the example of the poems of the Spi§-German author Friedrich Lam (1881-1955), which were
published in the German-language regional newspaper Karpathen-Post in the first half of the 20th century. The
study undertakes an interpretative analysis in the context of the theoretical concepts of the Austrian cultural
historian Moritz Csaky on the term “Central Europe’. The Carpathian Post offers itself as a suitable field of
investigation for analysing the different paths and forms of cultural transfer in several respects.
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Im Blickpunkt folgender Studie steht ein interessantes Phdnomen des kulturellen,
aber in erster Linie literarischen Transfers, am Beispiel der Gedichte des Zip-
ser-deutschen Autors Friedrich Lam (1881-1955), die in der deutschsprachigen
Regionalzeitung Karpathen-Post in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts pub-
liziert wurden. Dabei handelt es sich um die interpretatorische Auseinanderset-
zung vor dem Hintergrund der theoretischen Uberlegungen des dsterreichischen
Kulturhistorikers Moritz Csaky zum Begrift ,,Zentraleuropa®. Die Studie entsteht
im Rahmen des durch die staatliche slowakische Agentur fiir Forschung und
Entwicklung (Agentira na podporu vyskumu a vyvoja — APVV) gef6rderten
interdisziplindren Forschungsprojektes ,,Verba volant scripta manent. Die Kar-
paten-Post, als Quelle der regionalen Geschichte, Sprache und Kultur in der Zips
an der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert* (APVV-0786-12), das von 2022
bis 2025 am Lehrstuhl fiir Germanistik der Pavol-Jozef-Safarik-Universitit in
Kosice/Kaschau durchgefiihrt wird. Fiir die Darstellung der unterschiedlichen
Wege und Formen des Kulturtransfers ist die Karpathen-Post in mehrfacher
Hinsicht geeignet. Erstens féllt ihr 62-jdhriges Bestehen auf die Durchbruchszeit
der européischen Kultur der Moderne (1870—1906), zweitens ist die Zeitschrift
in einer multikulturellen Region Ungarns erschienen, drittens stellte — und stellt
auch heute noch — Kesmark, wo die Zeitung herausgebracht wurde, ein regionales
Zentrum dar.

Zum Begrift Zentraleuropa

Wie bereits erwihnt, gehe ich in meinen Ausfithrungen von dem Begriff Zen-
traleuropa aus, so wie ihn der Osterreichische Kulturhistoriker Moritz Csaky
definiert, dabei lédsst er in seine Darlegung nicht nur die geographische und
kulturelle Dimension, sondern auch die historische und politische Komplexitét
dieses dynamischen Raumes einflieBen, der durch die historische Koexistenz und
Wechselwirkungen verschiedener Kulturen und ethnischer Gruppen geprigt war.
,Pluralitidten, Heterogenitdten, Differenzen, Grenzen, die trennen und verbinden,
das heiflt ., Kontraste™ (Friedrich Umlauft) waren die bevorstehenden Merkmale
dieses historischen Lénderkonglomerats, an denen die Monarchie letztendlich
auch gescheitert ist.”, schreibt Csaky 2016 (41) in seinem Aufsatz Zentraleu-
ropa: Karriere eines kulturwissenschaftlichen Paradigmas. Er betont die Rolle
der Habsburger-Dynastie und ihrer Herrscher fiir das Verstdndnis dieser Region
und im Habsburgerreich sieht er eine Art kultureller Briicke zwischen West und
Osteuropa: Diese kulturelle Briicke manifestierte sich sowohl in der politischen
Organisation als auch der Architektur, Literatur und Kunst (vgl. CsAky 2016:
15-42).
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Csaky verwendet also den Begriff ,,Zentraleuropa“ nicht als rein geographische
Bezeichnung, sondern als Konzept, das eine historische und kulturelle Realitét
widerspiegelt, die sich iiber Jahrhunderte entwickelt hat. ,,Zentraleuropa“ wird
als ein gewisser ,,Zwischenraum® betrachtet, in dem verschiedene nationale und
kulturelle Identitdten im Sinne eines kulturellen Transfers in Dialog treten und
sich gegenseitig beeinflussen.

Zu den grundlegenden Annahmen der Transfertheorie gehort, dass der Pro-
zess nur mit handelnden Personen oder Institutionen gedacht werden kann. Im
Einklang mit der soziologischen Grundlage dieses Konzepts werden kulturelle
Transferprozesse haufig als ein Dreikomponentenmodell dargestellt, das neben
dem Ausgangs- und Zielkontext auch die Vermittlungsinstanz umfasst. Dieser
Vermittlungsinstanz wird dabei eine zentrale Rolle zugeschrieben, da sie als
Verbindungsglied zwischen dem urspriinglichen Zustand und dem Ergebnis
fungiert — wobei das Ergebnis immer nur vorldufig ist und daher weniger als
endgiiltiges Resultat, sondern eher als Zwischenergebnis betrachtet werden sollte.
Sie bildet den (Handlungs-)Raum, in dem der Transferprozess stattfindet (vgl.
MITTERBAUER 2009: 25).

Das Transferkonzept richtet seinen Fokus sowohl auf interkulturelle als auch auf
intrakulturelle (Wechsel-)beziehungen, beriicksichtigt dabei die Reziprozitit und
stellt die Prozesshaftigkeit des Phdnomens in den Mittelpunkt. Kulturtransfer
wird somit als ein dynamischer Prozess verstanden, der die Elemente Ausgangs-
kultur, Vermittlungsinstanz und Zielgruppe betont. Dabei werden die Objekte,
Praktiken, Texte und Diskurse hinterfragt. Als ein auf soziologischen Grundsit-
zen basierender Ansatz legt die Kulturtransferforschung besonderen Wert auf
die Untersuchung der Rolle und Funktion von Vermittlerfiguren und Vermitt-
lungsinstanzen wie Ubersetzern, Verlegern, Wissenschaftlern, Universititen und
Medien. Im Zusammenhang mit der Zielgruppe liegt das Augenmerk sowohl auf
den Selektionsmodi als auch auf den Formen der Aneignung und produktiven
Rezeption (dazu zihlen Ubersetzungen, kulturelle Adaptationen, kreative Rezep-
tion und Nachahmung). Kulturelle Transferprozesse konnten im Sinne von Helga
Mitterbauer auch als Prozesse der interkulturellen Ubertragung und Vermittlung
kultureller Artefakte verstanden werden, wobei unter diesen Artefakten Texte,
Diskurse, Medien und Praktiken fallen (vgl. Mitterbauer 2009: 25). ,,In diesem
Sender-Empfanger-Modell ist der Fokus auf die aufnehmende Kultur gerichtet;
der Prozess der Ubertragung wird mindestens so wichtig erachtet wie die An-
eignung eines Artefakts in einer bestimmten Kultur (MITTERBAUER 2009: 25).

Die slowakische Region Zips ist ein gutes Beispiel fiir die Komplexitéit Zentra-
leuropas, wie sie auch von Moritz Csaky beschrieben wird. Die Zipser Kultur-
landschaft zeichnete sich durch eine ethnische Sprach- und Kulturvielfalt sowie
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gegenseitige Durchdringung der einzelnen, nicht selten nach Emanzipation
strebenden Kulturen. Dieses Zusammenleben verlief nicht ohne Konflikte, aber
andererseits entstanden auf diesem Gebiet, dhnlich wie in anderen Gebieten
Zentraleuropas, Synthesen, die anderswo kaum denkbar gewesen wiren.

Die Zwei- und Dreisprachigkeit war noch in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahr-
hunderts bei den in der Zips lebenden Gebildeten keine Seltenheit. Die Intelligenz
sprach slowakisch, deutsch und ungarisch, je nachdem in welcher Situation die
Kommunikation stattfand. Die Mehrsprachigkeit war auch in der schriftlichen
Form prisent. Auch wenn es im Laufe der Geschichte Versuche gab, vor allem im
Zusammenhang mit dem Konzept der nationalen Gleichschaltung, den ethnischen
Minderheiten eine einheitliche Staatssprache aufzuzwingen und ihre eigenen
Sprachen zu unterdriicken. Noch bis ins beginnende 20. Jahrhundert iiberwog
hier weitgehend die Tendenz eines vielsprachigen ungarischen Landespatriotis-
mus. Am 22.8.1918 veroffentlichte die Redaktion der Zeitung Karpathen-Post
einen Auszug aus dem Aufsatz des gebiirtigen Kesmarkers Prof. Dr. Arthur We-
ber, der erstmals in einem Sonderheft mit dem Titel Germanen und Magyaren
(Nr. 3904, Sondernummer 194) der Leipziger lllustrierten Zeitung erschien, mit
dem Kommentar, dass dieses Heft sich der Vertiefung der Beziehungen zwischen
den beiden Voélkern widmet und diese Thematik sowohl in Bild, als auch in Spra-
che behandelt, und dass aus diesen Umstand auch die etwas einseitige Tendenz
in den Ausfiihrungen des Aufsatzes zuriickzufiihren sein kdnnte.

Die tausendjdhrige Geschichte der ungarischen Kulturentwicklung ist ein fortschreitend zunehmendes

Aufnehmen germanischer Kultureinfliisse. Die freundschaftlichen und verwandtschaftlichen Beziehungen

der ungarischen Ko6nige zu den deutschen Regenten und die deutsche Kolonisation in Ungarn waren gleich-

maBig wichtige Vermittler fiir die Einbiirgerung der deutschen Kultur, die alsbald auf die emporstrebende
ungarische Geistesbildung befruchtend einwirken sollte. (KaPo 22.8.1918, 2)

Auch in diesen Zusammenhéngen, wie zuvor erwihnt, eignet sich die regionale
Zeitung Die Karpathen-Post aus mehreren Griinden besonders gut zur Darstel-
lung der verschiedenen Wege und Formen des Kulturtransfers. Erstens fallt ihr
62-jéhriges Bestehen in die Zeit des Durchbruchs der europdischen Moderne
(1870-1906). Zweitens wurde die Zeitschrift in einer multikulturellen Region
Ungarns herausgegeben. Drittens war und ist Kesmark, der Ort, an dem die
Zeitung veroffentlicht wurde, ein regionales Zentrum.

In der geographischen Dimension des Kulturtransfers stellt sich nach Csaky die
Frage nach Zentrum und Peripherie, nach Ausstrahlung und Wirkung als eine der
zentralen Problematiken. Je weiter ein Ort oder eine Region vom kulturellen Zen-
trum entfernt ist, desto schwicher fillt sein Einfluss aus. Die Regionen wie die
Zips nahmen dabei eine wichtige Filterfunktion wahr, indem sie aus der Vielzahl
kultureller Angebote, die aufgrund verschiedener Marktinteressen und Kriterien
zur Auswahl standen, die relevantesten auswihlten und diese weiterverbreiteten.
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Doch abgesehen von dieser vermittelnden Rolle nahmen die Regionen auch ei-
genstidndige Funktionen wahr, indem sie selbst — in einem anderen Kontext — zu
kulturellen Knotenpunkten wurden. Dies bedeutet, dass solche regionalen Zen-
tren nicht nur als Mittler zwischen den Metropolen und den entlegenen Orten
fungierten, sondern auch iiber eine eigene, kulturprigende Wirkung verfiigten.
Besonders hervorzuheben ist dabei ihre (relative) Autonomie bei der Aufhahme
und Integration lokaler und léandlicher Kulturstrome. Daraus ergibt sich die Hy-
pothese, dass Kulturtransfer keineswegs eine Einbahnstrafle darstellt.

Eine weitere zentrale Fragestellung im Kontext des Kulturtransfers ist dessen
iibernationaler Charakter und die sich fortwéhrend verédndernde Position natio-
naler Kulturen. In der modernen Kulturwissenschaft wird der Begriff ,,nationale
Kultur” oft vermieden. Dabei sollte jedoch bedacht werden, dass die nationalen
Kulturen von jeher ein Sammelbecken fiir fremde kulturelle Einfliisse waren
und sind. Thre Identitdt und Kontinuitét bildeten sich nie allein durch politische
Grenzen oder territoriale Formationen, sondern vielmehr durch gemeinsame
Elemente wie Sprache oder Heimat, zu denen eine tief empfundene Beziehung
besteht. Gerade weil nationale Kulturen von stdndiger Dynamik und Mobilitét
gepragt sind, ist es wichtig, sie nicht als starr zu begreifen, noch sie aufgrund
ihrer politischen Instrumentalisierung oder Manipulation in einer negativen
Weise zu bewerten.

Csaky richtet seinen Blick auf die empirisch nachweisbaren Pluralititen und
Heterogenititen, d.h. auf das Vorhandensein sowohl endogener als auch exoge-
ner Elemente. Endogene Pluralititen sind seit langem in der Region verankert,
wihrend exogene — aus dem gesamteuropdischen Kontext stammende — Einfliisse
die lokale Vielfalt ergiinzen. Diese nachweisbaren Ahnlichkeiten und Differenzen
sind fir Csaky konstitutive Merkmale des komplexen kulturellen Gefiiges der
Monarchie (vgl. CsAky 2016: 15-42).

Die Ahnlichkeiten entstehen nicht zuletzt durch eine jahrhundertelange Koexis-
tenz unterschiedlicher Volker und Kulturen. Sie manifestieren sich nicht nur im
alltdglichen Leben und in den sozialen Interaktionen, sondern auch in sichtbaren,
architektonischen Gestaltungen — etwa in der urbanen Struktur oder in gemeinsa-
men Bauformen wie Bahnhofen, Postgebduden, Tabakldden, Theatern, Konzert-
sdlen und Kasernen. Ebenso folgte die Gestaltung des biirgerlichen Wohnraums
bestimmten Mustern, die Wohnungen in ihrem Erscheinungsbild einander dhnlich
machten. Béla Bartok hob zudem die Ahnlichkeit der Volksmusik hervor, insbe-
sondere in den Ostlichen Teilen Europas.

»Zum Beispiel wandern insbesondere ungarische Melodien zu slowakischen
Nachbarn, erfahren dort durch die unterschiedliche Sprachkultur, den unter-
schiedlichen Sprachrhythmus oder die unterschiedliche Sprachintention eine



144 Ingrid Puchalova

Verdnderung und kehren derart verdndert moglicherweise wieder zu ihrem
Ausgangsort zuriick, wo sie sich ,,zum Gliick” so Bartok, nicht wieder in ihre
urspriingliche Form zuriickversetzen, sondern ihre ,,fremden” Elemente beibe-
halten und so als verdnderte, neue Melodien akzeptiert und zu einem integralen
Bestandteil der ungarischen Volksmusik werden. Dieses permanente ,,crossing
and re-crossing* betreffe nicht nur Melodien...” (CsAky 2010: 14).

Friedrich Lam — ein Kulturvermittler aus der Zips

Der Lyriker Friedrich Lam wurde am 13. Mai 1881 in Kdsmark (Kezmarok) in
der Zips (SpiS) geboren. Sein GroBvater miitterlicherseits war Hugo Payer. Er
hatte im Auftrag des ungarischen Karpathen-Vereins die 1880 erschienene 378
Seiten umfassende und thematisch gegliederte Bibliotheca Carpathica heraus-
gegeben. Thm hatte der frith verwaiste Lam, der bei seinen GroBeltern aufwuchs
seine Vorliebe flir wissenschaftliche Forschung, Literatur und alles Schongeistige
zu verdanken. Friedrich Lam studierte Philologie, Germanistik und Romanistik
an der Universitit in Budapest, wo er ab 1935 auch lebte und als Fachberater
und spéter Fachinspektor tétig war. Den Lehrerberuf als Neuphilologe tibte Lam
an mehreren hoheren Schulen Ungarns aus: in Fiinfkirchen (Pécs), Erlau (Eger)
oder in Raab (Gydr). Seinen Doktortitel erwarb er an der Budapester Universitit
mit der Dissertation zu Thema Die Geschichte des deutschen Theaters in Raab
(Gyor). Er war auch als Ubersetzer ungarischer und deutscher Lyrik in die jeweils
andere Sprache tétig. Als seine Muttersprache betrachtete er immer Deutsch und
die Zips als seine Heimat. In fremder Umwelt, aber in dem zu jener Zeit dem
Deutschtum zugeeigneten und kulturell engverbundenen Ungarn hatte Friedrich
Lam seine Wahlheimat gefunden.

Seine ersten Gedichte verdffentlichte er schon wihrend seiner Studienzeit am
kesmarker Lyzeum in deutschsprachigen Periodika, und zwar in der Karpa-
then-Post, im Zipser Boten, in der Zipser Heimat, aber auch in der Wiener Illus-
trierten, im Sonntagsblatt, in der Neuen Post und anderen. Schon in den ersten
Texten kommt seine tiefe Zuneigung zur Zipser Heimat und zu deren Bewohnern
zum Ausdruck. Am 12.12.1918 publiziert die Karpathen-Post sein Gedicht Wir,
in dem Lam die Geschichte der Ungarn-Deutschen in der Zips poetisch in Versen
reflektiert.

Einst lebten frohlich uns’re Ahnen / In Kaiser Rotbarts grofem Land.
Sie waren prachtige Germanen / Mit warmen Herzen, starker Hand.

In Ungarn hort” man ihre Kunde / Und Konig Geysa sprach erfreut

In seiner Bannerherren Runde: / ,Ja, brauchen konnt ich solche Leut’!*

In unsres Vaterlandes Norden / Da dehnt sich aus ein wiister Wald,
Drin tummeln sich nur Béarenhorden, / Kein Menschenwort darinnen schallt.



Zips als kultureller Bestandteil Zentraleuropas... 145

Wir.

Einft lebten froblih uni're Ahnen
n Raifer Rotbarts grofem Land.
ie waren pradytige anmen

Mit warmen Hergen, ftarker Hanbd.

3“ lingarn hoet’ man ihre Runbe
nb RKonig Geygja fprad erfreur

Jn feiner Bannerherren Runbe :

»3a, braudyen kdnnt idh foldhe Leut'! g:' uniz}' .,:::;i.,.mgﬂ[ ‘3:&"
then er aes e t.

e ::'{,:rﬁ?:::":{b:'ﬁ:" TBalbd, Die Runft, fie prangte bier, die klare,
Drin tummeln fidh nur Barenhorden, eibeit und Wifjen, Fleih und Rech.
RKein Menfchenmwort barinnen fchallt. nb wie gefagt einjt lngarns Rinig,
Dort follen blilhen Dircfer, Stabie ! Rlang’s burch ber Jeiten Flug erneut
Scbreib, Rangler, bas Diplom mir Heut' : Jm Baterlanbe taufenbtdnig : e
Den Satbfen fdenk’ id) biefe Statte, »3a braudjen kann man foldye Leut'!
Denn braudyen kann i) foldpe Lewr’!” g:a, m I;i- P.-u m ?h.[ g‘ﬁ?‘?{i“m'

T arf er n m n
g::,:,:ni:. ﬂ:m‘:?:'::b'_‘”d" Auf's Neue mur burdy’s Land erklingen,
Gs wid) der Wald gar bald bem Ader, Weil wir bie alten Bipfer finbd.
Die Baren wurden fdynell verbannt. Eridnt nad) irilben, [dmweren Tagen
Und kamen freche Feindesjcharen, Der Friedensglocken fiif Beldut,
Sie wurben tildtig b ebleut. Wird man in Ungarn mwieder fagen :”“
Es jaudhpten Beifall die aggaren : ,,3!, braudyen kann man jolde Leut’!
»3a, braudjen kann man foldye Leut’ ! Friedrich Lim,

Abb. 1: Friedrich Lam: Wir, KaPo 12.12.1918: 2

Dort sollen blithen Dorfer, Stiadte! / Schreib, Kanzler, das Diplom mir heut’:
Den Sachsen schenk’ ich diese Stitte, / Denn brauchen kann ich solche Leut’!* (Lam 1918: 2)

Unter dem Einfluss der Romantik und der ,,Volksdichtungstechnik® verwendet
der Autor den jambischen Vers und bevorzugt Kreuzreim mit abwechselnd
stumpfer und klingender Kadenz, um historische Ereignisse und Fakten poetisch
darzustellen. Die ersten deutschen Siedler begannen bereits im Mittelalter, sich in
dem Gebiet niederzulassen, das heute zur Slowakei gehdrt. Dieser Prozess nahm
unter der Herrschaft des ungarischen Konigs Stephan 1. (1141-1162) deutlich an
Intensitédt zu. Stephan orientierte sich dabei an den Praktiken seines Vaters, des
Firsten Geisa, der durch die Anwesenheit von deutschen Rittern und Missionaren
einen engen Kontakt zu den deutschen Gebieten pflegte. Stephan selbst ehelichte
die bayerische Prinzessin Gisela und lud zahlreiche deutsche Ritter, Mdnche,
Handwerker und Bauern ein, sich in seinem Reich anzusiedeln. In einer Zeit, in
der ganz Westeuropa von starkem Bevolkerungswachstum gepréagt war, wanderte
ein immer groferer Strom deutscher Bauern und Handwerker in die Ostlichen
Gebiete aus. Die ungarischen Konige honorierten dieses Ansiedlungsbestreben,
indem sie den deutschen Siedlern im 13. Jahrhundert durch Freiheitsbriefe Rechte
und Privilegien gewdhrten, die fiir andere ethnische Gruppen in Osteuropa zu
jener Zeit noch unbekannt waren.!

! Im Gegenzug erwarteten die Herrscher, dass diese Siedler das Land bewirtschafteten, ungenutzte Gebiete
besiedelten und militarische Verteidigungslinien sicherten. Mit dem Anstieg tiirkischer Angriffe, die gegen
Ende des 14. Jahrhunderts einsetzten und im 15. Jahrhundert an Heftigkeit zunahmen, erlebte die Bliitezeit der
Stadte einen abrupten Riickgang. Der Hohepunkt der deutschen Ansiedlung in dieser Region fillt in das 15.
Jahrhundert, wenngleich auch in den nachfolgenden Jahrhunderten immer wieder neue Einwanderungswellen
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Und uns’re Ahnen kamen wacker / Gezogen in das Zipserland.

Es wich der Wald gar bald dem Acker, / Die Baren wurden schnell verbannt.
Und ,kamen freche Feindesscharen, / Sie wurden tiichtig durchgebleut.

Es jauchzten Beifall die Magyaren: / ,.Ja, brauchen kann man solche Leut’!*

Es bliihte viele hundert Jahre / Der Zipser riistiges Geschlecht.

Die Kunst, sie prangte hier, die klare, / Freiheit und Wissen, Fleil und Recht.

Und wie gesagt einst Ungarns Konig, / Klang’s durch der Zeiten Flug erneut

Im Vaterlande tausendtonig: / ,,Ja brauchen kann man solche Leut’! (Lam 1918: 2)

Das Zipser Deutschtum hat stets ein lebendiges, geistiges und kulturelles Leben
gepflegt. Im Laufe von achthundert Jahren hat es eine beachtliche Zahl heraus-
ragender Personlichkeiten aus Politik, Wissenschaft und sogar der Literatur her-
vorgebracht. Friedrich Lam formuliert im oben erwdhnten Aufsatz: ,,Durch den
Fleifl, durch das Gewerbe, durch die Kunst, die Kirschen baute, Eisen schiirfte
aus den Bergen, Gold entri} fen Niren? Das gibt keinen Sinn, f in Fraktur ist
ein s und Niren hier brauchte ich das Original. Das konnte heif3en ,,den Nixen®,
x sieht in Fraktur aus wie r, Zwergen, durch die Kunst, die Flachs gebrochen und
das seine Garn gesponnen, draus man wob das Silberlinnen, welches leuchtet in
den Truhen, wie der Tatra Edelweil* (LAM 1924: 7). Die Ereignisse des Jahres
1918 wurden von den Zipser Deutschen mit gro3er Skepsis wahrgenommen, wie
Lam am Ende seines lyrischen Textes eindrucksvoll vermittelt. In der deutschen
Zips, wo die Einwohner zunehmend damit begannen, entweder ins ungarische
Tiefland abzuwandern oder das sie umgebende Slawentum hinter sich zu lassen,
erhob sich deutlich der Ruf nach einer volklichen Wiedergeburt.

Nicht soll die Zeit den Ruf verschlingen, / Verwehen darf et nicht im Wind!

Auf’s Neue mufl durch’s Land erklingen, / Weil wir die alten Zipser sind.

Ertont nach triiben, schweren Tagen / Der Friedensglocken siifi Gelaut,
Wird man in Ungarn wieder sagen: / ,.Ja, brauchen kann man solche Leut’!* (Lam 1918: 2)

Der Ruf nach einer volklichen Wiedergeburt kommt auch im Lams Gedicht Der
Kesmarker Beschluf3, das am 31.10.1918 in der Karpathen-Post erschienen ist,
zum Ausdruck. Dieser Ruf war jedoch kein leeres Wort, das in der Leere ver-
hallte. Das Auflodern des vilkischen Selbstbewusstseins erwies sich vielmehr
als ein voriibergehendes Phédnomen.

Dieses Grundgefiihl der Zuneigung und der Liebe, das zu einer idyllischen Dar-
stellungsweise hiniiberwachsen konnte, wird durch humoristische und stellenwei-
se fast satirische Optik des Autors zum groflen Teil unterdriickt. Die einzelnen
Bilder gewinnen in ihrer Aussagekraft durch die treffende Situationskomik, die
einige typische Ziige und Eigenschaften der Zipser, wie auch die Atmosphére
der Region zu zeichnen erméglichte.

zu verzeichnen sind. Im 18. Jahrhundert kamen Schwaben, Hessen und Pfélzer in die Nordslowakei, wahrend
im 19. Jahrhundert niederdeutsche Siedler die Westslowakei kolonisierten.
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Friedrich Lam und seine deutschen Vorbilder

Im bereits oben erwidhnten Aufsatz Germanen und Magyaren, der in der Karpa-
then-Post herausgegeben wurde, steht unter anderem:
Die deutschen Klassiker fanden ihren Weg iiber Wien auch nach Ungarn. Klopstock rief hier ebenfalls
patriotische Gefiihle wach, und Ossian wiirde zum Lieblingsdichter der Nation. Lessing trug viel zur Lau-
terung der Ansichten liber das Drama bei, und durch ihn wurde Shakespeare zu einem wichtigen Faktor
der ungarischen Kulturentwicklung. Herder erweckte das Interesse fiir die Volksdichtung, Schiller und der

junge Goethe erregten Aussehen. Der reife Goethe aber blieb weiteren Kreisen vorldufig verschlossen und
nur die Besten der Nation nahmen ihn restlos in sich auf. (KaPo 22.8.1918: 2)

Als Dichter geht Friedrich Lam seine eigenen Wege, doch sind gewisse litera-
rische Vorbilder in seiner Lyrik nicht schwer zu erkennen. Auf manche macht
er sogar selbst aufmerksam. Am 23.12. 1918 bringt die Karpathen-Post sein
Gedicht Heimweh. Nach Goethe.

(Rady Goethe)
RKennft du bas Land wo bdie Kartoffeln bliihn,
K gm '?iod)malb rote Preijelbeeren glﬁbn,

in frifdyer Wind durd) ben Wadyholber reht,
Im Tal der Fladys in blauer Bliiht fteht,
RKennft bu es wohl ?
Pabin, dahin
Wl mid) mein Hery mit taufend Faben piehn!

Kennft bu das Haus ? ragt fein Sdyindeldady,
Dort ftand einft meine PWiege im Gemady,

Des Uhnen Bild fdhaut wgm der Wand midy an:
— ,Wie lang nody irrt auf fhmwankem eer bein

[Rabhn ?'
Rennft bu es wohl ¢ 1
S)a_bln, babin
Mocht barful, aucdy als Bettler, gern id) piehn!

Kennjt du bes Hernadtales milben Weg ?
Die Cifenbahn braujt auf gemundnem Steg ;
Der Fluf tief unten diamanten fdydumt,
UAm Felfenftury bemooft die Fichte trdumt.
RKennft du ihn wohl -

Dahin, babin

Lafit mid) in meine Fipfer Heimat glehn!

Friedrich Lim.

ADbb. 2: Friedrich Lam: Heimweh, KaPo 12.12.1918: 2

Heine und Ich

Zu den ersten im deutschsprachigen Periodikum Karpathen-Post verdffentlichten
Texten gehort Lams Gedicht Heine und ich. Die Zeitung brachte es 21.7.1904
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heraus. Der Lyriker nimmt Bezug auf das wohlbekannte Gedicht Saphire sind
die Augen dein und unterzieht es einer eigenwilligen Parodie, indem er es auf
seine ganz personliche Weise verfremdet.

Heine uud i,
.Sapbive find die Augen deinl* —
Wejungen hat ed DHeine,

Dod) faunt’ e nicyt mein Wagedeir,
Dag berzige, das fleine!
Weil o Didy, Sieb, gefannt widyt Hat,
Hitt’ e’ nidgt ditrfen fingen!
wedyfdpwary ijt feine Mifjethat, —
Beweije will idy bringens:
- Der blauen Aeuglein Sdelmenblif,
Des Fropiinus munt'rer Vote, -
Das 1t fiur mid) der befte Wiy,
Die {donjte Anefdote!
O jiiper blauer Sternlein Glang!
Du weiht mir gu beridten
Bon tollen ©derzen einen Krang
Und naveijdge Gejdidgten!
Drum Prive unidyt, nur idy allein
Darf buf), mem Sdjag, begrithen:
«Daphive find die Ungen bein,
Die Lieblidjen, die fitgen!”
Friedrich Lam,
UpmerFnmg: Gapbiv war ber Dbevithmte Wiener Wigbold
garijder He funjt.

Abb. 3: Friedrich Lam: Heine und ich, KaPo 21.7.1904: 2

Im Gegensatz zu Heines bekanntem Gedicht ist Lams Text nicht in vier, sondern
in finf gleichlange Strophen mit jeweils vier Versen unterteilt, was ein klassi-
sches, traditionelles formales Muster darstellt. In Heines Gedicht besingt das lyri-
sche Ich die Schonheit und den besonderen Charakter der geliebten Person. Dabei
verwendet er Vergleiche mit Edelsteinen, etwa ,,die Augen sind wie Saphire®,
,.das Herz wie ein Diamant“ und ,,die Lippen wie Rubine®. In seinem Text spricht
Lam hingegen Moses Saphir auch Moritz Gottlieb Saphir (1795-1858)?, den

2 Moses Saphir war ein dsterreichischer Satiriker und Kritiker, geboren in einer jiddischsprechenden, ortho-
doxen Familie in Lovasbereny bei Budapest. Er studierte Literatur in Pest, wo sein Kontakt zur deutschen
Sprache, Literatur und Kultur ihn dazu veranlasste, sich vom traditionellen Judentum zu distanzieren. In der
Folge begann Saphir, deutsche und jiddische Poesie und Komdodien zu verfassen. Seine satirischen, oft sensa-
tionsliisternen Artikel stiefen auf Empdrung und fiihrten zu Skandalen. 1830 griindete er in Wien seine eigene
Zeitschrift Der Humorist. In dieser Zeit wandte sich sein scharfer Witz nicht mehr ausschlielich gegen die
reaktiondre Politik Metternichs, sondern richtete sich zunehmend gegen allgemeine menschliche Schwichen
und Torheiten. Wéhrend seiner Bliitezeit war Saphir wegen seines bissigen Humors sehr gefiirchtet. Doch
nach der Revolution von 1848 nahm seine Popularitit ab. Saphirs Werk umfasst humoristische und satirische
Gedichte, Essays, Feuilletons, Literaturkritiken, Theaterkritiken, Komodien, Kurzgeschichten, Skizzen und
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beriihmten Osterreichischen Satiriker, Schriftsteller und Journalisten ungarischer
Herkunft, an. Dabei greift er eine einfache, aber dhnlich wie Heine eine wir-
kungsvolle Sprache auf, um seine Bewunderung fiir den Satiriker auszudriicken.
— Der blauen Aeuglein Schelmenblitz, / Des Frohsinns munt’rer Bote,
Das ist fiir mich der beste Witz, /Die schonste Anekdote!

O siifler blauer Sternlein Glanz! / Du weiflt mir zu berichten
von tollen Scherzen einen Kranz / Und nérrische Geschichten! (Lam 1924: 3)

Lams lyrisches Werk stellt sowohl eine Auseinandersetzung mit dem Autor
Moses Saphir als auch mit dem ,,letzten deutschen Romantiker* Heinrich Heine
(1797-1856) dar. Das Gedicht beginnt und endet mit den Versen aus Heines
,Saphire sind die Augen dein* und schlieft zudem mit einem Zitat des zweiten
Verses aus Heines ,, Die lieblichen, die siifen”. Lam setzt dabei Einflihrungs-
striche, um deutlich zu machen, dass es sich um direkte Zitate handelt. Diese
Technik lésst sich als eine bewusste intertextuelle Bezugnahme deuten, die stets
die Frage der eigenen Autorschaft aufwirft. In seiner dialogischen Anndherung
an Heines Text libertrdgt Lam einerseits Autoritdt auf den kanonischen Dichter,
versucht jedoch zugleich, sich diese Autoritidt auf subtile Weise anzueignen.
Diese ambivalente Tendenz zeigt sich bereits im Titel seines Gedichts, Heine
und ich, der die doppelte Rolle des Autors als Verehrer und Herausforderer
gleichzeitig verdeutlicht.

Friedrich Lam zeigt sich als Kenner und Bewunderer von Heinrich Heines
Poesie und lésst sich von dessen Werk inspirieren. 1996 wurde aus seinem um-
fangreichen Nachlass der Auswahlband Unvergessene Heimat verdffentlicht. Im
vierten Abschnitt des Bandes, der den Titel Mundartliches (Potookisch) tragt,
sind Gedichte enthalten, die in der regionalen Mundart verfasst sind — darunter
auch Die Zépsersche Lorelei. In diesem Gedicht greift Ldm Heines beriihmtes
Werk Die Loreley auf, um es auf ironische und humorvolle Weise zu parodieren.

Der Loreley-Sage zufolge sal3 eine Nixe, Loreley genannt, auf einem felsigen
Hiigel am Rhein und verfiihrte mit ihrem betérenden Gesang die vorbeifahren-
den Schiffer, die, von ihrer Stimme fasziniert, die gefidhrliche Stromung und
die Felsenriffe iibersahen und mit ihren Schiffen an den Felsen zerschellten. In
seinem lyrischen Text Die Loreley bietet Heinrich Heine eine moderne Deutung
des antiken Sirenenmotivs, indem er die Gefahr der weiblichen Erotik und die
fatale Verfiihrungskraft einer Frau thematisiert. Lam hingegen greift dieses be-
wihrte Motiv auf, um es einer subversiven Umdeutung zu unterziehen. Durch
Brechung verfestigter Sehgewohnheiten soll ein neues Sehen und Verstehen er-

Romane. Besonders erfolgreich war sein Humoristischer Volkskalender (1850—1866), der eine auBergewdhn-
liche Popularitit genoss. Ebenso wurden seine Pariser Briefe tiber Leben, Kunst, Gesellschaft und Industrie
(1855) haufig nachgedruckt.
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moglicht werden. Der Autor ironisiert und parodiert das alte Motiv, veréndert die
festgefahrenen Sehgewohnheiten, um dadurch neue Inhalte zu vermitteln. Seine
Zipser Loreley heifit Mariechen, hat keine wunderschonen blonden Locken, die
sie sich kdmt, sondern strahnige und zerzauste Haare. Sie sitzt auch nicht auf
einem Felsen, sondern steht auf einer Briicke und mit ihrem Gesang, der dem
Quaken von Froschen und Kroten dhnelt, kann sie auch niemanden betoren, so
werden auch nicht die nichts ahnenden Schiffer von Stromschellen erfasst, son-
dern Mariechen fillt in den Bach.

Durch diese bewusste Brechung des bekannten Mythos nutzt Lam das Potential
der Parodie, um eine kritische Distanz zu Heines romantischer Darstellung zu
schaffen. Er entmystifiziert das ,,verfiihrerische* Bild der Frau und entlarvt die
Idealisierungen des urspriinglichen Loreley-Motivs. Dabei stellt er nicht nur
die Verfiihrungskraft in Frage, sondern auch die Tendenz, die Weiblichkeit zu
iiberhdhen und zu mythologisieren. In dieser Umdeutung des Sirenenmotivs
spiegelt sich Lam’s kritische Haltung gegeniiber den romantischen Idealen und
der konventionellen Wahrnehmung der Geschlechterrollen wider (PUCHALOVA
2010: 113-129).

Was Lam mit Heine verbindet, ist vor allem das Streben nach einer geistreich
zugespitzten, effektvollen Ausdrucksweise — nach Esprit und einer gelungenen
Pointe, die sich nach wenigen Reimen und treffenden Wortschépfungen bemerk-
bar macht. Diese Eigenart ldsst sich unzweifelhaft auf Heinrich Heine zuriick-
fiihren. Auch die witzigen Spriiche und scharfsinnigen Satiren — die dabei eine
kostliche Selbstironie einschlieBen — tragen deutlich die Handschrift des begabten
Dichters und spiegeln seine besondere Fahigkeit wider.

Fazit

Aus der Zips kommen weder Kafka noch Neubauer, dennoch entstanden auch hier Werke und Aktivitéten,
die in ihrer Zeit nicht unbedeutend waren und das iiberregionale geistige Klima mitgepragt haben. Allein
aus diesem Grund verdienen sie Beachtung. In der Zips war es vielleicht noch héaufiger als woanders,
daB die hiesigen Dichter und Schriftsteller einen Beruf ausiiben mussten — sie waren Geistliche, Lehrer,
Beamte, Handwerker usw. — und die die literarische Arbeit nur als Nebenbetitigung betrieben. Dazu kam
noch die Tatsache, daf es in der Zips nur kleinere Stidte und Orte gab, wo diese Ménner (die Frauen nur
ausnahmsweise) doppelt auf die Herausbildung des kulturellen Antlitzes der Region wirkten, erstens in
ihrem Beruf und zweitens tiber ihr Werk. (GrLosfkova 1995: 269)

Friedrich Lam beschreibt oft in weitschweifig angelegten und musikalisch anmu-
tenden Versen seine Geburtsstadt, die Zipser Wilder und Berge sowie die Jahre
seiner Kindheit und Jugend. Er besingt sowohl die Geschichte und Gegenwart
der Zipser Region als auch deren Natur. Seine Mundartgedichte sind auch in der
Karpathen-Post verdftentlicht. Diese lyrischen Texte, die in der lokalen Mundart
verfasst sind, zeichnen sich durch einen volkstiimlichen Ton aus. Einige seiner
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Gedichte sind zudem humorvolle Verserzdhlungen, die durch ihren miindlichen
Erzahlstil bestechen. Oft stellen sie Lams detaillierte und liebevolle Versuche
dar, die Sitten und Gebriuche des dorflichen Lebens der Zips zu schildern, und
in einzelnen Szenen gelingen Lam durchaus realistische Milieustudien. Durch
die Ausklammerung der damals reativ wichtigen sozialen und gesellschaftlichen
Fragen gehen seine oft idyllischen Betrachtungen oft an den realen Problemen
der Menschen vorbei. Seine Idealisierung des Provinzlertums zeigt sich in seiner
besten Eigenstindigkeit: die Zips — unvergessene Heimat — als Gliickswinkel in
einer sich allméhlich verdndernden Welt, das Kleinbiirgertum als gesunde Zelle
der Geniigsamkeit und Lebenswonne (vgl. LAM 1966: 15).

Moritz Csaky unterscheidet zwischen sogenannten endogenen und exogenen
Elementen. Endogene Pluralitidten sind tief in der Region verwurzelt, wéhrend
exogene Einfliisse ihren Ursprung im gesamteuropdischen Kontext haben und
die lokale Vielfalt erweitern. Auch der Dichter Friedrich Lam sucht seine Ins-
piration nicht nur bei den deutschen Klassikern wie Heinrich Heine und Johann
Wolfgang von Goethe, sondern kniipft auch an die Mundartdichtung an, etwa
an das Werk von Rudolf Weber und Aurel Hensch und iibernimmt die Rolle des
Kulturvermittlers.

Verallgemeinert lédsst sich feststellen, dass die deutschsprachige Literatur im
Gebiet der heutigen Slowakei tiber Jahrhunderte hinweg unter komplexen ge-
sellschaftlichen und historischen Bedingungen entstand. Viera Glosikova sieht
die Besonderheit dieser Literatur darin, dass sie sich als stark regional geprigte
Literatur entfaltete, die jedoch stindig Verbindungen zur deutschsprachigen
Literatur im Allgemeinen pflegte. Ihre Eigentiimlichkeit liegt in der Bipolaritét
bei der Herausbildung einer literarischen Tradition, die sowohl durch die kiinst-
lerische Aufnahme eigener kreativer Elemente als auch durch die Einfliisse der
deutschen Literatur geprigt wurde (vgl. GLOSIKOVA 1995: 7).
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