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1. Uvod

S rozvojem pamétovych studii v poslednich desetiletich se stale vice obraci
pozornost na otazky kulturni paméti jako souboru védomosti, presvédéeni
a predstav, které jsou v ramci spolecnosti pfedavany mezi generacemi, jsou
pfedmétem zameérného i spontanniho osvojovani a ovliviiuji mysleni a jed-
nani ptislusniki dané spolecnosti.! Problematika kulturni paméti je nahlizena
z riznych hledisek (srov. napt. Assmann 1995; Assmannova 2018; Flander-
ka 2013), zfejmé ovSem je, Ze se na jejim konstituovani podstatné podileji
znalosti narodni historie’ a ndzory na ni. Tato narodni historickd pamét je
ptitom vzdy do jisté miry selektivni a tendenc¢ni (Assmannova 2013: 64),
tj. rozlisuje fenomény brané jako dulezité, hodné pfipominani, a fenomény,

" Prispévek vznikl v ramci projektu &. 18-08651S (MiSeni zanr(, styli a diskurzii v soucasné Ceské
vefejné komunikaci), podporovaného Grantovou agenturou Ceské republiky.

* https://orcid.org/0000-0003-1457-9562, Univerzita Karlova, Praha, petr.mares@ff.cuni.cz
! Piehled vyvoje vyzkumii kulturni pam&ti podava napi. Irena Rehotova 2018: 11-13, 53-57.

2 Jako soucast narodni historie vystupuji i nedolozené, mytické udalosti. V dal$im aspektu se do ni
fadi také to, co se jevi jako podstatné a trvale platné ve sféte uméni, védy ¢i techniky.
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které jsou odsunuty mimo oblast zajmu, a zaroven tematizovanym udalostem ¢i
osobnostem pfisuzuje urcité hodnoty, spina je s axiologickymi opozicemi.

Samoziejmé existuje mnoho zdroju, které ve spolecnosti slouzi k utva-
feni a upeviiovani narodni historické pameéti — a také k jejimu revidovani,
restrukturalizaci ¢i k relativizaci dosud dominantnich pfistupti a hodnotovych
orientaci. V tomto pfispévku se zaméiim na specificky segment v ramci
téchto zdroji, na obrazkové serialy (uvetejiiované v knizni podobg¢), které
pojednavaji o Ceské historii. Tyto serialy vykazuji tfadu osobitych vlastnosti.
Jejich atraktivita a ucinek na recipienty jsou ve vyzna¢ném stupni spojeny
s pritomnosti multimodality, s propojenim verbalni a vizualni informace’.
Charakteristicka struktura, fada volné fazenych, jen chronologicky organizo-
vanych epizod, umoziuje soustiedéni na ty d€jinné useky, jimZz se prisuzuje
zavaznost. Vybrané tituly pfitom reprezentuji dvé protichidné koncepce ve
vztahu k narodni historické paméti. OdlisSnym pojetim, jez miizeme ramcové
oznalit jako pojeti konstruktivni a pojeti destruktivni, odpovidaji vyznacné
stylové rysy danych seriali, zplisoby zachazeni s jazykovymi i s vytvarnymi
prostiedky, jez budeme dale sledovat.

2. Obrazky z ceskych déjin a poveésti

Obrdzky z ceskych déjin a povésti (nejnovéjsi vydani Cerny et al. 2017)
ptredstavuji neobycejné oblibenou a uspésnou popularizaéni publikaci o ceské
minulosti, primarné zaméfenou na recipienty v détském véku. Kniha byla
poprvé vydana v roce 1980 a kontinualné je reeditovana az do soucasnosti.
Od ctvrtého vydani z roku 1996 vychazeji Obrdzky v upravené verzi, k po-
sunim v selekci zaznamenanihodnych historickych fenoménti a ve zpisobu
jejich hodnoceni vsak doslo jen v omezené miie’. Zejména byly potlaceny
odkazy na uceni Karla Marxe a Bedficha Engelse a na vyvoj délnického
hnuti (srov. napi. Adla et al. 1987: 127, 146-147). Pokud jde o drobnéjsi
zasahy, lze upozornit na to, ze z vykladu o baroku zmizela poznamka o cirkvi

3 Seridly jsou velmi blizké komikstim, neobsahuji vsak cely soubor piiznaki, které byvaji pro komiksy
povazovany za konstitutivni (disledné pouzivani tzv. dialogovych bublin). Srov. napf. Prokiipek 2012.

+ Nepochybné to souvisi s tematickym omezenim na obdobi do pocatku dvacéaté¢ho stoleti. Novejsi
historii se vénuji az mnohem pozd¢&ji vzniklé navazujici publikace Obrdzky = ceskoslovenskych déjin (2011)
nebo Obrdzky = modernich ceskoslovenskych déjin 1945—1989 (2016).
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jako ciniteli, ktery utvrzoval lid v poslusnosti (srov. Adla et al. 1987: 117;
Cerny et al. 2017: 117). Naproti tomu byly doplnény vyklady o nékolika
osobnostech ¢eské védy a kultury a knihu nové zavrSuje informace o vzniku
Ceskoslovenské republiky. Piiznaéné také z obalky zmizely obrazky s tématem
husitskych valek a byly nahrazeny znazornénim povésti o Libusi a Premyslovi.
Do obrazového materialu v ramci knihy se ovSem nijak nezasahovalo a ve
verbalni slozce jde vedle uvedenych zmén hlavné o drobné formulacni upravy,
jez jsou motivovany snahou zvysit piehlednost a jednoznacnost podani nebo
vyhnout se s ohledem na détské recipienty jazykovym prostfedkim, které
vychazeji z uzivani — biograf je tak nahrazen kinem, tvar premoci tvarem
premoct apod.

Diilezita ovSem je celkova struktura knihy, jez zistava neménna. Zaklad-
ni jednotku predstavuje epizoda rozvinutd na dvoustrané, ktera je vénovana
jednomu historickému segmentu (sledu navzajem spjatych udalosti, zivotu
vyznamné osobnosti). Dany segment je prezentovan jednak prostiednictvim
celkem osmi fad obrazka (které nékdy zahrnuji i verbalni prvky)’, jednak
doprovodnymi texty pod obrazky. (K tomu jako ur¢ita sekundarni linie jesté
pristupuji shrnujici a vysvétlujici hesla spojena s ilustracnimi kresbami.) Ve
vztazich mezi jednotlivymi komponenty dominuje synergie, nékdy tu ale
vznika i napéti.

Sémanticky a funkéné nejjednodussi slozku predstavuji texty, které jsou
umistény pod obrazky. Ty jsou se znacnou duslednosti pojaty tak, aby pfi-
stupné zprostiedkovavaly potiebné informace (kratké, syntakticky piehledné
vypovédi, jez se zpravidla soustfed’uji na jedno dil¢i téma; diraz na chrono-
logické usporadani adaji):

Po vitézné bitvé vtrhla Neklanova vojska do lucké zemé. V jedné chysi objevila Vlasti-

slavova synka Zbyslava. Poslové ho ptivedli prazskému kniZeti, aby rozhodl o jeho osudu
(Cerny et al 2017: 24).

V nedéli 8. listopadu roku 1620 se vojska stietla. Ferdinandovo vojsko zvitézilo za pouhé

dvé hodiny. Kral Fridrich v t¢ dobé& pokojn& ob&dval (Cerny et al. 2017: 113).

Obrazova slozka, ktera nazorné predstavuje vyznacné faze déni, jez je
souhrnné postizeno textem, vykazuje komplexnéjsi strukturu. Podoba nékterych

> Autorem obrazka byl malit a kreslit Jifi Kalousek.
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obrazki evokuje obecné znamé, v kolektivnim povédomi zakotvené vizualni
reprezentace danych fenoménii (napt. portréty Karla IV. nebo Bozeny Ném-
cové — éerny et al. 2017: 60, 151), celkové ovSem v souvislosti s orientaci
na détského recipienta dominuje zjednodusujici a naivizujici ztvarnéni, které
nechce vyvolavat ,,dojem skuteCnosti a dava prednost velkym plocham pted
prokreslenim podrobnosti. Na druhé strané ovSem obrazky casto pfitahuji
pozornost k napadnym jednotlivostem, jez vystupuji jako urcité atributy
znazornénych postav (napf. kiiz, méSec, sekyra, listina, psaci brk — Cerny
et al. 2017: 72-73), jako synekdochické vyjadieni povahy udalosti (letici
sipy — Cerny et al. 2017: 50, 78) a také jako bizarni atraktivizujici prvky
(krev kapajici z noze, padajici ,,osamostatnéné” bryle v epizodé o prazské
defenestraci z roku 1618 — Cerny et al. 2017: 55, 112).

Jako jesté vyrazngjsi atraktivizacni a zaroven rusivy faktor ptisobi verbalni
elementy vélenované do obrazki podle konvenci komiksu. Promluvy umisténé
v komiksovych bublinach charakterizuje tendence k uplatiovani jazykovych
anachronismii a formulaci, které do vaznych a vzneSenych situaci vnaseji
,hizky®, zlehcujici a znevazujici prvek: Vojvoda Lech, ktery se vydava na
nova tzemi, se lou¢i se svym bratrem Cechem slovy ,tak ahoj* (Cerny et
al. 2017: 13). Bretislav pfedstavuje svou nevéstu knizeti Oldfichovi: ,,To je
Jitka, tati...« (Cerny et al. 2017: 41). K¥izak bojujici s husity kii&i: ,,Pozor,
Sutraky! (Cerny et al. 2017: 79). Budouci cisai Rudolf II. je svym strycem,
Spanélskym kralem, divérné oslovovan ,,Rudlo® a pozdéji, uz jako panovnik,
prohlasuje: ,,Praha, to je zlatej dal“ (Cerny et al. 2017: 108—109). Historické
¢i mytické postavy nejednou davaji své niterné rozpolozeni najevo prostied-
nictvim citoslovci: Quvej!; Juch; Ach!;, Achich; Sakra (Cemy et al. 2017: 18,
32, 38, 68, 82). K tomu pfistupuji jesté komiksova ,.zvukova slova®“, jako
tradrd, rup!, Fach!, krach! (Cerny et al. 2017: 44, 74, 88, 88).

Celkové didaktické zaméteni Obrdzkii je vsak pritom stale patrné. Jejich
hlavni funkci evidentné je, aby napomahaly k osvojeni narodni historické
paméti, jak je zakotvena a udrzovana v ceské tradici. Zminéna naruseni
jeji konvencionalizované podoby a obcasné prevadéni dejinnych a mytic-
kych udalosti do ,,nizkého™ modu pusobi predevsim jako prostiedek k tomu,
aby dominujici tradiéni podoba historické paméti vzbudila zajem ptedpo-
kladaného détského recipienta, aby pro né& byla udinéna pfijatelnou
a pritazlivou.
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3. Oprdski sceski historje 1—4

Opraski sceski historje, jejichz autor se skryva pod pseudonymem jaz (resp.
Jaz), se zacaly objevovat v roce 2012 na internetu, v roce 2014 pak nasledovalo
tisténé vydani (jaz 2014a). Ctenaisky uspéch utlé knizky podnitil uvefejnéni
tii stejnojmennych pokracovani (Jaz 2014b, 2014c, 2015) i nékolika dalSich
publikaci, jez s koncepci Oprdskii souviseji.

Opraski jsou tvoreny sledem jednostrankovych epizod, které se skladaji ze
¢tyt jednoduchych, az naivistickych ¢tvercovych kreseb doplnénych nadpisem.
Do kreseb jsou vkladana rizna verbalni vyjadieni; predev$im jde o promluvy
znazornénych osob (avsak vétSinou bez komiksovych dialogovych bublin),
a vedle toho se objevuji také napisy, jez jsou souéasti znazornéného svéta
(napi. vyvésni §tity, jako MULTIJESKINO nebo SAMOOPSLUHA — Jaz 2015:
4, 6), a informacni napisy ,,na obraze” (PAELOLID; 1369; PO NOCI NA
KARSTJENE — Jaz 2015: 3, 22, 23). Dalsi, doprovodnou linii piedstavuji
struéné zivotopisné medailony vybranych osobnosti spojené s ilustraénim
portrétem.

Svou strukturou jsou tak Oprdski do uréité miry analogické k vyse probira-
nym Obrdzkum. Navic Casto tematizuji stejné udalosti a pojednavaji o stejnych
osobnostech. Jejich autor také zduraznoval, ze Obrdzky pro néj byly zasadni
inspiraci (Sedlackova 2013); naznacuje to ostatné i zvoleny titul cyklu, ktery na
daného ptedchidce zjevné (a zaroven deformované) odkazuje. Oprdski ovsem
ve vztahu k Obrdzkiim zaroven vystupuji jako opozi¢ni projekt. Neprispivaji ke
konstituovani znalosti tradi¢ni narodni historické paméti, ale naopak osvojeni
této paméti berou jako bazi, jez recipientim umozni interpretovat predkladané
alternativni, subverzivni a nékdy az okézale absurdni ¢i provokativni verze
prubéhu raznych historickych udalosti a zivotopisii vyznamnych osobnosti®
a ocenit humorny a satiricky efekt s nimi spojeny (soucasné¢ Oprdski u reci-
pientl predpokladaji znalost obsahlého a mnohotvarného souboru jazykovych
a kulturnich fenoménd, jez se do ztvarnéni historickych pribéhti promitaji).
Utinek Oprdskii je piitom zalozen na komplexnim uplatnéni prostiedki

¢ Autor se nevyhyba zalibnym demonstracim ,.Spatné¢ho vkusu™ a blasfemickym scénam: Napf. epizoda
vénovana sebeupdaleni Jana Palacha a Jana Zajice v roce 1969 vrcholi zobrazenim diagramu, ktery ukazuje,
Ze tovarna na zapalky v daném roce zaznamenala vyrazny rust produkce (Jaz 2015b: 67).
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nékolika typl. V zasad¢é tu mizeme rozlisit téi podstatné vystavbové roviny,
jez se ovSem vzajemné propojuji: rovinu grafickych forem (v zasadé zptsob
utvareni grafickych obrazii slov v textech), rovinu jazykem produkovanych
vyznamu a rovinu vizualnich reprezentaci.

(1) Podoba titulu Oprdskii i uvedené citaty uz ukézaly, ze vyznacnym
rysem této série publikaci je nestandardni a nejednotné zachazeni s grafickymi
jazykovymi prostiedky. Bézny graficky obraz slov, ktery umoziuje jejich au-
tomatizované vnimani, nahrazuji rozmanité obmény a deformace; ve spojitosti
s tim dochazi k neustalému narusovani pravopisnych pravidel Cestiny, jejichz
nalezité zvladnuti byva brano jako elementarni doklad vzdélanosti.” Verbalni
vyjadieni ¢asto pusobi jako vytvor ¢loveka, ktery si nedokazal osvojit zakladni
Skolni latku, trpi dysortografickou poruchou nebo pravopisnymi pravidly pohrda
a poklada je za néco prekonaného ¢i nedulezitého. Tento aspekt Oprdskir také
vyvolal nesouhlas a obavy, ze mohou pusobit negativné zvlasté¢ na déti a ze
mohou oslabovat rozvoj jejich jazykovych a mentalnich kompetenci (Otakar
Soltys, srov. Anon. 2014).

Ve vztahu k problematice budovani a revidovani historické paméti je
ovSem dulezité predevsim to, ze zvoleny zpisob pouzivani grafickych jazy-
kovych prostiedkt je v ramci Oprdski funkéni a odpovida jejich celkovému
smérovani. Vlastné se tu na dilé¢im useku rozviji zakladni princip tohoto ob-
razkového serialu. Predpokladana znalost konvencnich, ustalenych grafickych
obrazii slov a pravopisnych zasad vystupuje jako vychodisko pro desifrac¢ni
cinnost, pro prekonavani komunikacnich bariér vytvafenych hromadénim od-
chylek a ,,chyb®, a zaklada moznost identifikovat rizné druhy ozvlastiujicich
a deformacnich zasahti a uvédomit si povahu vznikajicich humornych htic¢ek
a sémantickych napéti.

Na prvni pohled se zplsob vytvafeni grafickych obrazi slov jevi jako
nekone¢né proménlivy, nepiedvidatelny a chaoticky. Stejné vyrazy jsou Casto
reprezentovany nékolika rozdilnymi formami: huciti — huzyty — huziti (jaz
2014a: 24, 32-34); replubiku — repulbiku — reblubiku (jaz 2014a: 57)%. Takika
vSudypiitomné je naruSovani korektniho poradi grafémii, doprovazené mnohdy

7 K (orto)grafické strance Oprdskii srov. struéné Mare§ 2017: 175-177.

8 Uvadéné formy se mnohdy vyskytuji i na dalSich strankach a v dalich svazcich. Odkazujeme
ilustraéné jen na néktera mista.
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jesté jejich vypousténim ¢i nenalezitym vkladanim a nerespektovanim me-
zislovnich predelt; ctenar je tak nucen k nékdy namahavym rekonstrukcim
standardnich grafickych podob slov’:

Zmikundiku, se§ ikvni chalpec, ale Vasek IV. je s tar$i a bude klar v Cchach a nEmec-
ku™ (jaz 2014a: 24).

F polende pulirtr, ze? (jaz 2014a: 63).

F mladi se ji do zovita furd pletli chlapi, f¢etii¢ brahci Valcafa II. [...] na alngickim
dvote™ (Jaz 2014b: 11).

Zaroven ale dochazi k napadnému vyskytu ,.chyb® stejného typu, jejz mu-
zeme interpretovat jako implicitni reflexi pravopisnych konvenci, zvlasteé téch
ptipadl, kdy se grafickd podoba slov zietelné odliSuje od zvukové realizace
(tedy kdy grafémy nekoresponduji s hlaskami). Patii sem hlavné psani i/7 a y/y
nebo nékolik zplisobii oznacovani palatalnich souhlasek (napf. vyslovovanému
[] odpovida podle ortografickych pravidel ni, né, 7). Opozice znélosti a s ni
spojena znélostni asimilace sledii konsonantii v mluvené fe¢i podnécuje ne-
ustalé variovani odpovidajicich dvojic graféma, pricemz vznikaji jak odkazy
na (potencialni) vyslovnost, tak bizarni a ,,nemozné* kombinace:

[...] protose bil mlasi sin, zbili nan&j jen Uhri. [...] Huza spalit nehctél (jaz
2014a: 34).

vvvvv

2014b: 20, 21).

[...] cisafofna miéla tolig d¢ti, ze bila pragticki v €édnom kuze but t¢hodnd nebo na
matetcki. [...] kdobil négdi f Katowicih, tag vi, ze &dna Oztrava nam ztaci asas™ (Jaz
2014b: 26).

Posledni piiklady ukazaly také dalsi princip zachazeni s grafickymi pro-
sttedky, totiz ,nenalezité” zobecnéni: Grafém ¢, jehoz uzivani ve funkci
ekvivalentu vyslovnosti [je] se podle ortografickych pravidel omezuje na
pozici po retnicich, vykazuje tendenci k tomu, aby celkové nahradil psani je.
Pfizna¢né ovSem tam, kde by ¢ meélo stat, zpravidla nachazime skupinu je:
»ho vjefite tomu? (Jaz 2014b: 57); ,,Velikan vjedi [...] po celé Evorpje;
»do sbjeru” (Jaz 2014c: 25, 32).

° Pomuckou napomahajici k rozpoznani slova se nékdy stava obrazové ztvarnéni.
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Oblast nestandardniho vyuzivani grafickych prostredki jesté rozsituje jejich
zapojeni do modelovani cizojazyénych vyroki; ty vétSinou maji podobu tzv.
simulaci (srov. Mare§ 2012: 144-152), tedy vyuzivaji jednotlivé grafémy ¢i
formulace (vCetné jazykovych vtipl), které se v domacim povédomi spinaji
s danym jazykem, avSak nesméfuji k tomu, aby vznikaly smysluplné cizoja-
zyéné vypoveédi. Naopak se vyzdvihuje groteskni efekt produkovany kupenim
nesouvisejicich a kontextové neadekvatnich jednotlivosti a vyjadreni, v nichz
pod zdanlivé cizojazyénym povrchem vystupuje CeStina (vyrazné se to pro-
jevuje u madarstiny, kde se zaroven uplatiuje navaznost na domaéci tradici
jejitho simulovani):

Czesi uwaga novi panownik! Budese libi¢ (jaz 2014a: 19).

Ploska kuruna prose pana kurwa mac! [...] Keckemét 6romu Forint! (jaz 2014a: 22).

FORINT KORONA TOROROK!!! [...] TURKORSAG HONEMETU SEREMED!!! [...]
Pérboha 6tvor honima Tirci!! (Jaz 2014c¢: 23).

PotkTpratzkou SIus!'® (Jaz 2014c: 65).

(2) Nestandardni a jakoby nezvladané zachazeni s grafickymi prostiedky
se mnohdy omezuje na ,,ndhodné* efekty v ramci vyrazového planu jazyka,
v podstatné mife se ale prosazuje také vyznamovy aspekt. Do popiedi se
dostava — casto v podobé bizarnich jazykovych hii¢ek — sémanticka poten-
cialita slov, resp. na zakladé¢ vzniklé formalni podobnosti se asociuji jina
slova a buduje se vzajemné napéti. Charakteristické jsou kontaminace, tedy
ptipady, kdy dochazi ke ,kiizeni nékolika vyrazii. Mize se tak poukazovat
na skute¢né propojeni dvou entit: multijeskino (Jaz 2015: 4) je (pochopitelné
zcela anachronické) multikino v praveéké jeskyni. Zpravidla se vSak produkuji
vyznamy mén¢ zietelné, rozbihavé ¢i navzajem (Casoveé, mistné, kulturng)
kontrastni, které se také nékdy stavaji podnétem pro predstaveni alterna-
tivni verze historickych udalosti. Cyril a Metod¢j si tak prohlizeji facebiih
a k obraceni obyvatel Velké Moravy na kiestanstvi uzivaji hady krestise (Jaz
2015: 7). Rytiti jsou dehonestovani tim, ze se z nich ,,nedopatienim® stali

vvvvv

sice odhalime antisemitismus, ale pfipominka ,sametu” jako symbolického

10 Ruské grafémy zde piiznan¢ bez ohledu na svou platnost v azbuce nahrazuji tvarové podobné
grafémy latinky: 1 = A, I = R.
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oznaceni politickych zmén v Ceskoslovensku na konci roku 1989 ve vyrazu
zlstava (jaz 2014a: 56). Spise jednoduché hricky predstavuje pritakani jawiihl!,
pronesené nacistou, kde se do némeckého jawohl promita ceské ja vil, (jaz
2014a: 58), nebo transpozice ceské kuponové privatizace do kujonové pre-
vitizace Ci piratizace (Jaz 2015: 76-77). Ostatné i v oznaeni celého cyklu,
opraski, prosvita slangovy vyraz oprdsknout, opsat, okopirovat‘.

Casto se také stava, 7e slova odpovidajici kontextu, resp. nasim znalostem
a ocekavanim, byla ,,nezamérné* nahrazena jinymi slovy, jez do vyjadreni
vnaseji prvek nenalezitosti a absurdity, av§ak nékdy také problematiku osvétluji
z nového hlediska. Kdyz je ve zmince o konci zivota Jana Husa v souvislosti
s aktivitami cisafe Zikmunda misto nalezitého slovesa snazil se uzita forma
smazil, nutné se tak asociuje Husovo upaleni (jaz 2014a: 27). Dalsi ptiklady:
J. A. Komensky se z predpokladaného ucitele ndarodit méni na mucitele ndadori
(Jaz 2014c: 25). Josef Goebbels tika, ze je nejvjetci fasounek Lidy Baarové
(jaz 2014a: 58). Ze stdrniho filmu se stal stadni flim (Jaz 2014b: 58-59).
V medailonu vénovaném Gustavu Husakovi se pise o jeho ,nefSediiim [...]
syslu pro humor* (Jaz 2014b: 68).

Zvlast napadné se grafické deformace spojené se sémantickym prvkem
(jenz ptisobi jako ¢initel komikotvorny, charakteriza¢ni ¢i axiologicky) uplat-
nuji u vlastnich jmen historickych osobnosti. V Oprdscich se tak objevuje
napt. Premrisl Autokar II. (jaz 2014a: 20), Zmikund Lucembruski (jaz 2014a:
34 aj.), Fridex Falcski (jaz 2014a: 39 aj.), Junkman (jaz 2014a: 47),"" Dement
Gutwald (jaz 2014a: 60), cestovatelé Zmikund a Hanspaulka (Jaz 2014b: 57),
atlet Zdpotek (Jaz 2014b: 65), Kabel Capeg (Jaz 2014c: 56), Edudant Benes'
(Jaz 2014c: 61), prokurator Kurvdlek (Jaz 2014b: 60), skokan na lyzich Jiri
Fraska (Jaz 2914c: 74), A Lez Vilenda (1j. akrobaticky lyzat Ale§ Valenta,
Jaz 2014b: 71)".

(3) Zasadnim postupem, ktery (uz bez piimé vazby na grafické prostiedky
jazyka) determinuje ztvarnéni historickych déjii v mnoha epizodach, se stava
mnohostranné vyuzivani polysémie. Cetné pasaze upozoriiuji (zpravidla oviem
implicitn€) na rozdily mezi jednotlivymi vyznamy slov (vyznamy pfimymi,
metaforickymi, frazeologicky vazanymi); tyto diference se casto promitaji

' Srov. angl. junk ,harampadi, haraburdi‘, junkie ,narkoman‘.
12 Zde se asociuje détska knizka Karla Polacka Edudant a Francimor (1933).

3 Ve shod¢ s celkovym smefovanim Oprdskii se jména Casto vyskytuji v n€kolika variantach.
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rovnéz do obrazového ztvarnéni. Napf. epizoda vénovana zavrazdéni knizete
Vaclava (jaz 2014a: 12) je zaloZena na rliznych vyznamech sloves vztahu-
jicich se k aktu, jimz byl Vaclav zbaven zivota: pichnout se uplatiuje (i)
ve vyznamu, pomoci‘ (,Mzlie§ mistim pihcnout?*), Boleslav na Vaclavovu
zadost reaguje frazi jdi se bodnout (ptesné: ,,Dise bondnout!*). Napéti mezi
obraznym vyznamem a vyznamem piimym (podlozenym na$i historickou
znalosti) se priznaéné prosazuje také v nazvu dané epizody: ,Jak Bobeslah
pich Valcavovi.“ Zavi§ z Falkenstejna se t€si na to, jak se spolecné s kralem
Vaclavem Il. sefne (tj. ,opije se‘), nasleduje ale realné stinani sekerou (Jaz
2014c: 11). K hranici dieva, na niz byl upalen Jan Hus, se vztahuje vyskyt
slova hranice v abstraktnim vyznamu ,mez pfijatelnosti‘ (,,pro nekteri Gicazt-
niki sou mo€ nazori pri u$ trochu na hranici®, jaz 2014a: 28) i ve vyznamu
,pomezni Cara odd€lujici izemi‘: ,,Huz ma asi naki trable z celiiikama® (Jaz
2014b: 15). Jestlize ma Jiti z Podébrad ,,porblemi s UHRIY®, tedy s Uher-
skym kralovstvim, nutné jej trapi také necista plet, whry (jaz 2014a: 36).
V epizodé vénované praci Vaclava Havla v pivovaru (jaz 2014a: 63) se od
lahvdce a pullitru prechazi k base, kresba zde ovSem neznazornuje ,zafizeni
na prenaseni lahvi‘, ale poukazuje k expresivnimu vyznamu ,vézeni‘.

Vyuzivaji se také potencialni (a v konkrétnim kontextu vyvstal¢) séman-
tické relace mezi apelativy a proprii: Napf. v epizodé o zavrazdéni Anezky
Hrizové (Jaz 2014b: 43) vyraz hriza ve vykiiku ,,TOJE HRUZA!!'“, pod-
niceném nalezem mrtvého téla, potencialné funguje i jako osobni jméno,
kdyz v nasledujicim obrazku prichazi rektifikace: ,,Fskuzecnost’y Hriisova...*.
Opakované se kalkuluje s komickym efektem, jejz vyvolava formalni shoda ¢i
podobnost mezi znamym propriem (Krok, Kazi, Teta; Wichterle) a apelativem,
které do kontextu vnasi svij lexikalni vyznam:

Otec ji nepouztél afi na Krok, édna ségra mnéla Kazi a druhd bila do konce jeji Teta™
(Jaz 2014b: 3).

Pane akademiku, vipadate nak Wichrtle...« (Jaz 2014b: 63)".

Efektni slozkou Oprdskii se stavaji vizualni transpozice, které jsou zaloze-
ny na konkretizaci obrazného pojmenovani nebo na napéti mezi proprialnim
vyznamem (slouzicim k identifikaci jedince) a vychodiskovym vyznamem
apelativnim. Cisaé Zikmund (,Zmikund®), jenz je v povédomi Cechii tradiéné

4 Obraz zde pritom zdiraziuje vysokou a §tihlou (,,vychrtlou®) postavu osloveného.
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spojovan s pejorativnim oznacenim /iSka rysavd, je tak disledné znazorfiovan
jako hybridni bytost, naptl liska a naptl ¢loveék s rezavymi vousy a korunou
na hlavé (jaz 2014a: 34aj.). Husitskému hejtmanovi Janu Rohacovi z Dubé
vyrlstaji z hlavy typicka kusadla brouka rohace, a dokonce je zafazen do
sbirky broukti napichnutych na Spendlik, jiz se cisai Zikmund chlubi (jaz
2014a: 35). Obdobny princip zobrazeni se uplatiuje i v dalSich ptipadech:
napi. malit Alfons Mucha ma musi kiidla a o¢i (Jaz 2014b: 44—45), hudebni
skladatel Jaroslav Jezek je skutecny jezek lezici na klaviru (Jaz 2014c: 54)'5,
Jan Zajic ma podobu ilustrace z détské knizky (antropomorfizované zviie
drzici mrkvicku — Jaz 2014b: 67) apod. KomplexngjsSim zptisobem se vztah
mezi sémantickou strukturou slova a vizualni reprezentaci reflektuje v epizode
vénované vynalezu kontaktnich cocek (Jaz 2014b: 63): Pojmenovani cocka
se tu redukuje na svlj vychozi vyznam a zaroven se prifazuje ke kohypo-
nymnim nazvim dalSich lusténin. To umoziuje predstavit vyzkum tykajici se
oéni optiky jako sérii pokust s riznymi rostlinami: Zobrazeny pacient ma
misto o¢i dvé sazenice fazoli a neuspéch sazky na fazole (,kontakdni fizule
nesabrali“) vede k rozhodnuti vyzkouset cocku.

(4) Dalsi vyznaény postup, ktery se soustavné uplatiiuje v celém cyklu
Oprasky, predstavuje vyuzivani anachronismi, jak jazykovych, tak i faktic-
kych (zprostiedkovanych vizualng)'®. Celkové anachronismy svou nepatii¢nosti
naruSuji nasi ustalenou predstavu o minulosti a vnaseji do znazornénych his-
torickych (pripadné mytickych) d€ji jinakost a alternativnost, nuti recipienty
vyrovnavat se s ,,nemoznou® verzi téchto d&ji. Zaroven ovSem anachronismy
plni i dalsi, specialngjsi funkce'”.

Jednu jazykovou vrstvu anachronismi, formalné i funkéné relativné jed-
noduchou, predstavuje rozsahly prinik zptisobu vyjadfovani ptriznacného pro
soucasnou neformalni elektronickou komunikaci. Predev§im jde o zkratky
(akronymy), mnohdy pfejaté z anglictiny, a také o vypousténi jednotlivych
grafémi z napsanych slov ¢i o nahrazovani ¢eského v anglickym w (tyto prvky

15 Vedle toho je vytvaien i verbalni portrét operujici s tradi¢ni piedstavou o jezkovi: ,,V modrim
pokoji chovali usite¢ného Jézka [...]. Platili mu &dno jabluko za sklatbu, delsi kusi s ptipladkem hrsti
Servi® (Jaz 2014b: 49).

¢ Vymluvnymi ptiklady faktickych anachronismu jsou telefony nebo pocitace, které zcela samoziejme
pouzivaji osobnosti z minulosti, napt. Karel IV. nebo FrantiSek Palacky (Jaz 2014b: 35; Jaz 2015: 23).

7S anachronismy operuji uz Obrdzky = ceskych déjin a povésti, oviem ve zna¢né men$im objemu
a s mensi vynalézavosti.
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pochopitelné vystupuji jako jeden z projevt celkové tendence k vyzdvihova-
ni nestandardnosti grafické roviny textu). V promluvach (zprostfedkovanych
pismem) tak nachazime grafické utvary jako LOL'® (mj. v epizodé¢ o vy-
vrazdéni VrSovcu, Jaz 2015: 14), WTF, ptipadné v piehozeném poradi WET
(jaz 2014a: 8, 37; Jaz 2014b: 39 aj.), ciwe (jaz 2014a: 19 aj.) a dale nwm
(;nevim®, jaz 2014a: 33, 61 aj.), dmnti (,dementi‘, Jaz 2014b: 16-17 aj.), dk
(.dik¢, jaz 2014a: 28 aj.) apod. Uginek vyplyvajici z masivniho vyskytu téchto
prostiedkl je zfejmy: Jejich napadna nepatiiénost vede k vyzdvizeni napéti
mezi d¢jinnymi udalostmi a nasim soucasnym pfistupem k nim; podporuje se
humorny, ironicky a subverzivni pohled na né a zaroven se jazykova stran-
ka textu priblizuje k predpokladanym jazykovym i postojovym preferencim
(mladych) recipientti, k nimz se Oprdski primarné obraceji.

Obdobné pusobi i dalsi zpsoby uzivani jazyka. Do promluv historickych
osobnosti pronikaji jednotlivé anglické vyrazy a fraze:

Nabotetiicka sou fjucr! (jaz 2014a: 27; Jaz 2014c: 16).
Huziti rulez! (jaz 2014a: 51).
Forévr Jang! (Jaz 2014b: 21).

Jesté vyrazngji se uplatiiuje soucasné kolokvialni a slangové vyjadrovani
vcetné vulgarismt. Predpokladana vznesenost historickych déju a statnickych
aktd je tak radikalné snizovana, prevraci se v neformalni, obycejnou a casto
banalni praxi:

Liburi¢ u$ upnlé &blo! (jaz 2014a: 5).

Jituno, serna modleni! (jaz 2014a: 17).

Premizl planoval, zemu d4 na Morafskim poli v Rakouzku na butku (jaz 2014a: 20).
Ruldo, sez mezuge, Fi¢ pri¢! (jaz 2014a: 37).

A Benes, jakto tadi za¢ne smrd’et, vem dicki honem roha! (jaz 2014a: 57).

Séasa, tisez takovi ¢lito! (jaz 2014a: 62).

Podstatngjsi platnost ovsem ma vsudypfitomna jazykova i tematicka hyb-
ridizace spocivajici v propojovani heterogennich historickych a kulturnich
fenomént, vétsSinou na zakladé vyskytu jednotlivych prvki, které mohou byt
impulzem pro nalezeni, ¢i spiSe konstruovani vzajemné spojitosti. Zde lze
odlisit dvé podoby hybridizace — jedna je obecnéjsi, druhd je zaloZena na
konkrétnich kulturnich objektech a intertextovych vztazich.

® K vyznamu internetovych zkratek srov. napf. Anon. s. a.
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V prvnim piipadé¢ se do minulosti projektuji vzorce situaci a mezilid-
skych interakci vazanych na soucasnou spoleénost a s nimi spjaté ustalené
a konvencionalizované zplsoby vyjadfovani. Kupec Samo tak ,,vihlasil obfi
zlevovou agci® a svou Sdmoopsluhu propaguje slovy: ,,A tato nvoa franciza
nini zlebéi kurtulu nakupovani!“ (Jaz 2015: 5-6). Husitsky Tabor je zktizen
se soucasnym prazdninovym taborem a prichozi reaguji odpovidajicim zpu-
sobem: ,,Pnae vedouci, jamam ve ztanu Svabi!!1 (Jaz 2014b: 16). Priprava
procesu s Rudolfem Slanskym se realizuje jako dnesni jednani v korporatnim
prostredi, jez je zalozeno na ,,byznysové feci“: ,Identifiku¢ celindze, analizu¢
workflou v nasi organizaci a pag vam nastavi procesi® (Jaz 2014b: 62) — jako
spojovaci ¢lanek vystupuje pravé vyraz proces.

V druhém pripadé vstupuji do textl i do obrazii odkazy na rozmanité seg-
menty kolektivni kulturni paméti. Jde hlavné o znama literarni dila (Jaroslav
Hasek, Bohumil Hrabal, Ota Pavel aj.), filmové komedie, televizni porady ¢i
hry Divadla Jary Cimrmana.

Stret nesourodych kontextl se pfitom realizuje s riznou intenzitou. Né-
kdy, hlavné v pripadé verbalnich odkazi, jde spiSe o hravé vlozeni znamého
a soucasné nenalezitého prvku, které narusuje ustaleny pohled na historickou
udalost ¢i osobnost. Napt. knize Jaromir (Jaz 2015: 15) si fikal, ze ,,bude
Secko én spovzdali pozorovad™ (aluze na hru Divadla Jary Cimrmana Dlouhy,
Siroky a Krdtkozraky, 1974). V epizodé o internaci Karla Havli¢ka v Brixenu
(jaz 2014a: 49) se obdivné upozoriuje na krasy meésta: ,,...ati paronamata!!!*
(aluze na filmovou komedii Homolka a tobolka, 1972).

Hlavné tam, kde se intertextovost realizuje i vizualné, casto dochazi
k prekvapivému provazani navzajem vzdalenych casovych a prostorovych
soufadnic a vznika komplexni alternativni verze historie (véetné historie ume-
leckych fikei) pojata jako pole ,,nemoznych™ setkani, iritujici, ale soucasné
podnécujici k hledani spoleénych bodt, jez setkani zakladaji. Malit Alfons
Mucha vstupuje do svéta Haskova romanu Osudy dobrého vojdka Svejka,
a to na zaklad¢ faktu, ze na ,opras cisafepana [...] srali [...] MUCHI!*
(Jaz 2014b: 45). V jiné epizodé (Jaz 2014c: 49) se Svejk po sarajevském
atentatu, spachaném Gavrilem Principem, setkava s profesorem z povidky
Jana Drdy Wssi princip (1946), resp. ze stejnojmenného filmu (1960). Pri
stavebnich aktivitach Karla IV. (Jaz 2014c: 14; 2015: 21) opakované asistuje
zednik Lorenc z filmové komedie Na samoté u lesa (1976) a v transpozici
do souvislosti stfedovéku se parafrazuji i nékteré znamé scény z tohoto filmu.
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Cisar tak napf. vyjmenovava, co je potiebné pro vybudovani katedraly (resp.
kafedrdly): ,to mate papesSe, bulu, arcibizkupa, [...] sakristije, vitraze, febi-
ki...“ (Jaz 2015: 21). Podobnost mezi jménem rodu Slavnikovcd a nazvem
ankety Zlaty slavik, zjistujici oblibenost zpévakli a organizované v letech
1962—-1991, umoziuje znazornit vyvrazdéni tohoto rodu poukazem na to, zZe
pti vyhlasovani vysledka ankety Zlati Slavnik za rok 996 doslo k radikalnimu
ubytku publika v hledisti (jaz 2014a: 13).

4. Zaver

Uvedena pozorovani a analyzy dokladaji a potvrzuji, ze pfi shodé zakladnich
vystavbovych prvkl (tematické zaméreni na Ceskou historii, epizodicka struk-
tura zaloZzend na Casové posloupnosti vybranych udalosti, propojeni verbalni
a vizualni informace) se Obrazky z ceskych déjin a povésti a Oprdski sces-
ki historje svou vazbou na sféru kulturni (resp. narodni historické) paméti
a zpusobem puasobeni na recipienty podstatné odliSuji. Obrdzky z ceskych
déjin a povesti sice zahrnuji jednotlivé atraktivizujici, neformalni, zlehcujici
a anachronické prvky, avsak pojimaji je jako prostiedek slouzici k tomu,
aby udrzely zajem recipientii o prezentovanou tradi¢ni verzi Ceské historické
paméti a aby podnitily jeji osvojeni. Naproti tomu Oprdski sceski historje
osvojeni tradiéni podoby ¢eské historické paméti na strané recipienti uz pred-
pokladaji a predpokladaji také jejich schopnost a ochotu nebrat onu tradi¢ni
podobu jako jediny mozny pohled, ale pfijimat téz — jako legitimni pfistup
a jako zdroj vlastni mentalni aktivity i estetického prozitku — herni, nevazné
a subverzivni rozruSovani ustalenych piedstav o minulosti.
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Pictures (obrazky) and “pikturez” (“oprdski”) from the Czech history.
On the style of two picture series concerning history

The article analyses the style of two picture series dealing with Czech history. The
analysis focuses primarily on the way of mediating historical knowledge as well as
forming and establishing cultural memory in the two series which are compared.
In connection with this, the use of language, the construction of meanings and the
interplay between verbal and visual components are described.
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The picture series investigated represent opposing approaches to the issue of
cultural (historical) memory. The objective of Obrdzky z ceskych déjin a povésti
(Pictures from Czech History and Legends; 1980, revised edition 1996) is to depict
a traditional version of Czech history and support its adoption by recipients (chil-
dren being the main target group). Obrdzky include various informal, derogatory and
anachronistic elements, but these components are used purposefully to attract the in-
terest of recipients in a didactic presentation of historical events. On the other hand,
Oprdski sceski historje (perhaps: Pikturez fromczec Histori; 2014-2015) submit an
alternative, subversive, comical and absurd version of Czech history. Their objective
is to destruct the traditional view of such history. In order to achieve this effect,
Opraski take advantage of intentional orthographical mistakes (with great invention),
play with the language, polysemy of words, anachronisms and intertextual relations
to contemporary popular culture.

Keywords: cultural memory, Czech history, picture series, style, orthography, play
with the language, anachronisms, intertextuality
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