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(Gdansk)

W bogatym dorobku poetyckim Jana Twardowskiego znalezé mozna wiele
utworow, w ktorych na plan pierwszy wysuwajq si¢ wazne problemy egzysten-
cjalne czlowieka rozpatrywane w perspektywie wiary, nastawienie na sacrum
jest bowiem waznym znakiem rozpoznawczym tworczosci tego ksiedza-poety.
W tekstach poetyckich zawarta jest wprawdzie swoista, zindywidualizowana
kategoryzacja $wiata, jednakze zasadza si¢ ona na kategoryzacji potocznej
utrwalonej w jezyku, dlatego tez w rekonstrukcji kreowanego przez poetg obra-
zu rzeczywistosci podstawe odniesienia stanowi potoczny obraz $wiata.

Jednym z watkéw wielokrotnie podejmowanych przez Twardowskiego jest
zagadnienie zycia i $mierci oraz $cistej miedzy nimi relacji. Zarowno w potocz-
nej konceptualizacji, jak i w kreowanym przez poete obrazie $wiata obie kate-
gorie pojeciowe — Zycie oraz smier¢ — sa nierozerwalnie zwigzane z kategoria
czasu. Juz od czasow najdawniejszych zagadka czasu byta waznym przedmio-
tem refleksji filozoficznej (zob. Buczynska-Garewicz 2003).

Bozena Witosz zauwaza, ze ,,czas jako podstawowa kategoria ontologiczna,
epistemiczna, kulturowa, a takze jezykowa staje si¢ na powrot bohaterem
wspolczesnej refleksji teoretycznej” (Witosz 2007: 7).

W prowadzonych w ramach réznych dyscyplin rozwazaniach nad czasem
zZwraca si¢ uwage na wazne przeciwstawienie: obiektywnosci czasu (istnieje on
jako realna cecha zdarzen $wiata) oraz subiektywnosci ludzkiego postrzegania
uplywu zdarzen w czasie. Subiektywizm ten ma dwa oblicza. Z jednej strony
czas (jako kategoria uniwersalna, istniejaca w kazdej kulturze) jest od typu da-
nej kultury uzalezniony, co znajduje wyraz w jezyku danej spotecznosci (zob.
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Zajaczkowski [red.] 1988). Z drugiej strony jest on wazna kategorig psycholo-
giczna, subiektywnie (w sensie indywidualnym) doznawana i konceptualizo-
wang. Dlatego tez czas, pojmowany zarowno jako kategoria ogolna, jak tez jako
roznej dhugosci odcinki, rézne ,,porcje czasu”, czgsto stanowi temat artystycz-
nych kreacji literackich.

We wspolczesnej kulturze europejskiej czas kategoryzowany jest na dwa
sposoby: linearnie i koliscie (cyklicznie). Linearnos$¢ czasu wigze si¢ Scisle
z jego wyobrazeniem przestrzennym i sekwencjonalnym. Czas w takim ujeciu
charakteryzuje si¢ dwiema cechami: 1) jest on traktowany jako linia podzielona
na trzy sekwencje: przesztos¢, terazniejszos¢ i przysztosc, a w ich obrebie dzieli
si¢ na odcinki réznej dlugosci; 2) biegnie w jednym kierunku — od przesztosci ku
przysztosci. W cyklicznym ujgciu czasu na plan pierwszy wysuwa si¢ powtarzal-
no$¢ zdarzen (zob. Zajaczkowski [red.] 1988, Grzegorczykowa 2006: 33-35).

Polskie prace jezykoznawcze nurtu kulturowego dotyczace zagadnienia czasu
pokazuja z jednej strony potoczne, utrwalone w jezyku sposoby kategoryzowa-
nia czasu i roznych jego odcinkdw, z drugiej strony prezentuja indywidualne
sposoby jego ujmowania w tekstach artystycznych lub innych tekstach kreatyw-
nych, np. w reklamie (zob. np. Arabski i in. [red.] 2005, Dabrowska, Nowako-
wska [red.] 2006).

W ujeciach kognitywnych opisywane sa dwa modele metaforycznego koncep-
tualizowania czasu: czas — to przedmiot ruchomy oraz czas — to przedmiot nie-
ruchomy z ruchomym obserwatorem. W jezyku odzwierciedlaja to takie np.
sformulowania: czas pfynie, nadszed! wieczor (model pierwszy) lub zblizamy
sie do konca urlopu (model drugi) (zob. zastosowanie modelu metafor pojgcio-
wych do badan nad poetycka kreacja czasu w: Pajdzinska 1995).

Badacze literatury niejednokrotnie opisywali poetyckie kreacje czasu u roz-
nych autoréw. Ciekawa panoram¢ ujmowania czasu przez poetow wspotczes-
nych zaprezentowala Danuta Opacka-Walasek, dowodzac, ze na przetomie wie-
ku w zwiazku z uwyrazniajaca si¢ $wiadomoscia ludzkiej egzystencji czas stat
si¢ jednym z najwazniejszych bohaterow lirycznych (Opacka-Walasek 2005: 7).
Badaczka ta zauwaza tez, iz w analizowanych przez nig lirykach czas najcze-
Sciej jest przez poetow ujmowany w dwoch skrajnych perspektywach: refleksja
poetycka dotyczy z jednej strony krotkich momentéow, chwil, z drugiej zas bez-
czasu badz wiecznosci (Opacka-Walasek 2005: 10; zob. takze Grzeszczuk 2008).

W poezji Jana Twardowskiego zauwazy¢ mozna rézne sposoby konceptua-
lizowania czasu. Przeprowadzone przeze mnie w innym miejscu interpretacje
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doprowadzity do dwoch waznych refleksji ogdlnych: 1) w utworach zwiaza-
nych z kategorig czasu wazna rolg odgrywa Scisty zwiazek miedzy czasem ziem-
skim i pozaziemskim; 2) czas ziemski ujmowany jest albo jako catos¢, albo jako
uktad kolejnych krétszych lub dhuzszych sekwencji w metaforach przestrzen-
nych (Kowalewska-Dabrowska 2009).

W niniejszym artykule chcg poddac analizie dwa wiersze Jana Twardowskie-
go, aby pokaza¢ poetycka kreacje dwodch przeciwstawnych kategorii zwiaza-
nych z kategoriag pojgciowa czasu — a mianowicie sposob kategoryzowania
chwili oraz wiecznosci.

Oto pierwszy z utwordw zatytutowany przepiorka:

Przepiorko co si¢ najglosniej odzywasz
zawsze o wschodzie i zachodzie slonca
prawda ze tylko dwie sa czyste chwile
ta wczesna jasna i tamta o zmierzchu
gdy Bog dzien daje i gdy go zabiera
gdy kto$ mnie szuka i jestem mu zbedny
gdy kto$ mnie kochal i gdy sam zostaj¢
kiedy si¢ rodz¢ kiedy umieram

te dwie sekundy co zawsze przyjda

ta jedna biata i ta druga ciemna

tak bardzo szczere Ze obie nagie

tak poza nami ze nas juz nie ma

(Twardowski 1986: 184, wyréz. — J. K.-D.)

Na poczatku warto zastanowi¢ si¢ nad funkcjg tytutlu i apostrofy skierowanej
do przepiorki. Zwykle apostrofa wprowadza jakas$ prosbe czy podzigkowanie
kierowane do adresata apostrofy. Jednak w tym wypadku ptak przywotany zo-
stal po to, by ze wzgledu na sposdb i por¢ wydawania dzwigkdw stac si¢ jedy-
nie punktem wyjscia poetyckiej refleksji nad zyciem cztowieka. Intencjq tego
utworu jest bowiem scharakteryzowanie dwoch najwazniejszych chwil ludzkiej
egzystencji.

Stowo chwila rozumiane jest powszechnie jako ‘bardzo krotki odcinek
czasu’. Ile on trwa, wedlug miar zegarowych, nie wiadomo!. W wierszu Twar-
dowskiego chwila rowna jest sekundzie. W wersie trzecim mowa jest o dwdch
chwilach, w wersie dziewiatym — o dwodch sekundach.

! Anna Wierzbicka uznaje chwile (obok osmiu innych zwiazanych z kategoria czasu) za pojecie uniwersal-
ne, niedefiniowalne (Wierzbicka 2002: 17).
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W utworze owe ,,dwie chwile” to narodziny i $mier¢ — dwa punkty graniczne,
pomigdzy ktérymi zawiera si¢ cale zycie czlowieka. Lecz o Zzyciu niewiele zo-
stato tu powiedziane. Wersy szdsty i siodmy uwypuklaja jedynie pewne doswiad-
czenia egzystencjalne czlowieka: mito$é, samotnos¢. Natomiast w centrum
uwagi znajduja si¢ dwa wyrdznione temporalne momenty graniczne i wiasnie
ich w calosci ten wiersz dotyczy. Dlatego tez cheg si¢ dowiedzie¢, w jaki spo-
sob te dwa momenty zycia czlowieka sa w utworze kategoryzowane i warto-
Sciowane. Zaprezentowane ponizej zestawienie ma na celu unaocznienie zasa-
dy, wedtug ktorej wiersz jest skonstruowany. Jest to zasada opozycyjnosci.

Chwila narodzin ujg¢ta zostata w metaforze wschodu, a chwila $mierci —
w metaforze zachodu. Tu ujawnia si¢ tez rola tytutlowej przepiorki — przypo-
mniane przez poete jej odzywanie si¢ na poczatku i na koncu dnia. Waznym kom-
ponentem znaczeniowym obu punktéw granicznych jest ich nacechowanie
aksjologiczne.

chwile = sekundy

,jedna” to: ,,druga’ to:
narodziny (,,kiedy si¢ rodzg”) $mier¢ (,,kiedy umieram”)
wschod zachod
»wczesna” ,»0 zmierzchu” (p6zna)
,jasna”, , biata” ,,ciemna”
Obie chwile sa: ,hagie”, ,.szczere”, ,,czyste”

W utworze wyrdznione ,,chwile” sa waloryzowane kontrastowo. Pierwsza
z nich, w wierszu wprowadzana stowami ,.ta jedna”, scharakteryzowana zostata
jako ,,wczesna jasna”, ,,biala”. W przeciwienstwie do niej ,,ta druga” scharakte-
ryzowana zostala przy pomocy wyrazen: ,,0 zmierzchu”, czyli w odréznieniu od
chwili poprzedniej — ,,wczesne]” — ta jest chwilg ,,p6zng” i ,,ciemna”. W tym prze-
ciwstawieniu zostaty wykorzystane utrwalone w jezyku konotacje: pozytywne
zwiazane z barwa biala, z jasno$cia oraz negatywne — zwigzane z tym, co ciemne.

Jednakze rownolegle do tych przeciwstawnych wartosciowan obie chwile —
sekundy potraktowane zostaly w taki sam sposéb. Obu przypisywane sa bo-
wiem te same cechy. Sa to wiec chwile ,,czyste”, ,,szczere” i ,,nagie”. W kontek-
Scie tego utworu czysty (w metaforycznym sensie) ma konotacje pozytywne
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zwigzane z ‘niewinnoscia’. W odniesieniu do czlowieka szczery oznacza
‘nieukrywajacy niczego’, z kolei nagi to ‘pozbawiony ubrania, a wigc tego, co
zewnetrzne’; tutaj sens tego okreslenia jest zblizony do znaczenia slowa szcze-
ry. Oba epitety szczery 1 nagi uzyte zostaty w czesto przez Twardowskiego sto-
sowanej konstrukcji sktadniowej tak..., Ze... wskazujacej na najwyzszy stopien
intensywnosci jakiej$ cechy. Dodatkowo intensyfikacja wzmocniona zostata je-
szcze przez wyrazenie ,.bardzo”. Mamy wigc strukture: ,,tak bardzo szczere ze
obie nagie”. Taka charakterystyka obu chwil — ,,pierwszej” i ,,0statniej”, ,tej”
i ,tamtej” (opozycja zaimkoéw wskazujacych tez jest znaczaca) — stuzy podkre-
$leniu tego, iz w tych wlasnie granicznych momentach ujawnia si¢ cata prawda
o cztowieku, bez zadnych upigkszen, ostonek, pozorow; mozna powiedzieé, ze
te chwile maja najwyzszy stopien autentycznosci, odstaniaja samg istote
cztowieka (obie sa bowiem ,,nagie”).

Uwidoczniona w wierszu dwoista aksjologizacja: kontrastowa (dodatnia dla
narodzin, ujemna dla $mierci) oraz jednakowa — pozytywna dla obu tych mo-
mentéw — tylko z pozoru jest niekonsekwentna. Z punktu widzenia czlowieka
wiary wszystko przeciez zalezy od Boga. Takze te dwie wyrdznione chwile,
gdyz — jak powiedziane zostalo w pigtym wersie — to ,,Bég dzien daje i [...] go
zabiera”. A wszystko, co pochodzi od Boga, w ramach religijnej postawy pod-
miotu wiersza, jest wartosciowane pozytywnie, cho¢ w sferze psychologicznej,
emocjonalnej ,.ta druga [chwila]”, mowigca o $mierci, ma ujemny znak warto$ci
(jest ,,ciemna”).

Z wiersza mozemy odczytac jeszcze dwie wazne mysli. Jedna z nich zawarta
zostata w wersie dziewiatym: ,.te dwie sekundy co zawsze przyjda”, co oznacza,
ze oba momenty zwiazane z ludzka egzystencjq sa nieuchronne (na t¢ nie-
uchronnos$¢ wskazuje modalizator zawsze). Druga mys$l zawiera wers ostatni
moéwiacy o tym, iz obie chwile nie wiaza si¢ z naszg wola, gdyz sa, jak to ujmu-
je poeta, ,,tak poza nami ze nas juz nie ma”. Tak wigc w tej refleksji koncowe;j
dostrzec mozemy t¢ samg mysl, co w wersie pigtym mowiacym o tym, ze wszyst-
ko, cate zycie czlowieka zalezy od Boga, ktdry ,,dzien daje i [...] go zabiera”.

Drugim utworem, ktory chce podda¢ analizie pod katem poetyckiego sposo-
bu kategoryzowania czasu, jest wiersz zatytulowany wiecznos¢ (Twardowski
1986: 256). W potocznym wyobrazeniu (ale w powigzaniu z perspektywa reli-
gijng) wiecznos¢ to przede wszystkim ‘czas, ktéry nastgpuje po S$mierci
cztowieka’, mowimy na przyktad: kfos odszed! do wiecznosci (czyli do Boga),
modlimy si¢ o zZycie wieczne, czyli o zycie z Bogiem w niebie. W sensie teolo-
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gicznym wiecznos¢, czyli ‘brak poczatku i konca’ jest jednym z przymiotow
Bozych. Dzigki fasce Bog pozwala nam uczestniczy¢ w zyciu wiecznym
(O’Collins, Farrugia 1993: 289).

Wybrany do analizy dos¢ dlugi wiersz Twardowskiego ma wyraznie przemy-
slang kompozycje¢. Sktada si¢ z trzech czesci — pierwsza i trzecia sa dluzsze
(maja 12 i 13 wers6w), natomiast cze$¢ druga jest krdtsza (liczy zaledwie
6 wersow). Czgs$¢ pierwsza i druga rozpoczynaja si¢ tak samo: ,,Wciaz wiecz-
no$¢ byta z nami / a nam si¢ zdawato”. Ten sam dwuwers konczy tez czesc trze-
cia, czyli caly utwor. W zwiazku z tym poczatek i koniec pelnig role klamry,
wzmocnionej jeszcze przez wprowadzenie tej samej sekwencji na poczatku czg-
$ci srodkowej. Jezeli przyjaé, ze tytut wraz z rama wnosza metatekstowo wazna
informacje¢, to celowe bedzie rozwazenie na poczatku sensu tej informacji.

W omawianym tu wierszu (podobnie jak w niektérych innych utworach po-
ety) zostala uwypuklona opozycyjnos¢ czasu ziemskiego i pozaziemskiego.
Stowo wiecznos¢ odnosi sie tutaj do Boga. Mamy w utworze trzykrotne powto-
rzenie: ,,Wcigz wieczno$¢ byla z nami”, czyli chodzi o to, ze ten sam Bog,
o ktorym myslimy w perspektywie przysziego zycia (w wiecznosci), jest stale
obecny takze w czasie ziemskim.

Drugi wers powtarzanej sekwencji: ,,a nam si¢ zdawato” zapowiada wprowa-
dzenie szeregu informacji dotyczacych tego, co si¢ nam ludziom moze zdawac.
Kilka z tych informacji ma zwiazek ze sposobem odczuwania czasu wiasciwym
mysleniu potocznemu. Oto poczatek utworu:

Weciaz wiecznos$é byta z nami
a nam si¢ zdawato
ze wszystko jest nietrwate wigc troch¢ na niby

[...]
ze ciemno$¢ kapie z zegarka jak z rany
ze czas zmarnowany stale i za krotki
kazda milo$¢ zamienia na tzy bardzo drobne

[.]

Czas ziemski zostal ujety w perspektywie psychologicznej — subiektywnego
odczuwania jego uptywu przez cztowieka. Zycie czlowieka mija w czasie,
a wigc wszystko, co cztowieka spotyka, jest scisle z czasem zwiazane. Wpraw-
dzie czas zawsze jest taki sam, ale czlowiek ma poczucie, ze tego czasu jest
ciagle za mato, ze go marnuje. Stad tez doznawane i przezywane odczucie nie-
trwatosci wszystkiego. Dlatego uptyw czasu (zbyt szybki) jest traktowany jako
zagrozenie. Negatywna waloryzacja mijajacego czasu wprowadzona zostata
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w metaforycznym obrazie zawartym w wersie: ,,ciemno$¢ kapie z zegarka jak
z rany”’ poprzez negatywne konotacje stéw ,,ciemnos$¢” i ,,rana”. Tutaj jako me-
tonimia czasu przywotany zostat przyrzad do jego mierzenia — zegarek.

We fragmencie drugim refleksja rowniez dotyczy przemijania wszystkiego:

Weciaz wiecznos$¢ byta z nami
a nam si¢ zdawato
ze czas wszystko wymiecie madry i niechetny

[.]

Ta sama mysl wraca we fragmencie trzecim, w ktorym podkreslone zostaly
ponadto istotne w wymiarze zycia ziemskiego aspekty, takie jak: cigglo$¢ zmian
i waznos¢ pamieci o bliskich.

Patrz — méwites — tak wszystko na oczach si¢ zmienia
jak pasikonik za szybko zielony

wigc mozemy nie pozna¢ nawet swego domu
poldéz chociaz nozyczki na tym samym miejscu
naparstka po mamusi nie oddaj nikomu

i trzymaj fotografie bo Pan Bog je zdmuchnie
zwlaszcza kiedy podbial zamyka si¢ na noc

1 pszczota sprawy wazne powiadamia tancem

i kazda chwila juz nie terazniejsza

stale przeszta lub przyszta

ostatnia i pierwsza

Weciaz wieczno$¢ byta z nami

a nam si¢ zdawato

Dom, ktérego wspomnienie czgsto powraca w poezji poety, zostat tutaj przy-
wolany jako wazne miejsce zwigzane z zyciem wspolnoty rodzinnej, ktorej juz
nie ma, poniewaz uplyw czasu wyznacza zmiany (,,wszystko na oczach si¢
zmienia”). Jednak o tym, co budowalo t¢ wspolnote w przesztosci, pamigtac
trzeba. Postulat ten zostat podkreslony w chetnie przez Twardowskiego stoso-
wanych strukturach perswazyjnych (w utworze sa to formy trybu rozka-
zujacego: ,,potdz”, ,nie pozwol”, ,trzymaj”).

Drobne przedmioty, rzeczy, ktore nalezaty do bliskiej osoby (w wierszu sym-
bolizuja je nozyczki i naparstek), a takze fotografie spetniaja w zyciu cztowieka
wazna role — przywotuja pamiec¢ o tych, ktérych juz nie ma. Fotografie pelnia —
mozna by rzec — funkcj¢ znakowa, metonimicznie oznaczaja osoby przedsta-
wiane, a kontakt z fotografia jest oznaka pamigtania. Metaforyczny obraz
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zdmuchnietych przez Boga fotografii mozna interpretowaé¢ dwojako. Z jednej
strony jest to refleksja o zyciu ludzkim, ktore jest tak nietrwate jak ptomien
$wiecy (bo mozna go tatwo zdmuchna¢). I od Boga zalezy, kiedy to nastapi.
A z drugiej strony w perswazyjnej prosbie ,,trzymaj fotografie” chodzi¢ moze
o sens ‘trzymaj w reku’, a wtedy tatwos$¢ zdmuchnigcia wigza¢ mozna z tatwo-
Scig zapominania, stad prosba ,,trzymaj” i — jak sadze¢ — chodzi tu o dobre trzy-
manie, szczegoélnie gdy ,.kazda chwila juz nie terazniejsza / stale przeszia lub
przyszta / ostatnia i pierwsza”.

Dla odczytania znaczenia intencjonalnego utworu wazne wydaje si¢ zinter-
pretowanie tego wilasnie fragmentu poprzedzajacego puentg. Interesujace jest
bowiem, jak wiaza si¢ tu ze sobg dwie skrajnie przeciwstawne jednostki czasu —
chwila oraz wiecznos¢. W perspektywie czasu ziemskiego nie ma trwalego sta-
nu terazniejszego, poniewaz kazde feraz ustawicznie nabiera cech przesziego,
a nieznane przyszle takze w okreslonym momencie stanie si¢ przeszfosciq. Na-
tomiast wiecznos¢ oznacza ‘ustawiczne teraz’?. I wlasnie z perspektywy wiecz-
nosci ludzkie wyobrazenie czasu (ze wskazanymi w utworze jego cechami) nie
musi by¢ prawdziwe. Dlatego mamy w wierszu trzykrotnie powtdrzone stwier-
dzenie: ,,wciaz wiecznos¢ byta z nami / a nam si¢ zdawalo”. W strukturze ,,co$
si¢ komus zdaje” zawarty jest element niepewnosci. Jesli dwukrotnie po frazie
,»a nam si¢ zdawato” tres¢ tego, co si¢ ,,nam zdawato” dotyczy przemijania
wszystkiego (,,wszystko jest nietrwale, czas wszystko wymiecie”; wyrdz. —
J. K.-D.), to przestanie poety byloby nastgpujace: nieprawda, ze wszystko jest
nietrwate, ze przeminie, poniewaz wiecznos¢ (a wigc Bog) jest wciaz z nami.

Jesli Bog, ktérego podstawowym atrybutem jest wieczne istnienie, stale
cztowiekowi towarzyszy, to ciagle przemijajacy czas ziemski jest zanurzony
w wiecznosci, a tylko czlowiekowi si¢ wydaje, ze jest inaczej, ze przemijanie
jest ostateczne. Dlatego ostatnim wersem utworu, puentujacym catosé, jest
wlasnie powtarzana fraza: ,,a nam si¢ zdawato”.

% Filozofem, ktorego rozwazania o czasie miaty duze znaczenie w podejmowaniu prob rozwigzywania za-
gadki czasu przez pdzniejszych myslicieli, byt $w. Augustyn. Buczynska-Garewicz omawia najwazniejsze
watki rozwazan §w. Augustyna o czasie. W Wyznaniach twierdzit on, ze wieczno$¢ i czasowos¢ zostaja prze-
ciwstawione sobie jako dwa odmienne sposoby bycia. Bog jest w wiecznosci poza czasem, a czas zostat stwo-
rzony wraz ze $wiatem (Buczynska-Garewicz 2003: 12). Wedtug $w. Augustyna istota czasu jest przemijanie,
ktore polega na statym ruchu migdzy przesztoscia, terazniejszoscig i przyszioscia. Przesztosci juz nie ma,
przysztosci nie ma jeszcze, a terazniejszos¢ to krotka chwila, ,,oka mgnienie”, ktore natychmiast znika. Gdy
mowig ,teraz”, jest juz ono nieistniejaca przesztoscig. W wiecznosei nie ma nic innego niz ,.teraz” (Buczynska-
-Garewicz 2003: 17).
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W trzeciej czegsci jest rowniez mowa (jak w utworze uprzednio analizowa-
nym) o chwili charakteryzowanej jako ,,ostatnia” i jako ,pierwsza”. W per-
spektywie wiecznosci chodzi¢ moze o ten moment zycia czlowieka, ktory jest
ostatnia chwilg Zzycia ziemskiego a rownoczesnie pierwsza chwilg zycia
przysztego.

Oba rozwazane utwory, cho¢ skupiajg uwage na dwoéch skrajnie réznych pod
wzgledem dhugosci trwania kategoriach zwiazanych z ogdlna kategoryzacja
czasu, maja wazng ceche wspolna. Mowia bowiem o tym, ze czlowiek jest
catkowicie i pod kazdym wzgledem zalezny od Boga, i ze Bog stale jest w zy-
ciu cztowieka obecny.
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Stylistyka XXII

A moment and the eternity in the poetry of Jan Twardowski

The aim of this paper is to present interpretations of two poems by Jan Twardowski, en-
titled przepiorka [a quail] and wiecznos¢ [eternity]. The interpretations focus on the
conceptualization of two opposite TIME categories, MOMENT and ETERNITY.

In przepiorka, the poet describes two important moments in the life of a human be-
ing, the moment of birth and the moment of death. The moment of birth (the metaphori-
cal east), occurring early, is white and light, whereas death comes at twilight (late) and
it is dark. However, both moments are characterized as nude, sincere and pure. The un-
covering of the axiological load in the description of these two moments plays a crucial
role in the interpretation of the poem.

In the poem wiecznosé, two lines are repeated three times: efernity was with us all the
time | and it [only] seemed to us.

These two lines provide the key to interpretation of the poem. The time spent on
ecarth is viewed from the psychological perspective of human beings subjectively experi-
encing the passing of time. It seems to them that they have too little time and that they
waste it. The constant presence of eternity means that God accompanies them.

Although the two poems focus on opposite time categories, they convey a common
message: everything human beings experience depends on God’s will.

Keywords: time, moment, enternity, conceptualization, metaphor.
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