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1. Kultura byva vymezena jako souhrn duchovnich a materialnich hodnot
vytvotenych a vytvarenych lidstvem v celé jeho historii. Duchovni kulturou se
rozumi soubor vysledkli Cinnosti lidské spolecnosti v oblasti védy, uméni
a spolecenského Zivota v urcitém historickém obdobi. Lidska spolecnost je vsak
diferencovana, proto je mozné zkoumat také Cinnost urcité socialni skupiny
v oblasti spolecenského Zivota soucasnosti. Jednim z faktorti, ktery muze lid-
skou komunitu délit, je gender. D. Tannenova (1995) ukézala, Ze si obé pohlavi
behem socializace osvojuji urcité interakcni vzorce, jimiz se jejich chovani
a komunikace tidi. Podle ni je interakce mezi muzem a zenou ,,mezikulturni
interakci®.

Ve svém piispévku se zamefim na to, jak se genderové rysy a stereotypy
odrazeji ve vypravénich dospivajicich divek. Vychazim z vypravéni, kterd byla
otisténa v div¢ich ¢asopisech a na jejich webovych portalech, a prezentuji je
jako specificky textovy typ.

2. Média jsou povazovana za jeden z dulezitych socializacnich faktort, ktery
obraz spolecnosti nejen odrazi, ale také aktivné utvafi. Plati to i o genderovych
rolich, o procesu genderové socializace a o pfedstavach spojenych s gen-
derovymi rolemi. Specifické misto mezi médii patfi divéim casopisim: jsou
orientovany na dospivajici divky ve véku 11 az 19 let, tj. v obdobi, kdy se
postupné zacletuji do socialni sité interpersonalnich vztahi.

2.1 Casopis jako sémioticky heterogenni komunikét spojuje slozku verbalni
(textovou i netextovou) a obrazovou. Obé¢ jsou vysledkem prace redakce (jejich
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¢lenit a spolupracovnikl). Neékteré verbdlni segmenty casopisu jsou vSak
zameérné prezentovany jako texty pisateld mimo redakci. Do této skupiny patii —
vedle dopist s dotazy — také vypraveéni Ctenarek.

2.2 Tematicky jsou div¢i vypravéni zamétena — ve shod¢ se zakladnimi rubri-
kami Casopisti — na tii oblasti. Do prvni patii romantické milostné piib&hy (love-
story), v nichz autorky prezentuji své vztahy k chlapcim, navazovani kontaktt
s nimi apod. Druhd skupina zahrnuje hororové piibehy, v nichz divky popisuji
hrizné zazitky, které prozily, popi. tajemné piib&hy, které si neuméji logicky
vysvétlit. Konecné treti skupinu, jiz bude vénovana pozornost dale, tvoii téma
muj nejvetsi trapas. Divky se dostavaji obcas do situaci, které jsou spojené
s nepiijemnym pocitem rozpakd nebo s vykonanim nééeho $patného, pro né
potupného, co muize snizit jejich postaveni v socialni mikrositi vrstevnikt. Popi-
sy téchto situaci odrazeji, co divky za trapasy povazuji, jak je tematizuji,
verbalizuji a kategorizuji.

3. V dalsi casti se zaméfim na nékteré¢ zakladni znaky div¢ich vypraveéni,
které spoleCenské a kulturni stereotypy divkam pfisuzuji a jaké stylistické
prostfedky pritom uzivaji. Vyjdu z nasledujiciho textu patnactileté divky:

Maxisviidna tanga, Klarka, 15

Jednoho strasné nudného dne jsem byla u kamosky a porad jsme se ne-
mohly dohodnout, co délat. Pak kamaradku napadlo, zZe bychom se mohly jit
koupat. Dalsi dvé hodiny jsme stravily zkouSenim plavek, které jsem si od ni
musela pujcit. Jediné, které mi padly, byly super sexy bikiny s tanga kalhot-
kami, které ale byly tak odvazné, ze mé do nich musela kamardadka pekné dlou-
ho premlouvat. Nakonec jsme se ale na koupaliste prece jen dostaly. V jednu
chvili ale kamoska odplavala na druhy konec bazénu. Bohuzel pravé
v okamZiku, kdy jsem zjistila, Ze se mi tanga rozvazaly a klesaly kamsi ke dnu.
Zacala jsem na ni mavat a zurive jsem slapala vodu. Bohuzel tak presvédcive,
ze pro mé plavcik okamzité skocil do vody a zacal mé tahat na breh. Byl
silnéjsi, takze se mu to povedlo.

Na brehu jsem se mu vytrhla a zacala prchat smérem k Satnam, ale uklouz-
lo mi to, ja upadla, prastila se do hlavy a omdlela. Kdyz jsem se probrala,
sklanélo se nade mnou snad sto hlav a ja s hriizou zjistila, zZe jsem porad bez
spodniho dilu plavek, takze mé vsichni videli, jak mé panbiih stvoril. Uz ani
nevim, jak jsem tuhle hrizu prezila, ale do bazénu mé uz asi nikdo nikdy ne-
dostane!!
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D¢j vypravéni je zasazen do mimoskolniho prostiedi — trdveni volného casu.
Podle vztahu tématu k situaci, v niz je text pfijiman, patii vypravéni do skupiny
témat zameétfenych na mluvciho: tcastnikem situace, o niz se vypravi, byla
mluv¢i, potencialni ptijemci ji pfitomni nebyli. Vypravécka je tedy jednou z po-
stav zobrazovaného dé&je (fiktivniho svéta textu): prezentuje se jako ich-forma
(podili se jako postava na rozvoji déje, zarovenn jako vypravécka urcuje
vystavbu textu). Ostatni Ucastnici déje vypravéni jsou pojmenovani apelativy
(kamoska, plavcik).

Pro rozbor vypravéni se ukazuje jako uzite¢né odlisit situaci, v niz k udalosti
doslo, a formu, jak je ztvarnéna.

3.1 Situaci, v niz se pribéh uskutecnil, Ize popsat jen zprostiedkované na
zakladé¢ popisu a nepiimych udaji ve vypravéni. Odehrava se ve dvou
prostiedich a zobrazuje dvé komunikacni udalosti, které spolu souviseji a které
spojuje osoba vypravecky.

V prvni ¢asti je d&j vypraveéni situovan do soukromého (intimniho) prostoru.
Protagonistkami jsou dvé divky: Klarka a jeji vrstevnice, Klar¢ina navstéva byla
motivovana snahou zahnat nudu. Divky se dohadovaly na akci a shodly se na
navstéve koupalisté. Protoze vSak Klarka nemeéla vhodné obleCeni, pujcila si je
od kamaradky. Druhd ¢ast vypravéni je situovana do vetejného prostoru. Pri
koupani Klarka zjistila na plavkach defekt a snazila se gestikulaci upoutat
kamarad¢inu pozornost, aby ji pomohla defekt odstranit. Plavéik se domnival,
ze se divka topi, a proto ji z vody vytahl. Protoze Klarce chybéla dolni ¢ast pla-
vek, snazila se rychle dostat do soukromého prostoru, avSak uklouzla a po padu
ztratila védomi. Poté, co jej opét nabyla, zjistila, ze se stala stfedem pozornosti
dalSich navstévnikti koupaliste.

3.2 Pro zobrazeni vypravéné situace zvolila vypravécka popisny slohovy po-
stup: jde o vybérovy popis Casového sledu dil¢ich jevi. Cely ptibéh je
stylizovan v minulém c¢ase: slovesa jsou v pricesti minulém, neni uzit historicky
prézens Casty ve vypravovanich.

3.2.1 Hlavnimi protagonisty prvni ¢asti vypravéni jsou dva jedinci stejného
pohlavi — vypravécka a jeji vrstevnice, ktera je kategorizovana jako kamaradka
(kamoska). Tato kategorie zaujima u dospivajicich divek vyznamné misto
v socialni mikrositi. Divky se znaji dlouhou dobu, duvéiuji si, jsou v neustalém
kontaktu (travi spolu vétSinu volného Casu), fesi obdobné problémy, komunikuji
o nich apod. (blize viz Zeman — Jandikova 2014). V uvedeném piib&éhu
kamaradka slouzi jako spole¢nik k zahnani nudy (neptijemného pocitu vyply-
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vajicitho z necinnosti) a vybéru akce. Zvolena akce mela pokracovat tak, ze si
divky vyberou vhodny odév (plavky) a pfemisti se na koupaliste, kde se budou
slunit, koupat, popt. navazou kontakt s vrstevniky. Aby divka mohla ptibeh
vypravét jako jedinecny déj, musi se vyvijet nepreferovane: celou akci musi
doprovazet problémy.

Vzhledem k tomu, Ze v prvni ¢asti vypravéni jsou hlavnimi postavami dvé
divky, postihuje tato ¢ast nékteré stereotypy piisuzované zenskému genderu
a dospivajicim divkam. Pro zobrazeni déje v prvni ¢asti je pfiznany Casovy
ukazatel: sled a feSeni problému jsou spojeny s dlouhym casovym intervalem.
Ten je vazan na dvé Cinnosti.

Prvni z nich je komunikace. I kdyz potencialnich akci nebylo zfejmé na
vybér mnoho, divky o nich dlouze vyjednavaly, nemohly vSak dospét k jed-
noznaénému zaveéru (porad jsme se nemohly dohodnout). Ackoliv Slo o kon-
frontaci nazorG (dohodnout predpoklada vyménu nazord), neni prezentovana
jako jejich ostry stiet, ale spiSe jako nerozhodnost. Tato komunikace zfejme
neobsahovala jen pfedavani informace, sdileni pocitl, vyjadfeni empatie apod.,
ale také verbalizaci nepodstatnych zalezitosti (viz Johnstone 1993). Komunika-
ce je zde zobrazena jako jeden z prostfedki zahnani nudy. Nakonec divky
dospély k shodé¢: jako aktivnéj$i je zde prezentovana kamaradka (kamarddku
napadlo). Tato pasaz tedy odrazi stereotyp, ze divky rady vzajemné komunikuji
(povidaji si).

Hlavni problém v soukromém prostoru je prezentovan jako vybér obleCeni.
Aby divky mohly navstivit koupalisté, musi mit vhodné obleceni. Klara, ktera
vybranou akci neptedpokladala, si tedy musi plavky pujéit. S touto ¢innosti jsou
v textu spojeny tii stereotypy. Prvnim je to, ze divky maji velké mnozstvi
odévnich soucasti. Kdmoska nabizi plavky ze svého bohatého modniho aparatu:
Klarka je vybira, vybér plavek je vSak obtizny (zkousenim plavek, které jsem si
od ni musela pujcit). Kritériem vhodnosti je zde to, zda jejich velikost je
prizptisobena div¢iné postavé (vyhovuje tvarim jejiho téla) (mi padly). Druhy
stereotyp souvisi s tim, ze vybér vhodného obleceni trva dlouho (dalsi dve hodi-
ny), nakonec se hodi jen jedny (jediné, které mi padly). Vypravécka hodnoti
plavky a jejich Casti vyrazy objektivnimi (bikiny, kalhotky) i subjektivnimi
(odvazné, super sexy).

Konec¢ny vybér plavek vSak pfinasi dalsi problém. Zejména vyraz supersexy
je subjektivnim hodnocenim: plavky mohou podle vypravécky na okoli ptsobit
vyzyvaveé (védomé vyvolavat sexudlni pfitazlivost). Vypravécka tedy vybérem
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jazykovych prosttedkli oznacuje plavky jako nevhodné pro vefejny prostor.
Kamaradka, ktera je opét prezentovana jako aktivnéjsi, vSak vyviji strategii
presvédcovani, aby si je Klarka vzala, tato strategie je opét vazana na dlouhy
Casovy interval (pekné dlouho premlouvala): predpoklada, ze hodnoceni plavek
i divky ve vefejném prostoru bude kladné. Ziejmé je za odvazné nepovazuje,
kdyz si je koupila: subjektivni hodnoceni plavek ve vztahu k jejich uziti ve
vefejném prostoru je u obou divek rizné. Partnerka se zaroveil snazi odstranit
posledni piekazku v uskutecnéni akce.

Kamaradka je v textu kritériem vhodnosti obleceni. Klarka se prezentuje jako
malo aktivni, nerozhodna, stydliva, ptizplsobiva, spoléhajici na kamaradciny
nazory. Piesto stale vytvari tézkosti: je na jeji chovani vazan stereotyp, ze divky
Casto vymysleji a vytvafeji problémy, vétSinou zbytecné.

3.2.2 Ve vypravéni nastdva zmeéna prostiedi: dalsi d&j se odehrava ve
vefejném prostoru. Zmeéna je okamzita, formou filmového stfihu, dochazi
k akci. Vzhledem k tomu, Ze je v piedchazejici ¢asti vypravéni velka pozornost
vénovana plavkam, jejich vybéru a vypravécciné nediveére k nim, nastava — jak
asi pfijemce ocekava — dalsi problém s nimi, hlavné s reakci okoli na né (super
sexy, odvazné). 1 kdyz v soukromém prostoru byl vybéru plavek vénovan
dlouhy casovy usek, nakonec jsou prezentovany jako ne pfili§ vhodné.
K problému s plavkami skutecné dochézi, ale k jinému, nez oc¢ekava ptijemce
(se mi tanga rozvazaly a klesaly kamsi ke dnu). Vypravécka zada o okamzitou
pomoc kamaradku, ktera je i zde prezentovana jako aktivnéjsi (kamoska odpla-
vala na druhy konec bazénu). Klara tedy zpanikafi, tj. nepfimétené se chova
pod vlivem obav z domnélého nebezpeci, coz byva dalsi stereotyp ptisuzovany
zenskému genderu (viz Zeman 2012). Provadi cinnost primarné urcenou
smérem ke kamaradce: jde o neverbalni komunikaci na téma defekt na obleceni
(Zacala jsem na ni mdvat a zurivé jsem $lapala vodu.).

V dalsi casti vypravéni se meéni protagonisté — do popiedi se dostavaji jedinci
opacného pohlavi a tim i1 nékteré stereotypy typické pro vztah obou gendert.
Plavéik neverbalni reakci divky zaznamenal a doslo k nedorozuméni: Klar¢iny
neverbalni signaly interpretuje jako ohrozeni jejiho zivota. Proto provadi
¢innost patfici do jeho kompetence (pro mée plavéik okamzité skocil do vody
a zacal mé tahat na breh). Klarka se zaCala neverbaln¢ branit plavcikove
¢innosti (interpretaci jejich neverbalnich signali), avsak v souboji podlehla. Ob-
jevuje se genderovy stereotyp, Ze Zeny se sice brani muzské sile, ale netispesné
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(Byl silnéjsi, takze se mu to povedlo.). Zaroven je zde kontrast mezi Klar¢inym
problémem (defekt plavek) a jeho interpretaci plavéikem (ohroZeni zivota).

Kléarka opét zpanikaii a situaci — chybi ji spodni ¢ast plavek — fesi rychlym
pohybem do soukromého prostoru (zacala prchat smérem k Satnam). Vy-
sledkem jsou neocekavané zdravotni nasledky (prastila se do hlavy a omdlela).
Zaveér vypravéni je emocionalnim hodnocenim situace (jak jsem tuhle hriizu
prezila).

I kdyz zobrazena situace byla pro divku neptijemné (ze synchronniho hle-
diska ji hodnoti jako Ariizu), s Casovym odstupem ji vypravi jako humornou.
Vyuziva popisny postup, vypravéni tedy nema vyraznou zapletku. Jde o popis
situace, jeji pfipravu, neobvykly pribéh a feSeni.

3.3 Vypravéni se sklada ze Ctyi ¢asti. Prvni je uvedenim do vypravéni: jde
o strucné predstaveni Casoprostoru a protagonistit (Jednoho strasné nudného
dne jsem byla u kamosky). Druhd, nejrozsahlejsi ¢ast je popisem piipravy akce
a jejiho nepreferovaného vyvoje. Je spojena s problémy, které situaci kompli-
kuji. V ftfeti casti je strucné popsan jev, ktery divka povazuje za trapas.
Vypravéni kon¢i emociondlnim hodnocenim situace. Chybi v ném vSak
explicitné vyjadiend reakce dalSich tcastnikd popisované situace (zda se nékdo
smal apod.).

Vypravéni tvofi dva odstavce. Nejsou vymezeny na zdklade prostredi, ale
zvratu déje a dynamizace. Nadpis vyjadiuje leitmotiv, s nimZ je spojen hlavni
problém vypraveéni. Objevuje se v ném vyraz svidné, tj. budici u nékoho touhu
ke genderovému vztahu (ten je gradovan vyrazem maxi).

Vypravéni je realizovano ve spisovném jazyce (s vyjimkou spojeni tanga
rozvazaly a klesaly). Ridce jsou uzity vyrazy typické pro mluvu mladeze
(kamoska, strasné vyjadiujici velky stupenl). Ve vypravéni jsou hyperboly (dve
hodiny) spojené se synekdochou (snad sto hlav), v zavéru je uZzito prirovnani
(jak me panbu stvoril). Mira emocionality hodnoceni je podtrZzena dublovanim
vyktiénikll za vypoveédi (do bazénu mé uz asi nikdo nikdy nedostane!!).

V textu chybi, jak ma byt vypravéni ptijato. To, Ze jde o humorny ptibéeh, sig-
nalizuje zatazeni textu do Casti ¢asopisu urcené pro pobaveni a do rubrik, které
maji v nazvu humor (Crazystory, Funstory aj.).

4. Analyzovany text piedstavuje prototyp nejcastéjSich vypraveéni prezento-
vanych v divéich casopisech. Divky trapné udalosti vypravéji jako téma
zamétené na mluvciho. Vzhledem k tomu, Ze jeho cilem je pobavit, musi vyho-
vovat podminkam inkluzivniho humoru (divka si déla ze sebe legraci). Pokud
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by vypravéni stylizovala jako téma zaméfené mimo skupinu (o nékom jiném),
mohly by to ¢tenarky pfijimat jako vysmivani se jiné divce (Slo by exkluzivni
humor).

Vypravéni zacinaji kratkym zaclenénim zobrazované situace do situac¢niho
kontextu. Obsahuji vagni ¢asoprostorové udaje, Gcastniky situace, jejich vza-
jemné vztahy a kategorizaci z hlediska vypravécky. Nejrozsahlejsi druha ¢ast
zobrazuje ptipravu hlavni akce, kvili niz se vypravéni realizuje. Jde vétSinou
o Casové usporadany sled dil¢ich problémi, které je tieba fesit a odstranovat.
Cilem je, aby hlavni akce probéhla podle zaméru vypravécky. I kdyz divka
odstrani vSechny problémy, v tieti — relativné kratké — ¢asti vypravéni se hlavni
situace vyvine neo¢ekavané (nepreferované); pravé tato ¢ast je stylizovana jako
humorna. Kratky zavér vypravéni je emocionalnim hodnocenim vysledné akce
ze synchronniho hlediska (hriiza, dés, plac aj.). V tieti a Ctvrté ¢asti jsou Casté
nadsazky: divky jimi expresivné zveliCuji a zvyraziuji trapas a poté jeho
subjektivni hodnoceni.

Divky spojuji trapasy s intimitou prezentovanou ve vefejném prostoru. Velmi
frekventovanym tématem divéich vypravéni byva modni obleceni a s nim
souvisejici odhalovani Casti téla spojenych se sexualitou. Divky se vétSinou
prezentuji jako slusné, neprovokujici okoli vyzyvavosti. Texty ¢asto obsahuji
obecné tradované genderové stereotypy — vétSinou obdobné jako v rozebrané
ukazce — a ty byvaji rovnéz vyrazné hyperbolizovany.

Vypravéni jsou nejcastéji psdna v hovorové varieté CesStiny, pro vyjadieni
emocionality jsou uzity nespisovné vyrazy a jejich tvary.

V div¢ich vypravénich — na rozdil od spontdnnich mluvenych narativi (srov.
Zeman 2013: 49-56) — v uvodu neni signalizovano, jak ma byt vypravéni
Ctenafi pfijato. To, Ze jde o humorna vypraveéni, zabezpecuje sekvencni kontext
(zatazeni textu do rubrik uréenych zabav¢). Navic obsahuji vypovédi, z nichz je
patrné, ze néktefi ucastnici popsané situace povazovali trapas za humorny
(smali se, gestikulovali apod.).

5. Z textl otisténych v Casopisech neni patrné, kdo je jejich skute¢nym auto-
rem. Nékterd z vypravéni se Siti webovymi portaly a objevuji se jejich variantni
verze. Divéi vypraveéni otiSténa v divéich cCasopisech vytvareji specificky
textovy typ, ktery svou vystavbou, tématy i jejich zpracovanim odrazi gen-
derova specifika a mtze slouzit jako vzor pro vytvareni jinych vypravéni.
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Girl narratives as a reflection of gender culture

The article focuses on how gender traits are reflected in the narratives of girls growing
up. They stem from stories printed in girls’ magazines and their web portals. The
storytelling focuses on three thematic areas: love stories, horror stories and the most
embarrassing thing ever experienced. In terms of gender, the focus is primarily placed
on love stories, in which the authors present their relationships to boys, forging contacts
etc. The article delves deeper into analysing storytelling on embarrassing topics. This
kind of storytelling is presented as a specific type of text, which reflects gender
specifics in terms of structure and topics.

Keywords: narrative, girls’ magazine, gender, text.
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