Tekst okladki
w ksigzce dla mlodego odbiorcy.
Analiza genologiczno-stylistyczna

IWONA LOEWE
(Katowice)

1. Polski kontekst teoretyczny

Dyskusje nad granicami dzieta literackiego niegdy$ ozywita Renarda Ocieczek
z katowickim zespotem (Ocieczek [red.] 1990; 1992; Ocieczek 1990a). Stangta
ona na czele grupy badaczek zajmujacych sie¢ literacka rama wydawnicza, do-
wodzac, jak ciekawa moze by¢ lektura, a nastepnie dookreslenie celéw zarowno
tekstow autorskich, jak i tekstow tzw. 0sob trzecich — aprobacji cenzorskich, not
od wydawcy, tekstow pochwalnych, listow dedykacyjnych, przedmow w ksigz-
ce dawnej. Sg to miejsca, w ktorych autor zaostrza uwage czytelnika przed
przystapieniem do lektury dzieta. ,Najbardziej wyrazi$cie — pisze Ocieczek —
ujawnia si¢ ta kluczowa, wrecz deszyfrujaca funkcja wprowadzen w drukach li-
teratury mieszczansko-sowizdrzalskiej, w ktorych parodystyczne potraktowanie
elementdw ramowych zazwyczaj sygnalizuje takg tez tonacje wypowiedzi w tek-
$cie podstawowym” (Ocieczek [red.] 1990: 8). Swymi badaniami Ocieczek uzu-
petia kontekst badan ramy wydawniczej drukow europejskich zaproponowany
przez Danute Danek (1972; 1980). Renarda Ocieczek jest takze autorka hasta
Rama literacka w Stowniku literatury staropolskiej; rame literacka opisuje m.in.
tak: ,,jest to zespdt elementow pismienniczych dodanych do tekstu gtéwnego
dzieta, wprowadzajacych lub zamykajacych tenze tekst” (Ocieczek 1990b: 680).
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Badaczka wykazuje, ze ,,w autorskich wprowadzeniach do dzieta zawarte byty
sygnatly, czasem niezwykle istotne, odczytan, traktowania tresci ksigzki” (Ocie-
czek 1990a: 7-8).

Co ciekawe, materiat zgromadzony i omawiany w jej pracach dowodzi takze,
ze teksty ramy wydawniczej — dziet literackich, pismiennictwa naukowego czy
tez publicystyki — pehity funkcje estetyczng (Ocieczek 1990a).

Wspomnijmy tutaj tylko, ze w dyskusji nad czgscig ramy literackiej, czyli
tytulem, wzieli udziat tacy badacze, jak Stefania Skwarczynska, Danuta Danek,
Teresa Dobrzynska i Marek Piechota (Piechota 1992; Skwarczynska 1954; Dob-
rzynska 1971; 1978; Danek 1972; 1980). Ten ostatni przekonujaco udowodnit,
ze tytut tekstu ,,wptywa niekiedy decydujaco na kierunek jego interpretacji”
(Piechota 1992: 124). Najmocniej stanowisko na temat tytulu wyrazita Stefania
Skwarczynska, konstatujac: ,,Stosunek tytutu do utworu jest bardzo Scisty, [...]
jest to jednostka najbardziej nieodzowna. Mimo ze do wlasciwego utworu nale-
zy tylko wyjatkowo” (Skwarczynska 1954: 452). Inaczej zjawisko widziata Da-
nek, ktéra do ramy kompozycyjnej utworu zaliczyla, procz tytutu, autorskie
wstepy, inwokacje, epilogi, postowia, indeksy i spisy rzeczy, ktdre nawigzujac
komunikacj¢ z czytelnikiem, powiadaja co$ o samym dziele: ,,Stanowig element
sktadowy ksigzki, tj. obiektu, w ktérym utwor jest w okreslony sposob utrwala-
ny i przekazywany, i poprzez ktdry uczestniczy on w zyciu literackim swoich
czasoOw” (Danek 1980: 132).

2. Francuski kontekst teoretyczny

W latach 80. ubieglego wieku francuski teoretyk literatury Gerard Genette
opublikowat prace pt. Palimpsesty 1 Seuil (Genette 1987; 1992), w ktorych
zaprezentowat koncepcje transtekstualnosci. Dotyczyta ona relacji, jakie tekst
literacki moze mie¢ z elementami swojego zycia w kulturze: innymi tekstami
tego samego autora, tekstami, ktoére go poprzedzily, nadrzednymi regutami, sty-
lami odbioru, krytyka. Sg nimi architekstualnos¢, hipertekstualnos¢, interteks-
tualno$¢, paratekstualnos$¢ i metatekstualnos$¢. Nie miejsce, by omoéwic je wszyst-
kie, lecz jeden z tych elementdw jest inspiracja niniejszego szkicu. To para-
tekstualno$¢ dzieta literackiego. Paratekstem sg mianowicie: ,tytul, podtytut,
$rodtytut, przedmowy, postowia, wstepy, uwagi od wydawcy itd., noty na mar-
ginesie, u dotu strony, na koncu; epigrafy; ilustracje; wktadka reklamowa; notka
na obwolucie lub opasce i wszystkie sygnaly dodatkowe, piéra autora lub
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innych osob, tworzace otoke (zmienng) tekstu” (Genette 1992: 320). Nadto au-
tor dodaje, ze paratekstualno$¢ ,,jest niewatpliwie jednym z najbardziej uprzy-
wilejowanych obszaré6w pragmatycznego wymiaru dziela, to jest jego od-
dzialywania na czytelnika” (Genette 1992: 345). Genette nazywa inaczej
parateksty prieres d’inserér, czyli zaproszeniem do wnetrza i szczegdtowo
omawia je w aspektach przestrzennym (najwazniejszym), temporalnym, sub-
stancjalnym, pragmatycznym i funkcjonalnym (Genette 1987; Loewe 2007).
Genette uznaje sfere paratekstu za miejsce transakcji autora i wydawcy z czytel-
nikiem.

Autorzy tekstow przeznaczonych do upublicznienia — zarowno re¢kopismien-
nych, jak i drukowanych, literackich i uzytkowych, zarowno kiedys, jak i dzi§ —
poszukuja sposobdéw na dotarcie do wyobrazonego czytelnika. Wspotczesnosc
nie jest bynajmniej wyjatkowa pod wzgledem liczby publikacji. Autorzy Pol-
szezyzny XVII wieku podaja, ze ,,Badacze odnotowuja w wieku XVII potrojenie
liczby wydanych ksigzek w jezyku polskim w stosunku do poprzedniego stule-
cia” (Burzywoda, Ostaszewska, Rejter, Siuciak 2002: 14). Druk umozliwia szy-
bkie powielanie tekstow na niespotykang dotad skale. Znikaja utrudnienia
charakterystyczne dla kultury manuskryptowej — nieczytelnego dzieta kopisty
z licznymi pomytkami, skrétami i poprawkami. To nie znaczy, rzecz jasna, ze
dzieto drukowane wolne bylo i jest od bledow. W tekscie Adama Gdaciusa
z 1688 roku czytamy na przyktad:

Zal mi tego nie pomatu / zem przy kazdym Dyszkursie omytek drukarskich karakterem wyra-
zi¢ nie dat / dla ktérych mie [...] na zab brali y ieszcze biora / nie uwazaigc / ze nie masz Ksig-
gi / ba y traktaciku namnieyszego / gdzieby si¢ iaka omylka drukarska znaydowa¢ nie miata.
(cyt. za: Burzywoda, Ostaszewska, Rejter, Siuciak 2002: 22)

Druk bardziej niz pismo zwigzal stowo z przestrzenia, zawieszajac bliskos¢
relacji autor—odbiorca. Wptyw na ksztalt publikacji miaty od zawsze (cho¢
w réznym stopniu w dziejach ksigzki) ,,0soby trzecie”, jak Genette nazwat
uczestnikow procesu wydawniczego. O swoja nalezyta pozycje autor zaczal wal-
czy¢ dopiero sto lat po wynalezieniu druku. W roku 1557 zatozono w Londynie
Stationers’ Company, ktéra miata dba¢ o prawa autoréw, a dopiero w wieku
XVIII w Europie Zachodniej ustanowiono prawa autorskie. Znakiem naturalne-
go oddalania si¢ autora od wlasnego tekstu i ostabiania jego pozycji jest fakt, ze
wpierw — juz w 1518 roku — prawa do druku danego tekstu otrzymali drukarze
i wydawcy (Ong 1992: 177).
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3. Kontekst badawczy

Wyniki moich kilkuletnich badan w zakresie paratekstow wystepujacych
w ksigzkach, czasopismach, radiu, telewizji i Internecie sg synchroniczne sensu
stricto (Loewe 2007). Pozwalaja wszelako na zrealizowanie zatozonego zamie-
rzenia filologiczno-komunikologicznego, czyli na okreslenie cech generycznych
noty wydawcy i wszystkich celow czastkowych, ktore wyznacza perspektywa
gatunku mowy. Dzi§ mozna note¢ wydawcy scharakteryzowa¢ genologicznie,
poniewaz jej powszechnos$¢ pozwala wyznaczy¢ wzorzec kanoniczny i jego wa-
rianty, czyli okresli¢ typowe zachowania jezykowe dysponenta utworu — jakie-
go$ autora — oraz mniej typowe, lecz pozostajagce w zakresie kulturowych ocze-
kiwan, nabywcy ksiazki (aspekt odbiorczy).

Przyjmuje za narzedzie badawcze wobec zebranego materiatu trzy rodzaje
wzorcow tekstowych. Wzorzec kanoniczny decyduje o ,tozsamosci gatunku
oraz jego miejscu w polu gatunkowym” (Wojtak 2001: 41). Praktycznie ozna-
cza to najczesciej wystepujace strategie jezykowe w badanym materiale. Na
wzorzec kanoniczny noty sktadaja si¢ prezentacja tekstu glownego i jego pozy-
tywna waloryzacja. Wzorcem alternacyjnym gatunku jest modyfikacja modelu
wzorcowego w zakresie: redukcji sktadnikdéw, ich substytucji, uzupetnienia
o nowy element lub kontaminacji. Do komponentéw wzorca alternacyjnego
tekstu oktadki, ustalonych juz przeze mnie we wczesniejszej publikacji (Loewe
2007), naleza: prezentacja dziela, autoprezentacja (prezentacja autora), prezen-
tacja wydawcy, prezentacja innej osoby trzeciej (eksperta, autorytetu w danej
dziedzinie), biogram autora, recenzje, waloryzacja wydawcy, okreslenie adresa-
ta, slogan promujacy wydawnictwo lub ksiazke. Do alternacji naleza tez redu-
kcje. Takie przypadki zawieraja albo tylko charakterystyke (dzieta, autora, wy-
dawcy), albo tylko pozytywng waloryzacje tychze. Natomiast na wzorzec
adaptacyjny gatunku sktadaja si¢ nawigzania do znanych powszechnie innych
gatunkow 1 wyzyskiwanie ich w celach rekomendacyjnych. W przypadku noty
jej wzorzec adaptacyjny obejmuje nastepujace akty mowy i strategie: antypre-
zentacje, antyrekomendacje oraz interioryzacje innych gatunkdéw.

Wzietam na warsztat ksigzki dla mlodego odbiorcy. Takim jest dla mnie gru-
pa miedzy 3 a 19 rokiem zycia, a zatem dziecko (od 3 do 12 lat) oraz mtodziez
(od 13 do 19 lat). Jako reprezentatywne dla zgromadzonego materialu zostato
w tekscie ujetych 20 tekstow. Obserwacja objetam za$ po 100 ksigzek w kazde;j
grupie. Zebrane teksty kierowane sg do wrazliwego odbiorcy: trudnego a zara-
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zem tatwego do pozyskania, bezkrytycznego. Dziecko traktuje oktadke jak rek-
wizyt — im tadniejsza, tym wzbudzajaca wieksze zainteresowanie.

4. Wzorce kanoniczne

Pozytywne warto$ciowanie w zebranym materiale przyjmuje najczesciej postac
superlatywow. Postuzmy si¢ przyktadem powiesci — czescig trylogii fantasy
z bohaterami potbogami, pdtaniotami:

Anioly — najpiekniejsze istoty nie z tego $wiata, sa wokot nas. A co, jesli nie sa tymi, za ktdre
je uwazamy i powoli niszczg ludzkosé?

Jesli zamierzasz przeczytac tylko jedna powies¢ o aniotach, upewnij si¢, ze bedzie to Aniol —
zdobywca nagrody dla najlepszej powiesci YA [...]'. (Weatherly 2011)

Wyréznitam w teks$cie dwukrotnie obecna konstrukcje warunkowa. Pierwsza
z nich konstruuje pytanie (wyrozniony pytajnik), ktore ma poda¢ w watpliwos¢
znang czytelnikom poprzednich czesci trylogii charakterystyke bohateréw. Dru-
ga z warunkowych konstrukeji zwraca si¢ juz bezposrednio do odbiorcy przez
»ty” — widoczne w wybranej formie czasownika (zamierzasz). Nie podsuwa
watpliwosci, ale uprzedza zachowania czytelnika i probuje nimi kierowac.

Jako prezentacja tresci czgsto jest stosowane streszczenie. Trudno mi stwier-
dzié, czy zajmujacy prawie calg strong opis tresci petni funkcje rekomendujaca,
poniewaz tego nie badatam ankietami, natomiast co do deskryptywnej nie ma
watpliwosci. Oto przyktad:

Catla zatoga Argo Il z Hazel na czele musi zdecydowaé co dalej. Moga albo powrdci¢ na zie-
mi¢ z posagiem Ateny Partenos i zapobiec wojnie miedzy obozami Herosow i Jupiteréow albo
kontynuowaé podréz do Domu Hadesa, gdzie uwolnig Percy’ego i Annabeth z Tartaru i udare-
mnig odradzanie si¢ potwordw w $wiecie §miertelnikow. Jedyne, co wiedza, to to, ze musza
si¢ spieszy¢, bo czas ucieka.

Tymczasem Annabeth i Percy staraja si¢ odnalez¢ wrota $Smierci w Tartarze, wciaz natra-
fiajac na kolejne fale potworéw. Wiedza, ze we dwoje nie zdotaja ich zbyt dtugo odpierac...
(Riordan 2013)

Czytelnik utwierdza si¢ po lekturze tekstu oktadki co do szczegdtowosci stre-
szczenia dzieta. Z moich badawczych doswiadczen wynika, Zze zdradzanie
watkéw na okladce w zasadzie zastepuje lekture, nie sktania za$ do niej. Ten ro-

"W przyktadach wyr6zniam stowa, ktore podlegaja omowieniu i majg udziat w podjeciu decyzji o kwalifi-
kowaniu do danego wzorca.
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dzaj not staje si¢ sktadnikiem ksztaltowania kultury skrotu i ekstraktu. Do-
ktadne opisy zaczynaja mtodemu odbiorcy wystarczaé za lekture, zwlaszcza, je-
$li nie jest to czytelnik zdecydowany na kupno, lecz poszukujacy.

Wzorzec obejmuje rowniez imperatywny zwrot do adresata (daj, wejdz, za-
pomnijcie); przytoczmy trzy rézne fragmenty:

Ostrzegali Cie przed spedzeniem catego wolnego czasu w wirtualnym $wiecie gier komputero-
wych? Mieli racjg... [...] Hyperversum. Daj si¢ wciagnac¢. (Randall 2014)

Ta trylogia rzuci na Ciebie urok. ,,Ogien”, ktory przyémit ,,Zmierzch” [...]. Prawdziwych przy-
jaciol poznaje si¢ w... mroku. Wejdz do kregu wybrancéw. Demony rodza si¢ w miodych
umystach. (Strandberg, Elfren 2013)
Dziwniej i dziwniej! Zombie skradaja si¢ noca. Zapomnijcie o krwi i mézgach. One pragna
ludzkich dusz [...]. (Showalter 2014)

Uzycie form liczby pojedynczej (wejdz, daj) czy tez mnogiej (zapomnijcie)
ma mniejsze znaczenia dla analizy niz tryb rozkazujacy, ktory jest tu sposobem
(jednym zreszta z najprostszych w jezyku polskim) na nawigzanie kontaktu
z czytelnikiem noty. Dokladnie taki sam efekt uzyskuje si¢, stosujac zaimki
osobowe — tutaj Cie. Zapisane wielka literg s3 dowodem akceptowania zasady
grzecznosci. Zaznaczytam takze inne elementy w powyzszych cytatach: mrok,
krew, demon, dziwniej. Celowo wyliczytam je osobno, by uzmystowié, ze bu-
dujg one pole semantyczne, w ktorym wspotczesna mlodziez odnajduje swoje
mody. Na pewno grozny i nieokielznany $wiat fantasy do nich dzi§ nalezy.
Tworca noty daje dowdd swojej wiedzy o modach panujacych wsréd miodzie-
zy, schlebia wigc gustom takiego czytelnika.

W ksigzkach dla najmtodszych odbiorcéw wzorzec kanoniczny tekstu oktad-
ki realizowany jest sporadycznie, tak rzadko, ze jego najmniej odbiegajaca od
normy strategia to przedstawienie bohateréw ksigzeczki albo — jak nizej —
w wyliczeniu, albo w rymowance:

Wiara we wrdzki to poczatek przygody.

Kate — marzy o wielkich przygodach.

Mia — kocha sukienki, réze i wszystko, co pickne.

Lilli — marzy o tym, aby pozna¢ moweg zwierzat.

Gabi — mocno wierzy w istnienie wrozek. (Thorpe 2014)

Zapoznanie dziecka z imionami bohateréw ksiagzki to strategia odwotujaca
sie¢ do sposobow percepcji dziecka. Zanim zacznie ono wigza¢ fakty w zdarze-
nia logicznie i w sposob przyczynowo-skutkowy, dostrzega najpierw bohaterow
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kazdej akcji. W pozniejszym etapie rozwoju bedzie wiedziato, co si¢ z nimi
dzieje. A zatem dziecko wie, ze oto spotka na pewno cztery dziewczynki: Kate,
Mie, Lilli i Gabi. Z kolei ich jednozdaniowa charakterystyka buduje nastawienie
czytelnika do bohaterow ksiazki, jezeli przyjmiemy, ze odbiorca bedzie dziecko
szkolne, ktore te cechy zapamicgta.

Druga ze strategii typowych w tej grupie publikacji to opis, ktory wyraznie
koresponduje z typem not w ksiazce dla mlodziezy. Tworca tych tekstow daje
si¢ pozna¢ jako ktos swiadomy dominujacej tematyki literatury mtodziezowej —
demoniczno-mrocznej. Przezornie zatem kieruje stowa do rodzica, ktory zapew-
ne jako pierwszy zapozna si¢ z tekstem oktadki powiesci Tymek — magik czy
anielinek Iwony Czarowskiej. Znajdzie tam bowiem nast¢pujace zapewnienie:

Stop wampirom i strachom. Ksigzka, ktora zacheci dzieci do czytania. (Czarkowska 2013)

Rzecz jasna, nie kazda nota daje dowody rozpoznania przez jej tworce strate-
gii stosowanych w ksigzce dla mtodziezy. Prowadzi to do przeniesienia demoni-
cznych i mrocznych $wiatow mtodziezy do ksigzek dzieciecych, np.:

Strzezcie si¢! Zlymi nawykami mozna si¢ zarazi¢. Poznajcie Radka Szkaradka. (Roberts
2009)

Zauwazmy, ze autor noty buduje $wiat a rebours wobec wyobrazen o nim
odbiorcoéw w wieku dzieciecym — ostrzezenie, zto, zaraza czy tez zarazenie si¢
(przeciez tylko czym$ zlym), a ponadto szkaradne cechy bohatera Radka.
W tym wyimku kumulacja wyrazéw z pola semantycznego Z£.O prowadzi do
hiperboli, ktora oczywiscie czyni t¢ note wyrazista pod wzgledem emocji.

Staram si¢ nie wartoSciowaé zgromadzonego materialu i nie wyrokowac
o sytuacji odbiorczej, lecz co do noty zamieszczonej na oktadce ksigzki Betty
G. Birney mam mocne podejrzenie fiaska perlokucyjnego:

Nowy przyjaciel? ,,Zycie bez przyjaciot jest jak zycie bez stofica” — przystowie francuskie.
»Niezly z niego spryciarz” — Tomek. ,,Hubercik jest zabawny i madry” — Zosia [...]. (Birney
2005)

Przeanalizujmy przytoczenie. Oto na poczatek propozycja, bo w presupozycji
rownowaznikowego pytania Nowy przyjaciel? jest wbudowana informacja ‘czy
chcesz pozna¢ nowego przyjaciela?” Ta wiadomos¢ jest jednak czytelna dopiero
w kontekscie zacytowanego przystowia. Zaréwno frazeologizmy, jak i przy-
stowia petnig funkcje perswazyjna i fatyczna, kiedy znane sg i brzmieniowo,
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i kontekstowo zaréwno odbiorcy, jak i ich nadawcy. Trudno przypuszczaé, by
polskie dziecko znalo przystowie francuskie, jest bowiem na poczatku drogi
w przyswajaniu przystow polskich. Nastepnie bez zadnego znaku ani wprowa-
dzenia werbalnego nastgpuja cytaty z ksigzeczki z przypisanymi im imionami
autoréw. Wydawane w nich sady nie buduja zadnego spojnego pola semantycz-
nego, nie maja zwiazku strukturalnego z przystowiem, a sami autorzy nie zosta-
li wezesniej przedstawieni. Sadze wobec powyzszego, ze to przyktad niefortun-
nego wyboru tekstu oktadki.

5. Wzorce alternacyjne

W tekstach oktadek obserwowanych ksigzek ciekawiej prezentuja si¢ realizacje
wzorcow alternacyjnych, np.:

Jest pierwszy dzien listopada, wigce dzisiaj ktos umrze [...]. Jesli Wyscig smierci nie przypomi-
na ci niczego, co do tej pory przeczytales, to dlatego, ze tak wtasnie jest. The New York
Times. (Stiefvater 2012)

W powyzszym przytoczeniu wykorzystano wyimek z ,,The New York Timesa”.
To rynek amerykanski byt pierwotny dla publikacji, ale noty nie poddano kore-
ktom w zwigzku z thumaczeniem na jezyk polski i pozyskaniem nowego ze
wzgledu na kulturg odbiorcy. To czasopismo by¢é moze nie jest na nowym ryn-
ku czytane, lecz z calg pewnoscig fakt powotania si¢ na nie przynosi walory-
zujace konotacje. Opiniotworczo$¢ tego tytutu jest bezdyskusyjna. Moze on za-
tem z powodzeniem by¢ nosnikiem pozytywnych tresci dla rekomendowanego
dzieta. Oddzialuje tutaj perswazyjnie sam gatunek usytuowany w pewnym
znaczgcym miejscu. Zauwazmy ponadto, co dzieje si¢ w tekscie samej recenz;ji.
Jej autor wybiera wyrazenie o bardzo silnej perswazyjnosci — niczego. To przy-
padek zaimka nic, ktory w stylistyce jest wielkim kwantyfikatorem. Podobnie
sa nim zaimki: wszystko, nikt, wszyscy, wszedzie, nigdzie, zawsze, nigdy. Sa to
pary wyrazow, ktore obejmuja swoim znaczeniem zbiory wypetnione w catosci
(wszystko, wszyscy, wszedzie, zawsze) lub zbiory puste (nic, nikt, nigdzie, nig-
dy). Tym sposobem stuzg one doskonale technice wyboru bezalternatywnego.
W pozostatej czgsci noty zastosowano znang z wzorca kanonicznego hipotakse
warunkowag: jesli A, to B, ktérej wartos¢ perswazyjng omowilam wyzej.

Wsrdéd technik argumentacyjnych, ktore stosowane sa w tekstach oktadek
obserwowanych przeze mnie ksiazek, zdarza sie, chociaz to zabieg sporadycz-
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ny, narracja z uzyciem modalnych czasownikow, i to w ciggu paralelnym
majgca prowadzi¢ do logicznego wnioskowania typu: ,,a wiec...”, np.:

Nie igraj z czasem, bo $wiat, ktdry znasz, przestanie istnie¢! Liam O’Connor powinien utonaé¢
w 1912 roku. Maddy Carter powinna zgina¢ w katastrofie lotniczej w 2010 roku. Sal Vikram
powinna sptona¢ w pozarze w 2026 roku [...]. (Scarrow 2013)

W tekscie przytoczonej noty jej autor daje czytelnikowi wprost zaproszenie
do wnioskowania przez wybor zdania z tacznikiem skutku bo: ,,Nie igraj z cza-
sem, bo $wiat [...] przestanie istnie¢”. Moc fatyczng tego zdania podnosi zaprze-
czony imperatyw, ktorym zwykle w polszczyznie potocznej wprowadzamy za-
kaz. To efekt zastosowanego zdania, tyle ze pojawiajacy si¢ nie wprost, ale
w presupozycji. Na takiej grze z powinnosciami, zakazami, nakazami oparta
jest dalsza cze$¢ przytoczenia. Wprowadza si¢ tam trzy zdania z predykatorem
modalnym w centrum z powinien. Konsekwencje¢ stylistyczng w konstruowaniu
modelu wnioskowania powinnosciowego wida¢ w potrojnym uzyciu tych wy-
razow. Jak wiadomo ciagi trojelementowe byly, sa i zapewne beda stuzyty
wzmacnianiu przekazu; widoczne sa w wyliczankach dzieciecych, w tytutach,
w sloganach. Maja, obok wspomnianej cechy, walor rytmizacji i techniki
mnemotechnicznej. W powyzszej nocie konsekwencja tej paralelnej konstrukeji
jest zachgta czytelnika do wnioskowania jak w zdaniu pierwszym. Winien on
chcie¢ dowiedzie¢ si¢, dlaczego nie stato si¢ to (pytanie o przyczyng), skoro
»Liam [...] powinien utona¢ [...]”, ,,Maddy [...] powinna zginac¢”, a ,,Sal [...] po-
winna splong¢ [...]”. Jesli czytelnik zaproszenie przyjmie, to nota spetni dosko-
nale swe zadanie.

W ksigzkach dla dzieci wzorzec alternacyjny bardzo czgsto wypetniaja zwro-
ty do czytelnika oraz wlasnie omowione funkcjonalne wyliczenia trojelemento-
we, np.:

Moi drodzy! T¢ ksigzeczke i zawarte w niej moraly

Napisalam z mysla o Was — duzych, $rednich, malych

Zycie czasem tak sie gmatwa, tak si¢ placze, tak kotluje

Ze nie wiemy juz, co poczaé, bo pomystéw nam brakuje. (Strzatkowska 2007)

Note otwiera spieszczajaca (drodzy) apostrofa podtrzymywana grzecznoscio-
wym zaimkiem Was w dalszej czg$ci. Co ciekawe, obie konstrukcje sa mnogie,
co ma konotowac liczny odbidr. Autorzy not maja do wyboru dwie techniki po-
$redniego dialogowania z czytelnikiem: personalizujac go badz widzac go
w grupie warto$ciowanej pozytywnie. Tutaj wybrano druga mozliwos¢, dajac
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znak, ze to grupa droga sercu autora. W tej tez alternacyjnej formie wzorca zde-
cydowano o formie wierszowanej z rymami (moraly — malych, kottuje — braku-
je) oraz z enumeracja (duzych, srednich, malych; sie gmatwa, [...] sie plgcze,
[...] kottuje). W tym fragmencie ciekawie wydobyto wielki kwantyfikator wszy-
scy, ktorego sktadnikami sg wyrazy stanowiace pierwsze wyliczenie: duzych,
Srednich, malych. Tak powinny wygladac teksty kierowane do dziecka, ktére
nie ma jeszcze wydoskonalonych zdolnosci syntetyzujacych i mysli konkretami.
Drugi ciag wyliczeniowy ilustruje odmienng strategie stylistyczna, trzykrotnie
moéwi o tym samym zjawisku, ktére hiperonimem mozna okresli¢ jako kompli-
kowac. Zna¢ tu potrzebe dopasowania si¢ do rymu i rytmu, ktoére to zjawiska
usprawniajg percepcje dziecka. Trudno wszak przypuszczac, ze zna ono stowo
gmatwac sie albo znaczenie metaforyczne kotlowac sie.

Tymczasem Martyna Wojciechowska we wstepie swojej ksigzki do dzieci
moéwi tak:

Cze$¢ dzieciaki!

To my, Martyna i wszystkie zwierzaki tej ksiazki: Jessika, Happy, Fusi, Balgir, Carlita. Napi-
saliémy dla Ciebie te opowiadania [...]. Obiecujemy Ci, ze nie bedziesz si¢ nudzi¢. (Wojcie-
chowska 2013)

Ponownie uzyto tu apostrofy, ale tacznie z powitaniem. To tworzy bliskos¢,
lecz ponadto czyni odbior jakby ,tu i teraz”. Autorka nie wybiera stylistyki
spieszczania, ale przyjmuje stanowisko paternalistyczne — to dorosli mowia
o dzieciach dzieciak, dzieciaki. W dalszej jednak cze$ci autorka wybiera per-
sonalizacje 1 stosuje formy zaimka singularnego ty. Wstep zawiera tez kano-
niczne przedstawienie ksiazki poprzez jej bohaterow. Ten zabieg omdwiono
w czesci analiz wzorca kanonicznego. Ciekawg alternacja jest wprowadzenie do
tekstu okladki omawianej ksigzki zartu:

Ksiazka przeznaczona dla Dzieci od lat 3 do 103 :-))

Wida¢ go zaré6wno w okresleniu przedziatu wiekowego, jak i w elementach
ikonicznych uzytego emotikonu. By¢ moze tylko ten ostatni bedzie czytelny dla
dziecka, ktore poczucia wieku innego niz swoj zapewne jeszcze nie ma.

W analizowanym typie wzorca mieszczg si¢ takze przyktady apostrof bohate-
ra do czytelnika, np.:

Cze$é, to ja, Tomek!
Niektorzy znaja mnie juz z ksigzek Opowiadanie dla przedszkolakow [...]. Chce Wam opo-
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wiedzie¢ o zabawnych i niesamowitych przygodach [...]. Nie wierzycie, ze zwykty przedszko-
lak...? Przekonajcie si¢ sami! [...] Szkoda tylko, ze dorosli nie zawsze to rozumiejg! (Pigtko-
wska 2010)

Cytowana nota probuje uruchomic¢ wspolnote dzieci (niektorzy, Wam, wierzy-
cie, przekonajcie si¢) jednoczacych si¢ przeciw rodzicom, straznikom normy
i porzadku. W otwierajacym wyrazeniu znajduje si¢ aktualizujagce lekture powi-
tanie (czes¢) tacznie z przedstawieniem ksigzki poprzez imig¢ jej bohatera (7o-
mek). Ta rekomendacja moze spehit¢ swoja funkcje pod warunkiem, ze dziec-
ko ja samo przeczyta. Podobnie samodzielnej lektury mtodego odbiorcy
wymaga ponizsza nota:

Na szczycie gory

Zamek bieleje

A miasto w dole

Noca truchleje [...] Czytaj i nie boj sie! (Buss 2014)

Zwienczeniem noty ksiazki Buss jest podwojny (czytaj, boj) imperatyw w licz-
bie pojedynczej. To oznacza duza wartos¢ stylistyczna tej konstrukcji pod wa-
runkiem odbioru bezposredniego. Traci ona na wiarygodnos$ci w momencie le-
ktury zaposredniczonej na przyktad przez rodzica. Jesli zatozymy, ze to on
przeczyta gtosno note, to zapewne tez przeczyta ksiazke. Wowcezas nakaz zawa-
rty w zwienczeniu noty nie ma sensu. Przytoczenie zawiera takze zrytmizowany
wierszyk. Stylistyke tego zabiegu juz wyzej opisatam. Cho¢ rytmizacja i rymy
w ksiazce Buss maja i taka postac:

Stéwko ostrzezenia (w formie poematu spisanego dawno temu przez kogos znacznie starszego
od Twojej babci)

Tomcio nochal pijany ciut

Wyczut w powietrzu okropny smroéd

Zemdlito chlopa, pognat szukaé¢ klopa

Nie patrzac ni w tyl, ni w przdd,

W Zamku Straszydlo napotkal swoj los

Od zycia dostat ostatni cios

Zatem pamigtaj, gdy smrodem zawiewa

Pedz jak na skrzydtach do Pierdziszewa. (Buss 2014)

Sadze, ze mozna przyjac, iz istnieje grupa czytelnikéw, w ktorych prowoka-
cja wywoluje emocje pozytywne i sktania do dziatania. Zastosowane w przyto-
czeniu augmentatywy (chfop), wyrazenie wprost (verbum proprium) zamiast
eufemizmu (smrod), kolokwializm (klop) oraz przejrzysta budowa slowotwor-
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cza nazwy miasta (Pierdziszewo) z pewnoscig stuza przetamywaniu tabu, naru-
szeniu etykiety, wreszcie grzecznosci jezykowej. To nagromadzenie prowokacji
w pieszczotliwej formie wierszyka ma szanse by¢ fortunne retorycznie.

Do omawianego typu wzorca nalezg takze noty zawierajace biogramy autor-
skie. Sg to alternacje rozszerzajgce tekst oktadki. Zwlaszcza wydawcy literatury
dla dzieci czesto je stosuja.

6. Wzorce adaptacyjne

Parateksty ksiazek dla dzieci adaptuja znane czytelnikowi gatunki w celu reko-
mendacji zapowiadanego dzieta. Dodaé trzeba, ze chodzi tu o takie gatunki,
ktére w kulturze spetniajg inne niz rekomendacja prymarne funkcje. Moga by¢
nimi dowcipy, zwierzenia, nagany, ogloszenia. Oto w tekscie oktadki tomu au-
torstwa Elviry Lindy pewna reminiscencja dzieli si¢ bohater jej dzieta:

Nie opowiadaj nikomu o tym, czego si¢ dowiesz z tej ksiazki, bo troch¢ si¢ wstydzge historii,
w ktorych placzg, a to jest wlasnie jedna z nich. Zostatem oskarzony o kradziez, a przeciez to
niedorzeczne, bym musiat placi¢ za ksiazki, ktorych jestem bohaterem. To tak, jakby Super-
man placit, zeby obejrze¢ w kinie film Superman. Przyznasz, chyba, ze to byloby nielogiczne.
Potem dziadka wystano na operacjg, a ja i Glupek mielismy i$¢ na zakupy z Panig Lusia!

Nie powiem, co jeszcze strasznego mi si¢ przytrafito, musisz sobie przeczyta¢ te¢ mrozaca
krew w zytach opowies¢! (Lindo 2003)

Przytoczony przyktad ztozony jest z dwu akapitow, ktore w strategicznych
miejscach, czyli na poczatku, zawieraja zaprzeczenia (nie opowiadaj, nie po-
wiem) negujace che¢ upublicznienia, a wigc sens istnienia ksigzki i jej zawarto-
$ci. Mozna by zatem przypuszczaé, ze doszto do zastosowania strategii anty-
rekomendacji. Okazuje si¢ przeciez, ze konotacja czasownika opowiadal
zawiera wiedze¢ na temat opowiadanego. A zatem przyjmujemy, ze odbiorca za-
kazu nie opowiadaj zna przedmiot opowiesci, tym samym jest/byt czytelnikiem
zapowiadanej ksigzki. Dalsza lektura noty zawiera juz znane strategie: persona-
lizacji 1 nakazu zarazem (musisz sobie przeczyta¢), zaciekawienia dawkowa-
niem informacji (co jeszcze mi si¢ przydarzylo), emocjonalizacja (placze,
mrozgca krew, co strasznego). W paratekscie opowiesci Lindy znajdzie czytel-
nik nakaz wprost (musisz sobie przeczytac), co$ zupehie przeciwnego stwierdza
si¢ w notach catej serii utworéw Lemony Snicketa, w ktérych prosi sie¢ ewen-
tualnego czytelnika o odlozenie ksiazki; oto dwie z nich:
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Drogi Czytelniku!

Z przykroscia zawiadamiam Cig, ze ksiazka, ktdrg trzymasz w r¢ku, jest wyjatkowo nieprzy-
jemna [...]. Moim przykrym obowigzkiem jest spisanie smutnych przypadkoéw [...], lecz To-
bie, Drogi Czytelniku, nic nie stoi na przeszkodzie, aby odlozy¢ t¢ ksiazke i poczytac sobie
co$ wesotego, o ile wolisz wesote lektury. (Snickett 2002)

Drogi Czytelniku!

Z pewnoscig siggnates po te ksigzke przypadkiem, wiec odléz ja na miejsce. Nikt przy zdro-
wych zmystach nie chcialby czytaé tej akurat opowiesci o Wioletce, Klausie i Stoneczku
Baudelaire’a, poniewaz kazdy szczegét ich pobytu w miejscowosci WZS zostal tu wiernie i
przerazajaco opisany. Nie widze ani jednego powodu, aby ktokolwiek mial otwieraé
ksiazke zawierajaca tak niemile tresci [...]. Moim szlachetnym obowiazkiem jest [...], ale Ty,
Czytelniku, mozesz mie¢ mniej szlachetne obowiazki i misje zyciowe, na przyktad takie, jak
czytanie calkiem innej ksiazki. Z szacunkiem Lemony Snicket. (Snickett 2003)

W tak zapisanej czwartej stronie oktadki odnajdziemy przynajmniej trzy inte-
resujace zjawiska. Pierwsze to obnazenie regul gatunku (metagatunek), drugie —
zaprzeczenie owym zasadom (antygatunek), trzecie wreszcie — kompilacja for-
my listu prywatnego i oficjalnego w catosci zaadaptowana na potrzeby prieres
d’inserér. Znakiem obnazenia regut paratekstu jest ujawnienie si¢ nadawcy listu
(z szacunkiem Lemony Snicket), ktérym jest autor tekstu wlasciwego. Razem ze
zwrotem adresatywnym inicjujacym not¢ z powodzeniem tworzy to klamre
stowa wstepnego, wprowadzenia i tym podobnych wypowiedzi, ktore naleza do
elementéw ramowych tekstu. Wyrazony eksplicytnie (leksykalnie i graficznie
w postaci wielkiej litery) szacunek jest konwencjonalng strategia grzecznosci
stosowana w slowach skierowanych przez piszacego do swego czytelnika.
Wszakze juz sam tekst noty, ktora jako gatunek w presupozycji twierdzi nieja-
ko, ze jest przyczyna, dla ktorej warto ksiazke naby¢, tu wprost zaprzecza takie-
mu twierdzeniu (nie widze ani jednego powodu) Wyrdznione przeze mnie ele-
menty w przytoczonym fragmencie tekstu oktadki konsekwentnie obalaja
reguty rekomendacji — czesci wzorca noty. W zastosowanej strategii tkwi jed-
nak zaproszenie do gry konwencjami znanymi zaréwno inicjatorom realizacji
tekstowej tego paratekstu, jak i przysztemu nabywcy. Skoro wydawca wie, cze-
go spodziewa si¢ nabywca na czwartej stronie oktadki, to skutecznymi metoda-
mi wydaja si¢ drastyczne chwyty retoryczne, balansujace na granicy prowokacji
i szoku. Jesli nie zniechgcg do zakupu, to na pewno skuteczniej spetnig swa funk-
cje perswazyjna. Przywotane noty w obranej konwencji antygatunku prowokuja
swego adresata, zalecajac mu przekornie, aby odlozy¢ te ksigzke, czy tez stwier-
dzajac: Nie widze ani jednego powodu, aby ktokolwiek mial otwierac ksigzke.
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Owa prowokacje tagodzi¢ ma kompilacja gatunkowa. Wybrana forma listu
pozwala nadawcy zwracaé si¢ bezposrednio do czytelnika, co czyni cytowany
tu paratekst wysoce zindywidualizowanym przekazem. Sa w nim apostrofy
(Czytelniku), osobowy zaimek singularny (7)), a takze czasownikowe formy
drugiej osoby liczby pojedynczej (odfoz, siegngles, mozesz miec), ktore w aspe-
kcie strukturalnym zblizaja wypowiedz do listu prywatnego, w ktérym nadawca
1 adresat znajg si¢ 1 jest to znajomos$¢ towarzyska. Jednak rama delimitacyjna
listu oraz sygnaly w postaci wzmacniajacej apozycji (ale Ty, Czytelniku) po-
chodzg juz z innego rejestru, oficjalnego. To przejawy grzecznosci z okazaniem
szacunku, uzywane w pismach oficjalnych, w ktorych by¢ moze nawet uczest-
nicy aktu komunikacji si¢ znaja, ale ich status jest na pewno rézny, a znajomos¢
nie ma charakteru towarzyskiego. Tego rodzaju adaptacje w polu gatunkow pa-
ratekstowych nie naleza do odosobnionych; strategie antyrekomendacyjne sa
tez wykorzystywane w radiu i telewizji.

Kolejna adaptacja gatunkowa zastosowana w paratekscie pochodzi z ksigzki
pt. Banda spaghetti, ktéra mimo sugestii ,,makaronowych” nie dotyczy wcale
kulinariéw, lecz jest powiescig dla mtodziezy o mlodziezy i jej zyciu towarzy-
skim. Tytut podsungt wydawcy pewien koncept, por.:

Sprawa konkursu ciast. Sktadniki:
1 pyszny konkurs
4 nauczycielki w zmaganiach z komputerem
1 nagroda w ksztalcie babki
2 podejrzanych rywali
1 $ledztwo pelne przygdd
1 wyscig z czasem
Zwrotéw akcji — do woli
Przepis: w garnku zmiesza¢ nagrode i nauczycieli delikatnie doda¢ do masy konkurs i podej-
rzanych rywali. Dorzuci¢ sledztwo i wyscig z czasem, wla¢ do formy na babke i wstawi¢ do
piekarnika. Podawac na ciepto, posypane zwrotami akcji! (Carpia, Martucci 2014)

Wydawca zadbat o wyraziste wyznaczniki przepisu kulinarnego w kompozy-
cji (skladniki, przepis) 1 kluczowych stowach (w garnku zmiesza¢, dorzucic,
wstawié¢ do piekarnika). Miejsce produktéw zajmuje za$ tres¢ ksigzki. A zatem
doszto do pelnej adaptacji wzorca przepisu w funkcji prezentacyjno-rekomen-
dujacej paratekstu lacznie z jego pozytywnymi konotacjami w naszej kulturze.
Ten sam gatunek zaadaptowat inaczej cho¢ w tej samej roli wydawca Dzienni-
kow Nikki, piszac we wstepie:
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Zagladanie do $rodka zabronione ®,
za$ w tekscie oktadki:

Przepis na katastrofe: przygotuj 4 imprezy, dodaj 2 przyjaciotki i chtopaka, podziel przez
jedna wredna dziewczyne, ktora chee zniszezy¢ Nikki, dobrze wymieszaj, zamknij oczy i drzyj!
(Russel 2012)

Cho¢ to bez watpienia tez przepis kulinarny, to na produkt prostszy niz we
wczesniejszym przyktadzie. O wiele mniej w nim sktadnikow bohaterow (im-
preza, przyjaciotki, chlopak) 1 cechuje go tatwos¢ wykonania (przygotuj, po-
dziel, wymieszaj). Niewazny jednak stopien skomplikowania dania, wazne, ze
nabywca bawi si¢ zastosowanymi adaptacjami w niespodziewanym miejscu. Je-
sli rozpozna wybrane do paratekstu gatunki, to poczuje satysfakcje¢ z konfronta-
cji regut gatunku z czytanym tekstem oktadki. Poza przepisem autor zacytowa-
nej noty wykorzystat tablice ostrzegawcza (zabronione), strategie zniechecenia
(®), a zaraz obok przeciez zacickawienia przez straszenie (drzyj, katastrofa).
Mozna w zwigzku z tym w ostatnim przyktadzie dostrzec wyjatkowe nagroma-
dzenie strategii paratekstowych.

7. Wnioski

Wzorzec kanoniczny tekstow oktadek ksiazki wspolczesnej zawiera prezentacje
jej tresci 1 pozytywne wartosciowanie. Te cechy zostaly odnalezione w zbada-
nym materiale ksigzek dla mtodego odbiorcy. Ciekawe zjawiska zaobserwowano
w realizacjach alternacyjnych i adaptacyjnych. Przebadane noty byty najczes-
ciej rozszerzane o recenzj¢ dziela zamieszczona w poczytnych czasopismach.
Interesujace byly stylistyczne zabiegi wydawcy stosowane w tekstach oktadki —
wyliczenia, apostrofy i wielkie kwantyfikatory. Pierwsze z nich stuzyly zache-
ceniu nabywcy ksigzki do logicznego myslenia i wnioskowania na podstawie
tekstu noty, innym za$ razem do zabawy. O dobry humor przysziego czytelnika
miato tez zadba¢ wstawianie do tekstu pozytywnych emotikonow. Kiedy twérca
paratekstu wybierat apostrofy, to osiagat efekt dwojakiego rodzaju: personalizo-
wal swego odbiorce lub budowal dla niego pozadang wspolnote. W jednym
i drugim przypadku schlebiat jego dwojakim potrzebom psychologicznym.
W podejmowanych alternacjach autorzy not nie stronili od prowokacji w posta-
ci naruszenia etykiety i tabu kulturowego.
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W adaptacyjnych notach wydawcy zastosowali na uzytek rekomendacji
reguty takich gatunkdw, jak: list oficjalny, prywatny, przepis kulinarny i gatun-
ki stylu urzedowego — zakazy i tablice ostrzegawcze. Charakterystyka ilosciowa
pozwala zauwazy¢, ze zdecydowanie bardziej urozmaicony byt materiat parate-
kstow pochodzacych z ksiazek dla dzieci niz z ksigzek dla mtodziezy. Nato-
miast pordwnanie badan sprzed lat dziesieciu z tymi wykonanymi obecnie
wskazuje na stabilizacje zwlaszcza zabiegdw stylistycznych (hipotaks warunko-
wych, superlatywdéw oraz enumeracji albo w funkcji ludycznej, albo hiperboli).
Nie dziwi, ze w zakresie adaptacji nastepuja ciagle nowe zaskakujace realizacje,
poniewaz ilo§¢ gatunkéw do wykorzystania jest nieokreslona.
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The text on the cover of a modern book directed
at a young audience

The author analyses publisher’s notes, regarded here as primarily written texts
(substantial aspect), localized on the fourth page of the book cover, on the back
cover and/or on the flaps of the dust jacket (spatial aspect), which perform the
presentational and recommendational functions. The material is subject to gene-
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logical analysis according to the following order: canonical, alternate and adap-
tive patterns. The canonical pattern is the presentation of the main text and its
positive valorization. The strategies used in an alternate pattern were revealed
as a result of the research. These include: authorial presentations, presentation
and valorization through a biogram or reviews, direct addresses to recipient in
order to personalize her/him or to unify the community, and provocations inclu-
sing taboo violation. The adaptive pattern consists of antipresentations, anti-
recommendations and the interiorization of other species.

Keywords: genelogical analysis, publisher’s notes, recommendational functions.
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