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glosow warszawskiej ulicy w prozie
Sylwii Chutnik i Krzysztofa Vargi
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1. Warszawski bazar — warszawskie knajpy

Kieszonkowy atlas kobiet to debiutancka powies¢ Sylwii Chutnik, natomiast
Masakra jest ostatnio wydanym utworem Krzysztofa Vargi. Dzieli je przestrzen
siedmiu lat — Kieszonkowy atlas kobiet wydano w 2008 roku, Masakre w roku
2015. Laczy je nie tylko niezbyt odlegly czas powstania, cho¢ to akurat jest
kwestia marginalna, lecz przede wszystkim koncentracja opowiesci na wspot-
czesnej warszawskiej przestrzeni, upstrzonej barwnymi plamami postaci-osobo-
wosci, postaci-zjawisk, postaci-ekscentrycznych typow. Jednak nade wszystko
laczy te powiesci nowoczesny sposob opowiadania. Wlasciwie, patrzac takze na
pozniejsze powiesci Sylwii Chutnik, mozna dostrzec ten sam sposob prowadze-
nia narracji i budowania wypowiedzi postaci. Oznacza to konsekwencj¢ w orga-
nizacji powiesciowego $wiata, pewien charakterystyczny, powtarzajacy si¢
znak, ktéry trudno uzna¢ za btad warsztatu czy momentalng ekspresje. Nabiera
znaczenia, szczegolnie wowczas, gdy, niezaleznie przeciez, nieco podobny typ
prowadzenia opowiesci pojawia si¢ rownolegle u innego autora. W istocie rze-
czy nie wiadomo jeszcze, czy wykluwa si¢ moze inny, cho¢ wygladajacy na
dobrze znany, sposob prowadzenia narracji i tworzenia jezyka powiesci, czy
jest to tymczasowy fenomen. Nie zmienia to faktu, iz ze wzgledu na idace za
narracyjng technika sensy, jest to wazny sposob mdéwienia o wspdtczesnosci, co
moze uzasadnia¢ potrzebe blizszego przyjrzenia si¢ i analizy.
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Teoretycznym punktem odniesienia stang si¢ kwestie narratologiczne i roz-
wazania Michata Bachtina dotyczace wieloglosowosci i zdialogizowania stowa
W powiesci, co bez watpienia u wspomnianych autordw ma miejsce, przy czym
nastepuje dodatkowo tworcze wykorzystanie, nowoczesne przetworzenie Bach-
tinowskiej formuty'.

Twoérczos¢ prozatorska Sylwii Chutnik to przede wszystkim powiesci. Poza
debiutem (Kieszonkowy atlas kobiet, 2008) znane sa: kontrowersyjna Dzidzia
z 2009 roku, poruszajagce Cwaniary z 2012 oraz ostatnio wydana Jolanta
(2015). W tworczoscei pisarki dominuje rys feministyczny, powtarza si¢ obraz
kobiet walczacych o swoja niezalezno$¢, walczacych w imi¢ i niejako w zastep-
stwie wszystkich kobiet probujacych sie wyrwac ze stereotypu kury domowe;.
Terenem staczanych bitew sg przestrzenie domowe, ukryte w czterech §cianach
kamienicy, bloku, pomiedzy kuchnia a zieleniakiem, lub ulice ,,gorszej” War-
szawy. Natomiast Krzysztofa Varge, znanego pisarza, krytyka literackiego,
dziennikarza o znaczacym juz dorobku, laczy z Sylwig Chutnik, poza pisar-
stwem, los felietonisty (publikacje w ,,Polityce” i ,,Gazecie Wyborczej”). By¢
moze nie pozostaje to bez znaczenia dla ksztaltu powiesci i sposobu opowiada-
nia, skupionego w gtownej mierze na dominujacej, jednej perspektywie, nace-
chowanego ironiczno-zartobliwym dystansem, i prezentacji opartej na kolekcjo-
nowaniu ciekawostek, kuriozow mentalnych, osobowych, przestrzennych.

Pozostaje wigec kwestia zasadnicza — organizacja sposobu opowiadania za-
rowno w powiesci Chutnik, jak i w Masakrze Krzysztofa Wargi. Istotne jest, jak
owe opowiesci sg ,,uszyte”, co wyzwala je z patosu i powagi, bez umniejszania
wagi spotecznych tematow, i jaka role w budowaniu narracji petnia glosy
wszystkich postaci wraz z glosem narratora. Czy na tym obszarze mozna mowic
o ich uspdjnianiu, czy — wrecz przeciwnie — 0 wzajemnym przenikaniu, lecz bez
mozliwosci stworzenia harmonijnie brzmiacego wieloglosu.

2. Menazeria osobowosci

Kieszonkowy atlas kobiet prezentuje cztery historie trzech kobiet i jednego mez-
czyzny, paniopana imieniem Marian. Cztery osoby, rézne pod wzgledem wieku,
osobistych przezy¢, nawet poniekad plci, taczy znaczace imi¢ — Maria/Marian
oraz przestrzen geograficzna. Wszyscy mieszkaja w warszawskiej kamienicy

" Wazny kontekst dla prowadzonych tu rozwazan stanowity prace: Jakubowska-Cichor 2010; Marczak
2013; Mizerkiewicz 2004.
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przy ulicy Opaczewskiej w poblizu targu, ktory jest kolejnym istotnym elemen-
tem spajajacym opowies¢. To tam pracuje, pozniej tylko wegetuje, bohaterka
pierwszej narracji, czyli Maria Kretenska, zwana Czarng Manka. Na tym targu
robi codzienne zakupy samotna, osiemdziesigciodwuletnia pani Maria — taczni-
czka i sanitariuszka z powstania warszawskiego. Bohater trzeciej opowiesci,
pan Marian, cukiernik na rencie, ktory jedynie od strony fizycznej jest mez-
czyzna, gdyz jego psychika, zainteresowania, zajecia sg czysto kobiece, na tym
targu kupuje stare numery czasopism ,,Burda”, ,,Haft”, ,,Wykroje i Wzory”, rea-
lizujac swoja pasje — szycie i artystyczny haft. Ten sam targ wysadza w powie-
trze bohaterka czwartej historii — jedenastoletnia Marysia Kozak, ktorej
w gldwce kigbia sie destrukcyjne pomysty. Pozory grzecznej, uczynnej, praco-
witej, postusznej cérki i uczennicy, kryja demony zniszczenia. Marysia, Zla
Dziewczynka z Opaczewskiej, znajduje w Cwaniarach, starsze juz i bogatsze
w zyciowe doswiadczenia oraz traumy, nastepczynie i kontynuatorki destrukcji,
rewolucji, osobistej wendetty miejskiej — Haling, Celine, Stefe, Bronke. Cwa-
niary buduja wspotczesna historie pdét zartem, pot serio, opowies¢ o zemscie
prywatnej i spotecznej — odwecie dokonywanym za krzywdy swoje, za doswiad-
czanie przemocy, w zemscie za zepsuty przez mezczyzn los kobiet.

Bohaterowie/bohaterki Kieszonkowego atlasu kobiet zyja zyciem rozszcze-
pionym, zyciem podwojnym, egzystuja w przestrzeni ,,pomigdzy”. Dla Marii
Kreteniskiej to bycie pomigdzy zgrzebng realnosciag, pozniej wegetacja
a $wiatem marzen. Sugestywnie opisany wyglad zapowiada jej szara, pozba-
wiong energii egzystencje:

Maria byta matego wzrostu, jakby z delikatnym garbem na plecach. Wlosy szare, oczy szare,
twarz obrzekta. Krétkie paluchy bawiace si¢ guzikiem od bluzki. Cichy glos, co drugie stowo to
,»bo0...”. Co si¢ jej mowilo, to ona to przyjmowata bez zadnych watpliwosci. (Chutnik 2009a: 12)

Rozdzwiek miedzy tragiczna codzienno$cia a §wiatem marzen, ktory towa-
rzyszyt Marii od najmtodszych lat najlepiej obrazuje opis miejsca zamieszkania:
»Maria, lat dziewie¢, mieszkata w domu peknietym na pdt. Przedwojenna ka-
mienica stata przy ruchliwej ulicy, na placu zabaw przed klatka psy sikaty, do-
rosli pili, dzieci si¢ bawily” (Chutnik 2009a: 12). To nie tylko stara kamienica
peknigta jest na pol, lecz zycie Marii i wszystkich bohateréw opisywanych
w Kieszonkowym atlasie kobiet jest przepotowione. Serialowe wyobrazenia
mitosci dopetniaty obrazy z dawnych przedwojennych ulicznych warszawskich
piosenek $piewanych przez ojca. Cho¢ Maria nie wiedziata, kim jest ulicznica,
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chciata by¢ krolowa przedmiescia, legendarng Czarng Manka, o ktorej mowa
w piosence, ze ,,mito$¢ obtedna i zawrotng siata [...] niejeden o nig zakrwawit si¢
n6z” (Wieczorkiewicz 1971: 238-240). Przy obieraniu ziemniakdw przekony-
wala sama siebie, ze jest Kopciuszkiem i niedtugo zrzuci zgrzebne szaty, stanie
w calej chwale 1 wspaniatosci, ktorg kazdy ujrzy. Wyobrazenia dopetniaty spo-
rzagdzone wlasnorgcznie krolewskie atrybuty — plastikowa korona i berlo ze sre-
berka oraz sceny odgrywane w tym przebraniu. I nie sg to wylacznie niewinne za-
bawy dziewczynki, z ktérych si¢ wyrasta — to poczatek przybierajacego na sile
wewnetrznego peknigcia i wreszcie szalenstwa zakonczonego samobojstwem.

Wewnetrzne peknigcie 1 rozdarcie pomigdzy przeszloscia i terazniejszoscia
jest rowniez udzialem najstarszej mieszkanki kamienicy, Marii Wachelberskiej
— dawnej sanitariuszki, tgczniczki z powstania warszawskiego — ktora jako zy-
dowska dziewczyna ukrywata i ukrywa po latach nadal swoja tozsamos¢ w oba-
wie przed antysemityzmem. W czasie wojny byta ona $wiadkiem tragicznej
$mierci swej matki, ktora staneta w obronie Marii. Bohaterka widzi wszechogar-
niajgca $mier¢, masowe gwalty. Po wojnie juz jako dojrzata osoba nie moze si¢
wyrwaé z traumy, poczucia winy za $Smieré matki i swoje ocalenie. Utkwita
gdzie§ w wojennej przesztosci, cho¢ zyje, chodzi na bazar na zakupy, siedzi
w kolejkach do lekarzy, pytana, méwi o powstaniu, zyjac wewngetrznie
w przesztosci petnej $mierci, staje si¢ swoim wlasnym grobem za zycia — w kla-
syfikacji ,,atlasowej” znajduje miejsce jako Kobieta Niezywa. Wspolczesne tar-
gowisko Banacha ogniskuje t¢ traum¢ — codzienne miejsce zakupow, przepy-
chanek jest miejscem $mierci matki Marii. Targ, kram popkulturowej tandety,
Swiatynia codziennosci tgtnigca zyciem, stoi na miejscu naznaczonym $miercig.
Symboliczne koto narodzin, kwitnigcia i przemijania obraca si¢ i tutaj.

Jedyny w tym gronie mezczyzna ma w sobie innos¢. W ulicznym komentarzu
mozna ustyszec:

Debil jeden z drugim, nie rozumie, ze tu, na Ochocie, my mamy taki przekrdj osobowosci, ze
inne dzielnice to sobie moga tych mieszkancow wiadomo co i gdzie. [...] Bo to od razu wjez-
dzasz 25 na Banacha i widzisz, jakby$ w innym kraju byl. Kazdy po ulicy chodzi i inny. [...]
I jest tez wsrdd nas pan Marian, ktory jest mgzczyzna, jak ja, bo taka jest prawda, ale kobieta
tez mogltby by¢. I tyle. Proste? (Chutnik 2009a: 146)

Dla pana Mariana Pawlikowskiego istotng kwestig jest niejasna tozsamos$¢ picio-
wa, tkwi on w rozdwojeniu pomigdzy meska fizycznoscig i kobiecg osobowoscia.
Natomiast jedenastoletnia Marysia Kozak miota si¢ miedzy rolami wzorowej
corki i uczennicy a byciem Lobuziara i Zta Dziewczynka z Opaczewskiej; mie-
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dzy Zapracowana a Radykalng Ksiezniczka, ktéra modli sie: ,,Daruj, Matko
Boza, ale albo kogo$ zajebie, albo si¢ uspokoje jakos” (Chutnik 2009a: 202).
Destrukcyjne instynkty biora goére i doprowadzaja do finatowej tragifarsy —
podpalony bazar i dwa trupy w tle starte na proch zabdjczym wzrokiem Marysi,
to ochroniarz i niedoszla przyjacidtka pankowa.

Mamy wiec w miejskim atlasie kobiet z Opaczewskiej inicjujacy opowies¢
romantyczny wariant serialowych fantazji o zyciu lepszym, piekniejszym, stod-
szym i finalizujacy histori¢, absurdalny kryminat w wydaniu zbuntowanej jede-
nastolatki, ktora niszczy nie wiadomo dlaczego i po co: ,,Niech ptonie, niech si¢
ludzie dziwuja, kto to zrobit i po co. Tak, wlasnie po to, zebyscie cho¢ przez
chwile si¢ zatrzymali, pomysleli, zastanowili. Po nic zupeinie, na zto$¢ sobie
i dzielnicy, 1 ludziom pracy. Dorabiaczom” (Chutnik 2009a: 224-225).

Krzysztof Varga z podobng pasja zbieracza okazow kolekcjonuje 1 wystawia
na publiczny podziw swoje eksponaty — spotykanych przez gtéwnego bohatera
powiesci, Stefana Kottuna, znajomych. Stefan, przebrzmiata gwiazda rocka, da-
wna slawa estrady polskiej, obecnie pograzony w pijanstwie i zyciowym ,,zapa-
daniu si¢”, niczym Stefan Dedalus przemierza po tygodniowym zapijaniu sig,
zgubieniu telefonu i portfela, gtowne ulice Warszawy w poszukiwaniu 0sob
mogacych go poratowac — pienigdzmi i alkoholem. W trakcie tej wedrowki do-
konuje wiwisekcji swego umeczonego natogiem, samotnos$cig, poczuciem nie-
spetnienia i zapomnienia ciata oraz ducha; to precyzyjne, przejmujace, odpy-
chajace 1 fascynujace jednoczesnie studium uzaleznienia. Bohater dokonuje
dogtebnej analizy samego siebie, ale i otaczajacej go rzeczywistosci; to wiwise-
kcja polskiej mentalnosci, ,,polskiego ducha” wspolczesnosci, a w szczegdlno-
$ci ducha miasta — ukochanej i znienawidzonej Warszawy. Dzieje si¢ to
W znaczacym stopniu, z pomocg spotykanych postaci, z ktorymi prowadzi nie-
konczace si¢ dysputy. Maja one, charakterystyczny dla wypowiedzi Krzysztofa
Vargi, wyrazisty, mocny, ironiczno-diagnozujacy ton. Jest on sprz¢zony z row-
nie wyrazistymi postaciami, nakreslonymi kilkoma wyrazistymi pociggni¢ciami
pidra. W recenzji Dariusza Nowackiego czytamy:

Wykwintny burdel przy Nowym Swiecie prowadzi tu pani Latter (a ozdobg tego lupanaru jest
Albertynka), bohater odbywa tez rozmowe z ozywionym pomnikiem Prusa u zbiegu Krako-
wskiego Przedmiescia i Karowej... Juz w pierwszej knajpie (ostatecznie odwiedzi ich nieled-
wie tuzin) Stefan spotyka Prezesa, z ktérym przeprowadzi zakrapiang dyskusj¢ na fundamen-
talne tematy. Kolejni rozméwcy naszego bohatera to Poeta, Doktor, Docent i Wiedzma —
postaci ze wszech miar emblematyczne, z ktdrych kazda reprezentuje jaki§ $wiatopoglad
sprzezony ze stylem zycia. W gre wchodza nie tylko uklady dwodjkowe, bo oto Stefan
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wshuchuje si¢ w spor, ktory wioda Poeta i Doktor z Prorokiem (o nacjonalizm), a blizej finalu
— Docent z magistrem Watroba (o reguty sztuki). (Nowacki: http://wyborcza.pl/1,75475,
17786796, Masakra nowa powiesc Krzysztofa Vargi Kac Wawa.html#ixzz3qouLHysu)

Glowny bohater Masakry dryfuje miedzy przesziosciag a terazniejszos$cia.
Jego popularnos¢ jako bylego muzyka i lidera zespotu, odnoszacego sukcesy
w latach 80. juz dawno mingta, niczego nowego nie tworzy, co wpedza go
w nieustanng depresj¢. Jego gldéwnym zajeciem jest marnotrawienie czasu i sa-
motne zapijanie si¢. Przeszlo$¢ go uwiezita, a w terazniejszosci nie bardzo
moze si¢ odnalez¢. Stefan ze swoimi obsesjami, bezradnos$cia, bezwolnoscig zy-
ciowa 1 natogiem, z ktérego od czasu do czasu probuje si¢ wydoby¢, z ukocha-
niem ,nieslubnej zony” Zuzanny i dwojki dzieci, jest jakas tagodng forma
cztowieka bez charakteru, osadzonego gdzie§ w przesztosci i niepotrafigcego
poradzi¢ sobie z terazniejszoscig. Jednak w tej jego bezradnosci, alkoholowym
upadku, przywigzaniu do rodziny tkwi jeszcze jakis autentyzm. O bohaterach
Masakry pisze trafnie Janusz Kowalczyk:

Stefan, autor demaskatorskich piosenek, dzi§ nikomu nieprzydatnych, wydaje si¢ by¢ rzeczni-
kiem wyzszych wartosci, niedostrzeganych i ignorowanych. Jemu, jak i ludziom z jego otocze-
nia coraz trudniej przychodzi dostosowywac wilasne standardy ideowe i estetyczne do tych
aktualnie (chwilowo) obowiazujacych. Nie tak dawni ,,rzadcy dusz” — niedoceniony Poeta, iro-
niczny Docent, nawiedzony Prorok, zjadliwy felietonista Watroba wraz z gldéwnym bohaterem
— stanowig jedynie wycofang z obiegu pseudoelite narodu. Calkowicie zb¢dna, bo naréd woli
catkiem inne igrzyska. (Kowalczyk: http://culture.pl/pl/dzielo/krzysztof-varga-masakra)

W powiesciach Sylwii Chutnik dominujg postaci ze spotecznych nizin
i gtdownie kobiety, gdyz kwestie zwigzane z pozycja kobiet w spoteczenstwie
dla autorki Dzidzi sa szczegdlnie wazne. Natomiast u Krzysztofa Vargi bohate-
rami sg gléwnie mezczyzni, ktorzy osiagneli jaki§ rodzaj stabilnosci material-
nej, zawodowej zwigzanej z dobra pozycja spoteczng. Postaci funkcjonuja
w powiesciowej warszawskiej przestrzeni raczej jak figury, typy, reprezentanci
srodowisk, miejskich enklaw $rodowiskowych, zawodowych, mentalnych, z kto-
rych si¢ wywodza. Bohaterowie sg w jakims sensie zyciowo przegrani, pomimo
zewngtrznych pozoréw wygrane;.

Z typem i charakterem postaci wiaze si¢ bezposrednio przestrzen, w obrgbie
ktorej funkcjonuja, z ktorej sie¢ wywodza, ktdra jest ich srodowiskiem natural-
nym. U Sylwii Chutnik to obszar warszawskiego bazaru Banacha, ,,gorszej”
Warszawy, ulicy Opaczewskiej, a u Vargi to eleganckie dzielnice centralnej
Warszawy (Saska Kepa), modne, snobistyczne restauracje na Krakowskim
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Przedmiesciu i Nowym Swiecie. Dzigki ekscentrycznym postaciom buduje sie
barwne plamy spotecznych, zawodowych enklaw. U Chutnik to wyraznie ob-
szar poza warszawskim centrum, spoleczne niziny, handlarze bazarowi, uliczni
menele, oszczgdzajacy na wszystkim klienci, liczace kazdy grosz marnej eme-
rytury kobiety, swiadomos$ciowa, intelektualna pustynia. Natomiast u Vargi to
raczej krag inteligencki.

W efekcie, w obu przypadkach, powstaje nie panorama stolicy, lecz prezenta-
cja jej wybranych obszaréw, zamknigtych, oddzielonych od siebie nie tylko
przestrzennie, lecz przede wszystkim finansowo i mentalnie. Pisze o tym Krzy-
sztof Varga:

[...] cate to miasto sktadato si¢ wytacznie z enklaw i udzielnych matych ksiestw, pozbawione
serca, ktore mu wyrwano dziesiatki lat wezesniej, stato si¢ miastem-zombie, niby zywym, ale
jednak zupelie martwym. Martwym, ale wyjatkowo jak na martwe dynamicznym, zamartym
w stagnacji, ale przeciez galopujacym w niewyobrazalnym pedzie, zabitym, lecz niebywale
zywotnym. (Varga 2015: 34)

3. Jezyk warszawskiej ulicy

,»leraz wszyscy pisza, jakby nie znali podstawowych zasad gramatycznych, jak-
by jezyk to byta taka dziwka na wynajem, co jak sobie zyczysz, to noge zadrze,
a znowuz innym razem ci zatanczy. A jezyk to musi by¢ stateczny pan w melo-
niku albo przynajmniej zwykty cztowiek z klasy $redniej” (Chutnik 2012: 27) —
rozmysla gtowna bohaterka Cwaniar, stojac nad grobem ukochanego Antka,
ojca jej jeszcze nienarodzonego dziecka. Refleksje Haliny sa zwiazane z jej do-
rywczg praca, pisze ona komentarze w Internecie — ,,pie¢dziesiat groszy za dobry
i ztoty pieédziesiat za zty” (Chutnik 2012: 25). Zapewne jezyk tychze komenta-
rzy internetowych i jezyk bohateréw powiesci Chutnik jest rownie mocny, wy-
razisty, bardzo charakterystyczny, indywidualizujacy, ale i obfitujacy w dosad-
nosci, wulgaryzmy, fizjologiczny wrecz naturalizm, okrucienstwo i przemoc.
Z pewnoscia, zgodnie z doswiadczeniem i metaforyka Haliny, nie jest on ,,state-
cznym panem w meloniku”. To jezyk identyfikator wyluskujacy z mrowia ludz-
kiego bazarowe sprzedawczynie, miejscowych meneli, mieszkancow ulicy Opa-
czewskiej ,,roznej masci” — bezrobotnych mezczyzn spedzajacych czas na
zapijaniu si¢ i lezeniu przed telewizorem, handlujacych czym popadnie kobiet,
upodlonych i nie§wiadomych upodlenia gospodyn domowych, ludzi z margine-
su, siejagcej noca zniszczenie zbuntowanej nastolatki, czy tez uczestnikow
»~miejskich gier sSrodowiskowych” (Chutnik 2012: 33), przywracajacych w nocy
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prawo i porzadek na ulicach Warszawy chlopakéw i patajacych zemsta glow-
nych bohaterek Cwaniar; to tez jezyk mieszkancéw podwarszawskich Gotabek.
W pociagach i autobusach zdazajacych do stolicy, na ulicach ,,gorszej” Warsza-
wy, na bazarach jezyk wsi miesza si¢ z jezykiem miejskiego marginesu zgodnie
z zasadg:

Trudno zreszta utrafi¢ na taka golabkowa wies. Jeszcze nie ma metropolii, jeszcze si¢ pola
ciagnag z rachitycznym zagajniczkiem. Ale jeszcze wiocha, jeszcze maty sklepik spozywczy
z mydlem i powidlem. Wielkie reklamy na stupach informuja, ze zaraz, za chwilg, na
wyciagnigcie reki bedzie — halo, halo — wielki $wiat. Ale jeszcze nie teraz. Jeszcze nie tutaj.
Na razie mamy przedmiescia, bezptciowe i skundlone. Oni s3 z przedpokoju, nie z salonu. [...]
A przeciez ze wsi s3, no to chyba nazywaja si¢ wsiury, nie? Wsiury musza istnie¢, zeby mia-
stowym bylo milej. [...] Jesli nawet wepchnigto ich do mapy metropolii, to zaraz wychodzi od-
rébkowo. (Chutnik 2009b: 114, 116)

Przy czym jak mieszkancy Golabek nie sg z ,,salonu”, tak i lokatorzy kamie-
nicy na Opaczewskiej, baby z bazaru na Banacha i mtodzi z Pragi tez nie sg, po-
dobnie jak ich jezyk. W wypowiedziach jednych i drugich dominuje dosadnos¢,
wulgarnos¢ i mentalny banat. Emocjonalny, poporodowy komentarz potaczony
z wyznaniem Danuty Mutter z Dzidzi brzmi:

A ten maz, taki owaki, nawet nie spojrzat na kwilaca gromadg, ino wydart si¢ nagle, az mnie
malo dzieciak z rak nie uleciat. Tak w nasza strong rzecze: ciszaaaa, kurwaaa, ciszaaa. Oglun-
dam!!! Och, jak ja kochatam me¢za, jak go kochatam, kiedy koledzy wnosili go najebanego jak
szpadel, zaszczanego od gory do dotu. (Chutnik 2009b: 25)

Powiesci Sylwii Chutnik eksponuja doskonaty zmyst obserwacyjny pisarki,
umiejetno$¢é precyzyjnego rejestrowania, ,,przyszpilania” i kolekcjonowania
wrecz ludzkich typow jak motylich okazéw na tablicy wspotczesnych zjawisk
spotecznych. Autorka sprawnie ukazuje ,,0sobno$ci” bohaterow, ich odmien-
no$¢ mentalng i terytorialng, co widoczne jest w ich jezyku. To éw jezyk tworzy
niepowtarzalny, tetnigcy zyciem i autentyzmem klimat opowiesci. Przyktado-
wo, urzeka i rozbawia zapisane w Kieszonkowym atlasie kobiet kobiece wyle-
wanie z siebie potoku stow, jak to okreslone jest w powiesci — ,,gadanie jako
proces fizjologiczny”. Elka Bez Nogi monologuje o tzw. wszystkim i o niczym:

I wie pani, ja to generalnie nie lubig¢ takich czapek w prazek, bo mnie obciskaja, ale ta sprzedaw-
czyni tak mi mowi, a pani zatozy, a co pani szkodzi, no to ja wzigtam taka lila i, powiem pani,
ze nawet catkiem catkiem, no i cena taka byla tego, wigc wzigtam ja, o tu mam w torbie, ale
chyba nie bed¢ nosita, bo mnie obciska. (Chutnik 2009a: 49)
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Indywidualizacja jezyka jest niewatpliwym walorem Chutnikowych opowie-
$ci, nie stanowi jednak ani niczego nowego, ani nie jest celem samym w sobie.
Dopiero w polaczeniu z technikami narracyjnymi, sposobami taczenia wypo-
wiedzi postaci z ironiczna, kpiaca zdystansowang wobec prezentowanego Swia-
ta osobliwos$ci wspdtczesnych narracja ujawnia si¢ jej zasadniczy sens. Przeni-
kanie si¢ opowiesci i jezyka bohateréw oraz ,,wyzszej” swiadomosci narratora
obserwatora, opowiadacza ujawnia, uwypukla i wzmacnia efekt deformacji. To
efekt krzywego zwierciadta, w ktorym odbija si¢ wspotczesna rzeczywistose.

4. Czyje stowo, jakie stowo? ,Jezyki” w pomieszaniu

Wiasciwie we wszystkich powiesciach Sylwii Chutnik obowigzuje ten sam spo-
sob opowiadania z wynikajacym z niego efektem deformacji. Szczegdtowo
przyjrze¢ si¢ mozna wybranym fragmentom Kieszonkowego atlasu kobiet.

Poczatek powiesci sugeruje dosy¢ klasyczne rozdzielenie jgzyka narratora
przewodnika, narratora ironicznego komentatora bazarowego zycia codzienne-
go mieszkancow ulicy Opaczewskiej oraz soczystego, czesto wulgarnego, lecz
bez watpienia nacechowanego indywidualizmem stowa bohaterow. Inng Swia-
domosé¢, dystans, ,,bycie z troche réznych swiatdéw” konkretyzuje styl, jezyk
podkreslony adekwatng forma gramatyczna, przytoczeniem lub jego brakiem
oraz interpunkcja. Przyktadowo, spacer po bazarze inicjuje narrator — bywalec
i znawca miejsca. Pokazuje nieobeznanemu, acz zacickawionemu egzotyka to-
pograficzna, turyscie budy z réznym asortymentem. Kolejny kram z kurczakami
wida¢ z takiej oto perspektywy:

Jak wejs¢ do budy z kurczakami, to tylko po czternastej. Przedtem to taki ttok, ze nic nie wi-
da¢. To pani Basia przyjmuje swoja switg. Codzienne wizyty zaczynaja si¢ juz okoto dzie-
wiatej rano. Sprzedawczyni wypakowuje najpierw towar z zamrozonych paczek przywiezio-
nych przez bezposrednich dostawcow (bron boze z hurtowni, bo oni to po kilka razy myja
stare skrzydetka i to ludwikiem i ghupi ludzie to zra i srajg i znowu kupuja w tych supermarke-
tach). (Chutnik 2009a: 6)

Ironiczny dystans narratorski wyraznie jest oddzielony od $wiadomosci
sprzedawczyni kurczakow, co jest widoczne w zmianie stylistyki — z ironicznej
na potoczng, zaangazowana, dosadno-wulgarna, dodatkowo przeniesiona do na-
wiasowego wtracenia. Jednak powyzsze rozdzielenie §wiadomosci nie jest zja-
wiskiem w powiesci ani najczestszym, ani najbardziej typowym, wrecz odwrot-
nie. Nie na §wiadomos¢, ktora zawsze jest jednak ,,z dystansem”, ,,z boku”, lecz
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na jezyk narratorski wplywa znaczaco jezyk postaci. Przez to granica ozna-
czajaca, kto jest kim i kto jest skad, zamazuje si¢. Narrator wchodzac w bazaro-
wy $wiat, w $wiat ,,gorszej” Warszawy ,,zaraza si¢” jego jezykiem i mentalno-
$cig. Jest wigc 1 kim$ z zewnatrz, ale i kim$ stamtad.

Podobnie dzieje si¢ z postaciami, ktorych jezyk dryfuje w kierunku ,,obcej
tozsamosci”. Nie jest to tez kwestia stosowania mowy pozornie zaleznej, ktdra
w oczywisty sposob tlumaczytaby owa ,,podwdjnos¢” maskowaniem domi-
nujacej pozycji oraz $wiadomosci narratora i eksponowaniem $§wiata postaci.
Ilustruja takie efekty w sposdb najwyrazistszy partie dialogowe (rozmowa leka-
rza ze starsza pacjentka; Chutnik 2009a: 86—87), w ktorych w ramach wyrdz-
nionej graficznie, jednoznacznie i konsekwentnie pierwszoosobowej wypowiedzi
pacjentki nastgpuje plynne przejscie od realistycznie, sugestywnie zarejestro-
wanego zalenia si¢ na swa trudng sytuacj¢ materialng uniemozliwiajaca zaku-
pienie zalecanych przez lekarza drogich, specjalistycznych rajstop przeciwzyla-
kowych (,,Bo ja mam na miesigc pigcset ztotych i dziewigcédziesiat groszy. Bo
mnie pan doktdr przepisat za dwiescie ztotych. To gdzie ja te rajtuzy sobie ku-
pie?”’) do wypowiedzi pelnej ironii i dystansu, a dotyczacej siebie samej i swej
nedznej sytuacji materialnej (,,Grzebi¢ palcem zrogowacialym w portmonetce
i im bardziej szukam pieniedzy, tym bardziej ich tam nie ma. Przeliczam,
zaktadam okulary, przeszukuje potki z przescieradtami w szafie. Nic. Zagladam
do pudetka po kawie. Dwa prusaki i dalej pusto”; Chutnik 2009a: 87). W pierw-
szoosobowej formie oraz spdjnej tematycznie i sytuacyjnie wypowiedzi za-
mknigte sg rézne $swiadomosci i jezyki. Pierwszy fragment daje emocjonalng
wiarygodnos¢, poruszajaca prawdziwos¢ postaci, drugi ja rozbija przez gorzki,
zartobliwo-ironiczny ton, ktéry psychologicznie niezbyt jest mozliwy w odnie-
sieniu do staruszki, zamknigte] w swej deprymujacej finansowej nedzy. Podob-
nie rzecz wyglada w wypowiedzi lekarza, ktory probuje przekonaé kobiete do
zakupienia specjalistycznych rajstop dobrych dla jej zdrowia, a niedobrych dla
jej kieszeni. Nastepuje podobne, zaskakujace i zabawne w efekcie, pomieszanie
jezykow 1 $wiadomosci.

Wazne, by nie mieszaé, wskazanych powyzej jako przykladowe, a obecne
powszechnie we wszystkich powiesciach Chutnik, sposobow opowiadania ze
wspomniang powyzej mowa pozornie zalezng. W przywolanym na samym
poczatku rozdzialu przyktadzie mozna by jeszcze dopatrywac si¢ zastosowania
tej techniki, gldwnie ze wzgledu na trzecioosobowa wypowiedz narratora,
w obrebie ktorej, bez zmiany formy gramatycznej, nastepuje przejscie do swia-
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domosci bohatera. Jednak ujecie owej inno$ci mentalnej i jezykowej w nawia-
sowe wtracenie sygnalizuje, przez pauzy intonacyjne i sktadniowe oraz elipse
logiczna, semantyczna, swoja odrebnos¢ w stosunku do wypowiedzi narratora.
Nie jest to wigc catkiem klasyczne, w sensie jednoznaczno$ci osigganego
efektu, zastosowanie mowy pozornie zaleznej, jesli juz o niej mowa.

Ten sposob prowadzenia narracji, jak wiadomo, miat u swoich zrédet za za-
danie maskowanie dominujacej pozycji narratora (Gltowinski 1998: 219-237).
To jezyk postaci z jego wlasciwosciami, indywidualnym nacechowaniem i sta-
nem $wiadomosci bohatera, wchodzac w trzecioosobowa wypowiedz narratora
mieszal si¢ z nim. W zwigzku z powyzszym forma trzecioosobowa dawata efekt
przezroczystosci, neutralnosci wypowiedzi, nieprzynaleznej do nikogo indy-
widualnie i konkretnie, co pozwalatlo na zamaskowanie osoby opowiadacza.
Natomiast potaczenie i wymieszanie maksymalnie nienacechowanej wypowie-
dzi narratora z zywa mowa postaci dawalo efekt zréwnania ich pozycji w §wie-
cie powiesciowym, a nawet jesli nie do konca zrownania, to z pewnoscia zblize-
nia $wiata narratora do $wiata postaci. Bylo to mozliwe tylko w momencie
rezygnacji z odseparowanej od $wiata omylnych bohaterow pozycji, $wiadomo-
sci wszystkowiedzacego narratora autorytetu.

Z dzisiejszego punktu widzenia i Swiadomosci zagadnien poetyki, sg to spra-
wy dobrze rozpoznane, opisane i oczywiste. Stanowig one jednak absolutnie ko-
nieczny punkt odniesienia dla prezentowanych tu rozwazan. W mowie pozornie
zaleznej pewna ,,ramg” opowiadania byta odnarratorska wypowiedz, do ktorej
wprowadzano nacechowang mowe postaci. | tylko ten kierunek dzialan dawat
efekt pomieszania i niejasnosci co do tego, ,.kto mowi”, ,.czyja to wypowiedz”.
Przy czym, jesli chodzi o efekt tych technicznych zabiegdw, to mozna byto
osiggnaé, przyktadowo, efekt ,,przezroczystosci” narracji, rezygnacj¢ z domi-
nujacej pozycji narratora, wieloznacznos¢ sensoéw czy efekty humorystyczne.

W tekstach Sylwii Chutnik, podobienstwo do mowy pozornie zaleznej odnosi
si¢ zasadniczo do opisywanego tu efektu ,,mieszania” $wiadomosci bohatera
i narratora, jednak zarowno kwestie techniczne wygladajg inaczej, jak i osiaga-
ny dzigki ich zastosowaniu efekt takze jest inny. W Kieszonkowym atlasie ko-
biet (podobnie jak we wszystkich nastepnych powiesciach) mamy do czynienia
zarowno z klasyka form narracyjnych, jak i awangardg. Przewaza trzecioosobo-
wa, zdystansowana wobec §wiadomosci bohateréw narracja, w ktérej przejawia
si¢ zardwno podstawowa funkcja prezentujaca, jak i jej dygresyjne zsubiektywi-
zowanie, petne ironii, komizmu i powagi jednoczesnie, pelne przejaskrawien

399



Stylistyka XXV

i komentarzy, dotyczacych kazdego elementu §wiata przedstawionego i nie tyl-
ko jego. Rzec by mozna, duch felietonistyczny (Wojtak 2008) daje w tej narra-
cji wyraznie o sobie zna¢. Pojawiaja si¢ takze rodwnie klasyczne, cho¢ duzo
rzadsze formy, wskazujace na zblizanie si¢ do siebie wypowiedzi postaci i nar-
ratora. Dzieje si¢ to tak, jak w omawianym wczesniej fragmencie, przytacza-
nym na poczatku rozdziatu, lub tez jak w ponizszym fragmencie: ,,Manka nigdy
nie czyscita kibla w rekawiczkach. W rekawiczkach to na bal chodzi¢, a nie
dom czysci¢. Wkladata wiec wypalone detergentami dionie po tokie¢ do rury
i energicznie szorowala brazowe osady” (Chutnik 2009a: 27).

Jednak najbardziej interesujace sa ,,roznokierunkowe” potaczenia wypowie-
dzi narratora i postaci, w znaczeniu wlaczania si¢ $wiadomosci postaci do wy-
powiedzi narratora i odwrotnie — wypowiedzi narratora do wypowiedzi postaci.
Te przejscia dokonujg si¢ takze pomiedzy postaciami o skrajnie roznych sta-
nach $wiadomosci. Wowczas ,.taczenia” sg wyraziste i mocno zauwazalne. Przy
czym, jak wykazano wczesniej, w spdjnej tematycznie, logicznie, semantycznie
wypowiedzi czy to postaci, czy to narratora i postaci oraz w konsekwencji
w calej scenie, owe przejscia dokonuja si¢ w obrebie wypowiedzi pierwszooso-
bowych, zatem $cisle wskazujacych na ,,wlasciciela”. Nie dzieje si¢ to wiec tak
jak w mowie pozornie zaleznej, lecz na poziomie mowy niezaleznej, jesli idzie
0 postaci, i na poziomie narracji. W kazdej sytuacji, zaskakujaco, dotyczy to
wypowiedzi pierwszoosobowej, najbardziej wyrazistej, jednoznacznej zda-
waloby sig, jesli idzie o identyfikacje ,,tozsamosci” podmiotu wypowiedzi.

Nieco podobnie, cho¢ nie az tak wyraziscie i nie az na taka skale, dzieje si¢
to w powiesci Krzysztofa Vargi. Stosuje si¢ tu klasyczng trzecioosobowa narra-
cj¢ z elementami mowy pozornie zaleznej, ktdra przede wszystkim tagodzi wy-
razista przewage narratora, zarowno pod wzgledem objetosci wypowiedzi, jak
i kategorycznosci sadow dotyczacych $wiata powiesciowego. Zblizenie do
Swiata postaci, przede wszystkim do swiata gldéwnego bohatera, pozwala na
chwile zatuszowa¢ Ow niekonczacy sig, a ukryty pod trzecioosobowg forma,
krytyczno-ironiczny, komiczno-przerazajacy monolog narratorski, dotyczacy
wspolczesnosci — miejskiej, warszawskiej, polskiej. Owo klasyczne ,,miesza-
nie” jezykow 1 swiadomosci jest takze, zgodnie z koncepcja Bachtina (1982:
132-161), jednym ze zroédet komizmu, pomieszanego z dosadnym stownictwem
i naturalistycznymi opisami. Dobrze ilustruje to ponizszy fragment:

W taka pogode ciato rozktadaé si¢ musi wyjatkowo nieapetycznie, pomyslat Stefan i si¢ prze-
razil, nie $§mierci nawet, ale swojego po $mierci wygladu. Przerazit si¢ Smiertelnie swojej twa-
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rzy znieksztalcajacej si¢ pod wptywem rozktadu i pojal, ze nie przetrwa nocy, ze begdzie nim,
calym plonacym, rzucalo po 16zku, ze nie zmruzy oka, a jesli zmruzy, to zobaczy rzeczy
straszne, jakie nieraz widziat, gdy usitowal metoda szokowa zwalczy¢ cigzkiego kaca. W te
noce przerazajaca rzeczywistos¢ ptynnie mieszata si¢ z koszmarnymi urojeniami, tworzac naj-
obrzydliwsze obrazy godne najohydniejszych horroréw: wynaturzone twarze, zdeformowane
glowy, gnijace usta, odcicte konczyny, robaczywe zwloki, wylewajace si¢ z brzuchéw wnetrz-
nosci, wyptywajace z oczodotéw gatki oczne, martwe zsiniale ptody [...], rzeczy tak przera-
zajace, ze Stefanowi moze ze strachu i obrzydzenia stanaé¢ serce i sam zamieni si¢ wtedy w ta-
kie obrzydliwe ciato, ktére beda usuwac z jego wlasnego mieszkania ludzie w maskach
i strojach ochronnych, a caly dom trzeba bedzie dezynfekowaé. (Varga 2015: 65-66)

Jednak te fragmenty, ktore zblizajg narracj¢ Masakry do eksperymentow Syl-
wii Chutnik, cho¢ takze skonstruowane sg na zasadzie mieszania jezykow, zor-
ganizowane sg nieco inaczej. W ramach trzecioosobowych narracji wypowiedz
narratora wchiania sposob mowienia, myslenia, §wiadomos¢ bohatera i zaczyna
przypomina¢ mow¢ pozornie zalezng. Natomiast we fragmentach, w ktoérych
stosuje si¢, oddzielajaca Swiadomos$¢ postaci 1 narratora, mow¢ zalezng, wypo-
wiedz narratora pozostaje nacechowana sposobem mowienia i mys$lenia bohate-
ra 1 ptynnie przechodzi w pierwszoosobowa wypowiedz bohatera, ktdra znow
nabiera cech stylistycznych charakterystycznych dla mowy narratora. Warto
spojrze¢ na fragment laczacy wszystkie te techniki:

A wigc od tygodnia zeglowat przez niezmierzone morza swego pijanstwa. Ilez z tych dni, ile
godzin przelezal nieprzytomny, przespal w pijackich snach, ilez czasu przesiedzial na kanapie,
Ztopige bezmyslnie wino. Jakze mogly mu uciec te wszystkie dni bez pamigci zadnej, bez spot-
kan z ludzmi, bez dzieci, ktére nie wiadomo dokad zabrata Zuzanna, jakze moégt tak nie
wytazi¢ z domu, nie liczac wizyt u pana Franka w sklepie, ilez nieszczescia skumulowat w so-
bie [...]. Czy przez ten tydzien dzwonit do ludzi, czy ludzie do niego dzwonili, czy z kim$§ roz-
mawiat, korespondowal, ustalat jakie$ kluczowe sprawy? Musiato si¢ co$ dzia¢ przeciez, nie-
mozliwe, by zadnego kontaktu ze $wiatem nie utrzymywal w ciggu ostatniego tygodnia lipca,
z samym soba mialtby si¢ wylacznie kontaktowac? Tylko ze sprawdzi¢ si¢ tego nie dawato, bo
nigdzie nie bylo telefonu, ni telefonu, ni portfela, a zamiast nich tylko kac $miertelny i strach
rozdzierajacy, straszliwe poczucie samotnosci i nieszczescia, jakby Stefanowi wszystko na za-
wsze odebrano. [...] Nic zupelnie nie zostanie, myslal z przerazeniem, zostanie tylko niepa-
mig¢é, niebyt, ostanie si¢ jeno wielkie zapomnienie, nie tylko po mnie, ale po catej tej epoce
[...]. (Varga 2015: 56-57)

Poczatek, cho¢ strukturalnie przynalezny do narratora, powoli zaczyna
wchtaniaé histeryczny, pietrowo wyliczeniowy, potegujacy emocje sposéb mo-
wienia bohatera. Wyrazne przejscie ku mowie pozornie zaleznej koncentruje si¢
we fragmencie rejestrujacym serie wyrzucanych, pelnych napigcia pytan, oczy-
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wiscie z zachowaniem trzecioosobowej formy wypowiedzi. Natomiast koncowy
fragment taczy uzewnetrznione przez wszechwiedzacego narratora mysli Stefa-
na, ktére w odnarratorskiej wypowiedzi maja wciaz stylistyczne nacechowanie
mowy bohatera z jego bezposrednio, bo pierwszoosobowo wyrazong obawa
przed wiecznym unicestwieniem, przed pograzeniem si¢ w niebycie. Przy czym
owa ostatnia wypowiedz bohatera ma w sobie dw przesmiewczo-ironiczny,
przez leksyke wyrazony patos (,,ostanie si¢ jeno wielkie zapomnienie™), charak-
terystyczny dla narracji.

Zaréwno w powiesciach Chutnik, jak i w Masakrze Krzysztofa Vargi zauwazal-
ne sg rozne sposoby eksperymentowania ze sposobem opowiadania. Stowa nar-
ratora i bohateréw pozostaja w nieustajacym spigciu, mieszajg si¢ ze soba, ptyn-
nie przechodza w réznych kierunkach, rozdzielaja si¢ i znow tacza, nabierajac
wzajemnie swoich cech, tworza przedziwng, niedajaca si¢ rozdzieli¢ forme.
Oczywiscie narzucaja si¢ tu skojarzenia z Bachtinowskimi propozycjami do-
tyczacymi okreslenia pozycji stowa wobec innego stowa w powiesci. Czy wigc
istotnie jest to wspotczesna, ,,od$wiezona” tylko nieco realizacja Bachtinow-
skiego zdialogizowania, i czemu ma stuzy¢ owa praktyka?

5. Warszawska wieza Babel

W wypadku tekstow typu Masakra czy Kieszonkowy atlas kobiet nie sposéb
moéwicé o stowie bohatera czy narratora bez osadzenia go w kontekscie ,,cudzej”
mowy, a wiec 1 bez odniesienia do propozycji Bachtina. Wyrastaja te powiesci
W sposob wyrazisty, mocny i naturalny z gruntu dialogowosci, jednak jest w nich
OW nowy rys, o ktorym byta mowa powyzej. Bachtin mowit o trzech podstawo-
wych sposobach budowania powiesciowego obrazu jezyka (Bachtin 1982: 202),
mianowicie widziat to jako hybrydyzacje, dialogowa konfrontacje jezykow
i czyste dialogi. Szukajac nawiazan do koncepcji Bachtina w oméwionych po-
wiesciach Chutnik i Vargi, nalezatoby zwrdci¢ uwage jedynie na hybrydyzacje
jako zmieszanie w obrebie jednej wypowiedzi dwdch roéznych jezykow i swia-
domosci, co istotnie, w szczegdlnosci u Vargi, w pewnym stopniu ma miejsce.
Sposoby owego przenikania si¢ i mieszania jezykow szczegdlowo zostaty
opisane wyzej. Analiza pokazuje zmiang sposobdw i kierunkéw przenikania si¢
jezykow w obrebie narracyjnych formut trzecioosobowych, a tylko o takich sy-
tuacjach pisat Bachtin. Zasadnicza réznica dotyczy jednak wypowiedzi postaci
w klasycznych dialogach, kiedy to w pierwszoosobowych realizacjach replik
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pojawiaja si¢ elementy cudzej swiadomosci. Najistotniejszy jest tu efekt tychze
dziatan. Zgodnie z koncepcja Bachtina wewnetrzne zdialogizowanie, nastawienie
na mowe cudzg dawato w najogolniejszym zarysie, pewna harmoni¢ mimo rdz-
norodnosci, mimo taczenia glosdéw sprzecznych, wykluczajacych sig, zréznico-
wanych pod kazdym wzgledem. Wszystkie one, nawet w owej sprzecznosci, sg
wzajemnie od siebie zalezne, warunkujg swoje istnienie, wzajemnie oswietlaja si¢
i mimo wszystko dopetniaja. Tworza wielobarwny, réznorodny kosmos, zawie-
rajacy w sobie bardzo pozytywny potencjat kreacyjnych sit. Jak pisze Bachtin:

[...] wszystkie jezyki uczestniczace w spotecznym sporze jezykow, bez wzgledu na zasade ich
wyodrebniania, stanowia swoiste punkty widzenia, poglady na $wiat [...]. Jako takie daja si¢
one porownywac, moga si¢ wzajemnie uzupekia¢, moga by¢ sprzeczne [...]. Jako takie jezyki
te zyja, walcza i ksztaltuja si¢ w spoteczno-jezykowym sporze. Totez wszystkie moga si¢ po-
miesci¢ na jednolitej plaszczyznie powiesci, ktéra moze w sobie potaczy¢ parodystyczne styli-
zacje jezykow gatunkowych, rozne typy stylizacji i ewokacji jezykow zawodowych, jezykow
kierunkow, pokolen [...]. Powiesciopisarz moze przywotywac je wszystkie, kiedy orkiestruje
swoje tematy, kiedy posrednio, przepuszczajac je przez pryzmat cudzej mowy, wyraza swoje
intencje i oceny. (Bachtin 1982: 121)

W omawianych powiesciach 6w efekt stylizacyjny jest obecny, ale gdzies na
najwyzszym poziomie ogolnosci, jest zauwazalny, lecz nie najwazniejszy.
I o ile istotg dialogu i dialogowosci jest dgzenie, mimo rdznic, a nawet zasadni-
czych sprzecznosci, do uzyskania nowej jakosci, jakiego$ rodzaju harmonii, to
w powiesciach Chutnik i Vargi tego ducha nie ma. Jesli mozna moéwié tam
o dialogowosci, to raczej pozornej, jesli zwraca¢ uwage na przenikanie si¢ jezy-
kow, to ich taczenie ujawnia tylko i wylacznie rozdzwick. Dominujacym efektem,
wynikajacym z zastosowania technicznych ,,chwytow” zwigzanych z wykorzy-
staniem ,,cudzej mowy”, jest jeszcze wicksze rozwarstwienie si¢ Swiadomosci
i jezykow, ich atomizacja, separacja bez mozliwosci uczestniczenia w dialogu
prawdziwym, a nie pozornym. Powstaje w wyniku tego obraz pewnej spotecz-
no-jezykowej magmy odseparowanych od siebie, cho¢ pozornie potaczonych
swiadomosci — kakofonia glosow.

Idea ta znajduje swoje odbicie w sposobie konstruowania swiat przedstawio-
nego. Na bazarze z Kieszonkowego atlasu kobiet mozna znalez¢ i kupi¢ wszyst-
ko. Obok siebie na rownych prawach oferuje si¢ produkty roéznej masci, zda-
waloby sie rdéwnowartosciowe — taki bazarowy miszmasz. ,,Wyetykietowane”
produkty spozywcze — ,,buteczki prosto ze Szczyrka” i nabial (,,zawsze §wieze”)
z migsem w rzedzie drugim — sasiadujg z antykwariatem i uzywang odzieza,
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»a za $mietnikiem dziady i baby wyprzedaja zycie na roztozonych szmatach”
(Chutnik 2009a: 6).

Taki jezykowy miszmasz, ,,sklejanke” jezykowa tworza wypowiedzi narrato-
ra. Sa one, swiadomie zartobliwe, troche ironicznie ,,intertekstualne”. W pierw-
szych akapitach powiesci czytamy:

Pierwszy raz na bazarze. [...] Potrzebujesz przewodniczki? No to chodz ze mna. Na prawo syf,
na lewo syf, a przed nami miejski labirynt. [...] Sa jeszcze zagubione budy z antykwariuszami
jak z powiesci Borgesa. Znajdziesz tam kazda ksiazke, ktorej szukasz. [...] Sprzedawcy
wygladaja jak zaktadki, jak szare Filifionki, jak kurz. (Chutnik 2009a: 5)

Mamy tu zaréwno erudycyjne odniesienia do postaci antykwariusza z opo-
wiadania Jorge Luisa Borgesa Niesmiertelny, do postaci natogowej zbieraczki
Filifionki z Doliny Muminkéw Tove Jansson, ale i stylizowanego na jezyk ,,ba-
zarowy”, zartobliwego i adekwatnego do sytuacji przetworzenia tytutu znanej
piosenki o Warszawie, jej muzycznej wizytowki Na lewo most na prawo most
a dotem Wista plynie, $piewanej przez Iren¢ Santor.

Podobnie jak produkty na bazarze egzystujg bohaterowie Chutnik. Zyja oni
z popkultury, sa czescig tej rzeczywistosei. Ich swiat sktada si¢ ze Scinkow, frag-
mentdéw, odlamkow tworzacych jakas nowa forme, jaki$S doskonale znany
i nieznany jednoczesnie ksztalt, w ktorym tkwi, ukryty gdzie§ w zakamarku, oso-
bisty dramat, rozdarcie. Funkcjonujg oni w powiesci troche jak figury wspolczes-
nosci, sg zlepieni z aktualnych i przesztych réznosci — traumatycznych wspomnien,
niespetnionych pragnien, banalnych zaje¢, mizernej egzystencji oraz topicznych
skamieniatos$ci, jak to okreslit Mircea Eliade: ,,z mitow na wpot zapomnianych,
ze zdegradowanych hierofanii, z wytartych symboli” (Eliade 1974: 27). Po-
wstaja w ten sposob ludzkie osobliwosci, z jednej strony tak inne, zadziwiajaco
odstajace od reszty, a z drugiej zlozone z tatwo rozpoznawalnych elementow
i skojarzen, ujawniajacych si¢ w niby dialogicznym ze sobg zespoleniu, a w
istocie w swej osobnosci i samotnosci. Komentuje to zjawisko Piotr Kowalski:

Intertekstualno$¢ pochtania stopniowo coraz wigksze przestrzenie kultury — filmy cytuja po-
wiesci, w literackich $wiatach przedstawionych nie tylko opowiada si¢ o filmach, ale wlacza
si¢ filmowych bohaterow. Ilez radosci mieszkancom $wiata masowej wyobrazni dostarcza
dajace poczucie bezpieczenstwa przebywanie w dobrze oswojonym $wiecie formut i cytatow!
Wszystko si¢ miesza; symulacje i zycie staja si¢ nierozréznialne. (Kowalski 2004: 21)

Istotnie, ten §wiat, cho¢ pozornie $cisle zespolony, rozpada si¢, pozostaje na
poziomie przemieszania i wydobywania charakterystycznych elementéw. Co ja-

404



Menazeria osobowosci i kakofonia glosow warszawskiej ulicy
ANNA TRYKSZA

kis czas kto$ z tej magmy probuje wyrwac si¢ i zaprotestowac, indywidualnie
zaistnie¢ (np. Marysia Kozak), lecz jest to tylko chwilowe.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, warto przywotaé fragment wy-
wiadu przeprowadzonego przez Barbarg Zatonska z autorem Masakry, Krzysz-
tofem Varga. Czytamy w nim:

B. Zatonska: Andrzej Leder w ,,Przesnionej rewolucji” twierdzi, ze historycznie nie bylo
w Polsce przestrzeni, by mieszczanstwo z prawdziwego zdarzenia mogto si¢ ukonstytuowac.

K. Varga: Bylo ziemianstwo, byto chtopstwo, ale mieszczanstwo w takim ksztatcie, jak to jest
na Zachodzie, nie zdazylo si¢ wyksztalci¢. A w krajach protestanckich, np. w Niemczech, byto
sitg kulturotwodrcza. Mieszczanstwo jest sita pozytywnie snobistyczna, ktéra uwaza, ze obli-
gatoryjnie trzeba interesowac si¢ kultura i sztuka.

Mamy na razie spoteczenstwo bezklasowe, klasy dopiero si¢ tworzg. Pamietajmy, ze od lat
90. caly czas marzymy, ze w Polsce powstanie klasa $rednia, ktora stanie si¢ sitag napedowa.
Teraz, jesli istnieje nawet jej zaczatek, to jest to klasa konsumpcyjna, a nie tworcza. Niektorzy
uwazaja, ze tzw. hipsterzy, z ktorych si¢ wszyscy wysmiewaja, to jest grupa o kulturotwor-
czym potencjale. To formacja, ktéra przez swoj snobizm interesuje si¢ teatrem, sztuka i oni
w przysztosci, jak podrosng troche, przejma rolg kulturotworcza. Na razie zyjemy w kotle i nie
wiadomo, jak si¢ to spoleczenstwo uformuje.

Wiestaw Mysliwski pisal juz dawno temu, ze wlasciwie chtopstwa tez juz nie ma. Czyli
tak, nie ma ziemianstwa, szlachty, chtopdw, mieszczan, jest magma. Sa tylko biedni i bogaci,
ludzie sukcesu i kleski. (Zatonska: http://www.tvp.info/19963665/nie-udaje-ze-nie-pije-bo-pije-
od-liceum-polska-masakra-wg-krzysztofa-vargi)

Jak mowi Krzysztof Varga, ,na razie zyjemy w kotle”. Moze wlasnie te
zmiany w sposobie opowiadania nie sg bez znaczenia w kontekscie rzeczywi-
stosci zewnetrznej. Ten typ narracji, ten sposéb mdéwienia o wspdlczesnosci
niejako odbija stan owego ,,kotta” i ,,magmy”, gdzie wszystko ze wszystkim si¢
miesza, gdzie wytaniaja si¢ charakterystyczne typy, osobowosci, kregi spotecz-
ne, obszary miejskie. Jest to wieloglos, ale wielogtos kakofoniczny, na ten mo-
ment. A miejski bazar, warszawska ulica jako przeciwstawne sobie obszary
miejskiej przestrzeni, ale i jako kosmos wspodlczesnosci, skupiaja w sobie jej
charakterystyczne rysy. Natomiast bohaterowie i narrator jako czes¢ tego kos-
mosu sg ktebowiskiem nitek, rzec mozna, za Jarostawem Markiem Rymkiewi-
czem, stanowig ,,zmut” — platanine skojarzen, motywow, schematdéw, wyobra-
zen, plataning $wiadomosci 1 jezykow.
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Menagerie of personalities and cacophony of voices
of the Warsaw street in the prose of Sylwia Chutnik
and Krzysztof Varga

The analysis covered interesting, in terms of kind, fiction, language, and above all
narration, prose texts of Sylvia Chutnik and the last novel by Krzysztof Varga. The
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winner of the “Polityka Passport” combines the high with the low — what is full of acute
seriousness and authenticity with what is gaudy, vulgar, cheap and sensational.

From the collision of contradictions arise portraits of women, people of Warsaw
streets, daily and festive situations, sketched with humor and seriousness, distance and
irony. Whereas “Massacre” by Varga in a satirically-ironic form, feature as to its spirit
and marked with distance, diagnoses contemporary Polish afflictions focused as in
a lens in the Warsaw area.

The main context are poetic issues of the literary work, which is why the centre of
gravity was placed on the most interesting, in the case of these novels, way of telling the
story and presenting the main characters. It is clearly visible, on the one hand, that they
are rooted in traditional storytelling techniques, mainly Bakhtin’s dialogism, but on the
other hand, the novels, within the meaning of the author, set new trails, new possibilities
of organising the narrator’s and characters’ utterances. Technical measures, involving
the combination of “voices”, their partial merger, mutual influence and other trans-
formations result, paradoxically, in a breakup. The predominant effect, resulting from
the application of these measures, related to the use of “someone else’s speech”, is even
greater stratification of consciousness and languages, their atomisation and separation,
without the possibility of participating in the real, not illusory dialogue. In effect, an
image is created of a socio-linguistic magma with separated, although apparently linked
consciousnesses — a cacophony of voices.

Keywords: alcohol, market place, dialogue, dialogism, storyline, humour, hybrid, irony,
woman, comedy, references, narration, pop culture, Warsaw.
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