Cypriana Norwida stowo i druk

KRYSTYNA NOWAK-WOLNA
(Opole)

W niniejszym szkicu omowione zostana nastgpujace zagadnienia: poglady Cy-
priana Norwida na sztuk¢ glo$nego czytania oraz deklamacji, poglady Wojciecha
Sicmiona dotyczace sposobu odczytywania oraz interpretacji glosowej poezji
Norwida, recytacje poematu Bema pamieci Zatobny-rapsod Ireny Jun i Zbigniewa
Zapasicwicza — oraz wykonanic Czestawa Niemena.

Na poczatck kilka ustalen o charakterze terminologicznym. Recytacja jest
sztuka autonomiczna, wchodzaca w relacje nie tylko z literatura, lecz takze z te-
atrem, a $cislej zc sztuka aktorska. Recytacja jest dzictem sztuki stowa, jednakze w
jej obreb wchodza takze elementy pozastlowne 1 pozaglosowe: a wigc mimika,
gest, ruch, anawcet rekwizyt czy clement scenografii. Osobna rolg petni¢ moze mu-
zyka. Rozrozniamy recytacjg sceniczng oraz estradowa. Recytacja sceniczna jest
czescia wickszej calosci: widowiska tcatralnego, w ktorym wzglednic autono-
miczna funkcj¢ petnia takie formy wypowiedzi, jak np. monolog sceniczny. Recy-
tacja wlasciwa, czyli cstradowa, charakteryzuje si¢ tym, Ze artysta wystepuje jako
solista, a jego partnerem jest audytorium; to ostatnie ustalenic odnosi si¢ rOwnicz
do recytacji choralne;.

Obok terminéw recytacja oraz sztuka recytacji, pojawia sig tez termin dzielo re-
cytacvjne (dzieto recytatorskie). Pojgciem dziela recytacyjnego postugiwali sig
jako pierwsi przedstawicicle rosyjskiej szkoty stylistyki. Dzieto recytacyjne (recy-
tatorskie) nic jest adckwatne do utworu literackicgo. Materializuje je, wnoszac
clementy, ktorych w nim brak. Z drugiej strony konkretyzuje jedne mozliwosci,
awyklucza inne. Recytacja jest sztuka odrgbna od sztuki wicrszowej i wymaga od-
r¢bne;j teorii (zob. Bernstein 1970: 193-200).

Zdaniem Jana Mukafovsky’cgo, dzicto recytatorskie jest przede wszystkim in-
tegralnym dzietem sztuki, dla ktérego wazny jest przede wszystkim sens. Celem
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wykonania jest zaproszenie stuchacza do znaczeniowo tworczego procesu odbio-
ru. Recytacja jest w swej istocie przekazywaniem sensu (Mukafovsky 1969).

Podstawa analiz recytacji poematu Cypriana Norwida Bema pamieci
zatobny-rapsod sa zapisy wykonan: 1) Zbigniewa Zapasicwicza na ptycie winylo-
wej oraz 2) Ireny Jun nagranie rccitalu na kaseciec VHS.

1. Cyprian Norwid: sztuka czytania i deklamacji

Cyprian Norwid (jeden z najwybitniejszych przedstawicieli polskiego romanty-
zmu) byt doskonalym méwca oraz recytatorem poczji. Jeszeze w latach czterdzie-
stych XIX stulecia, obracajac si¢ w gronie cyganerii warszawskicj, deklamowat
poezje autorow emigracyjnych oraz krajowych.(Kraushar 1916: 54-55). Na emi-
gracji kontynuowat ten zwyczaj. W 1860 r. wyglosit sze$¢ publicznych odczytow
o Juliuszu Stowackim. Zatytutowat je: O Juliuszu Stowackim w szesciu publicz-
nych posiedzeniach z dodatkiem rozbioru ,, Balladyny . Po latach tak te wystapie-
nia wspomina: ,,W tak zwanym k ursie a ponickad programacie moim O Juliuszu
Stowackim, ktory dlatego wypowicdzialem stowem Zywym przy otwartych
drzwiach dla wszystkich, aby mi za probg stuzyt - - i ktory (co si¢ prawie
ze nigdy nie zdarzyto, jak Emigracja istnicjc) zawdzigczony mi byt motu — prio-
prio adresem podpiséw wszelakicgo wytworu i rodzaju ... --w
kursie onym moim zastrzeglem byl i ponickad okreslitem liniami szerokimi
glowne moje o czytania sztuce pojgcie...” (Norwid 1971e: 482). Wypo-
wiedz tg potwierdza Juliusz W. Gomulicki; dowiadujemy si¢ zatem, iz poeta po-
swigcit Anhellemu osobna lekcjg publiczna, otrzymujac nastepnie od wdzigeznych
stuchaczy adres dzigkczynny, wklejony do pierwszej edycji tego poematu (Gomu-
licki 1991: 389).

13 maja 1869 roku przy rue Cadet 16 odbyt si¢ wyst¢p Norwida, ktory deklamo-
wal Rzecz o wolnosci stowa. Shuchato go i oklaskiwato okoto trzystu rodakow,
znajdujacych si¢ przez petne dwic godziny pod urokiem zywego stowa poety (Go-
mulicki 1971: 770).

Norwid byt zarliwym zwolennikiem ksiazek. Uwazat jednak, iz mato kto umie
czyta¢. Z nieumiej¢tnosci czytania wynika ,,z¢ okrom OKELADEK — tomoéw
i KILKU stronic w ucho krzyczacych na poczatku i na koncu
poematu, wszystko zreszta w catej polskicj poezji nie odczytane bywa”
(Norwid 1971e: 482).

Nie odczytany przez wspolczesnych byt i Stowacki, i sam Norwid. Dlatego niec-
przypadkowo poprzedzil autor Rzeczy o wolnosci stowa swoje odczyty o poezji
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Stowackiego uwagami na temat czytania: ,,Kto$ powie, ze czyta¢ kazdy umie; za-
prawdg, mato kto czyta¢ potrafi, ale kiedy, jak uwazano, zdarzylo mi si¢ juz w
ciagu tego kursu glosi¢ rzeczy literatura pierwej i przede mna nie objete, mam tu
zaraz sposobnos$¢ zarozumiato$¢ t¢ ulegalizowaé — oswiadczajac, ze wszystko to,
acz nowe, z czytania przeciez nabytem” (Norwid 1971f: 426). Dalej znajdujemy
uwagi na temat wlasciwego sposobu czytania. Tak wigc, po pierwsze — wazne jest
miejsce, w ktorym si¢ akt czytania odbywa, winien on zastapi¢ ilustracje w
ksiazce. Ilustracje tcz sa wazne, stanowia one tto tresci drukowanych i dlatego
musza by¢ do tresci ksiazki dobrane. Nie wystarczy tylko jednym organem zmystu
czyta¢ — mowi Norwid — ale ,,wicloma razem wladzami umystu”. Nast¢pnie po-
wiada poeta, Ze nie wystarczy wyczytac z dzieta literackiego tylko tego, co sam au-
tor w nim zawart, ale rowniez ,,co pracg wiekéw na tym urosto” (Norwid 1971f:
427- 428). Czytelnik powinien wspoipracowac z dzietem. To, co wieki do utworu
literackiego dodaty, jest cieniem prawdy wyzszej, jest zyciem stowa — mistyczne-
go 1 tworzacego. Na koniec: im wyzsze rzeczy przychodzi nam czyta¢, tym czyta-
nic staje si¢ indywidualnicjsze. Stowo, zdaniem Norwida, jest aktem, w ktérym
dopctniaja si¢ nawzajem tres¢ 1 forma. Stowo skiadasig: ,,1)z aktu psychicz-
ncgo, 2) poczucia wydzwigku catomechanika organow gltoso-
wych, 3) zakustycznego, cz¢$cig onych organdéw osklepienia.
(Norwid 1971j: 311). Ten ostatni punkt rozumiem jako wypowiedzenic stowa i
Jego stuchowy odbiodr, poczucie wydzwigku za$ to nic innego, jak stowo roz-
brzmicwajgce w umysle cztowieka, zanim zostanie wypowiedziane. W chwili wy-
mowienia jest stowo caloscia, ktorej nie da si¢ podzieli¢, poniewaz tres¢ (akt psy-
chiczny) bez formy (wygloszenie i odbior) nie moze si¢ ujawnic.

Liter¢ rozumie autor Sfowa i litery jako tacznik migdzy $wiatem wewngtrznym
azmystowym. Ogranicza sig litera— jako forma — granica pi¢ciu zmystow cztowic-
ka. Stowo zostalo z czlowieka wywotane, pisze Norwid w Rzeczy o wolnosci
stowa. Stowo naturalnc jest odbiciem Stowa Objawionego. Litera za$ jest tworem
cywilizacji, z niej si¢ wywodzi, nie z aktu psychicznego, jak stowo naturalne (Nor-
wid 1971j: 323). Dlatego nic przeciwstawiat Cyprian Norwid, jak Adam Mickie-
wicz, litery stowu Zywemu, ani tez zywej mowy pismu. A jednak takze i Norwid
doceniat wagg zywego glosu zaré6wno w sztuce publicznego przemawiania, jak
czytania oraz deklamacji. We Wstepie do Rzeczy o wolnosci sfowa pocta pisze:
,»Gtos zywy ma to do siebie, ze: nikt nigdy po dwarazy nic wypowie-
dziat tychZze samych rzeczy tymze samym wydzwigkiem i ge-
stem. Stowo wigc raz rzeczone ma niepowrotnos$¢ swa: czytanic ma wiec strong
monumentalng — czytanic wigc s z t u k g jest...” (Norwid 1971i: 561).
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Dcklamacj¢ rozumiat autor Rzeczy o wolnosci stowa jako ton, wydzwigk i wy-
powicdzenie, jako dopetnienie sztuki czytania. Nie jest deklamacja — jak dotad
mniemano — jakim$ umiej¢tnym ,,wyglaszania -sposobem”. Nieporozumicnie to
wynika ,,z blednych o stowie, rytmic i o prozie pojec.” (Norwid 1971e:
483). Dopetnienic nie jest dla poety prostym uzupetnienicm brakujacej czgsci, lecz
speticniem idei, przyblizeniem si¢ do idealu. W Fortepianie Szopena pisat:

Pigtnem globu tego - niedostatek:
Dopeinienie?... go boli!...

Tak wige w odniesieniu do poezji deklamacja jest dopetnieniem, wyrownanicm
niedostatku bedacego pigtnem globu. Zeby stowa pisarza tak wygtosi¢, jak duch
pisarza je poczynatl, potrzeba sztuki deklamacji, ktorg autor Fortepianu Szopena
nazywa re-klamacji- sztuka. Dcklamacja wlasciwa,,zaklgciem ducha jest™.
(Norwid 1971¢: 481).

Sprobujmy stowa pocty zinterpretowac: Wiasciwie rozumiana deklamacja jako
sztuka zywego slowa ma moc przywolywania ducha — moze to by¢ duch samego
pisarza w jego momencic tworczym — jest wigc deklamacja aktem kreacyjnym tak,
jak tworzenie kazdcj sztuki. Dcklamacja, tak jak i poezja, jest przyblizeniem
Stowa Objawionego ku sferom ziemskim. To w Promethidionie nazywa autor
sztukg¢ najwyzszym z rzemiost apostota i najnizsza zarazem modlitwa aniofa:

[ tak ja widzg przyszla w Polsce sztukg,
Jakochoragiew naprac ludzkich wiezy,
Nie jak zabawke ani jak naukeg,

Lecz jaknajwyzsze z rzemiost apostota
[ jak najnizszg modlitwe aniota.

We wstepic do dramatow: Kleopatra i Cezar oraz Pierscien Wielkiej-Damy
umics$cit Norwid uwagi co do fonicznej realizacji wiersza. We wstepice do tragedii
Kleopatra i Cezar daje autor wskazowki artyscic dramatycznemu, czyli aktorowi,
jak nalezy wyglasza¢ wicrsz rymowany, a jak bezrymowy. Tak wigc oddanic w de-
klamacji pigknosci wiersza zalezy od poprawnego czytania krementow, czylh kon-
cowek. Szczegdlnej poprawnosci oraz precyzji w wyglaszaniu wymaga wiersz
bezrymowy, ktory jest trudnicjszy takze do napisania (Norwid 1971: 9¢). Uwagi te
rozszerzyt pocta w Pierscieniu Wielkiej-Damy, gdzie we Wstepie czytamy:
»Wierszbez—rymowy wymaga poprawnicjszego czytania, dlatego, z¢ i1 w pisa-
niumusiby¢od wiazancgo poprawnicjszym. A to z tcj przyczyny, iz mozna by
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powicdzicé: ze bez-rymowy wiersz rytmujc si¢ na cata swa dtugosé, nic
za$ w koncowym j e d n y m zebrzmieniu wyrazow!” (Norwid 1971g: 187). Row-
nicz w Pierscieniu Wielkiej-Damy ubolewa autor nad tym, ze intcrpunkcja nic jest
wystarczajaca, aby moc udzieli¢ arty$cie dramatycznemu niezbgdnych wskazo-
wek co do wygloszenia tekstu, jak rownicz samej gry scenicznej. Dodacé tu jeszcze
nalezy, z¢c Norwid uwazat, iz dramat wspotczesny winien by¢ pisany zarowno dla
scenicznego wystawienia, jak 1 do osobnego czytania. Powyzsze uwagi znalazly
sig zarowno we Wstepie do Pierscienia Wielkiej-Damy, jak t w samym tytule K/e-
opatry i Cezara, ktory to tytut w catosci brzmi: Kleopatra i Cezar. Tragedia histo-
ryczna scisle w rowni do grania jako i do odczytow napisana; z uwydatnieniem ge-
stow dramatycznych i onych ciqgu. Z uwagami dla aktora spotykamy si¢ takze w
Rzeczy o wolnosci stowa:

Dlatego to wymownym moze by¢ milczenie,
Dlatego nad wykrzyknik jedno mgnienie oka
Donosniejsze!... jest cisza ptytka..jest gtgboka...
Dlatego z wiclu figur wymowy na scenic
Najsilniejsza!  przestanek...glosu zawieszenic...

I cisza stad daleko jest szerszg w swej gamie

Od gromu, ktéry caty horyzont potamic

Wszystkie utwory literackie Norwida, nie tylko dramaty, stanowia doskonata
partyturg dla recytatora. Wicle w nich podkreslen, pauz réznorodnic zapisywa-
nych, tacznikow, przecinkow oraz wykrzyknikow. Zatrzymajmy si¢ przez chwilg
przy pauzie oraz wykrzykniku. Nie tylko w Rzeczy o wolnosci stowa poeta wspo-
mina o tych elementach. W traktacic filozoficznym Milczenie Norwid pisze, z¢ jest
ono czgscia mowy, wykrzyknik zas czgScig mowy nie jest, ,,bo caty si¢ na wyrzut-
niach i niegramatycznosciach buduje”, bo brzmi w mowie tylko tam, gdzie nie jest
zastrzezonym w tckscie (Norwid 1971d: 231-232). Milczenic wigeej powicdziec
moze niz mowa, zarowno w zyciu, jak i na scenie.

A jak zapisywal owo milczenie sam Norwid w swoich utworach pisanych za-
rowno wicrszem, jak i proza? Bardzo czg¢sto napotykamy nagromadzenic wielo-
kropkow, pauz interpunkcyjnych oznaczonych jedng pozioma kreska lub dwiema
kreskami. Po wiclokropkach i pauzach ida dwukropki, przecinki i $redniki.
Wszystkic one wyraza¢ maja milczenie. R6znorodnos¢ oznak milczenia wskazuje
na wagg, jaka Norwid przywiazywat do braku stowa w tekscie; jakby chciat zwro-
ci¢ uwagg odbiorcy, ze mozna jec odczytywac na rozmaite sposoby, nic tylko dekla-
macyjnie, ale i filozoficznie. Przygotowujac Norwidowe teksty do glosncgo wy-

117




Stylistyka XVIII

konania, nie sposob tego faktu nic zauwazy¢. Recytator staje przed koniecznoscia
znalezienia glosowego korelatu dla rozlicznych znakow interpunkcyjnych.

Znakom interpunkcyjnym w tworczosci Norwida poswigcila uwage Barbara
Subko (Subko 1990: 39). Autorka powotluje si¢ na pracg profesora Trypucki pt.
Szkic o innowacjach jezykowych Norwida. Autor uwaza, ze konstrukcje wyrazowe
z tacznikiem (w artykule B. Subko facznik nosi nazwe¢ dywizu) nie sa objawem
dziwactwa poety, lecz maja swoje uzasadnienie w pogladzie, iz dzieta literatury sg
w istocie przeznaczone glownie do recytacji, nie za$ do cichej lektury. ,,Profesor
Trypucko uwaza — pisze B. Subko — iz Norwid swiadom upadku sztuki czytania,
szczegolnie glosnego czytania i deklamacji, wprowadzit do swoich tekstow wiele
innowacji (podkreslenia, interpunkcja), ktorych celem bylo wihasnie utatwienie
pracy recytatorowi oraz zwyktemu czytelnikowi” (Subko 1990: 39). Moim zda-
niem, mogto poecie chodzi¢ i o jedno, i o drugic; znaki interpunkcyjne, w Swictle
wypowiedzi samego poety mialy prawdopodobnic utatwi¢ deklamacj¢ oraz indy-
widualna lekturg. L.acznik, zdaniem B. Subko, zestraja wyrazy w jednostke ryt-
miczng, poteguje ekspresywnosé potaczen, wptywa na retorycznosé tekstu, jest
elementem, ktorego nic mozna pominaé w glosowej realizacji utworu.

Gwoli sprawiedliwos$ci pragng na koniec wspomnie¢, ze Zofia Mitosck w swo-
jej pracy Przerwana piesn stawia hipotezg, ze poezje Norwida powinny byc
wylacznie odbierane w cichej, wzrokowej lekturze (Mitosek 1983). Z pewnoscia
autor Pierscienia Wielkiej-Damy nie wykluczat takiej mozliwosci, pamigtamy
przeciez, 1z uwazal, ze czytaé nalezy ,,wicloma razem wtadzami umystu”. Osobis-
ci¢ jednak przychylam si¢ do zdania tych badaczy tworczosci Cypriana Norwida,
ktorzy twierdza, iz dzisiejszy odbiorca przyzwyczajony do cichego czytania oraz
glownie wzrokowego percypowania lektury, jest gtuchy na organizacj¢ brzmie-
niowg wierszy poety-deklamatora.

W dalszej czgSci niniejszego szkicu przejde do omoéwienia wykonan poematu
Bema pamieci zatobny-rapsod: Zbigniewa Zapasicwicza oraz Ireny Jun; w zakon-
czeniu wspomng o wykonaniu Czestawa Niemena.

2. Bema pamieci zatobny-rapsod — uwagi wstepne

Wiersz powstal w 1851 r. w pierwsza rocznicg $micrci generata Jozefa Bema. Nor-
wid wysoko cenit Bema, uwazat, Ze generat ,,w bohaterstwie na czele wieku sta-
wa”. Tymczasem pogrzeb bohatera byt mniej niz skromny: internowani w Turcji
Wegrzy zaniesli trumng Bema na cmentarz mahometanski w Aleppo, wyjeli z niej
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ciato i ztozyli w grobie glowa w strong Mckki (Bem przeszedt na islam). Nie byto
salwy honorowej, nic byl to pogrzeb Zotnierza. Pozostato wigc pole dla poczji.

Opis pogrzebu nawiazuje do wzorow starozytnych — tak wygladaly ceremonic
pogrzecbowe wodzow rzymskich. Za trumna bohatera jechat jego sobowtor, naj-
czgscie] wynajety do tej roli aktor. U krawedzi grobu sobowtor spadat z konia. Do
tego zwyczaju nawigzano w Polsce; podobny charakter miaty pogrzeby polskich
krolow, ksiazat, hetmanow oraz zashuZzonych rycerzy. Taki ceremonial — staro-
rzymski 1 staropolski zarazem — nalczat si¢ Jozefowi Bemowi.

Trzy picrwsze strofy maja charakter opisowy i zawicraja wizj¢ pogrzebu gene-
rata Bema. Stylizowany na wzor starozytnych ceremonii obrz¢d zawicra szereg re-
kwizytow majacych wymiar symbolu: pancerz, pochodnie, miccz, wawrzyn zielo-
ny odpowiedni dla bohatera, gromnice, proporce, traby, widcznie, znaki— skrzydla
(husarii?) wiejace proporce jak namioty ruchome wojsk koczujqcych po niebie.
Wszystko to przywodzi na mys$l dawne swietne zwycigstwa Polakow, co kontra-
stuje zmniej niz skromnym, rzeczywistym pogrzebem generata. Smoki, jaszczury,
ptaki petnig funkcjg symboli sredniowiccznej tradycji rycerskiej. Jest to opis wido-
wiska dramatycznego: panny zatobne podnosza ramiona, trzymajac wience, ktore
rozwicwa wiatr; innc zbicraja Izy do konchy, jeszcze inne thuka o ziemig wiclkie,
gliniane naczynia. Na wictrze kotysze sig¢ ogromna choragicw. Jest to czg$é epicka,
ktora relacjonuje — w sposob ,,uwidoczniony”, dramatyczny — narrator. Nie jest to
bowicm statyczny opis, lecz obraz ruchomy, dynamiczny: rwie sig sokét, kon pod-
rywa stopg jak tancerz, wicja proporce. Styszymy dzwigki: trgby dlugie we thaniu
az sie zanoszq, chiopcy bijq w topory, pachotki bijq w tarcze. W powictrzu unosza
si¢ zapachy ze snopéw niesionych przez panny zatobne. Powstaje peine ekspres;ji
widowisko, gdzie kazdy dctal odgrywa wazna rolg.

Zwrotka czwarta zaczynajaca si¢ od stow: Wchodzq w wawoz i tong... wy-
chodzq w Swiatto ksiezyca — pokazuje, zc mamy do czynicnia nie z rzeczywistym
pogrzebem, lecz z jego wizja. Czg$¢ picrwsza wersu (przedsredniowkowa) to wej-
scic orszaku w strefg cicnia (ciszy, milczenia). Cz¢$¢ posredniowkowa wersu: or-
szak znow si¢ pojawia — lecz w $wictle ksigzyca. Drugi i trzeci wers ukazuje po-
chod cieni, ktore ,,czernicjg na niebic.” Czwarty wers (ostatni wers czwartej stro-
fy): orszak ponownic wchodzi w stref¢ milczenia (cz¢$¢ przedsredniowkowa,
sicdmiozgltoskowa); po chwili odezwic sig¢ choratl (cz¢$¢ posrednidwkowa,
o$miozgtoskowa), dzwigk ktorego oznacza wyjscic orszaku ze strefy ciszy. Strofa
czwarta ma charakter wizji: orszak dwukrotnic znika i1 dwukrotnie si¢ pojawia.
Zmicnia si¢ posta¢ osoby mowiacej: z epickiego narratora na podmiot liryczny
(zbiorowy) zaangazowany cmocjonalnic (strofa piata i szosta).
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Orszak pogrzebowy wraz z cialem generata J6zefa Bema wkracza w wymiar hi-
storii:

Dalej - dalej - az kiedy stoczy¢ si¢ przyjdzic do grobu

I czelu$cie zobaczym czarne, co czyha za droga

Ktore aby przesadzi¢ Ludzkos$¢ nie znajdzie sposobu,
Widcznia twego rumaka zeprzem jak stara ostroga...

1 powleczem korowdd, smegcacujgte snem grody,

W bramy bijac urnami, gwizdajac w szczerby topordw,
Az si¢ mury Jerycha porozwalaja jak ktody,

Serca omdlale ocuca — plesn z oczu zgama narody ...

Dalej - dalej --

Dzigki sile legendy ujete snem narody przebudza si¢ do wolnosci; kon, pobu-
dzony do skoku ostroga, przesadzi czeluscie czarne i ocuci zmdlate serca.

Wojciech Siemion, wybitny recytator poczji Norwida, odmiennie interpretuje
ten fragment utworu. Pisze: ,,Pamigtaj, ze «zeprze¢ wtocznia» musi znaczyc, ze ru-
mak generala pozostanie na zawsze ze swym wodzem, a my —tworzacy pochod po-
wleczemy sig¢ dalej...” (Siemion 2001: 29). W dalszym ciagu: ,,Ni¢ mogg jednak
zgodzi¢ si¢ ze stwicrdzeniem Irencusza Opackiego, ktore przytacza prof. Sta-
nistaw Makowski: Owa przysztos¢ wyrasta wszakze z przesztosci: rumak zostaje
przymuszony do skoku starq ostrogq... Nic. Rumak zostal zabity wiocznia. Jak
kaze stary obyczaj.” (Siemion 2001: 130-131). Jezeli przyjac t¢ interpretacje,
wiersz nic ma juz w zakonczeniu tak jednoznacznic optymistycznej wymowy.
Czytamy przeciez: [ powleczem korowod, smecqc ujete snem grody. ..

Generat Jozef Bem wraz towarzyszacym mu korowodem wkraczaja w prze-
strzen mityczna.

Wiersz ma niercgularng formg; sklada sig z szesciu zwrotcek, z ktorych pierwsza
jest dziesigciowersowa, druga szeSciowersowa, trzecia, czwarta, piata oraz szosta
sa zwrotkami czterowersowymi.

Za Mieczystawem Giergielewiczem Wojcicch Siemion podaje, ze tajemnica
~-Norwidowego tonu” przejawia si¢ w stronic dzwigkowej dziet poety. Rozbrzmic-
wa ona triumfalniec w takich wicrszach, jak Bema pamieci lub Préby. Jednak od-
r¢bna, charakterystyczng melodig styszy si¢ we wszystkim, co Norwid napisal.
Wyro6znia si¢ zwtaszcza rytm, ktdrego osobliwe tgtno pozostaje tajemnica (Gier-
gielewicz 1946; Siemion 2001:130).

120




Cypriana Norwida stowo i druk
KRYSTYNA NOWAK-WOLNA

Przyjmujac to stwierdzenic jako punkt wyjscia refleksji nad sposobem
wyglaszania poczji Cypriana Norwida, dokonajmy analizy wersyfikacyjnej po-
ematu Bema pamieci zalobny-rapsod. Maria Dluska pisze:

Jezeli we wszystkich wersach [...] sylaby akcentowane oznaczy¢ przez S, a nicakcentowane
przez s i jezeli postawic znak + pomigdzy dwoma wyraznie sig zarysowujacymi czg$ciami kazde-
go wersu, to powstanie ogdlny schemat nastgpujacy: (7+8) SsSssSs+SssSssSs. Schemat ten po-
wtarza sig we wszystkich wersach. Ta sama liczba sylab, tak samo umiejscowiona $redniowka,
ten sam rozklad akcentow. W rozdziale akcentow zdarza sie czasem autorowi pewicn wariant:
uktad sSs bezposrednio po $rednidwce (wers 4). Jest to jedyne odchylenic w statym akcentowym
toku. Uderzajaca regularno$¢ przedstawionego wyzej schematu nie wyczerpuje jednak wszyst-
kich regularmnosci wicrsza. Przede wszystkim kazdy wers konczy si¢ intoncmem. Najczescic)
koda (intonem kadencjalny — zamykajacy), rzadzicj dominanta (intonem antykadencjalny
otwierajacy). Po wtdre, prawie wszystkie sredniowki tez wyrazone sa intonemami, a mianowicie
dominantami (w $rcdniowkach nie ma ani jednej kody). Po trzecie, wiersz jest rymowany. Niec ma
w nim ani jednej klauzuli, ktora by sig nie taczyla ogniwem rymowym z ktérakolwiek inng klau-
zula. Wszystkie rymy sa zenskie. [...]Bema pamieci zalobny-rapsod, wykazuje znaczng liczbg
strukturalnych wersyfikacyjnych czynnikow. Jedne z nich dotycza catego przebicgu wersow
wraz z ich wewngtrznym rozcztonkowaniem: to liczba sylab, tok akcentowy, rozcztonkowanie
srednidwka 1 wyznaczniki Sredniowki; inne skupiaja si¢ w klauzuli, zamykajac go i odgraniczajac
od nastgpnego: to koda, paroksyton koncowy i rym. Pomimeo tak licznych czynnikoéw doboru nor-
mujacych i regulujacych wypowiedz, wszystkie onc wspotistnieja z ogdlnymi normami obo-
wigzujacymi w jgzyku na prawach nicnaruszalnos$ci tych ostatnich. Realizacja strukturalna wier-
sza nic zakloca systemu fonetycznego, fleksyjnego i skladniowego jezyka, respektuje takze jego
prozodig¢. Funkcja czynnikow wersyfikacyjnych polega tylko na wytwarzaniu przewidywalnych
jednostek kompozycyjnych wypowiedzi, wersow, a z nimi razem wiersza. Jest to sprawa specy-
ficznego rozrzadu czynnikow jgzykowych. Mozna przy tym zauwazy¢, 7e gtowna role odgrywaja
czynniki brzmieniowe: z jednej strony prozodyjne - akcenty i intonemy; z drugiej strony - rym.
Mozna tez zauwazy¢, ze elementy prozodyjne zyskuja swojej funkcje wicrszotworcze dzigki po-
wtarzalnosci, co za$ do rymu, to ten jedynie dzigkt powtorzeniom brzmieniowym powstaje
(Dtuska 1980: 26-28).

Zatem recytator powinien wyroznic glosowo pierwsza sylabg pierwszego wyra-
zuw kazdym wersic w czgsci przedsredniowkowej oraz pierwsza sylabg picrwsze-
go wyrazu w czgsci posSrednidowkowej; z wyjatkiem wersu czwartego, gdzie po
sredniowce wystgpuje nastgpujacy rozktad akcentow: sSs. Po drugie nalczatoby
wyroznic gtosowo drugg sylabg wyrazu podrywa, co jest zgodne z prozodia jgzyka
polskicgo. Wszystkic klauzule powinny by¢ wyrdznionc intonacyjnic: intonacja
opadajaca, kadencjalng (najczgscicj), rzadziej pytajaca, antykadencjalng. (Anty-
kadencja wystgpuje w wersie drugim pierwszej strofy). Wyrazy przedsredniowko-
we rownicz powinny by¢ intonacyjnic wyréznione; na ogot - zgodnic z terminolo-
gia M. Dhuskiej, dominantami otwicrajacymi — mozc to by¢ pelna antykadencja,
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po ktorej wystapi wyrazna pauza lub potantykadencja, po ktorej pauza nie bedzie
wyrazista, lecz zatarta. Jest to sprawa wyboru, ktora nalezy do recytatora. Czy wy-
roznia¢ glosowo rymy? Zwlaszcza, Ze rymujace sig¢ wyrazy kofcza wersy? Recy-
tator musi wybra¢ sposroéd dwu mozliwosci, jakie daje mu tekst: albo wyrézni into-
nacyjnie picrwszy wyraz po Srednidowce, albo wyraz klauzulowy. Wyrdznienie
Jjednego i drugiego wyrazu mogtoby spowodowac zatarcie sensu, w mys$l zasady;,
ze jesli wszystkie wyrazy w tek$cie sg wazne, to zaden nie jest wazny. Nieco miod-
szy od Norwida Jozef Kotarbinski zalecat naturalnos¢ w wygloszeniu, ponicwaz
Jjezyk polski z samej swojej natury nie znosi $piewnosci — pisatl. Stad ptynic wiclka
trudno$¢ w deklamowaniu polskiej poezji. Formalng strong wiersza nalezy w
wygloszeniu zachowac, ale gdyby ksztalt foniczny nadany mu przez autora nie
zgadzat si¢ z sensem, deklamator powinien opowiedzicé si¢ po stronic sensu:

W duchu najnowszej szkoly deklamacja utwordéw poetycznych nie moze by¢ ani miarowym skan-
dowaniem, ani tez dzieleniem zZywego stowa na cato$ci wierszowe. Dcklamator, dazac do natural-
nosci, powinien 18¢ za wewngtrznym tokiem mysli lub uczu¢, wiasciwie dzieli¢ mowe na zdania
10kresy, nie przecinajac mysli rymem, nie wybijac jednostajnie rytmu i zachowa¢ naturalne spad-
ki gtosu (Kotarbinski 1885: 237).

Rytmika i forma poctycka same przez si¢ wystapia w dobrej deklamacji. Styl
poetycki — nazywany czgsto w XIX wieku ,,dykcja poctycka” — nie jest tak §cisty
jak styl naukowy, wigc wykonawca ma prawo po swojemu interpretowac roézne
szczegoty, byleby tylko jasno wyrazit swoje intencje na scenie.

Podobne poglady wyrazit na poczatku XIX stulecia Ludwik Osinski, na ktérego
powotywat si¢ sam Norwid (w swoim eseju O deklamacji nie tylko powotuje si¢ na
poglady warszawskiego klasyka, ale wrecz zwraca si¢ do nicgo kilkakrotnie w for-
mie apostrofy: ,, Czytelny Ludwiku!” (Norwid 1971¢: 481). L. Osinski pisat:

W deklamacji wierszowej doznajemy wielkiej trudnosci, gdy nam przychodzi wiasciwe przerwy
zachowad: miara rymowa podaje na pozor dwojaki rodzaj przestanku, ktory czgsto nie odpowiada
gramatycznym mowy podzialom. Jakiegoz tu nalezy trzymac si¢ przepisu? Czyli dawaé uczuc
dwojaki spoczynek, to jest srednidwki 1 rymu? Czyli tez pominawszy ten wzglad zupelnie, przy-
wiazywac sig jedynie do znaczenia wyrazow i my$li? To drugie zdanie zdaje si¢ zupetnie prawdzi-
wym. Ktoézby w czytaniu dziel poetycznych znalazt jaka przyjemnosé, gdyby ucho jego dozna-
wato tylko pewnej umowionej harmonii dzwigkoéw bez rozpoznawania mysli rymotworey? [...]
Lecz z drugiej strony na co6z by sig¢ przydala melodia wierszopiska, na co pecwna miara, na co har-
monijny stow uklad, gdyby w deklamacji miato to wszystko znikna¢ zupelnie? Jest pewien spo-
sob czytania wierszy z tak szczgsliwym potaczeniem obu warunkow, izby przy dokladnym wyda-
niu mysli, przy zachowaniu wszystkiego, czego wymowa prozy wymaga, ocali¢ razem ten
wdzigk, ktory jest wylacznie samemu rymotworstwu wiasciwym. Biegly deklamator nie poswieci
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wewnetrznej wagi rzeczy dla powierzchownych wiersza przymiotow, ale to oboje z taka sztuka
polaczy. iz jedno nie ublizy drugiemu; owszem Sciste zjednoczenie dwoch tak znakomitych
wiasnosci sztuke deklamacyjna do najwyzszego doskonatosci doprowadzi stopnia. W ustach jego
nic nie utraci jezyk serca i namigtnosci, nic razem nie utraci harmonia poetyczna (Osinski 1861:
205-206).

Witraémy tu nastgpujaca uwagg: problem, czy nalezy w gto$nym wykonaniu
wiersza podkresli¢ raczej jego melodig i rytm, czy tez raczej sens, nalezy do najwa-
zniejszych a zarazem najtrudnicjszych problemow sztuki wykonawczej, jaka jest
sztuka recytacji. Problem ten pojawia si¢ we wszystkich epokach. Jest to zarazem
problem teoretyczny oraz praktyczny.

Wroémy zatem do Norwidowego tonu. W. Sicmion proponuje interesujacy,
moim zdaniem, sposdb odczytania poematu. Po picrwsze, poniewaz Bema pamie-
ci zatobny-rapsod to marsz zatobny, nalezy go czyta¢ wolno, zaznaczajac stopy
rytmiczne, podporzadkowujac si¢ rytmowi marsza zalobnego. W wersie czwar-
tym picrwszej strofy w cz¢sci posredniowkowej nalezy zmieni¢ akcent: PODrywa
STOpe. ,.I tylko tak — pisze Sicmion —kon bedzic tanczyt!.” (Siemion 2001: 28). W
wersie piatym, w czgsci posredniowkowej nalezy zaakcentowac: ,,Iza/wicWAja”
(trochej i amfibrach). W wersie drugim musi by¢ akcent inicjalny: ,,PRZY po-
CHODniach” (a wigc zgodnie z zapisem poety). Zaatakowa¢ nalezy przyimek
-przy” (dwa trocheje). W strofie czwartej mamy ,,A blask™, nie za$ ,,a BLASK”. W
strofie szostej nalezy ,,dziwnie zagwizdac”: ,,GWIZdajac WSZCZERDby toPO-
r6w”'. (A wigc Siemion proponuje transakcentacjg w wyrazie ,,gwizdajac”, prze-
suni¢cie akcentu na pierwszg sylabg, przez co zachowany zostanie regularny rytm
posredniowkowy utworu: trochej, amfibrach, amfibrach.). I na koniec Siemion pi-
sze: ,,W czesci przedsredniowkowej: trochej, troche), amfibrach i w czg¢sci posred-
nidwkowej: trochej, amfibrach, amfibrach. Dlatego w wersie trzecim mozesz (?)
opuscic spojnik «i», ale takze mozesz zbudowaé — nie opuszczajac spojnika «i», -
trzy amfibrachy. To odstgpstwo od reguty nic niszczy rytmiki wiersza. Dalej! Czy-
taj! Nie! Maszeruj razem zc stuchajacymi” (Siemion 2001: 28).

3. Wykonanie Zbigniewa Zapasiewicza

Zbigniew Zapasicwicz zachowuje w wykonaniu, w wigkszosci przypadkow, rytm
poematu: SsSssSs+SssSssSs; przed sredniowka trochej, trochej, amfibrach, po

1 Zapis stop akcentowo-rytmicznych zgodny z propozycja Wojciccha Siemiona. Jest on czytelny
dla odbiorcy, wige zachowujg go konsckwentnie w catym artykule. K.N.W.
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srednidwce, trochej, amfibrach, amfibrach. W wersie trzecim i czwartym rytm zo-
staje ztamany: bezposrednio po §rednidwce wystegpuje uklad akcentow: sSs (amfi-
brach). W wersie trzecim, zgodnie z zapisem, po $redniowce recytator realizuje
trzy amfibrachy: i/fGROMnic ptaK Aniem dzisPOlan; w czg$ci posredniowkowej
wersu czwartego zostaja zrealizowane, zgodnic z zapisem wiersza: amfibrach, tro-
chej, amfibrach — poDRYwa STOp¢ jak TANcerz.

Odstegpstwa od rytmu literackiego pierwowzoru wystepuja w wersie drugim,
gdzie recytator przed srednidwka realizuje peon 11 oraz amfibrach: przypoCHOd-
niach/coSKRAmi — zamiast zrealizowa¢ dwa trocheje 1 amfibrach: PRZY-
po/CHOdniach/coSKRAmi. Ponadto zatarta zostaje sredniowka na rzecz utrzy-
mania calosci zestroju akcentowego: coSKRAmiGRAja. Peon III oraz amfibrach
pojawiaja sig jeszcze w czgsci przedsredniowkowej recytacji Zapasiewicza w wer-
sach: szostym, dziewiatym, dwunastym, dzicwigtnastym, dwudziestym drugim,
dwudziestym trzecim, dwudziestym szdostym oraz trzydziestym pierwszym. Za-
bieg ten nie niszczy rytmu poematu, ani jego wymowy ideowej — 1 jest zgodny z
systemem fonetycznym polszczyzny.

Rytm heksametru zostaje ztamany rowniez w czgsci posredniowkowej wersu
dwudziestego dziewiatego; dwa wyrazy: smgcac oraz uj¢te maja akcenty na przed-
ostatniej oraz ostatniej sylabie: SME-CAC (spondej) oraz uJE-TE —co wprowadza
dysonans w regularny tok poecmatu. Zabieg ten wyraza sens utworu jako calosci:
oto orszak towarzyszacy dotad pogrzebowi generata Bema budzi ,,uj¢te snem gro-
dy”, wprowadzajac niepokdj w ich spokojne (senne) dotad zycie. Do sprawy tej
jeszcze powrdcimy” (zob.: Okopien-Stawiniska 1989: 481).

Sredniéwka realizowana jest glosowo najczesciej przy pomocy pauzy oraz an-
tykadencji lub potantykadencji, rzadziej za posrednictwem poétantykadencji bez
pauzy; czyli: 1) intonacyjnie oraz przy pomocy pauzy; 2) tylko intonacyjnie. Pra-
widla sztuki recytatorskiej dopuszczaja oba sposoby glosowego uwydatniania
sredniowki.

W klauzuli najezgsciej wystepuje kadencja, rzadziej progrediencja. W zako-
nczeniu wersu siodmego (stowo zraki) wystgpuje antykadencja, nastgpnie krotka
pauza (prawie nieuchwytna; przy mnicj uwaznym stuchaniu niestyszalna) —i prze-
jécie do wersu 6smego, gdzie mamy przerzutnig: ,,znaki” (wers 7; klauzula) —
poktaniaja si¢ (poczatek wersu 8).

Kluczem do wykonania jest tu struktura rytmiczna. Recytator wydobywa rytm
maszerujacego wojska: starozytnego rycerskicgo orszaku; to znow marsza zatob-

2 uJE/TE bakchej lub potaczenie jambu oraz trocheja: uJE TEsnem. SME-CAC - spondej. K.N.W.
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nego (jak w strofie drugiej). W ten sposob uzyskuje wrazenic podniostosci; uro-
czystego nastroju, towarzyszacego pochowkowi rycerza-bohatera. Uroczysty na-
stroj wydobyty zostaje rowniez dzigki wolnemu tempu mowy.

Zapasiewicz nie rezygnuje rowniez z rozcztonkowania sktadniowego wpisane-
go w tekst, lecz realizuje gtosowo znaki interpunkcyjne — najczgsciej za pomoca
dtuzszej lub krotszej pauzy. Wydobywa takze podkreslone przez autora stowa za-
znaczone w tekScie rozstrzelonym drukiem: przed wiekami zrobiona:
stowa owe zostaja wypowiedziane podwyzszonym tonem oraz wzdhuzone (wers
czternasty). Znajdujacy si¢ na koncu wersu wielokropek zostaje zrealizowany
glosowo przez progrediencj¢ oraz pauzg.

»Stowa rdzenne” (termin Juliusza Tennera) lub inaczej moéwiac stowa-klucze,
w tworczo$ci Norwida — nie tylko zreszta poetyckiej, lecz rowniez w prozie — sa
czesto w rozny sposob wyrdzniane graficznie. Do decyzji recytatora nalezy, czy
wyrozni je gtosowo lub pominie (problem dopuszczalnosci réznych interpretacji
wykonawczych pomijam). Wiersz sylabotoniczny nie daje recytatorowi wigkszej
swobody w zakresie interpretacji. W poemacie Bema pamieci zatobny-rapsod au-
tor dodatkowo wyroznia rozstrzelonym drukiem stowa: przed wiekami zrobiona
(wers 14); ktore aby przesadzi¢ Ludzkosé nie znajdzie sposobu (wers 27); ujete
snem grody (wers 29). Jak je zinterpretowac? Ludzkos¢, nic znajdzie sposobu, aby
przeskoczy¢ ujete snem grody. Droga do tego celu jest przed wiekami zro-
biona, ale Ludzko$¢ jej nic widzi.

Recytator moze wyréznione stowa roznie zrealizowa¢ glosowo. W wykonaniu
Zapasiewicza dzieje si¢ to przez: 1) lekkie podniesienie tonu; 2) wzdluzenie wy-
mawiania; 3) wymawianie ciszej lub gtosniej w stosunku do pozostatych wyra-
zOow. Wyrazy smecqc oraz ujete zostaty podzielone na dwie czg$ci: sme—cqc oraz
uje-te. Wykorzystano tu mozliwosci, jakie daja samogtoski nosowe q oraz ¢; dzigki
czemu zaistniato zjawisko instrumentacji gloskowej, co ma walory estetyczne: 1.
Wydobywa si¢ pickno teckstu ukryte pod warstwa brzmien; 2. w ten sposob recyta-
tor buduje nastrdj smegtnego korowodu zmierzajacego w strong ujetych snem gro-
dow. Stowo porozwalajq (wers 31) recytator dzieli w wymowie na sylaby. W tym
wyrazie (dlugim, pigciozgloskowym) rozktad akcentow wyglada nastepujaco:
SssSs — trochej, amfibrach (a wige granica stop nie pokrywa sig z koncem wyrazu)
— przy czym akcent na pierwszej sylabic wyr6znionego stowa jest akcentem po-
bocznym; akcent glowny wyrazowy pada na czwarta sylabg liczac od poczatku.
Taki zabieg recytatora: 1. jest zgodny z rytmem utworu; 2.podkresla jego wymowe
idcowa, nie niszczac jego struktury rytmicznej; 3. jest zgodny z systemem fone-
tycznym jg¢zyka polskicgo.
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Stuchajac recytacji Zapasiewicza, wid zimy (przy pochodniach) miecz, konia
jakby w tancu, wiejace proporce, namioty wojsk. W dalszej kolejnosci styszy -
my traby we tkaniu. 1 znow widzimy poklaniajace si¢ skrzydtami znaki, co$ jakby
starozytne choragwie husarskie. Kolejny obraz przedstawia zatobny pochod
placzek niosacych snopy, ktore wiatr rozwiewa (rozrywa). Po twarzach idacych
sptywaja tzy. Placzki idac ttuka glinianc naczynia; styszymy ich toskot. Chtopcy
bija w topory oraz tarcze. Te dwa rodzaje dzwigkow — klekot pgkajacych naczyn
oraz halas tarcz i toporow — nakladaja si¢ na sicbic. Przcogromna choragiew
kotysze si¢ wysoko pod niebem. Orszak wchodzi w ciemno$¢ (czernieje), nastegp-
nie wychodzi w $wiatlo ksigzyca. Blask petza (przeswieca) po ostrzach wtoczni.
Styszymy $piew: choral. Orszak zmierza wprost do czarnych czelusci grobu; jest
to metafora Ludzko$ci zmierzajacej ku przepasci. Jednakze ci, ktorzy krocza w or-
szaku bohatera, zeprq wioczniq, czyli zmusza do skoku jego rumaka. Smetny po-
chod wkracza teraz w ujete snem grody bijac w szczerby toporow. Ten Yoskot poro-
zwala (obudzi) serca oraz zniszczy plesn, ktora jest tu symbolem duchowej $lepo-
ty. Orszak nie zmierza wigc do czarnych czelusci grobu, lecz idzie dalej
przesadzajqc grob. To jest ten sposob (droga), przy ktérego pomocy Ludzkosé po-
kona duchowy marazm (sen, plesn). Warto zaznaczy¢ w tym miejscu, z¢ stowa
rdzenne Francuzi nazywaja ,,stowami warto$ciowymi”: les mots de valeur (Ten-
ner 1906: 270). Zawiera si¢ w nich glowna idea utworu.

Zapasicwicz wykorzystuje walory dzwigkowe zaréwno samoglosek, jak 1
spolglosek. Zacznijmy od spotglosek, ktore w omawianej recytacji petnia pierw-
szoplanowg rolg. Zabieg ten, zgodnie z terminologia Mieczystawa Kotlarczyka,
nosi nazwe ,,rzezbienia stowem”. Juz w pierwszym wersie nagiosowe p w wyrazie
pancerz zostaje dobitnie zaakcentowane. W wersach trzecim oraz czwartym wy-
stgpuja w naglosie grupy spolgloskowe (zawierajace w swym skladzie spotgltoske
r): skr (skrami), gr (grajq, gromnic) | tak w wersie czwartym mamy podkre$lone
naglosowe spotgloski: ¥ w wyrazie rwie si¢ oraz k na poczatku zestroju akcentowe-
go KONtwdéj. W wersie szostym dobitnie wypowicdziana zostaje spotgtoska k: w
wyglosie wyrazu wojsk oraz w nagtosie wyrazu koczujqcych; obok funkcji roz-
dzielenia artykulacyjnego obu wyrazow, zgodnie z prawidtami techniki mowienia,
zabieg ten ma walor estetyczny. Wersy: siedemnasty, osicmnasty oraz dziewigtna-
sty, przynosza glosowe podkreslenie spolgtoski » w stowach: topory, tarcze, rude,
przeogromna chorqgiew, wsrod. Podobnie artykulacja wyrazu rzekthys podkresla
dzwigkowo grupg spotgtoskowa: kfb (wers 20); (jednoczesnic nalezy zaznaczy¢,
iz Zapasiewicz wymawia tu  przedniojezykowozgbowe). W wersie dwudziestym
czwartym bardzo pigknie brzmi powtarzajace si¢ kilkakrotnie wygltosowe ¢: cho-
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ratucicht byt. Warto zaznaczy¢, z¢ wers ten konczy si¢ wyrazem wyplusnal, a wige
takze spotgloska £ Czterokrotnie powtarzajace si¢ f wygtosowe w dwudziestym
czwartym wersie jest przej$ciem od cigzkiej, spizowej barwy glosu do 1zejszej, do
otwarcia przestrzeni: dalej — dalej. Oczywiscie nie wszystkic przyklady ,,rzezbic-
nia stowem” zostaty tu przywotane.

»Rzezbienie stowem” nadaje recytacji Zapasiewicza ,,mgski” charakter. Ze
stow bije duma, sita i energia. Jednocze$nie stuchacz ma wrazenie uczestnictwa w
trudzie tworzenia, w trudzie wydobywanta formy z glcbi materii. Wydobywania, a
nie nadawania. Przypominajg si¢ tu stowa Michata Aniota, ktory zwykt byt ma-
wiac, 1z rzezba jawi mu sig jako potencjalnie zawarta w bloku marmuru, a artysta
wydobywa ja z kamicnia w postaci formy, ktéra byta w niej ukryta®.

Recytator wykorzystuje takze muzyczne walory samogtosek nosowych oraz
ustnych. Siggnijmy do przykladow. W wersie dwudziestym zwracaja uwage sa-
mogtoski: 6 (whéczni), o w wyrazach: estrzem, oparta. o tuki, podniecbne. W wersie
dwudziestym pierwszym o wyst¢puje w stowach: wchodza, tona, wychodza, w
swiatle. W tymze wersie obok samogloski o pojawia si¢ samogtoska nosowa ¢
(zapisana litera q): wchodza, w wawoz, tona, wychodza; az trzykrotnie wystepuje
w wersie dwudziestym pierwszym o wyglosowe. Wyglosowe ¢ pojawia si¢ az trzy
razy rowniez w wersic dwudziestym 6smym: Wtocznig twego rumaka zeprzem
Jak starg ostroga... Nie bez znaczenice jest takze i to, ze Zapasiewicz konsckwent-
nic zachowuje nosowos¢ wyglosowego ¢, co jak wiadomo niezupetnie zgadza si¢ z
zaleceniami nicktorych szkot aktorskich (i recytatorskich), jak np. szkota krakow-
ska, zalecaja one rcalizacj¢ wyglosowej samogtoski ¢ w postaci czystej sa-
mogtoski ustnej e. Zjawisko instrumentacji gtoskowej nazywa Kotlarczyk ,,malo-
waniem stowem” 1 zalicza do muzycznych $rodkow wyrazu w sztuce zywego
stowa.

Mig¢dzy innymi za posrednictwem instrumentacji gloskowej, a w szczegolnosci
wydobywania melodii samogtosck nosowych, recytator buduje nastroj, szczegdl-
nie w drugicj, refleksyjnej czgsci poematu. Pochod wehodzi w wawéz i znika
z oczu patrzacych, aby za chwilg pojawi¢ si¢ w §wietle ksi¢gzyca. Rumak szykuje
si¢ do skoku przez czeluscie czarne. Podobnie w wersie dwudziestym dziewiatym
stowa: sme —cqc oraz uje-te snem budujg nastrdj smutku (smetku). Walorem recy-

3 Nie ma artysta, ktory w marmur puka,
mysli ni jednej, co by w nim nie bvia,
Jjej ko reka, ktorq w slad posvia
Za intelektem, tam w kamieniu szuka (Buonarotti, Eco 2005: 401).
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tacji Z. Zapasiewicza jest brak wykorzystywania przydechu do tworzenia nastroju,
co jest bardzo czg¢stym — i tatwym — srodkiem wyrazu wspoétczesnych recytacji —
i to nieraz w wykonaniu wybitnych artystow sceny.

Rozcztonkowanie sktadniowe tekstu poematu Bema pamieci Zatobny-rapsod
nie jest sprzeczne z rozcztonkowaniem rytmicznym — o czym pisze Maria Diuska.
Zapasiewicz respektuje najczesciej 1 jedno, i drugie. Przejdzmy do przedstawienia
przykladow. W polowie czgsci przedsredniowkowej wersu siodmego mamy:
,,TRAby DLUgie weL. KAniu” — dtuzsza pauza w $rednidwce — AZsic zaNOszg” —
teraz mamy amfibrach: ,,iZNAki”, przed ktérym pojawia si¢ kolejna dtuzsza pau-
za. Stopa ta znajduje si¢ w klauzuli. Pojawia si¢ kolejna pauza oraz progrediencja,
stanowigce przejscie do wersu dsmego: jest to glosowa realizacja przerzutni.
Wprowadzenie dluzszych pauz urozmaica rytm, lamiac go, przez co przygotowuje
stuchacza do czesci refleksyjnej. Wers 6smy: POkta/Nlaja sigZGOry + (kadencja,
brak pauzy) Opw/szczoNYmi skrzydfami — klauzula wyrazona jest przy pomocy
pauzy oraz antykadencji. W wersie dziewiatym $redniowka zaznaczona jest pauza
oraz antykadencja. W czg¢$ci posrednidowkowej: SMOki jaSZCZUry iPTAki —ka-
zdy wyraz zostaje oddziclony pauza — zgodnie z zapisem, w ktorym wystgpuja
przecinki. Umieszczony w klauzuli wicrsza wiclokropek, zostaje zrealizowany
przy pomocy dtuzszej pauzy oraz progrediencji. Catos¢ znaczeniowa omawianego
fragmentu rozpoczyna si¢ od wyrazenia przyimkowego: we tkaniu (wers 7), ktore
jest stowem rdzennym. Rapsod urywana frazg wyraza wzruszenie. I tak az do ko-
nca dziewiatego wersu. Wers dziesiaty, koncowy wers strofy pierwszej, to przejs-
cie do refleksji i nowej cato$ci znaczeniowej. W calej recytacji Zapasiewicza nie
zauwazono ani jednego odejscia od autorskiego rozcztonkowania sktadniowego,
zaznaczonego w tekscie wielokropkami oraz przecinkami.

W omawianej recytacji mozna wyrozni¢ trzy kolejno po sobie nast¢pujace
struktury rytmiczne: powolny, dostojny, peten mocy krok maszerujacego rycer-
stwa przechodzi w marsz zatobny, a jeden i drugi rytm przeplata si¢ z urywana,
»prywatna” fraza, gdy narrator dopuszcza do glosu wilasne uczucia, a jego glos
rwie si¢ ze wzruszenia. Recytacja poematu pod wzglgdem rytmicznym rozpoczy-
na si¢ i konczy tryumfalnym pochodem wojska; i nie ma tu znaczenia, z¢ w strofie
pierwszej przed naszym wzrokiem przesuwa si¢ wojsko rzeczywiste, za§ w strofie
szostej, ostatniej, to juz ,.kolumna duchow”. Tak, jakby ten rzeczywisty orszak byt
przygotowaniem do drugiego, ktéry obudzi uspione narody.

Recytator operuje tempem, intonacja, pauza, barwa glosu, atakiem dzwigku.
Tempo wykonania jest powolne, co nadaje recytacji Zapasicwicza uroczysty cha-
rakter. Glos opiera si¢ gléwnie na tzw. srednicy 1 ma tendenc)g raczej do opadania,
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a nie do podwyzszania si¢ (w kazdym razic zmiany w obrgbie wysoko$ci tonu sa
nicwiclkic). Barwa gltosu mocna, spizowa”. Atak dzwicku twardy w cz¢$ciach opi-
sowych; migkki w czgsciach refleksyjnych, osobistych. Brak ataku przydechowe-
go — nastroj uzyskiwany jest za pomoca instrumentacji gtoskowej, np. wykorzy-
stania walorow muzycznych samoglosek nosowych. Wrazenic mocy uzyskuje
wykonawca dzigki mocnemu atakowaniu spotgltosck, szczegélnie naglosowych
spolglosek zwartowybuchowych oraz czgsto pojawiajacej si¢ w réznych pozy-
cjach w wyrazie spotgtosce r.

Istotnym elementem wykonania Zapasiewicza jest sita (dynamika) glosu. Recy-
tacja zaczyna si¢ od razu od mocnego glosu, ktoéry stopniowo rosnie; w wersie
piatym rozpoczynajacym sig od stow: — wiejq, wiejq gtos pod wzgledem dynamiki
osiaga apogeum, lecz nie jest to krzyk. (Zapasiewicz ani razu nie podnosi gtosu az
do krzyku). Wers dziesiaty, konczacy pierwsza strofe, recytator wypowiada ciszej,
co nadaje tej czgsci wypowicdzi zabarwicenie refleksyjne. Strofa druga rozpoczyna
si¢ juz mniej dynamicznie, alec — poczawszy od wersu trzynastego — gtos rosnie az
do potowy wersu szesnastego, konczacego cata zwrotke. (Srednidwka jest wige tu
zaznaczona w trojaki sposob: pauza, antykadencja oraz sitg glosu). Strofa trzecia
od poczatku przynosi mocny glos rapsoda: chlfopcy bijq w topory. Strofa czwarta
rozpoczyna si¢ znow ciszej, bardzicj refleksyjnie, zzaduma. Dzigki instrumentacji
gltoskowej wydobyty zostaje nastroj: juz wiemy, z¢ orszak, ktory rozposcicra sig
przed oczami naszej wyobrazni, nie jest orszakiem rzeczywistym, lecz ,.kolumna
duchow”. Strofa piata — znow glosnicj: ,.dalej, dalej”. Strofa szosta — jeszcze
glosniej: I powleczem korowod. Glos ros$nie az do konca zwrotki. Teraz nastgpuje
dluzsza pauza i ostatnic stowa wiersza: dalej, dalej wymdwione juz ciszej. Warto
wspomnie¢, ze tak, jak Zapasiewicz nie podnosi glosu az do krzyku, tak tez nie ob-
niza go az do szeptu. Opcrowanic sita glosu zalezy od decyzji recytatora. W wyko-
naniu Zapasiewicza na pierwszy plan wysuwaja sig struktury dzwigkowe zapisane
w tekscie przez Norwida — styszymy przede wszystkim Norwidowy ton.

Recytator powotuje do istnienia fikcyjna posta¢ sceniczna, ktorej udziela swo-
jego glosu (oraz wygladu). W omawianym przypadku nic widzimy wykonawcy,
jedynie styszymy go, wigc postac sceniczna powstaje w naszej (odbiorcy) $wiado-
mosci jedynic dzigki gtosowi; jest to swoisty ,,teatr wyobrazni”, czyli recytacja
,Jadiowa”.

Ro6zny moze by¢ stopicn oddalenia recytatora od kreowane) postaci scenicznej.
A zalezy to od nastawicnia rccytatora na: 1) mozliwie wierne oddanie przede
wszystkim walorow dzwickowych utworu; 2) przekazanie przede wszystkim zna-
czenia autorskiego; 3) przekazanic wlasnych sensow; 4) mowienie przeciw teksto-
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wi. W recytacji Zbigniewa Zapasiewicza widoczne jest nastawicnie na wydobycie
przede wszystkim znaczenia autorskiego. Jednoczesnic artysta nie rezygnuje z re-
alizacji strony formalnej poematu Cypriana Norwida, wrgcz przeciwnie wydoby-
wa Z ni¢j muzyczne pickno, unaoczniajac przy tym cata paletg ksztattow i barw,
a takze zapachow (idq panny zatobne | .. .| ze snopami wonnymi). Te sensualistycz-
ne doznania uruchamia wasnic wykonanic utworu; podczas cichego czytania tego
nic ma. (Nawet, jesli u odbiorcy wystgpuje zjawisko wyobrazni dzwigkowej, umo-
zliwiajacej styszenie tekstu bez substancji). Owa zgodno$¢ brzmicnia i sensu jest
dana juz w literackim pierwowzorze.

Zapasicwicz buduje postac¢ sceniczng na wzor podmiotu moéwiacego poematu.
Jest to, po pierwsze: rapsod, ktory opowiada o wydarzeniach, relacjonuje je. W
czesciach refleksyjnych, pojawia sig ton bardzicj osobisty — nigdy jednak nie do-
chodzi do utozsamienia si¢ postaci scenicznej z wykonawca, nic mamy tutaj ,,prze-
zywania”. Zapasicwicz ukazuje wewngtrzng logikg postaci, np. jej przejscic z po-
zycji postawionego ,,ponad ttumem” rapsoda (ponad, ponicwaz glos musi by¢ do-
nosény, styszalny) — do $picwaka (lecz nie lirycznego!), ktory jest czgscia wigksze)
zbiorowosci, w tym wypadku cztonkiem orszaku kroczacego za trumng gencrata
Bema.

Analiza dziela recytatorskicgo Zbigniewa Zapasicwicza nie bylaby peina, gdy-
by pominigto zagadnienie stylu. Stanistaw Gajda definiuje styl najogolnicj jako
zjawisko systemowe przystugujace wytworom ludzkim, ktore sa rezultatem §wia-
domego, celowego dziatania. Przywotany autor podaje dwic definicje stylu: tek-
stowa oraz kompetencyjna. Styl jest to — z jednej strony — jednos¢ elementow
sktadajacych si¢ na wytwor, z drugiej za$ zespot normatywnych i dyrektywnych
przekonan dotyczacych nadawania i odbioru tego wytworu. Definicja kompeten-
cyjna odnosi pojecie stylu do aktu komunikacji jgzykowej (Gajda 1982: 68-69).

Na calo$é recytacji sktadaja si¢ elementy jezykowe 1 pozajgzykowe. Specyfike
stylu recytacji wyznaczaja warunki j¢j tworzenia oraz funkcjonowania i uzale-
zniona od nich struktura formalna. Tak wigc w polu scmantycznym pojgceia ,,styl”
znajduja si¢ réwnicz okoliczno$ci towarzyszace tworzeniu owego dzieta — w tym
intencje nadawcy — oraz sytuacja odbioru.

Z punktu widzenia sztuki recytacji rozumiancej jako gatunek sztuki widowisko-
wej o charakterze stownym mozemy mowic o stylu dzicta recytatorskicgo, stylu
recytatora oraz stylach historycznych (Nowak-Wolna 1996: 229-324).

Recytacje¢ poematu C. Norwida Bema pamieci zalobny-rapsod w wykonaniu
Zapasicwicza nalezy zaszeregowac do stylu klasycznego, jednakze z elementami
stylu realistycznego.
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Elementy stylu klasyczncgo wystgpujace w recytacji Zapasiewicza to: 1) wier-
no$¢ wobec literackicgo pierwowzoru; najwazniejszym zadaniem jest przekazanic
znaczenia tekstu (znaczenia autorskicgo) bez zacicrania struktury rytmicznej
utworu; 2) postac sceniczna tworzona na wzor podmiotu literackiego; z zachowa-
nicm dystansu do postaci; 3) dbalosc o ,,melos stowa”. Wyst¢powanic zjawiska in-
strumentacji gloskowej. Bardzo waznymi clementami sa tu sita glosu oraz tempo
wyglaszania.

Natomiast clementami stylu realistycznego w tej recytacji sa: 1) nastawicnic na
wydobycie przede wszystkim znaczenia tekstu; 2) postac sceniczna utworzona na
wzor podmiotu literackiego; 3) oszcz¢dnosé srodkow gltosowych wykorzystanych
w recytacji: mata rozpigtos¢ interwatow, mowienic na tzw. $rednicy glosowej,
oszczgdno$¢ w zakresic dynamiki (brak krzyku i szeptu) oraz modulacji.

Nic jednak nic mozemy powiedzic¢ o sytuacji wygloszenia, w tym pozagloso-
wych srodkach wyrazu takich jak mimika, gest, wyglad recytatora, poniewaz dys-
ponujemy magnctofonowym nagranicm recytacji, ktore jest zaledwie zapisem
dzicla recytatorskicgo powstajacego ,.tu i teraz” i realizujacego si¢ w kontakcie
Htwarza w twarz”.

Na zakonczenic interpretacji Bema pamieci Zalobnego-rapsodu w wykonaniu
Zapasicwicza zreferujmy jego poglady na sztukg recytacji. Aktor proponuje
zastapienie terminu recytacja pojeciem mowienie sceniczne, jego zdaniem, termin
recytacja ma archaiczny podtckst. Mowicnie sceniczne jest forma sztuki teatru, ro-
zumiangj jako dziatanie stowem przebicgajace od sceny do widowni i odwrotnie.
Jednoczes$nic termin méwicnie sceniczne obliguje wykonawcee do postuzenia sig
skromniejszymi srodkami wyrazu (Tygodnik Kulturalny 1971: nr 20).

Micczystaw Kotlarczyk wyroznia nastgpujace style sztuki zywego stowa, ktore
nazywa zespotami §rodkoéw wyrazu: deklamacjg, recytacjg, mowicnie artystycz-
ne. Deklamacia jest forma interpretacji tekstu zblizona do $piewu. Zespot srodkow
wyrazu stanowia tu gtownic §rodki muzyczne. Artysta tekst przede wszystkim ryt-
mizuje, umelodyjnia réznymi intonacjami, z zachowaniem interwatoéw analogicz-
nych, jak w muzyce. Mowienic artystyczne stoi na przeciwlegtym bicgunie. Jest to
forma interpretacji tekstu zblizona do codziennej mowy. Zespot srodkow wyrazu
stanowig tu glownie srodki plastyczne. Artysta operuje przede wszystkim barwa
oraz precyzja stowa i frazy, podkresla ich rzezbg i rysunek oraz architcktonikg
utworu:

W mowieniu artystycznym postugujemy si¢ interwatami znacznie odbiegajacymi od interwatoéw
muzycznych, znacznie subtelniejszymi niz system ¢wier¢tonowy. Deklamacja podkresla i wydo-
bywa przede wszystkim ton, dzwigk, brzmicnie, formg; natomiast mowienie artystyczne — giow-
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nic logikg stowa, tres¢ tekstu. W zaleznosci od tego, czy punkt cigzkoscei spoczywa na glosie czy
stowie, interpretacja artysty idzie w kierunku deklamacji albo mowicnia artystycznego (Kotlar-
czyk 1963: 172-173).

Migdzy deklamacja a mowiceniem artystycznym nalezy umicscic recytacjg, kto-
ra postuguje si¢ zarowno muzycznymi, jak i plastycznymi §rodkami wyrazu. ,,Mo-
zna mysle¢ — uwaza Kotlarczyk — o recytacji jako o syntezie dcklamacji i mowic-
nia artystycznego” (Kotlarczyk 1963: 173). W takim ujgciu, ujgeiu M. Kotlarczy-
ka, wykonanic Norwidowego rapsodu przez Z. Zapasicwicza przynalezy do
recytacji rozumianej tu jako styl sztuki zywego stowa.

4. Wykonanie Ireny Jun

Recytacja poematu Bema pamigci zatobny-rapsod w wykonaniu Ireny Jun, dtugo-
letnicj aktorki Teatru Studio w Warszawie, stanowi ¢z¢$¢ recitalu poezji Cypriana
Norwida Jest zrédio’. Opowiesé o ostatniej ziemskicj drodze bohatera narodowe-
go Polakow 1 Wegrow, generata Jozefa Bema, relacjonuje Rapsod, bgdacy jedno-
czesnic uczestnikiem ceremonii.

Recytacja rozpoczyna si¢ od szeptu, nast¢pnic, stopniowo, glos artystki rozrasta
si¢ pod wzgledem sity 1 dzwigcznosci: cezurg jest tu wers siodmy, zaczynajacy sig
od stow: trqby diugie we thaniu. W strofic drugicj styszymy juz glos peiny, ope-
rujacy rejestrem niskim o cigzkiej, metalicznej barwic. Gtos rosnie az do krzyku
i na tym najwyzszym diapazonic pozostaje niemalze do kofica pocmatu: do wersu
trzydziestego pierwszego. Wersy trzydziesty drugi oraz trzydziesty trzeci wypo-
wicdziane zostaja szeptem’. Z sila, gtosnoscia, niskim rejestrem, ciemna barwa
glosu wspotgra powolne, miarowe tempo wygloszenia, odmierzone zgodnie z ryt-
mem stop. Zabicg ten ma walor onomatopei, odzwierciedla bowiem cigzki, miaro-
wy chod uzbrojonego rycerstwa. Cickawa rzecz dzicje sig tu z akcentami wyrazo-
wymi. Wigkszo$¢ sylab akcentowanych zostaje wydatnic wzdtuzona. Stychac to
w tych partiach utworu, ktore zostaly wypowiedziane glosem petnym. Wzdtuzanie

4 Recital odbyt si¢ 25 pazdziernika 1993 roku w Liceum Ogolnoksztatcacym w Glubczycach. Reci-
tal ten Irena Jun wykonywata od wiclu lat, stale zmicniajac jego wers)g sceniczng oraz interpreta-
cj¢ utworow. Podstawg opisu stal si¢ wystgp w LO w Ghubcezycach w 1993 r., nagrany na kasete
VHS.

5 Diapazon 1. ,skala dzwigku danego instrumentu muzycznego lub glosu danego spiewaka”;
2.,,odmicnny diapazon uczu¢™; 3., przyrzad stalowy w postaci widetck, uzywany do strojenia in-
strumentow”. Zrodtostow jest grecki (Maty stownik... 1968: 115).

132



Cypriana Norwida stowo i druk
KRYSTYNA NOWAK-WOLNA

sylab akcentowanych daje wrazenie wigkszej glosnosci, bez koniecznosci zwigk-
szania napigcia wigzadel glosowych. Narastajaca sita gltosu, wolne tempo sprzy-
Jaja podnoszeniu si¢ temperatury emocjonalnej catej wypowiedzi. Rapsod z zew-
n¢trznego obserwatora staje sig uczestnikiem wydarzenia— dzieje si¢ to stopniowo
zgodnic z rytmem wypowiedzi. Trzeba jednakze dodaé, Ze tak, jak w recytacji Za-
pasicwicza posta¢ mowiaca, rapsod, stal ponad wydarzeniami i z wysokosci je re-
lacjonowal — tak w wykonaniu Ireny Jun jest on blizej obserwatorow. Urywana
fraza przekazuje to, co widzi ..tu i teraz”. Jest to tym bardziej zaskakujace, z¢ twar-
dy atak dzwigku, krzyk, stawia mowiacego zwykle ponad odbiorca. Wydaje sig, ze
zabieg rozpoczgceia od szeptu 1 zakonczenia szeptem (atak przydechowy) nadaje
wypowiedzi postaci scenicznej kreowanej przez 1. Jun, bardziej osobisty charakter
w porownaniu do recytacji Z. Zapasiewicza.

Sredniowki zaznaczane sa pauzami oraz antykadencjami, rzadziej potantyka-
dencjami; za$ w klauzuli wystgpuje na og6t pauza oraz kadencja lub wyrazna anty-
kadencja. Kadencja konczy recytatorka wersy: od piecrwszego do siddmego oraz
trzy ostatnic. W pozostalych dwudziestu trzech zakonczeniach werséw obok ak-
centu paroksytonicznego realizowancgo dynamicznie — ostatnia sylaba zostaje
wzdluzona oraz intonacyjnic podniesiona.

W ten sposob wyraziscie ujawnia si¢ rym: czego nic ma w recytacji Zapasiewi-
cza. Zapasiewicz np. w wersic dwudziestym trzecim mowi: przeswieca, choé¢
zgodnie z zapisem moglby zrealizowac przeswiéca (e pochylone). I. Jun realizuje
wyraz ten z e pochylonym, przcz co uwydatnia rym: ksiezyca/przeswieca. W dwu-
dziestu trzech klauzulach brak jest sygnatow zamknigceia—to jest zasadnicza rdzni-
ca pomigdzy zapisem wersyfikacy)jnym a recytatorska realizacja 1. Jun. Zakoncze-
nia wersow sa jakby niedokonczone, nicdopowiedziane, a wige oczekuje si¢ dal-
szego ciggu. | jeszcze jedna uwaga: dwusylabowy wyraz , w ktorym obic sylaby sa
wyroznione glosowo to spondej, zas trzysylabowy, w ktorym obic koncowe sylaby
sq zaakcentowanc to bakchej (Okopich-Stawinska 1989: 481).W ten sposob uzy-
skuje recytatorka wrazenie wigkszej gltosnosci (krzyk).

Wykonawczyni — w czg¢sci przed$redniowkowej wersow: drugiego, szostego,
dziewiatego, dwunastego, szesnastego, dwudziestego drugicgo, dwudziestego
trzeciego, dwudzicstego szostego, dwudziestym dziewiatego (odmiennie niz Za-
pasiewicz, ktory tu akurat utrzymuje uktad stop: trochej, trochej amfibrach) oraz
trzydziestego pierwszego — realizuje gtosowo peon 111 oraz amfibrach. Zabieg ten
zapobicga skandowaniu.

W wersie trzydziestym picrwszym, picrwszy wyraz po $redniowce, porozwa-
lajq, 1. Jun wypowiada: POroz/walAja (trochej, amfibrach) — jest ,,punktem
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wezlowym” tekstu, a jednoczesnie stowem rdzennym; od tego momentu glos recy-
tatorki stopniowo cichnie.

Elementem charakterystyki postaci scenicznej sa w tej prezentacji postawa
i wyglad recytatora. Irena Jun — ubrana w czarna, prosta suknig¢ — stoi na niewiel-
kim podwyzszeniu. Tlo sceny tworzy brazowa kotara. Widownia jest wyciemnio-
na, scena za$ o$wictlona. W gl¢bi stoi czarny fortepian, na ktérym znajduje si¢
$wiccznik z zapalona $wieca®. Z przodu sceny jest okragty stolik nakryty brazowa
serweta, na nim dzban z chryzantemami. Recytatorka stoi nieruchomo — ta posta-
wa petni funkcje silnego, scenicznego gestu, staje si¢ sSrodkiem wyrazu artystycz-
nego. W nieruchomej twarzy zwraca uwagg wyrazistos¢ oczu. Artykulacja bywa
chwilami przesadnie podkreslona. Mamy wige do czynienia z kolejnym, swiado-
mic uzytym $rodkiem wyrazu, ktory staje sig czgscia stylu wygloszenia. Recyta-
torka mocno zaznacza wyglosy.

Irena Jun nie nadbudowuje dodatkowych sensow nad autorskim znaczeniem
tekstu’. Nalezy do tych artystow recytacii, ktérzy staraja si¢ — o ile to mozliwe —re-
alizowac nie tylko lini¢ melodyczna wpisana w wiersz, ale takze jego znaczenic,
nadane mu przez autora. Fonetyk niemiecki, tworca szkoty zwanej ,,filologia
ucha”, Edward Sievers, uwazal, zc w wicrsz zostaly wpisanc nastgpujace
wilasciwosci foniczne: wysokos¢ tonu, interwaty, sposéb prowadzenia melodii

6 Wojciech Siemion tak pisze na temat recytacji tego wiersza przez siebie ( przytaczam fragment tej
wypowiedzi, poniewaz uwazam, ze rzuca on $wiatlo na rolg tzw. pozastowia w sztuce recytacji):
,-Mialem zacza¢ recytowac Bema pamieci Zatobny-rapsod. Uniostem prawa rgka w gorg lichtarz z
plonaca $wiecg i wtedy $wicca (pewnie trzymatem ja lekko pochylona) zaczgta ptakaé woskowy-
mi goracymi Izami. Te Izy padaly na mata srebrna miseczke, ktora oparta byta o duza metalowa
mis¢. Chyba ta duza misa uderzana rytmicznie fzami $wiecy nadata brzmieniom rytm... marsza
pogrzebowego. Stychaé go byto w calej sali. Wszyscy zamarli — ja tez. Ale musialem zaczaé mo-
wi¢ w tym narzuconym przez {zy rytmie: Czemu cieniu odjezdzasz...1 ten marsz tez - wypetniony
moim rytmem stop wersyfikacyjnych: trochej, trochej, amfibrach, a w czgsci posredniowkowej:
trochej, amfibrach, amfibrach  trwat przez caly czas, az do ostatnich dwoch trochejow dalej dalej
i jeszcze poza nimi. Jak wielokropki Norwida odchodzit coraz cichszy i cichszy. Cichszy, bo ko-
nczyla juz swoj zywot swieca. By ucichnaé wraz ze mna, i caly -~ wielkg - cisza sali... (Siemion
2001: 27-28)”.

7 Roznice migdzy znaczeniem a sensem najtrafniej  moim zdaniem - wymuje Eric Hirsch Jr. Zna-
czenie jest obiektywne, niezmienne. Sens natomiast jest ,,znaczeniem dla nas” lub  inaczej
mowigc — .,wspolczesna wymowa”. Znaczenie nadaje tekstowi (wytworowi) jego autor; nic
byloby znaczenia, gdyby kto$ wezeéniej nie miat go na mysli. Znaczenie autorskie jest niezmien-
ne i odtwarzalne; stanowi wynik aktu intencjonainego, jest przedmiotem intencjonalnym. Zna-
czenie autorskie mozna odtwarza¢ w ré6znych aktach intencjonalnych (Hirsch 1988: 51-57).
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swobodny, czyli idacy za trescia danej chwili, czy tez ,,zwigzany”, rcalizujacy
z gory zamicrzona lini¢ melodyczna, sposoby zaczynania wersow i realizacji ka-
dencji itd. Recytator moze zrealizowaé t¢ melodi¢ lub p6j$¢ za wiasna (Sicvers
1912, Mayenowa 1974:425-427). Trzeba jednak doda¢, ze w porownaniu z recyta-
cja Z. Zapasicwicza, wigcej tu uczuciowosci, wigeej wlasnych pomystow, ktére
jednak nie zmicniajg zasadniczo wymowy idcowgj literackicgo pierwowzoru.

Recytatorka operujac roznorodnymi $rodkami glosowymi wydobywa warstwe
muzyczna utworu. Tempo, rytm, barwa glosu, dynamika, glosno$¢, w mnicjszym
stopniu pauza, oddaja uroczysty, podniosty charakter catego wydarzenia.

Irena Jun zbudowala postac sceniczng zgodnic z kanonami estetyki klasyczncj.
Jest to zjawisko wspotczesnic dos¢ rzadkie. Po pierwsze styl klasyczny w sztuce
recytacji wymaga spetnicnia pewnych warunkow, przede wszystkim gtosowych,
ale takze osobowosciowych: trzecba mie¢ w sobic owa ,,sil¢ tragiczng”, o ktorej
mowila wybitna tragiczka przetomu wiekow X1X 1 XX, Stanistawa Wysocka. Nie-
wiclu wspoltczesnych artystow owe warunki spetnia. Przyczyn tego stanu rzeczy
nalezy szuka¢ w modelu wspoétczesnego teatru, w ktorym stowo schodzi na dalszy
plan wobec innych tworzyw sztuki teatralnej. W szkotach teatralnych ksztalci si¢
raczej ciato niz stowo. Po drugic, wspolczesny odbiorca nie jest przygotowany na
przyjecie patosu, ktory — jak wiadomo — stanowi cechg stylu klasycznego. Patos
wymaga od widza bycia otwartym na niccodzienne przezycia, pcwnego nastroju
odswigtnosci, umicjgtnosci przezywania niczwyktych wydarzen. W modelu kul-
tury epoki coraz wigcej miejsca zajmuje profanum, przestrzen sacrum stale si¢
kurczy. Juz w latach pigédziesiatych XX wicku pisat Jan Kreczmar, iz miodzi
adepci sztuki teatralnej maja ktopoty z wyrazaniem patosu. Kreczmar wspomina,
1z jest to zjawisko przeciwne do sytuacji z poczatku wicku XX, kiedy to mtodzi ak-
torzy nic potrafili,,zej$¢ z koturnow” i mowic ,.tak jak w zyciu” (Kreczmar 1955).

Zamiast zakonczenia

Na zakonczenic odniosg si¢ do wykonania picéniarza Czestawa Niemena z 1970
roku®, ktore wzbudzito swego czasu wicle kontrowersji; jednych urzeklo sita wy-
razu catos$ci i uroda najdrobnicjszych detali, inni uznali, Ze jest to ,,szarganic $wig-
tosci”. Danuta Michalowska zarzuca artyscie, Ze w jego wykonaniu ginie
przestaniec Norwida: uparte dazenie do wolnosci. Sprobujmy przedstawic¢ wilasne
zdanie.

8 Korzystatam z nagrania na YouTube lipicc 2008 r.
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Czgs¢ wstepna, instrumentalna, utrzymana jest w klimacie choratlu gregorian-
skicgo — bierze w niej udziat chor. Styszymy bicie dzwonéw koscielnych oraz
odgtosy walki. Czg$¢ §picwana od pierwszej strofy poematu ,,wybucha rockiem”.
Mamy tu nieliczne fragmenty méwione, jak chociazby chorat ucicht byl nagle.
Niemen w wykonaniu realizuje schemat rytmiczny wpisany w utwor przez Norwi-
da. I czyni to konsckwentnicj niz recytatorzy. Przedsredniowkowy rytm: trochej,
trochej, amfibrach zostaje przeksztatlcony w peon Ill i amfibrach zaledwie trzy
razy w wersach: drugim, dwunastym, dwudziestym drugim. Sa to drugie wersy
strof: | (przy pochodniach), 11 (ze snopami wonnymi), 1V (i czerniejq). Wersy te zo-
staja, stad tok wicrsza wraca do zwyklej mowy. Pozostate wersy wys$piewane zo-
staja zgodnic z rytmem Norwida: przed $redniowka SssSs, po sredniowce
SssSssSs.

Kiedy muzyka cichnie styszymy mowg, stowa: chorat ucicht byt nagle - i znow
Jjak fala wyplusnqt — zostaja wypowiedziane z picknym brzmieniem wyglosowego
{ przedniojgzykowozgbowego. W wykonaniu Niemena zostaje wydobyta instru-
mentacja gloskowa; jak np. w wersic dwudziestym: wldczni ostrzem o duki
rzekibys oparta podniebne.

Wykonanie jest bardzo emocjonalne ze wzglgdu na walory samej muzyki, ktora
— co nalezy podkresli¢ — nic zaghusza stow poematu, lecz je uwydatnia. Rownicz
rézne, zmicnne, subtelne odcienie barwy glosu $picwaka maja swoje znaczenic.
Tu juz nie ma opowiadacza, lecz piesniarz zaangazowany w to, co prezentuje.

Wykonanie Bema pamieci zalobnego-rapsodu przez Niemena koresponduje z
tym, co wiemy o muzyce antycznej Grecji, a mianowicie, po picrwsze, ze jej na-
czelna zasada byt rytm. Po drugie akompaniament byt podporzadkowany mowice.
W greckich piesniach chodzilo przede wszystkim o stowa 1 zawarty w nich sens,
totez akompaniament muzyczny nie mogt ich zaghusza¢. Dopiero za czaséw Eury-
pidesa zwiazck muzyki ze stowem rozluznit si¢; zreszta Arystoteles w Poetyce
skrytykowal podobne praktyki. Starozytni Hellenowie nic micli tez picéni
ztozonych w czgsci lub catosci z sylab nic dajacych sensu. Znawca tematu, Martin
West, tak pisze na ten temat: ,,Wrgez przeciwnie, ich piesni (wedtug dostgpnej nam
wiedzy) byly opracowaniami catkowicie artykutowanych, czgsto bardzo wyrafi-
nowanych tekstow poetyckich, z niclicznymi powtérzeniami wyrazow. Dlatego
wiasnie bylo tak wazne, aby tckst byt wyraznie styszalny i nie ginat w dzwigku in-
strumentow”.(West 2003:54). Tak tez jest w przypadku poematu Cypriana Norwi-
da w wykonaniu Niemena.
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Wspofczesna poczja $piewana, w ktorej do niedawana pierwszorzgdng rolg
petnito stowo, ewoluuje w kierunku piosenki poetyckicj lub piosenki ,,w ogole”; w
obu tych gatunkach muzyka rozrasta sig i traci swoj picrwotny zwiazck ze stowem.
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The Word and Press of Cyprian Norwid

In the article The Word and Press of Cyprian Norwid the following questions ave iscus-
sed: the opinions of Cyprian Norwid on the art of reading aloud and declamation, the
views of Wojciech Siemion on the method of deciphering and vocal interpretation of Nor-
wid’s poetry, recitations of the poem Bema pamigci zatobny-rapsod/ A Funeral Rhapsody
in Memory of General Bem by Irena Jun and Zbigniew Zapasiewicz as well as the rendi-
tion by Czestaw Niemen.
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Cyprian Norwid (one of the most prominent representatives of Polish Romanticism)
perceived declamation as a complement to the art of reading. For the poet a complement
is not a simple act of filling in the missing part, but a fulfillment of an idea, an approxima-
tion to an ideal. All the literary works of Norwid, not only dramas, constitute a perfect
score for a reciter. They boast numerous emphases, variously marked pauses, ties, com-
mas and interjections.

The poem Bema pamigci zZalobny-rapsod/ A Funeral Rhapsody in Memory of General
Bem was created in 1851 on the first anniversary of the death of General Jozef Bem and
presents a poetic picture of the funeral of a hero of Poles and Hungarians. The description
of the funeral reters to the Ancient and the old Polish patterns. The masterpiece Bema pa-
mieci Zatobny-rapsod/ A Funeral Rhapsody in Memory of General Bem is a hexameter.

Wojciech Siemion, a brilliant Polish actor and an excellent reciter of Norwid’s poetry,
proposes an interesting interpretation of the masterpiece. First of all, since Bema pamieci
Zatobny-rapsod/ A Funeral Rhapsody in Memory of General Bem is a funeral march, it
should be read slowly, with the rhythmic feet marked, conforming to the rhythm of a fu-
neral march. Secondly, in order to render the rhythmic structure of the poem transaccen-
tuations should be used.

In his performance another eminent actor and reciter, Zbigniew Zapasiewicz, prese-
rves in most cases the rhythm of the poem. In the discussed recitation three unfolding rhy-
thmic structures can be distinguished: slow, stately and powerful steps of the marching
knights turn into a funeral march, and both rhythms intermingle with an interrupted
“private” phrase when the performer reveals his own feelings.

In comparison with Zapasiewicz’s recitation, the performance of Irena Jun (also an es-
teemed actress and an excellent reciter of poetry) displays a bigger emotionality load,
more individual ideas which, however, do not substantially alter the ideological signifi-
cance of the literary original. Using multifarious vocal means the reciter shows the musi-
cal layer of the masterpiece.

Czestaw Niemen, a singer, realises in his performance the rhythmic scheme inscribed
into the poem by Norwid. And in doing so he is more consistent than the reciters. The per-
formance is very emotional as a result of the value of the music itself, which — as it should
be emphasized — does not drown out the poem’s words, but it accentuates them. Diverse,
changeable, subtle shades of the singer’s timbre have significance as well.

Keywords: recitation, declamation, a living word, rhapsody, reciter’s work, recitation
work, rhythm, rhyme, music, poem, poetry, song, rhythmic foot, accent, syllable, caesura,

clause, intonation, intoneme, phrase, pause, silence, cadence, anti-cadence, half anti-ca-
dence, progredience, hexameter, phonetic instrumentation, strophe

Translated by Aleksandra Siemianowska
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