Zatrzymac czas
O jezykowych i tekstowych sposobach
ksztaltowania czasu w utworach

poetyckich'

TERESA DOBRZYNSKA
(Warszawa)

0, terﬁps! suspends ton vol.
(Alphonse de Lamartine)

Czas jest podstawowym parametrem charakteryzujacym czynnosci, stany i
procesy, a wigc okreslajacym pewien aspekt rzeczywistosci, w ktorej rozne obiek-
ty pozostaja w ruchu, ulegajg zmianie. Parametr ten wyraza relacj¢ rownolegtego
zachodzenia — uprzedniosci — nastgpczosci zdarzen; ujmowany bywa punktowo —
jako moment zajscia jakiejs czynnosci lub stanu; moze tez oznaczac rozciggtosc
pewnych procesow, ich trwanie, a takze okresla¢ odstgp migdzy wybranymi mo-
mentami: migdzy poczatkiem i konicem zdarzenia. Jest to wigc twor nie tylko wy-
soce abstrakcyjny, ale i skupiajacy w sobie cata wiazke pojg¢, na co wskazuje zna-
czenie odnoszacego si¢ do niego stowa’.

1 Artykul stanowi zmieniona i rozszerzona wersj¢ studium Czas w fekscie zatrzymywany,
»Przeglad Humanistyczny” 2007 nr 1 (numer jubileuszowy dedykowany Profesor Jadwidze Pu-
zyninie).

2 W Malym stowniku jezyka polskiego wyodrebniono m.in. nastgpujace znaczenia leksemu czas:
1.‘nieprzerwany ciag nast¢pujacych po sobie chwil, nieprzerwane trwanie’; 2. ‘wyodr¢bniony
okres, wyodrgbniona pora, gdy si¢ cos robi, czegos dokonywa lub gdy sig¢ cos dzieje’; 3. ‘chwila,
moment, pora’; 4. ‘pora wlasciwa, stosowna, termin’ (itd.). Czas gramatyczny wiaczono do zna-
czenia 2. jako ,forme i kategorie okreslajaca stosunek chwili odbywania sig jakiej$ czynnosci
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Bedac ztozonym pojgciem relacyjnym, czas jest jednym z najbardziej istotnych
czynnikéw w zyciu cztowieka, uswiadamianym szczegdlnie wyraznie w naszym
kregu kulturowym?®. Jako funkcja ruchu i zmiany — okreéla nieskoficzenie wiele
zjawisk w mikro- i makroskali. Nic wiec dziwnego, Ze stat si¢ przedmiotem reflek-
sji filozoféw, kosmologow, fizykow, teologdw, antropologéw, psychologéw, hi-
storykéw 1 lingwistow, a takze przedstawicieli wielu innych dyscyplin badaw-
czych, ktorych interesuje zmiana standw rzeczy, zachodzenie zjawisk oraz ich od-
bicie w systemie jezykowym i pojeciowym. Zyskat tez réznorakie odwzorowanie
w obrazie $wiata utrwalonym w powszechnej swiadomosci i zakodowanym w je-
zyku potocznym®. Wyobrazany jest jako odrebny byt, przybierajacy rozmaite po-
staci® i wpltywajacy pozytywnie lub negatywnie na ludzka egzystencje.

Pojgcie czasu wykazuje silny zwiazek ze sfera uczu¢ i wyobrazni czlowieka, z
ludzka rzeczywistoscia psychiczna i kulturows. Czas sig¢ nie tylko mierzy i ustala,
ale tez doswiadcza i przezywa, odczuwajac niekiedy lgk, niepokoj lub pustke, in-
nym razem spelnienie i szczgscie. Czas przezywany — czas jako zjawisko dozna-
wane i oceniane przez podmiot uczestniczacy w jakichs$ zdarzeniach — nie ma war-
tosciimiary bezwzglgdnej; jego rozciaglosé i jakosc jest zalezna od pragnien badz
obaw cztowieka®. Cheé zatrzymania czasu, wydhuzenia okresu trwania jakiego$
zjawiska, ujawnia si¢ zwlaszcza wtedy, gdy czas jest wypelniony przezyciami,

(stanu) do momentu wypowiedzi™.

3 O kulturowych réznicach w postrzeganiu czasu — zob. Hall (1984: 55-63). Bogaty material po-
rownawczy, zebrany z roznych kontynentéw i odrgbnych tradycji kulturowych, prezentuje tom
Czas w kulturze (1988).

4 Jezykowy obraz swiata jest powszechnie uznawanym sposobem pojeciowego ksztattowania i
porzadkowania doswiadczen, utrwalonym w systemie leksykalnym j¢zyka, w derywatach se-
mantycznych i stowotwérczych oraz we frazeologii. Pojecie to stalo si¢ kluczowa kategorig w
koncepcjach kognitywnych. W Polsce systematyczne badania struktur pojeciowych utrwalonych
w jezyku prowadzone sa z inicjatywy lingwistéw lubelskich. Zob. m.in. studia opublikowane w
tomie Jezykowy obraz swiata (1999), a takze inne tomy z ,,czerwonej serii”” lubelskiej.

5 Cazasjako kategoria abstrakcyjna pojmowany jest w sposob posredni, przez wskazanie podobien-
stwa do zjawisk dostgpnych doswiadczeniu zmystowemu. Metafory poj¢ciowe lezace u podstaw
konceptualizacji czasu w jezyku polskim obejmuja nastgpujace zestawienia: CZAS TO DROGA /LI
NIA; CZAS TO PRZEDMIOT RUCHOMY; CZAS TO SUBSTANCJA; CZAS TO ARTYKUE, WARTOSCIO-
WY; CZAS TO PIENIADZ; CZAS TO POJEMNIK; CZAS TO ISTOTA ZYWA; CZAS TO CZLOWIEK (La-
koff, Johnson 1988: 64-67; zob. takze Pajdziniska 1995).

6 Edward T. Hall, rozwazajac odczuwanie przeptywu czasu przez cztowieka, zmieniajace si¢ w za-
leznosci od przezywanych sytuacji, konkluduje: ,,Czas zegarowy i czas umystu s3 dwoma rézny-
mi i oddzielnymi formami” (Hall 1999: 151).
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ktérym towarzyszy poczucie szczgscia. Cheialoby si¢ wowczas powtdrzy¢ stowa:
,Chwilo, trwaj! Jestes pigkna!”. Z kolei w sytuacjach trudnych, dramatycznych,
czas sie dtuzy albo tez plynie zbyt szybko, by mozna bylo zareagowaé whasciwie i
skutecznie.

Te rozne sposoby przezywania czasu znajduja wyraz w mysleniu i mowieniu o
czasie. Ujmowany jest on jako zjawisko wyraznie obecne lub eliminowane ze
$wiadomosci. W wypowiedziach dokonywane bywa pozorne zatrzymywanie lub
spowalnianie jego biegu albo przyspieszanie jego przeptywu. Mozna pokaza¢, ze
takiemu ksztaltowaniu obrazu czasu w wypowiedzi shuza specjalnie dobierane
srodki jezykowe i typy struktur tekstowych.

Rozwazajac problem wielorakich zaleznosci temporalnego wymiaru zjawisk
ukazywanych w tekscie od sfery doswiadczen cztowieka, chcialabym sie tu zajaé
kwestia eliminowania tego parametru, zatrzymywania przeplywu czasu oraz two-
rzenia iluzji bezczasowosci przy uzyciu szczegolnych sposobow budowania wy-
powiedzi. Nie bedzie mnie na razie interesowa¢ stosowanie $rodkoéw leksykal-
nych, ktorych znaczenie okresla naturg czasu, ani tezuzywanie roznych figur styli-
stycznych, np. pewnego typu metafor, wprowadzajacych okreslony rodzaj jego
konceptualizacji. Takie sposoby przedstawiania czasu sa juz dosy¢ dobrze rozpo-
znane, warto natomiast szuka¢ przejawéw jego modelowania w budowie wypo-
wiedzen i strukturze tekstu.

Przedmiotem naszej obserwacji bedg utwory poetyckie, bo to wlasnie w poezji
mozna znalez¢ najbardziej ré6znorodne manifestacje interesujacych nas praktyk, w
szczegblny sposéb powiazane z uwarunkowaniami, jakie wnosi gatunek wypo-
wiedzi i postawa podmiotu mowiacego. Jest jednak oczywiste, ze podobne zjawi-
ska — ukazywanie przedmiotéw w perspektywie pozaczasowej, zatrzymywanie
potoku czasu, pokonywanie linearnosci jego przeplywu — wystepuja réwniez,
cho¢ w mniej urozmaiconej postaci, w wypowiedziach nieartystycznych, np. w
tekstach sakralnych, w jezyku potocznym czy w reklamie.

Teksty poetyckie, z ktérych zaczerpnigte tu zostaly przyklady szczegdlnego
modelowania czasu, naleza wylacznie do obszaru liryki. Przewaznie beda to tek-
sty nienarracyjne, pozbawione struktury fabularnej opartej na nastgpstwie zdarzen
W czasie, a wigc nie zwiazane w sposob konieczny i oczywisty z temporalnoscia,
ktorej wyktadnikami bywaja przede wszystkim formy osobowe czasownika. Liry-
ka operuje czasem zwykle bardziej posrednio i mniej jednolicie pod wzgledem
uzycia kategorialnych wykltadnikéw temporalnosci. Ale dla pewnych jej nurtow i
odmian odniesienie do czasu wydaje si¢ mimo to kluczowe, a przejawia si¢ ono
zupelnym brakiem tego parametru lub swoistym neutralizowaniem, eliminowa-
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niem jego wptywu. Dotyczy to poezji o charakterze medytacyjnym, refleksyjnym i
opisowym.

Obok pewnego podobienstwa w operowaniu czasem w tych trzech rodzajach
poezji, badany material ujawni wiele réznic. Dotycza one zwlaszcza uwarunko-
wan okreslonego profilowania’ czasu. Niektore sposoby przedstawiania tego zja-
wiska moga by¢ reakcja na doswiadczanie czasu jako zywiotu niszczycielskiego®
— przynoszacego zmiany, powodujacego destrukcje i destabilizacjg; wypelnione-
go bezsensowna aktywnoscia i wyalienowanymi dziataniami. Taki stan rzeczy
znajdzie przeciwwage w staraniach, by ten zywiot ujarzmié: by rzeczom i stanom
przemijajacym zapewni¢ trwanie. Poetyckie ujmowanie czasu bywa tez wyrazem
pragnienia ekstatycznego przezywania tego, co pigkne, dobre, wspaniale, nieprze-
mijajace, co ma wymiar transcendentny. Taka postawa towarzyszy czgsto formom
medytacyjnym w poezji.

kkk

Zanim zajmiemy si¢ sposobami przedstawiania czasu w wymienionych rodza-
jach poezji, w typowych dla kazdego z nich konstrukcjach ponadzdaniowych,
przyjrzyjmy sie kilku sposobom wytwarzaniu efektu trwania, zatrzymania w cza-
sie, realizowanym w obrebie jednego wypowiedzenia. Dla analizowanych odmian
liryki charakterystyczne jest uzycie wypowiedzen o pewnej szczegélnej budowie i
funkcji, co —obok innych cech strukturalnych manifestujacych si¢ w catym tekscie
—uczestniczy w wytwarzaniu petnego obrazu czasu w danym utworze poetyckim.

Do podstawowych sposobdéw ujmowania rzeczy i zjawisk jako trwajacych w
swej istocie, nie podlegajacych zmianie, nalezy przedstawianie ich przy uzyciu
predykatéw egzystencjalnych, np.:

W mojej ojczyznie, do ktérej nie wrocg,
Jest takie lesne jezioro ogromne [...]
Cz. Mitosz, W maojej ojczyzinie

7 Profil pojgciowy (termin wprowadzony i uzywany w pracach kognitywistow) to ,,zré6znicowany
wariant jezykowego obrazu pojecia” — por. Bartminski (1993:272); zob. tez Profilowanie pojec.
Wybdér prac (1993) oraz Profilowanie w jezyku i w tekscie (1998).

8 Wyabrazenie czasu jako sily niszczacej znajduje potwierdzenie np. w polskim wyrazeniu nad-
werezony zebem czasu. Taki obraz odnalez¢ moznajuz w antyku. Seneka w swym wierszu powia-
da: ,,Wszystko czas zarloczny zagarnia, wszystko porywa” — por. Kubiak (1999: 538).
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Istnienie przedmiotow czy zjawisk ukazywane tez bywa bez wszelkich katego-
rialnych wyktadnikéw czasowosci —w oznajmieniach pozbawionych verbum fi-
nitum, petniacych funkcje zdan czysto rematycznych, np.:

Lato w lesie. Ciemnos¢ zielona w §wierkach.
Szalwia. Zajgczy szczaw.

[.-]
Motyle zétte i biale jak latajace listy.
Cisza i swiatto.
K.I. Gatczynski, Spotkanie z Matkq

Zycie na poczekaniu.
Przedstawienie bez proby.
Ciato bez przymiarki.
Glowa bez namystu.
W. Szymborska, Zycie na poczekaniu)

Stwierdzeniu istnienia przedmiotu czy zjawiska towarzyszy niekiedy jego do-
okreslanie przez ciag epitetow. Dzigki takiemu zabiegowi oglad rzeczy wzbogaca
si¢ 0 nowe aspekty, ale ona sama trwa niezmiennie, np.:

Byla to laka nadrzeczna, buina, sprzed sianokosow,
W nieskazitelnym dniu czerwcowego stonca.
Cz. Milosz, tagka

Neutralizacja wymiaru czasowego zachodzi takze w wypowiedzeniach innych
niz egzystencjalne, zawierajacych czasowniki w formie osobowej, a wigc posia-
dajacych gramatyczne wykladniki temporalnosci. Dzieje sig tak, gdy uzyte zo-
stang czasowniki stanowe, ukazujace sytuacje statyczne, niezmienne, np.:

Rosty tu trawy i kwiaty kiedys znajome dziecku.
Cz. Milosz, Lqgka

Podkresleniu trwania stanu wyrazanego czasownikiem stanowym shuzy dodat-
kowo wyboér formy czasu terazniejszego w funkcji ogélnej, co oznacza, ze opisy-
wana sytuacja nie ulega zmianie w czasie, np.:

Zwiemy je ziarnkiem piasku.

A ono sobie ani ziarnkiem, ani piasku.
Obywa si¢ bez nazwy
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og6lnej, szczegolnej,
przelotnej, trwate;j,
mylnej czy wiasciwe;j.
W. Szymborska, Widok z ziarnkiem piasku

Czasowniki tego typu i opisywane przez nie stany mogg by¢ powtarzane w ko-
lejnych wypowiedzeniach, co mimo wszystko nie implikuje przeptywu czasu, a
wregcz uwydatnia trwanie danego stanu, np.:

Wole koty.

[..]
Wolg wiele rzeczy, ktérych tu nie wymienitam,
od wielu réwniez tu nie wymienionych.
Wolg zera luzem
niz ustalone w kolejce do cyfry.
Wolg czas owadzi od gwiezdnego.
Wolg odpukac.
Wolg nie pytac, jak dlugo jeszcze i kiedy.
Wolg bra¢ pod uwagg nawet t¢ mozliwosc,
ze byt ma swoja racjg.

W. Szymborska, Mozliwosci

Sni mi sig, ze sie budze,
bo styszg telefon.

Sni mi si¢ pewnos¢,
ze dzwoni do mnie umarty.
W. Szymborska, Stuchawka

Odrgbnym sposobem neutralizowania czasowego wymiaru czynnosci jest
przedstawienie jej w wypowiedzi w formie bezokolicznika, np.:

Stac nieruchomy u gruzow,
tak usta zaciskac skrzeple
1 oczu otworzy¢ ni zamknag,
gdy szyby drgajace ciepla
plyna mijajac czas.
K.K. Baczynski, Wizerunek

Sytuacja, o ktérej mowa w powyzszym przykladzie, jest niedookreslona pod

kilkoma wzgledami — m.in. jako wyabstrahowane z zaleznosci czasowych, wy-
obrazane sobie przez kogos (podmiot wiersza) zachowanie albo jako postulat czy
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imperatyw formulowany przez cztowieka narazonego na $miertelne niebezpie-
czenstwo, chcacego mimo wszystko zachowac heroiczna postawg. Podobnie jak w
przypadku czasownikéw stanowych w formie osobowej, powtdrzenia tej same;j
konstrukeji w kolejnych wypowiedzeniach — nawet gdy zmieniaja si¢ wyobrazane
sytuacje i odpowiadajace im formy bezokolicznika —nie tworza wyraznej sekwen-
cji czasowej.

* %k k

Wymienione rodzaje konstrukcji jezykowych realizowanych w obrgbie wypo-
wiedzenia pojawiaja si¢ w utworach poetyckich zacierajacych czasowe usytuowa-
nie zjawisk, uwydatniajacych niezmiennos¢ i trwanie. Przyjrzyjmy sig¢ z kolei ob-
razom czasu implikowanym przez zwiazki mi¢dzyzdaniowe w tekscie, zuwzgled-
nieniem zréznicowanych odmian poez;ji.

Sposréd interesujacych nas tu odmian poezji: medytacyjnej, refleksyjnej i opi-
sowej, najmniej utrwalony status genologiczny ma poezja medytacyjna, cho¢ jest
to zjawisko wyraznie obecne w tworczosci poetéw wspolczesnych, a lepiej do-
strzegalne od chwili, gdy szerzej zaczeto badac jezyk czy styl religijny i kulture sa-
kralna. Okreslenie ,,poezja medytacyjna’ nie jest w scistym sensie okresleniem ga-
tunkowym. Uzywajac tej nazwy, chce zasygnalizowac, ze utwory poetyckie, ktore
tu beda przywolywane, wykazujg wigksze lub mniejsze podobienstwo do form ga-
tunkowych medytacji wykorzystywanych w piSmiennictwie filozoficznym, a tak-
ze w tekstach i dziataniach stuzacych doskonaleniu zycia duchowego.

Medytowanie jest w jezyku potocznym nazwg pewnego typu zachowar men-
talnych — synonimem rozmyslania, zastanawiania si¢, dumania nad czyms. Ozna-
cza réwniez pewne praktyki kontemplacyjne stosowane na gruncie réznych religii
(medytacja jako forma modlitwy i ¢wiczenia duchowego; medytacja transcen-
dentna). Od staroZzytnosci termin meditatio okreslal tez odmiang gatunkowa tekstu
rozwazan i nalezat do form dyskursu filozoficznego, a w Sredniowieczu nazywano
tak gatunek poboznych rozmyslan. Medytacjami okreslano ponadto formy
stowno-muzyczne o podobnej funkcji’.

9 Slownikpojec i tekstow kultury. Terytoria stowa (2002) wymienia 3 gatunki piSmiennictwa okre-
slane jako medytacje: 1. medytacje jako gatunek rozprawy filozoficznej o charakterze spekula-
tywnym lub refleksyjno-aforystycznym; 2. medytacje jako sredniowieczna forma narracyjno-re-
fleksyjna, stuzaca rozpamigtywaniu zycia Chrystusa i Matki Boskiej; 3. medytacje jako forma
rozwazan modlitewnych stuzacych samodoskonaleniu duchowemu. Pole gatunkowe medytacji
omawia doktadnie Dabrowski (1989); zob. tez Stomka (1984).

131



Stylistyka XVI

Interesujace nas utwory liryczne o charakterze medytacyjnym najblizej spo-
krewnione sa z gatunkiem medytacji jako formy jezykowej uksztattowanej w sa-
kralnej dziedzinie kultury. Wydaje sig, ze wlasnie sposéb operowania czasem oraz
wynikajace zen swoiste waloryzowanie przedmiotu wypowiedzi przybliza te tek-
sty literackie do rozwazan modlitewnych.

Poezja nie jest jedynym terenem ekspansji form medytacyjnych we wspotcze-
snej kulturze. Podobne tendencje mozna obserwowac w sztuce wspolczesnej poza
literatura, np. w ekstatycznej muzyce, w ktorej — jak w Symfonii piesni zalosnych
Henryka Mikotaja Goreckiego — powtarzany wielokrotnie motyw muzyczny
wprowadza stuchaczy w trans. We wszystkich tych wypadkach czas zostaje nieja-
ko zatrzymany w locie, staje si¢ nicodczuwalny'’. Przestaje wowczas odmierzaé
trwanie zjawiska i wyznacza¢ jego kres. Swiadomos$é ludzka ujmuje przedmiot
niejako poza czasem, w jego niezmiennej naturze. W akcie kontemplacji do-
$wiadcza zjednoczenia z transcendentnym wymiarem rzeczywistosci.

ok ok

Jak juz sygnalizowatam, przejawow zawieszenia przeplywu czasu szukac nale-
zy przede wszystkim na pograniczu literatury i kultury sakralnej, w strefie przeni-
kania form jgzyka religijnego do pismiennictwa swieckiego. Swoiste zatrzymanie
czasu wprowadzaja teksty poetyckie zbudowane z serii apostrof, realizujace wzo-
rzec litanijny. Trawestacjg takiej formy — niekanoniczna, oscylujaca na granicy
profanacji, a jednak nadal wzniosla i przesycona duchem modlitewnym — jest
wiersz Stanistawa Grochowiaka:

Matko Boska od Aniotow
Matko Boska od pajakow
Snieznych zagli smagta Pani
Sygnaturko z kolczykami
Matko Boska z z6ltq twarzg
Matko Boska z orlim pidérem
Matko Boska kolonialna
Lzo astralna i kopalna
Wedrujaca na pirodze
Fruwajaca na korwecie

10 Przywotujac wyniki badan psychologéw, Edward T. Hall stwierdza: ,, [...] medytacja zmienia]...]
percepcje czasu. [...] czas najpierw zwalnia, a potem zupelnie zatrzymuje si¢. W stanie glgbokiej
medytacji Swiadomosé czasu znika” (Hall 1999: 165).
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Na Holendrze latajacym

W dumnej pozie na lawecie

Dtugorgka dlugoszyja

Ztotopalca kraglogtowa

Pysznooka waskostopa

Zyzna w ludzi jak Europa

O kopalnio naszych natchnien

O fabryko naszych pogéd

O kosciele naszych cierpien

Na ksig¢zyca waskim sierpie

Matko Boska madra taka

Ze$ jak ogrod z plonem task

Rzué najmniejszy chocby blask

W ciemne wiersze Grochowiaka
S. Grochowiak, Modlitwa

Dla tego typu tekstow charakterystyczne jest wielokrotne zwracanie si¢ do ad-
resata suplikacji modlitewnej, wprowadzajace za kazdym razem inne deskrypcje
identyfikujace. Mimo rozmaitosci tych sposobow okreslania adresata, mimo
wzbogacania znaczeniowej tkanki tekstu i rozwijania jego ukiadu linearnego,
naptyw informacji nie idzie tu w parze z postepem dzialan. Linia tekstu, ktéra w
wypowiedziach narracyjnych sta¢ by si¢ mogta ikonicznym znakiem przeplywu
czasu, tu zatraca t¢ wlasciwos¢. Semantyczne bogactwo apostrof nie pomnaza
obiektow odniesienia ani nie sugeruje nastgpowania po sobie r6znych faz objawia-
nia si¢ jednego obiektu. Osoba, do ktérej adresowana jest modlitwa, pozostaje
wciaz ta sama, ukazywana jedynie z coraz to innej perspektywy. W kolejnych de-
skrypcjach litanii Grochowiaka wymieniane sa zjawiska i obiekty konotujace roz-
ne epoki i kultury (,,kopalna”, ,,kolonialna”; ,,korweta”, , laweta”), co uwydatnia
wielo$é historycznych form kultu, zwiazanych jednak wciaz z ta sama osoba'".

Mamy tu wigc do czynienia z paradoksalnym bezruchem w ruchu. Mysl obser-
watora niejako krazy wokot — stale tego samego — obiektu. Ruch ten nie jest ru-
chem ukierunkowanym, docelowym. Jako krazenie wokot jednego przedmiotu —
jest w istocie staniem w miejscu. Stad dla czasowej charakterystyki sytuacji obo-
jetne jest, czy seria apostrof rozbudowywana bedzie kolejnymi cztonami. Ciag

11 Na sprzgzenie — z jednej strony — atemporalnej struktury tekst, rozwijajacej ciag koreferencjal-
nych apostrof i — z drugiej strony — wymiaru czasowego implikowanego w utworze Grochowiaka
przez tres¢ kolejnych deskrypcji przywotujacych realia historyczne z roznych epok, zwrécit mi w
dyskusji uwagg dr Jerzy Kandziora.
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zawolan modlitewnych moze si¢ rozwijac bez korica i nadal nie podlegaé wplywo-
wi czasu. Daje si¢ odczu¢ inercyjnos¢ tej struktury, jej monotonia.

Jako pozbawiona kategorialnych wykladnikéw czasu, a wigc nie wlaczona do
przesztosci czy przysziosci, seria analizowanych tu apostrof korzysta z jedynego
lokalizatora czasowego, jakim jest moment mowienia okreslony w toku realizacji
aktu mowy. W ten sposob pozorny ruch wywolany przez naptyw kolejnych
cztonow tekstu, kolejnych okreslen adresatki litanii, zostaje uwigziony w czasie te-
razniejszym, co sprzyja nastawieniu kontemplacyjnemu: zatrzymaniu potoku my-
sli. Opisujac podobne sytuacje w aktach medytacji religijnej, Stanistaw Dabrow-
skizauwaza, ze ,,dokonuje sie [w nich—T.D.] skupienie na chwili obecnej, na mo-
mencie terazniejszosci (ale przy jednoczesnej izolacji od biezacej doraznosci, bez
niespokojnego (i niepokojacego) wybiegania myslag w przyszios¢” (Dabrowski
1989, cz. 1: 70).

Bogactwu i wielosci srodkéw semantycznych stuzacych profilowaniu przed-
miotu — ,,rozwijaniu znaczen”, czyli pomnazaniu cech charakteryzujacych ten
przedmiot'> — przeciwstawiona zostaje jednostkowosé i tozsamos$é obiektu w
plaszczyznie referencji. Adresatka wezwan modlitewnych Grochowiaka to nie-
zmienna w swej istocie Matka Boska. Mozna sig¢ zastanawia¢, czemu shuzy taka re-
dundantna konstrukcja, osobliwa na tle innych wypowiedzi o funkcji fatycznej, w
ktérych norme stanowi jedno przywotanie osoby. Odpowiedz na to pytanie powin-
na uwzgledniac nie tylko transowy charakter tekstu zatrzymujacego przepltyw cza-
su, ale i pelng zaangazowania postawe mowiacego, ktdéry odstania coraz to nowe
aspekty przedmiotu medytacji, a powracajac wielokrotnie do tego przedmiotu,
dazy do uintensywnienia jego obrazu w swojej swiadomosci. Konstrukcje tego
typu wyrazaja wigc szczeg6lny osobisty stosunek do owego przedmiotu. Przed-
miot poddawany wielokrotnym ogladom potwierdza swoja waznos¢, staje si¢
obiektem uczué obserwatora — warto§ciowanym przez niego pozytywnie i wrecz
adorowanym (o ile nie jest to wyraz jego obsesji, co w analizowanym przypadku
jest wykluczone ze wzgledu na uZzycie wzorca litanijnego).

%k %k k

W wierszu ks. Jana Twardowskiego pojawia sig¢ seria dopelnien, wyliczajacych
stworzenia i zjawiska powotane do istnienia przez Stworce. Sa one wbudowane w

12 To okreslenie pojawia si¢ w analizach medytacji jako praktyki duchowej w sferze sacrum —zob.
Dabrowski (1989, cz. 1: 73).
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deskrypcje okreslajace bezimiennego Boga, uchwytnego jako jednostkowy byt je-
dynie poprzez nieskonczong wielosc¢ swych dziet":

Ktory stworzyles

pasikonika jak szmaragd z oczami na przednich nogach
czerwong trajkotke z wasami na glowie

bociana gimnastykujacego si¢ na tace

kruka niosacego brodg z dtuzszych piér

barana znajacego tylko druga litere tacinskiego alfabetu
kolibra lecacego tytem

stonia wstydzacego si¢ umiera¢ moze dlatego ze taki duzy
osta az tak milego ze gtupiego

kowalika chodzacego do géry ogonem

zreszta wszystkich co nie wiedza dlaczego ale wiedza jak
kanciaste orzeszki buku co pekaja tylko na czworo

aniota po nieobecnej stronie — bez wlasnego pogrzebu z braku ciata
zabg grajaca jak nakrecony budzik

niesmiertelniki wigdnace — wigc prawidtowe i nieprawdziwe
dyskretna rozpacz jak pogodne krakanie

logiczna formutke nad przepascia

niezawiniong wing

psiaka z pélopadnig¢tym uchem

tz¢ jak skrécony rachunek

chyba jeszcze nie powstal na serio swiat
jeszcze trwa Twoj usmiech niedokonczony
ks. J. Twardowski, Ktdry

Sekwencja wyliczajaca (konstrukcja tak czgsto spotykana w wierszach ks.
Twardowskiego) stanowi w tym utworze czgs¢ apostrofy. Wymienia dokonania
Boga-Stworcy, ktory, bedac stworcg w ogoéle, jest w stworcg takich oto stworzen.
Zbior obiektow, o ktorych mowi wiersz, nie jest zbiorem catkiem amorficznym —
to grupa stworzen i zjawisk dziwnych, zabawnych, zaskakujacych — ale jest to
zbior otwarty, bo ,,jeszcze trwa usmiech niedokonczony” Boga. Ciag wyliczen ini-
cjuje dalsze wyliczenia, otwiera w tekscie przestrzen rozciagajaca si¢ w nieskon-
czonos¢. W podanym zestawie obejmuje on list¢ skonczong jedynie dlatego, ze
tylko te wlasnie byty nasunely si¢ chwilowo uwadze mowiacego podmiotu.

13 Przychodzi tu na mysl genialnie prosta i celna tautologiczna nazwa Boga — ,,Stworcy stworzenia’
— z wiersza Adama Mickiewicza Snuc mitosé.
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Rozwazanie natury bytow stworzonych przez usmiechajacego si¢ Stworce jest
aktem kontemplacji, faczacej w paradoksalny sposéb zadume i rozbawienie. Jak w
przypadku medytacji modlitewnej, opartej na nawrotach tego samego czy analo-
gicznego motywu, czas zatrzymuje si¢ tu w terazniejszosci, ktdra nie jest usytu-
owana na granicy przeszlosci i przysztosci. JesteSmy zanurzeni w bezczasie. Me-
dytacyjny charakter tekstu takze i tu uwydatnia waznos¢ rozwazanych obiektow,
ktére, cho¢ sg dziwaczne i Smieszne, pozostaja stworzeniami boskimi i odstaniaja
przed cztowiekiem natur¢ Boga—istoty kreatywnej oraz nie pozbawionej humoru.

Wyliczanie istot i zjawisk skladajacych sig¢ na stworzona rzeczywistos¢ ujawnia
jeszcze jeden paradoks: z pozoru chaotyczna wielos¢ okazuje sie jednoscia'!. Tak-
ze w ten sposOb procesualnosé, wielofazowos¢ aktéw swiadomosci warun-
kujacych nazywanie bytéw sprowadzona zostaje do réwnoczesnego trwania
wszelkich stworzen. Mowa jest nie o kolejnych aktach stwarzania, ale o jednocze-
snym rezultacie dzialania mocy stwoérczej. Ta moc dziata nadal: wciaz trwa
usmiech Boga. Jestesmy uczestnikami momentu genezyjskiego albo przynajmniej
trwania chwili, gdy nadal odstaniaja si¢ stwarzane dzieta i gdy nie wygasta jeszcze
potencja tworcza. Nie bez powodu ten istotny rys sytuacji okreslony zostal cza-
sownikiem stanowym frwaé w formie gramatycznej czasu terazniejszego, a uzycie
tego typu czasownikow jest, jak juz mowilisSmy, znamienne ze wzgledu na ich mo-
zliwosci modelowania zjawisk temporalnych.

%k %k 2k

Iluzje zatrzymania czasu, ktéra w dwu wczesniej omawianych przykfadach
umozliwiala w jakims stopniu kontemplacj¢ tego, co wieczne, wprowadzaja tez
teksty mniej ewidentnie zwiazane ze sfera sacrum, cho¢ i tu pewna rol¢ odgrywa
afirmacja wartosci, a nawet swego rodzaju ,mala sakralizacja” oséb, rzeczy,
miejsc, zdarzen drogich podmiotowi méwiacemu. W cytowanym juz wczesniej
Spotkaniu z Matkq Konstantego Ildefonsa Galczynskiego zatrzymanie przeptywu
czasu jest korelatem szczeg6inych uczué, z jakimi podmiot wspomina dziecinstwo
i Swiat, w ktéry wprowadzata go matka. W tym wypadku zatrzymanie przemijania
osiagane jest, przypomnijmy, dzigki nagromadzeniu oznajmieft — wypowiedzen
bez orzeczen czasownikowych, a wigc pozbawionych wyktadnika czasu grama-
tycznego:

14 Przejscie od wielosci, kt6ra si¢ objawia dzigki analitycznej naturze medytacji religijnej, do jedno-
sci doznawanej w akcie kontemplacji omawia S. Dabrowski (1989, cz. 2: 103).
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Lato w lesie. Ciemnos¢ zielona w swierkach.
Szatwia. Zajeczy szczaw.

Niebo obtoki zdejmuje. Ptak zerka.

Trzmiele brzgcza wsrod traw.

Motyle zétte i biate jak latajace listy.

Cisza i swiatto.

[
K.1. Gatczynski, Spotkanie z Matkq

Jesli wziac¢ pod uwagg aktualne rozczionkowanie kolejnych wypowiedzen, to
okazuje sig, ze caly ten fragment zbudowany jest z ciggu zdan czysto rematycz-
nych, ktére przedstawiaja nowa sytuacje, odpowiadaja na pytanie: co tu si¢ dzieje?
Migdzy kolejnymi zdaniami i oznajmieniami brak nawigzan migdzyzdaniowych
wprowadzajacych porzadek linearny zdarzen oraz implikujacych przeptyw czasu.
Sytuacja ukazywana jest jako ztozona z kilku luznych scen, wspoltczesnych wobec
siebie i zatrzymanych w nieprzemijajacej terazniejszosci. Sceny takie mozna by
ciagna¢ w nieskonczonos¢. Tego rodzaju konstrukcja enumeracyjna charaktery-
styczna jest dla formy deskrypcji, w ktdrej dominuje zasada gromadzenia, zesta-
wiania charakterystyk czastkowych (por. Witosz 1997). Opis tu analizowany uka-
zuje sytuacjg statyczna. Kresli obrazy czastkowe, ktore sktadaja sig¢ na wigksza
catos¢. Przedstawia swiat widziany oczami dziecka, ktorego swiadomosc rejestru-
Jje poszczegdlne spostrzezenia, nie umiejac jeszcze ich powiaza¢ w zorganizowane
uktady na podstawie wczesniej poznanych schematéw kognitywnych — scen czy
scenariuszy. .

Zatrzymanie przeptywu czasu dokonuje si¢ w tym wierszu takze w inny jeszcze
sposob. Zarysowany obraz stanowi wspomnienie z dziecinstwa i jest préba odtwo-
rzenia przezytej wczesniej sytuacji. Dzialanie wyobrazni znosi rozdzial migdzy
tym, co przeszle i terazniejsze. Dzigki temu przeszlosé staje przed oczyma w for-
mie wizualizacji wspomnienia'. Jak wiadomo z do$§wiadczen mistykéw i oséb
praktykujacych éwiczenia medytacyjne, wizualizacje sa punktem wyjscia pobo-
znych rozwazan i towarzysza aktom kontemplacji'®. Z tego wzgledu w poezji me-
dytacyjnej pojawiajg si¢ czesto opisy.

15 W podobnych okolicznosciach, gdy przeszta sytuacja uobecniana jest w terazniejszosci, w prozie
narracyjnej bywa stosowany praesens historicum.

16 Charakteryzujac skltadowe aktu medytacji wedle zalecen $w. Ignacego Loyoli, Dabrowski (1989,
cz. 2: 90) pisze, ze w pierwszej fazie ,,dokonuje si¢ wyobrazniowe odtwarzanie i przedstawianie,
sytuacyjne uobecnienie i osadzenie rozwazanej osoby, tresci czy zdarzenia”.
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Oglad sytuacji z dziecinstwa, o ktérym tu mowa, dotyczy tego, co wazne i dro-
gie, co gieboko angazuje uczuciowo cztowieka. Wracajac mys$la w przesziosé i sta-
wiajac minione zdarzenie przed oczyma wyobrazni, wylacza si¢ z potoku czasu i
przenosi w rzeczywistos¢ duchowa, w ktorej trwaja niezmiennie osoby i sytuacje
zatrzymane w pamigci. Dla dorostego cztowieka, ktérym jest podmiot wiersza
wspominajacy dziecinstwo i matke, wyobrazenie sobie sceny nie podlegajacej
dzialaniu czasu jest forma kontaktu z rajska rzeczywistoscia.

ook ok

Zawieszenie przeptywu czasu zachodzi tez we wszystkich takich wypadkach,
gdy cztowiek nie koncentruje sie na zdarzeniowej naturze rzeczywistosci, lecz
analizuje relacje logiczne, tres¢ poje¢; gdy buduje wywody naukowe itp. Czas ule-
ga zawieszeniu w rozwazaniach filozoftcznych i w poezji refleksyjnej — zwlaszcza
jesli wielokrotnie powraca sig do tej samej kwestii, by rozjasni¢ ja w maksymal-
nym stopniu.

Strukture oparta na nawrotach wciaz tego samego tematu (tematu zdan, ale tak-
Ze tematu calej czesci tekstu) reprezentuje fragment poematu Karola Wojtyty:

Dojrzatos¢, zstgpowanie do ukrytego rdzenia,
opadaja warstwy wyobrazni jakby liscie zawarte w pniu,
wyciszaja sie takie komorki, ktorymi wrazliwos¢ jeszcze si¢ rozbudza,
a cialo wlasng swg pelnig dosigga brzegéw jesieni —
dojrzatosc, przyblizenie powierzchni do dna,
dojrzatos¢, przenikanie glebi,
dusza bardziej pojednana z cialem,
bardziej Smierci przeciwna,
niespokojna o zmartwychwstanie.
Dojrzatos¢ do trudnych spotkan.
K. Wojtyta, Rozwazania o $Smierci,1: Mysli o dojrzewaniu

Konstrukcja tego fragmentu realizuje strukturg formy podawczej rozwazan i
zdradza powiazanie z typem medytacji filozoficznej. Wypowiedz, rozwijajaca je-
den temat — dojrzalosci, analizuje go w kolejnych fazach, przy czym nie sa to fazy
zwiazane z rozwojem zjawiska w czasie, lecz z etapami myslenia. Powracajacemu
tematowi przypisywane sa coraz to nowe rematy: ,,dojrzatos¢, zstgpowanie do
ukrytego rdzenia”; ,,dojrzalosé, przyblizenie powierzchni do dna”; ,,dojrzatosc”,
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przenikanie glebi”. Tekst konstruowany jest z ciagu definicji poetyckich, for-
mutowanych w sposob metaforyczny'’, opatrzonych komentarzem wplatanym
miedzy poszczego6lne formuly definicyjne. Uzyte w tym utworze definicje, cho¢
tylko z pozoru wyrazaja relacje logiczne, to — jak normalne definicje — pozbawio-
ne sa wymiaru czasowego. Zarysowujg jedynie z punktu widzenia indywidualne-
go podmiotu pewng ekwiwalencj¢ pojeciowa. Podobny efekt wprowadza ukiad
monotematyczny tekstu, oparty na dokladnym powtarzaniu nie tylko tego samego
pojecia, ale i kodujacego to pojgcie leksemu dojrzalosé. Oba te czynniki spra-
wiaja, ze wypowiedZ sytuuje sie niejako poza czasem, w przestrzeni intelektual-
nej, co zreszta jest typowym rysem gatunkowym rozwazan.

Znowu, jak poprzednio, w przypadku apostrof z litanii Grochowiaka, linearna
natura tekstu zostaje zneutralizowana przez ruch mysli, ktora uporczywie nawraca
do podjetego tematu i krazac wokot niego, zatapia si¢ w bezczasie.

Wyfaczenie Swiadomosci ze strumienia czasu jest konsekwencja podjgcia na-
mystu nad rzecza wazna, wymagajaca gigbszego zastanowienia, czemu towarzy-
szy szukanie wielu formut wyjasniajacych dla wlasciwego ujgcia zjawiska. Mysl
krazy, ale nie jest to jatowe kotowanie, leczruch w glab, ku lepszemu zrozumieniu,
czym jest dojrzatos¢ — pojmowana zwykle jako dojrzatosé biologiczna miodego
czlowieka, tu zas bedaca gotowoscia do podejmowania trudnych spraw, do zmie-
rzenia si¢ ze Smiercia.

Rozwazanie takie wciaga do wspoldziatania odbiorcg tekstu, otwierajac przed
nim rézne drogi rozwijania mysli i skojarzen. Sktaniajac go do zastanawiania sie
nad znaczeniem wyrazu i jego konstrukcja pojgciowa, nad tym, do czego —do ja-
kiej sytuacji egzystencjalnej — wyraz ten w danym kontekscie sie¢ odnosi; nad
wiasna gotowoscia do ,trudnych spotkan”. Juz sama zasada definiowania pojecia
przy uzyciu metaforycznych peryfraz sprawia, ze czytelnik nie otrzymuje gotowe;j
wyktadni sensu, lecz jedynie sugestie zarysowujace pewne pole mozliwosci inter-

17 Definicje poetyckie charakteryzuje Anna Pajdzinska nastepujaco (por. Pajdzinska 1993: 221 i
235): ,,Dzigki dotychczasowym obserwacjom wiadomo, ze przypominaja definicje tylko formal-
nie. Z logicznego punktu widzenia sa bledne: nie ujawniaja tresci i zakresu jednostki, nie
odwotuja si¢ do zestawu cech koniecznych i wystarczajacych. [...] Eksponua jeden lub — co naj-
wyzej —kilka aspektow opisywanej jednostki, a nie jej znaczenie calosciowe”. Dalej autorka pod-
kresla dominacjg subiektywnego widzenia swiata w definicjach poetyckich i to, ze ,,uswiadamiaja
istnienie przedmiotéw, ktére nie zostaty wyréznione w j¢zykowych procesach kategoryzaciji, ist-
nienie nowych, nieznanych, niedostatecznie znanych lub po prostu pomijanych aspektow rzeczy i
stanow rzeczy, wreszcie istnienie nie wyzyskanych, ale przeciez mozliwych sposobow kategory-
zacji”.
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pretacyjnych. Jego mysl moze podazy¢ dalej tropami wskazanymi przez tekst.
Rozwijajac obrazowy substrat dojrzewania, mozna si¢ zamysli¢ nad trescia sym-
boliczna dojrzatych owocow czy zb6z; nad watkami biblijnymi i mitologicznymi,
w ktérych pojawiajg si¢ te obrazy; nad dzietami sztuki operujacymi ta symbolika i
przetwarzajacymi ja na rézne sposoby itd., itd. Mys$l plynie, rozwijajac poddany
motyw, szukajac kolejnych definicji, objasnien, zestawien. Ale wciaz powraca do
tego samego tematu, konfrontuje wlasne interpretacje i skojarzenia z treSciami za-
pisanymi w utworze. Ruch mysli drazacej poddany temat obejmuje zaréwno me-
dytujacy podmiot, jak i potencjalnych wspétuczestnikéw tego typu dociekan. Roz-
wazanie jest rozwazaniem dla siebie i dla kogos, z tego wzgledu wyniki pracy ana-
litycznej, a nawet sam jej przebieg, stajg si¢ dobrem wspélnym i nabierajg
szczegblnej wartosci w przestrzeni migdzyludzkiej'®.

O ile forma litanijna i poprzednio omdwione wyliczenia bytéw ewokowaly
bezczas kontemplacji, terazniejszosc¢ oderwana od przesztosci i przysztosci, to do-
ciekanie filozoficzne czy refleksja poetycka rowniez neutralizujg linearnos¢ i
uplyw czasu, ale czynia to w odmienny sposob. Tok rozwazan — w szczego6lnosci
rozwazan, ktdre nie sa zdyscyplinowanym logicznie wywodem i oparte sa na intui-
cyjnych przyblizeniach — nie podgza réwnomiernie do jakiegos finalnego punktu
czy tez konkluzji; nie dotyczy go opozycja przeszlos¢ — terazniejszoS¢ —
przysztosé. Rozwijajac si¢ wielokierunkowo, stale pozostaje zakotwiczony w jed-
nym punkcie, do ktérego mozna wraca¢ w nieskonczonos¢, bo nieskonczony jest
proces poznawczy.

&k %k

Tok rozwazan budowany w poezji refleksyjnej wykorzystywaé moze jeszcze
inne sposoby wylaczania parametru czasu. W wierszu Wistawy Szymborskiej roz-
wazana jest kwestia, co znaczy by¢ poeta:

Muzo, nie by¢ bokserem to jest nie by¢ wcale.

[
Nie by¢ bokserem, by¢ poeta,

18 Rozwazanie jako forma wypowiedzi, stuzaca m.in. analizie tresci semantycznej i pragmatycznej
stéw, nastawiona jest w szczegolny sposob na realizacjg postulatow etyki kontaktow jezykowych.
W przytoczonym przykiadzie widac to w checi dzielenia sig wlasnymi przemysleniami i skojarze-
niami, by zmodyfikowa¢ plytkie, bezrefleksyjne pojmowanie dojrzatosci. Kwestie etyki jezyko-
wej w perspektywie nadawcy i odbiorcy komunikatu rozwazata w licznych swych wystapieniach
Jadwiga Puzynina (por. m.in. Puzynina (1997, zwlaszcza studium: Czlowiek—jezyk —wartosc).
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miec¢ wyrok skazujacy na cigzkie norwidy,

z braku muskulatury demonstrowac Swiatu

przyszia lekturg szkolna — w najszcz¢sliwszym razie —
0 Muzo. O Pegazie,

aniele konski.
W. Szymborska, Wieczor autorski

W przytoczonym fragmencie wiersza uzyta zostata sekwencja bezokoliczniko-
wych réwnowaznikow zdania, a zawarte w nich formy czasownika ujmuja omawiane
stany i czynnosci w sposéb abstrakcyjny, bez okreslania osoby i czasu. Mamy tu wigc
—jak w przypadku oznajmien pozbawionych w ogdle czasownika — ciag sytuacji, kt6-
re nie poddaja si¢ normalnemu zlokalizowaniu w czasie wobec momentu wygtasza-
nia wypowiedzi. Neutralizacja czasu jest w tym fragmencie, po pierwsze, pochodna
uzycia bezokolicznika, po drugie, znéw pojawia si¢ tu sekwencja wypowiedzen i od-
powiadajacych im sytuacji, ktorych kolejnos¢ nie jest przesadzona. Co prawda, bycie
poeta wyklucza w przekonaniu podmiotu wiersza bycie bokserem i jesli zachodzi
Jjedno, to réwnoczesnie nie zachodzi drugie, ale konsekwencje bycia poeta (obciaze-
nie ,,wyrokiem skazujacym na cigzkie norwidy” i ,,demonstrowanie Swiatu przysziej
lektury szkolne;j”) to sytuacje z nieskonczenie dlugiej listy mozliwosci, nie zwiazane
zaleznosciami przyczynowo-skutkowymi, a wigc takze nie podlegajace okreslonemu
porzadkowi czasowemu.. Wmyslanie si¢ w te mozliwosci, w rézne nastepstwa wybo-
ru drogi twdrczej, to proces otwarty, w ktdrym temat rozmyslan moze by¢ rozwijany
na nieskonczenie wiele sposobow. Czas wigc znéw zapetla si¢ i zatrzymuje. Podmiot
wiersza wpada w zadume.

ok &

Jak widzielismy, w wigkszosci analizowanych przypadkéw w operacji zatrzy-
mywania czasu w tekscie, tworzenia perspektywy bezczasowosci czy niezmienne-
go trwania, istotng role odgrywaty powtorzenia, nawroty tych samych tematow.
Wiaze si¢ to z wykorzystaniem paralelizmu — najogdlniejszej zasady konstytu-
ujacej tekst poetycki, majacej ogromny wplyw na ksztattowanie jego znaczen'’.

19 Przypomnijmy tu za Romanem Jakobsonem (Jakobson 1989, 1. 2: 1571 197) .stwierdzenie Gerar-
daManleya Hopkinsa:,,Artystyczna czesc poezji —by¢ moze stusznie byloby rzec: caly jej artyzm
~sprowadza si¢ do zasady paralelizmu. Struktura poezji to ciagly paralelizm [...]”, kt6re Jakobson
wspiera wiasnym sadem: ,,na kazdym poziomie j¢zyka istota kunsztu poetyckiego polega na wie-
lokrotnych powtérzeniach”. I dodaje: ,,Przenikajacy wszystko paralelizm nieuchronnie aktywi-

zue wszystkie poziomy jezyka [...]”.
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Mozna by powiedzie¢, ze juz sama zasada powtarzania elementéw, zestawiania
szeregow zbudowanych w analogiczny sposob — podobnych, ale roznych — niesie
konsekwencje dla temporalnej struktury utworu. Tekst rozwija si¢ w czasie, roz-
budowujac si¢ i wzbogacajac nowymi porcjami informacji, ale rownoczesnie na-
wraca po raz wytyczonych torach, powielajac te same uktady konstrukcyjne. Wi-
da¢ to doskonale na przykladzie struktur metrycznych, ktdre organizuja rozlegle
teksty i w wielokrotnych nawrotach aktualizowane sa od poczatku do konca utwo-
réw lub w duzych ich czgsciach.

Tak wigc zasada paralelizmu wprowadza do tekstu periodyczne powtérzenia, na
skutek czego pojawia si¢ w nim paradoksalne zespolenie linearnosci i kolistosci.
Stwarza to mozliwosé wykorzystywania tekstu zaréwno jako znaku odwzoro-
wujacego nastepstwo czasu, jak i wyktadnika cyklicznosci. Powroty do punktu
wyjscia i powielanie przebytej drogi prowadza do ,,zapetlenia”: przeksztalcajg
ruch postgpowy w ruch kolisty.

Taka sytuacja jest szczegdlnie wyrazna w przypadku, gdy dzigki specjalnej kon-
strukcji wypowiedzi podobnemu ,,zapgtleniu” ulega caly tekst, a opisana w nim
sytuacja powtarza si¢ bez konca, wedle zasady stosowanej w muzyce: da capo al
fine. W takim przypadku nawet naturalna obecnos¢ wymiaru czasowego fabuly
zostaje zakwestionowana i przedstawiane zdarzenia nie zmierzaja do ostatecznego
rozwiazania. Ich ukierunkowanie w czasie 1 nastgpstwo kolejnych faz okazuja sie
tymczasowe: to, co pozniejsze, za chwilg przeksztalci si¢ we wczesniejsze. Prze-
bieg koficzy si¢ powrotem do punktu wyjscia i uruchomieniem nieskonczonego
szeregu cykli nawrotow.

Konstrukcje taka, okreslang jako ,,petla semantyczna” (zob. Niebrzegowska
1998), ujawnia wiersz Adama Mickiewicza, ktory analizowatam pod tym katem
we wczesniejszej pracy (Dobrzynska 2003). ,,Zapetlenie” tekstu wiaze sie w tym
wypadku z koncepcja czasu cyklicznego charakterystyczna dla mitu.

W samym przepasci niezgi¢bionej srodku,
W samym ciemnosci najgrubszym zarodku
Osiadl Aryman, jak ztodziej ukryty,
Gniewny jako lew, jak waZ jadowity.
Onego czasu nadat si¢ i dZwignal,

I wielka ciemno$¢ piersiami wyrzygnal,

I po ciemnosci, jak pajak po sieci,
Szczeblowal w gore, tam gdzie béstwo swieci.
Opart si¢ o dnia i nocy granice,

Wynurzy! gltowg i podniést Zrenice.

A skoro ujrzat w samym niebios $rodku,
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W samym jasnosci najczystszej zarodku

Oromadesa, co srod twordw swieci,

Jak $rod gwiazd stonce, jak ojciec srod dzieci;

Skoro na widok przedwiecznego stonica

Zty duch pomyslit o szczgsciu bez korica:

Ta mysl, ogromna jako Swiata brzemig,

Z takim cigzarem spadia mu na ciemig,

Ze stracil sile, runal na dét glowa

Przez wieki wiekow i osiadl na nowo

W samym przepasci niezgt¢bionej srodku,

W samym ciemnosci najgrubszym zarodku.
A. Mickiewicz, Aryman i Oromaz

Podobna konstrukcja rekursywna — pelniaca jednak odmienna funkcje — uzyta
zostala w wierszu Juliana Tuwima:

Stoje¢ na balkonie,
Zalamatem dionie

I w kwietniowym niebie
Szary wzrok moj tonie.

Bzy mi zapachniaty,
Zale mnie owialy,
Twarz mi ojedwabia
Wiew znieruchomiaty.

Zmierzch si¢ wiewem zali,
Zesmy sig rozstali,
Przymknigtymi oczy
Widzg ciebie w dali:

Stoisz na balkonie,
Zatamatas dlonie
I w kwietniowym niebie
Modry wzrok twdj tonie.
J. Tuwim, Na balkonie

Przedstawione w tym utworze zdarzenie — opowiedziane wartkim 6-zgtoskow-
cem trocheicznym wykorzystywanym w $piewkach ludowych i piosenkach estra-
dowych, a wigc wnoszacym tu ironiczny dystans — to rozstanie zakochanych, kto-
rzy w afektowany i nieco teatralny sposéb demonstruja swoje cierpienie, ,,zata-
mujac dionie na balkonie”. Tekst jest tak skonstruowany, ze moze by¢ realizowany
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,naokraglto” od drugiej strofki, przy czym nalezy jedynie uwzglgdnic¢ zmiang form
czasownika (rodzaj meski zastapic zenskim: zalamalem / zalamatam), podstawic
inny zaimek dzierzawczy (fwdj w miejscu moy) i zmieni¢ kolor oczu rozpaczajacej
osoby (przymiotnik szary na modry). Kompozycja utworu, umozliwiajaca wpro-
wadzenie konstrukcji rekursywnej, wyzwala efekt komiczny: zamiast jednego tza-
wego kochanka mamy wéwczas dwoje zakochanych. Konstrukcja ta wnosi dodat-
kowy sens: sugeruje, Ze takie ,,sceny balkonowe” zdarzajq si¢ zakochanym bez
przerwy: jak nie jedno to drugie przezywa chwile rozpaczy. Ale nie jest to rozpacz
do konca uzasadniona, bo zwiazek trwa nadal, tyle tylko, ze jest to nie tylko
zwiazek mitosny, ale i odtwarzanie pewnego stalego scenariusza, wrecz rytuatu, w
ktorym dwie osoby naprzemiennie wybiegaja na balkon i, patrzac w dal, zatamuja
rece.

Podobny koncept — réwniez majacy wydzwigk komiczny — zastosowat Miron
Bialoszewski’®. W cytowanym nizej utworze ostatni wers jest réwnoksztattny z
pierwszym, a nawracajace odcinki tekstu r6znia sig tylko jedna gloska, co poteguje
efekt monotonii kofowrotu zdarzen:

obijac si¢
omijac si¢
omijac sig
obijac si¢
M. Biatoszewski, Ruch ul.

W opisanych przykladach mozliwa do zrealizowania pgtla semantyczna prze-
ksztalca tekst zamknigty w tekst otwarty poddany zasadzie rekurencji. W kotowro-
cie powtdrzen zatracony zostaje sens opozycji wczesniejsze-pozniejsze, a linear-
nosc czasu zakwestionowana.

20 Konstrukcje rekursywna ujawnia takze — przy jednym z mozliwych odczytan — wiersz Mirona
Biatoszewskiego ,,ZYCIE / prze”, z cyklu Wyrywki. Joanna Gradziel zauwazyta (Gradziel 1998:
276), ze potraktowanie morfemu prze jako przedrostka generuje nieskonczony cigg powtorzen
stowa przezycie. Taka wielokrotna ,.kolista” lektura tego wiersza ,,daje ‘przezycie’, czyli prze-
trwanie, utrzymanie si¢ przy zyciu, ale i doznanie silnych emocji, wrazen”. Rozwijajac ten watek
interpretacyjny, Iwona Gralewicz-Wolny dodaje (Gralewicz-Wolny 2005: 130): ,,Jesli przyjmie-
my, iz sposobem lektury tego wiersza jest jego repetycja, mozemy ustali¢ jego postac (para)geno-
logiczna, ktéra wydaje si¢ mantra czy ludowa inkantacja. Por. . Gralewicz-Wolny, ,, Zycie/prze”
— 0 najkrétszym wierszu Mirona Biatoszewskiego, w: Skala mikro w badaniach literackich, red.
A. Nawarecki, M. Bogdanowska, Katowice 2005, s. 130.
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Przyjrzelismy si¢ to roznym mozliwosciom modelowania przeplywu czasu
przy uzyciu okreslonych sposobow budowania zdan i tekstu. Wymiar czasowy jest
bardzo istotnym aspektem przedstawianej rzeczywistosci. Jego obrazy w liryce
dowodza, ze jest on zjawiskiem zaleznym od aktéw dzialania, od przezy¢ i uczué
cztowieka. Czas przezywany, doznawany przez cztowieka i ukazywany w utworze
poetyckim, zmienia swa natur¢ i miarg; traci charakter linearny i postgpowy; moze
si¢ ,,zapetlad” 1 stawa¢ w miejscu; rozszerzac i kurczyc. Swoiste zatrzymywanie
czasu charakterystyczne jest dla pewnych gatunkow czy odmian poezji. Przejawia
si¢ w tekstach modlitewnych, medytacyjnych; w rozwazaniach zawartych w po-
ezji refleksyjnej; w opisach. W wielu przypadkach poetycka konceptualizacja cza-
su faczy si¢ z przezywaniem wartosci — jak w przypadku czasu poswieconego na
dociekania angazujace uczestnikow aktu komunikacji, bedace wspdlnym poszuki-
waniem sensu i prawdy, czy w przypadku czasu zatrzymanego, wypelnionego
wspomnieniem rzeczy pigknych i dobrych, doznawaniem szczgscia. Otwarty ciag
okreslen zdolny jest odwzorowywac nieskonczonosé i przyblizy¢ nature sacrum, a
powtarzalnos¢ czasu cyklicznego, zobrazowanego w ,,petlach semantycznych”,
pozwala w dziele sztuki odtworzy¢ nature mitu i dotkna¢ spraw wiecznych, jak tez
ujawni¢ zabawny kotowrot ludzkich zachowan.
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To Stop the Time. On Linguistic and Textual Ways of Shaping the Time in
Poetry

The concept of time reveals its complex nature. It has been encoded in the structure of
language in many different ways and it is also permanently present in the discourse. Due
to its anthropological character, it is strongly related to the domain of human feelings and
imagination. So the time is not simply measured, but it is experienced and lived by as
well. As a factor of many different acts, the time undergoes various mental operations. In
several types of utterances the concept of time happens to be transformed in some charac-
teristic ways: it might be reduced or stopped and one may experience an illusion of time-
lessness. Modifications of this kind are being introduced in some special sentence and
text structures. Though such constructs might be used in every day speech and in some
other kinds of discourse, i.e. in advertisements, they are specific for three types of poetry:
poetic meditations, reflective considerations, and lyrical descriptions. The time can also
be apparently stopped in the narrative poems, with their specific temporal structures con-
nected to the plot. It happens when they are constructed in a particular way undergoing
the rule of semantic loop.

In this paper some examples of such apparent time flow arrests are discussed as well as
their specific functions in poetry.

Keywords: time, present tense, repetition, parallelism, poetry, text structure, meditation,
description, consideration.
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