Cas v moderni a postmoderni literature,
zejména dramatické

BOHUSLAV HOFFMANN
(Praha)

1. Zacn€me nasi esej o casu v modemi a postmoderni literatufe, zvlasté dramati-
cke, pfipomenutim mySlenek dvou soucasnych polskych teoretikii a jednoho filoz-
ofického esejisty eského. Kategorie ¢asu je faktor, ktery — podle Jadwigy Mizinské —
Jje rozhodujici pro vymezeni vztahu moderny a postmoderny a je pricinou ,,védomi
krize a v&tSiny mentalnich potizi sou¢asného lovéka, [které] byvaji charakterizovany
Jjako ztrata orientace v déjinach [...] a zopakuji to jesté jednou jako svou zakladni tezi,
nejvetsi traumatizaci je v soucasnosti postiZzeno prozivani €¢asu...” (Mizinska 2004:
106). ,,Nejen prostor (bludisté), ale i Cas (civka nitf) ztratily strukturu a spojitost [...]
Ztrata sméfovani Casu [...] vychovala obfana postmoderi doby jako v&ného dis-
kotékového taneénika. To¢i se v ohluSujicim rytmu, sam v davu konzument omame-
nych touhou po zabavé [...] Ville k moci se proménila ve viili uzit si. AZ do koneéného
zatraceni?)” (tamtéz, s. 114) Ale nejen diskotékovy tanecnik, také turista, tulak, hrag,
Cumil, zevloun, voyeur — jak vystiZzné pojmenoval a charakterizoval prototypy lidi (a
také literarnich postav) postmoderni doby Z. Bauman (1995) — vystfidal zboZzného
poutnika ubirajiciho se cilené€ k posvatnym mistim. Tulactvi postmoderni doby ostat-
né€ vyzdvihl uz v titulu svého eseje ,,Prichod doby cikanské aneb Evropou se jen potu-
lovat” V. Bélohradsky (1991).

Umeéla-1li modemni doba, jejiz zarodky splyvaji s poéatky novovéku, nejen ro-
zlisit minulost, pfitomnost a budoucnost, ale pfedevsim linearné propojit tyto tfi
Casové dimenze s dirazem na smysluplny trvaly a vzestupny vyvoj, neustaly po-
hyb vpied a vzhiiru po lince pokroku aZ k vrcholnému pozemskému konzumnimu
rdji, dnesni, postmoderni doba jiZ toto nedokaze. Jesté jednou si ocitujme Mizin-
skou: ¢as ,,serozpadl [...] na jednotlivé okamziky, které ubihaji tak rychle, Ze je ne-
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statime ,chytat™ (o.c.: 106). Dnesni ¢lovek nepiiklada tadny mimofadny vyznam
ani minulosti (nemut’e &1 nechce se z ni o ni€em pouéit—, historia magistra vitae” je
leda k smichu), ani budoucnosti, na kterou nelze spoléhat; snad ani t'adna neni a ne-
bude. Jak aktudlni je ono gellnerovskeé ,,Po nas at’ pfijde potopa”, vyslovené ut’ na
pocatku 20. stoleti.

Na historii (pokud mot’no slavnou; a pokud nebyla, bylo motno si ji vytvofit —
viz Hankovy a Lindovy Rukopisy) véfilo pfedevsim 19. stoleti. Romantismus a
v €eské kultufe 1 novoromantismus. Vt'dyt pravé v této dobé se rozvijel do nevida-
né podoby historicky roman a t'anr roman-feka, které se snat’ily zobrazit plynuti
¢asu. Hegelova a Marxova dialekticka filozoficka koncepce davaly nadéji jak sto-
upenciim absolutniho ducha, tak socidlné materialistické orientace. KliCovym
fenoménem griinderské kapitalistické ¢i burt'oazni spole€nosti 19. stoleti se stala
primyslova, tovarni vyroba a placena prace tovarnich délnikt — oboje tzce spo-
jené s Easem. Cas vyuf'ity k praci (a té byl kromé kratkého spanku a ned&Iniho po-
bytu v kostele a hospodach vénovan &as téméf veSkery) byl zdrojem a podminkou
primérené slusného t'ivota a osobnostniho sebevédomi, vyjimeéné (jen u jedno-
tlivet) i bohatstvi. Cas byly penize a ty zaruéovaly (pfi maximalni Setrnosti a aske-
tickém t'ivoté) i pomaly materialné socialni vzestup pfislusniki rodiny a rodu v re-
lativné blizké €1 vzdélené budoucnosti, anebo naopak propad do bidy a nuzného
tivota, jak to zname z realisticke, naturalistické ¢1 socialistické literatury, zejména
zromani Balzakovych, Zolovych, Dickensovych, Majerové aj. Takova byla stabi-
lita a perspektiva fadu zalot'ené¢ho na pracovnim vykonu méteném €asem.

Vedle tohoto ,,tovarniho”, raciondlné a ekonomicky strukturovaného ¢asu tu byl
1 pfirodni, pfirozeny ¢as, kolobéh ptirodnich cykld, jimit se Fidili ti, ktefi pracovali
na polich. V literatufe jej zachycovali a podle néj 1 komponovali sva dila romanovi
kronikafi (napf. Alois a Vilém MrStikové, Rok na vsi; pfed nimi jit' v obrazech z ve-
nkovského tivota napt. B. Némcova v Babicéce) 1 basnici (srov. napt. Mésice K. To-
mana, Prosté motivy J. Nerudy). Tento vyznam €asu trval i po celé 20. stoleti (viz
napt. Cesky orloj K. Siktance), zatimco &as ,,tovarin”, vykonnostni se propadl v
Htaylorismu”, ,,fordismu” (u nés ,,batismu”) masovym zavedenim pasové vyroby
do dehumanizujicich poloh, stal se hromadnym nastrojem odcizenosti ¢lovéka a
prace, pfisnym a socidln€¢ nekompromisnim prostfedkem kontroly vykonnosti,
pracovni discipliny, ,,ustrojovani” €lovéka — jak to nazorn€ zobrazil Ch. Chaplin
v Moderni dobé ¢&i cela fada romanopisct (u nds napf. M. Puymanova, Lidé na
kFiZovatce).

Od konce 19. stoleti a v prib&hu podstatné ¢asti 20. stoleti se v modemi literatu-
fe a kulture, napt. ve filmu (viz Deleuze 2000, 2006) vyrazné prosadil cas subje-
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ktivni, vice ¢i spiSe méné zavisly na vnéj§im case objektivnim ¢i historickém. Tuto
zménu ovlivnila modemi filozofie (napt. spisy H. Bergsona), arovnét’ psychologie
a psychiatrie (viz zvlasté vliv S. Freuda, jeho psychoanalyzu a vyklad snii), a dalsi
v&dni discipliny. Svédectvim o tom je nejen bouilivy rozvoj psychologického
romanu a dramatu, ale také literatura a kultura surrealisticka s akcentem na podvé-
domi a &as snovy, i filozofie a literatura existencialisticka vyzdvihujici individu-
alni a situaéné podminény ¢as volby a absurditu jako ,,smysl* lidského pobytu zde
na zemi. Existencialismus a z n¢ho vychazejici absurdni drama stoji na konci mo-
derny jako Beckettovi tulaci Vladimir a Estragon ¢ekajici na nepfichazejiciho spa-
sitele (Godota). Konec hry, Posledni paska, Texty pro nic... — vymluvné nazvy
nékterych dalich Beckettovych literamich dél. Bilance t'ivota nesdélitelna a kon-
&ici sebevratdou v Ioneskovych Zdlich . Adaptabilni identita Havlova Hugo Plud-
ka &i Neffova pana Humbla. Rozplynuti se v davu. Takovy je konec sebevédomého
jedince moderni doby.

V tomto smyslu doba postmoderni absurdni situaci je§t€ zvyraznila a krizovost
zmasov€la. Tzv. kultem osobnosti vyvrcholila zlo€inna extrémnost neomezené
moci jedince, vyvrcholila banalizace masového vyvratd’ovani ,,perifernich* etnik
(fidd, Rom, Slovani...) doby moderni. (Viz Bauman 2003; Arendtova 1995.)
Tento proces banalizace, zmasovéni ¢lovéka pokracuje rychlym tempem v dobé
postindustridlni konzumni, hedonické spole¢nosti postmoderni. Vyznamnou mé-
rou se na tom podileji zejména soukromé komeréni televize a bulvéarni asopisy.
Znamen4 tato banalizace, zmasovéni (terminem Mizinské homogenizace) konec
¢lovéka, konec lidskosti? Tradiéniho humanismu uréité. Nachazime se viak asi ve
fazi radikalni promény lidstvi.

2. Postmoderni fazi mite Cesky divak &i étenaf velmi nazorné sledovat v hrach
tzv. drsné dramatiky — hrach britskych dramatikti Marka Ravenhilla a Sarah Ka-
neové Ci irsko-britského dramatika Martina McDonagha, Ameri¢anti Williama
Mastrosimona ¢i Davida Mameta (mame-li jmenovat alespofi nékteré autory, je-
jicht’ hry se hraji na ¢eskych jevistich, vysly Casopisecky nebo knit'ng), &i Seskych
autori Jifiho Pokorného, Marka Horo3¢éka a nékolika dal3ich. (V tomto sméru
sehrélo prikopnickou tlohu tistecké Cinoherni studio inscenaci slavné Ravenhil-
lovy hry Nakupovani a Soustani, srov. o tom Hoffmann — Hoffmannova 2005.)

Drsné ¢i cool dramatice se také nékdy Fikd gay dramatika nebo dramatika plast-
ovd, plastikova. To vie jsou nazvy velmi pfiléhavé a vystihuji katdy zv1ast vtdy
Jjen ur¢ity aspekt téchto her; potvrzuji tak nemot’nost dnes néco ptesné definovat.
N8 pohled z pozice ¢asu odhaluje v téchto hrach diraz na ted’, na bezperspektiv-
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nost budouciho €asu (pfi totalni absenci ¢asu minulého — o minulosti postav ne-
vime zhola nic) ve smiSeném prostoru fiktivni, napodobené, hravé a virtualni reali-
ty. Explicitnim pfikladem mtt'e byt zaveér druhého vystupu hry Sarah Kaneové O¢-
isténi (Cleansed), kdy devétatiicetilety Rod svému homosexualnimu pftiteli
Carlovi, ktery od ného tada — tak jak se to pfi zamilovanosti a pfi vstupu do
mant’elstvi délava —slib lasky a vérnosti at’ do smirti, fika toto: ,,Poslouche;. Reknu
ti to jen jednou. Ted’ t& miluju. Ted’ jsem s tebou... Ted. To je vSechno. Nic vic.
Nenut' mé, abych té klamal”. A znovu to jesté zopakuje ve vystupu Sestnactém (hra
ma vystupt dvacet) v obecnéjsi roving: ,,Existuje jen ted'... To je vSechno, co kdy
existovalo” (Kane 2002: 119).

Cas v podobé konkrétniho, pfesného éasového tidaje je dokonce soucasti titulu
posledni hry Kaneové Psychoza ve 4.48 — mot'na jednoho z nejvyznamnéjsich lit-
erarnich textll 20. stoleti. Jestlit'e je§t¢ na prahu 20. stoleti velky modemi fra-
ncouzsky prozaik Marcel Proust nazval své romanové veledilo Hledani zt-
raceného ¢asu, Kaneova na jeho konci (hra méla premiéru 23. 6. 2000, patnact
mésicl po dobrovolné smrti mladé autorky — 20. 2. 1999) zna ut’ jen jeden €asovy
daj — Cas, ve kterém si lidé trpici depresi nejcastéji uvédomi hloubku své bezna-
déjné situace a rozhodnou se programové (racionalné€) opustit tento svét plny ,,0zk-
osti, na kterou doktofi nemit'ou najit 1¢k / Ani se ji nesnat’i porozumét, v némt’
,unavilo mé hledat v davu / Telepatii / a nadgji / Pozorovat hvézdy / ptedpovidat
minulost / a ménit svét stfibrnym zatménim / jediné, co trva, je destrukce / vSichni
¢asem zmizime / pfes snahu zanechat stopu trvalej§i net’ jsme sami ...”" Kane 2003:
101-103.

Lze-li tuto hru Sarah Kaneové chapat jako autenticky, byt umélecky styliz-
ovany dramaticky dopis sebevraha na rozloucenou, ve hie druhého velkého dra-
matika pfelomu 20. a 21. stoleti, tét' vrcholného pfedstavitele drsné, gay, plas-
tikové dramatiky Marka Ravenhilla Faust (Faust je mrtev) je sebevratda soucésti
virtualni, medialni, ale 1 realné skute¢nosti. Tyto Easoprostory jsou skutecnosti
dnesni postmoderni doby — s perspektivou, t'e prvni z nich postupné pohlti viechny
ostatni. Budoucnost bude virtualni, jak ukazuje vyrok jedné z postav Ravenhillovy
hry Alaina v 16. obraze hry. (Pro vystavbu této postavy vyutil autor ndzory i t'iv-
otni osudy francouzského poststrukturalistického filozofa Michela Foucaulta — ze-
jména jeho mySlenky o konci dg&jin, pokroku, humanismu, ¢lovéka viibec — a také
nazory jiného vyznamného soucasného francouzského filozofa Jeana Baudrillar-
da, ptedevsim jeho teorie o simulované, virtualni realité.) Podle Alainova vyroku
ut’,,v jistém bodé, v uréité chvili koncem 20. stoleti se skoncila skutecnost. Skute-
¢nost se skoncila a zacala se simulace... A my jsme zacali t'it tento sen, tuto let,
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tuto novou simulovanou existenci” (Ravenhill 1999: 42-43). SkuteCnost vyanaly-
zovanou, vyprojektovanou, pfedpovézenou. Skutenéa udalost jako ve starém, fek-
néme modernim svété ut’ nepfedchazi analyze a vykladu d€jin, ale pravé naopak,
»,sama udalost je jen stinem, odrazem na$i analyzy”, fika Alain v Sestnactém obra-
ze hry (s. 43; hra mé obrazi dvacet). Jako by zde byl onen ztraceny Cas, ktery hle-
dal pfed téméf sto lety modemi francouzsky romanopisec, znovu nalezen. Neni to
ovsem ¢as asociovanych vzpominek na minulost, které se nahle vybavi pfiriznych
prilet’itostech (u Prousta napf. pti piti ¢aje a pojidani suSenek) a tim obohati nas$ pfi-
tomny Cas, ale je to ¢as vyprojektovany, vymySleny, virtualni — neskuteéné skute-
¢ny. Tento budouci virtualni ¢asoprostor piedstavuje ve hie disketa, na nit’ otec po-
stavy, ktera ma ve hie jméno Pete, naprogramoval do stén svého domu stovky
dokonalych dél, zastupujicich jeho predstavy o budoucnosti a dokonalosti, jet’ si
bude moci ¢loveék cilevédome volit podle toho, jak se mu zméni nalada apod. (Pte-
dobrazem jen disketové, tj. virtudlné pfitomné postavy Peteho otce byl softwarovy
magnat Bill Gates.)

Ravenhill zachycuje v této své hie soucasny svét pozdné moderni €1 rané post-
moderni doby pomoci konfrontace dvou svéti: staré moderni, ale vlastné ut’
muzealni Evropy a do postmoderniho virtualniho prostoru se titici Ameriky.
V zavérecnych obrazech v8ak hra ukazuje, t'e pfece jen ani v Americe nevyznavaji
véichni softwarovou, virtualni realitu. Proti simulované smrti na internetu se vz-
boufi postava teenagera Donnyho a provede skute¢nou sebevrat’du v motelovém
pokoji: ,,Odchazim na skute¢né stfetnuti. Ut mam dost toho virtualniho ko-
munikovani s vami”, zanechd na siti vzkaz Petemu, ktery ho provokuje a oznacuje
za ,,zkurvenou herecku”, kterd vSe jen kaSiruje, klame, Ite (misto krve keéup
apod.). ,,Ut mi leze krkem, t'e v§echno jsou jen obrazky. Né&jaci hosi chtéji, abych
to udélal doopravdy. Tak se s nimi setkam. Motelovy pokoj a udélam to doopravdy.
Uplné doopravdy. Profiznu si kréni tepnu” (o.c., 17. obraz: 45).

Ale ani timto zpiisobem se Donny neosvobodil od medialniho svéta. ,,Dostal se
do vech televiznich Sou. Ricky a Oprah méli stejnou Sou: Smrt na siti. A Stevie ut’
nato slot’il pisni¢ku. Kterou zahral nativo ana MTV ji nyni hraji tfikrat za hodinu”
(0.c.: 45).

Dnesni svét je rozpolceny. Je redlny i virtualni. Ten prvni je zoufaly, plny bruta-
lity a vyprazdnéného sexu (viz hry drsné dramatiky, ale tfeba i1 Jakubisklv film
Post coitum). Ten druhy je pfed ndmi, ale ut’ nyni se nam stale propléta — jak jsme
vidéli v Ravenhillové hie Faust (Faust je mrtev) — s onim svétem realnym, nebot’
jsou zde jedinci €i vlastné ut’ davy internetovych, televiznich, videoklipovych a
filmovych divéka, kteti pfevadeji tuto nerealnou, obrazové medialnirealitu v reali-
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tu opravdovou. Dobrym pfikladem mat'e byt hra Williama Mastrosimoneho Jako
naprosty §tlenci nebo hra Marka Horo§€aka Vareny hlavy aneb ,,Dévce, tobé na
kozach tanci smrt”.

VSechny hry, o nicht jsme mluvili, i tyto dvé pravé uvedené, se odehravaji
v souCasnosti. Autofi to vétS§inou i vyslovné uvadéji — spolu s konkrétnim mistem
déje. V souasnosti se ale v Mastrosimoneho hfe prolina ,,realita” (divadelné styl-
1zovana) s realitou kopirovanou podle filmu jedné z postav hry, Russe Rigela—her-
ce, scéndristy, ret'iséra a producenta; naturalistickymi kopisty jsou dva teenagefi
Kenny a Jimmy; misi se tu sou¢asnost a zaroven nesoucasnost, simulovana realita
filmového pfibéhu (to stale Russ chlapciim zdirazfiuje: t'e ve filmu je viechno jen
jako, t'e se tam skute¢né nevrat'di, nesoulot’i apod., t'e to jsou viechno filmové tri-
ky; ale ont této ne-skute€nosti nechtéji rozumét, pro né je to, co vidéli na platné
nebo na obrazovce, skute¢né). V Horo$¢akové dramatické anekdoté (drsném vti-
pu, ,.kamenaku”) je zase ,realita” promisena s realitou snad at’ hororové poha-
dkovou a ¢ernohumomeé pointovanou, soucasnost s nesouc¢asnosti smyslené hry; tu
zde vymysli naopak teenageti a dva dospéli ji vezmou doopravdy, hru na brutalitu
uskute¢ni a dvéma postavam uvafi hlavy v horké vodé. (Predtim ut’ jiné postavé
vychovné ¢i pro vystrahu nebo ze sadismu, ale nejspis proto, e se vymyka z pot-
adkovych principti star$i generace, odiet'ou ucho.)

Tak jako Ravenhill konfrontoval ve Faustovi dva svéty a Casoprostory, Evropu a
Ameriku, pozdni modernu a postmodernu, vytvofil Horo§¢ak dramaticky konflikt
ze stfetu dvou generaci. Ta starsi podle jedné z hlavnich aktérek a obéti hry, ,,and-
ilka s dablikem v dusic¢ce”, mladi¢ké Lindy, ,,hraje svy hry na cizim htisti, kde plati
tpIn€ jiny pravidla” (Horo$¢ak 2003: 430). Tésné pfed tim, net’ ji dvé starsi po-
stavy popravi (uvafi ji hlavu), vyslovuje nad nimi definitivni soud: ,,Na to ja vam
seru, na tyhle kecy. Vy viibec nevite, ktera bije [...] Vy nepfetijete. Vy jste mrtvy
[...] Odpiskani, s vima se nikdo o ni¢em bavit nebude. Tenhle svét neni vas, chape-
te? [...] VaSe pravidla nikoho nezajimaji” (o.c.: 430).

3. Minulost nedavna, natot’ vzdalena, protote je svym tcelovym vykladem
vlastné také virtualni, opravdové postmoderni autory a jejich vstficné ¢tenare také
moc nezajima —leda jako realita, se kterou si 1ze hrat, ba pfimo pohravat a zahréavat,
ironicky ji aktualizovat, ptiblit'it ji v novém nasviceni souéasnému &tenafi. Histo-
rie nikoli jako zdroj poznani minulosti, pomaéhajici nalézt smysluplnost dé&jin
¢lovécenstva, jako pramen pouceni pro pfitomnost a vyhled do budoucnosti, ale
spise jako vystraha, jak by se budoucnost lidstva vyvijet neméla. Vtdyt dé&jiny, po-
krok 1 lidstvi v modernim pojeti jsou ut’ davno mrtvi. O Bohu ani nemluvé.
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Postmoderni autofi radi ironizuji, desakralizuji posvatné etapy a tzv. uzlové
body historie a s nimi spojené osobnosti a kultovni dila. Pokud jde o €eskou a
slovenskou historii, zamé&fili se Eesti a slovensti postmoderni beletristé zejména na
dobu obrozeneckou. Pfipomenu tu dva z nejvétsich sttedoevropskych postmod-
ernich prozaiki, ktefi odmytizovali buditelsky mytus Cechi a Slovaki. Oba
pout’ili v titulu svych stét’ejnich dél asovy udaj. Ten, ktery bude je historicka ¢i hi-
storizujici tetralogie Vladimira Macury (viz podrobnéji Hoffmann 2000), Nada
ma Cas je sci-fi roman dnes asi nejvyznamnéjsiho stfedoevropského postmoder-
niho dramatika, piSiciho také prézu (a dfive i poezii), Slovaka Vladimira Kli-
macka.

Hlavni hrdinku Nad'u nechal Klimacek projit viemi mot'nymi i nemot’nymi
Casy, historii 1 budoucnosti (vytvofil k tomu ¢asovy tunel, v némt’ se to€il Casovy
vir, jent’ pomichal vSechny ¢asy), aby nam poslednimi vétami sdélil, t'e Nad’a se te-
prve narodi a t'e vitbec s narozenim nespécha. ,,Nad’a ma ¢as. Ma eSte more ¢asu,
kym sa narodi” (Klimécek 2002: 158). Ale nechtéla by zmeskat v fijnu 1965 kon-
cert D. Ursinyho.

Nad’a m4 ¢as. Ale ma ho také clovék, lidstvo, planeta Zemé&? Nebo ut’ je ¢loveék
doopravdy mrtvy, ,,ut’ nejsme subjektem, ale objektem sil, jsme zmatek, kolize”,
jak ¢te v poslednim obraze hry Faust (Faust je mrtev) Pete slova Alainova? Vstane
z tohoto popela moderny $t'astnéjsi postmoderni Fénix? Bude mit pravdu Alain,
ktery slovy Peteho fika, t'e ,,budouci tisicileti bude svédkem boje mezi t€mi, ktefi
uznavaji smrt ¢loveka, a t€mi, ktefi ji popiraji”’? (Ravenhill 1999: 49).

Ano. Na takovémto ¢asovém rozhrani stojime s védomim, t'e v minulych stale-
tich ,,se odehrala bitva mezi starym mytem o Bohu a novackem Védou” (o.c.: 49).
Je to nadéje €i beznade)? Takové otazky nam kladou hry tzv. drsné (cool) dramati-
ky i nejlepsi postmoderni prézy aktualizujici minulost.
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Time in Modern and Post-Modern Literature, Particularly in Drama

The author of the article tries to connect opinions on time of some modern and
post-modern philosophers and sociologists of the 19th and 20th centuries (Hegel, Marx,
Bergson, Foucault, Baudrillard, Bauman, Deleuze, B&lohradsky, Mizinska...) with some
texts of Czech and world, modern and postmodern literature (particularly with drama) of
the same time: A. and V. Mrstikové — Rok na vsi; K. Toman — Mé&sice; M. Proust — A la re-
cherche du temps perdu; S. Beckett — En attendant Godot, Fin de partie, Krapp’'s Last
Tape, Nouvelles et Textes pour rien; K. Siktanc — Cesky orloj; V. Macura — Ten, ktery
bude; M. Ravenhill — Shopping and Fucking, Faust (Faust is dead); S. Kane — 4.48 Psy-
chosis; M. Horo§¢ak — Vareny hlavy aneb ,,D&€vée, tob& na kozach tané¢i smrt*“; W. Mastro-
simone — Like Totally Weird. It is obvious that time is incorporated in the titles of most of
these works.

Keywords: modern literature, post-modern literature, Theatre of the Absurd, cool drama,
Sflow of time, lose of time direction, virtual reality.
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