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(Szczecin)

Literatura staropolska w jej ,,mieszczanskim” wymiarze na przetomie XVI
i XVIllwieku wpisuje sie w ramy ,procesu cywilizacyjnego” Norberta Eliasa
z rosngcg samokontrolg struktury popedowej cztowieka Zachodu, podlegajaca
coraz wiekszemu ,,uregulowaniu” i przeksztatceniu (Elias 1997, t. 2: 323 in.).
»Proces cywilizacyjny” wyrazat dgzenie elit do odseparowania si¢ od mas na
ptaszczyznie obyczaju ijezyka. Dla Roberta Muchembleda niostz sobgzdolnosé
do samoksztatcenia i samodoskonalenia elit ale rowniez tendencje do m.in. bio-
logizacji, medykalizacji czy penalizacji mas (Muchembled 1990: 124 in.). W ar-
tykule badam relacje zachodzace pomiedzy jezykiem poetyckim (zwtaszcza
jego obscenicznoscig i skatoiogig) a kregiem spotecznym adresata takiej twor-
czosci. Podstawowym elementem wystepowania przedstawien ludzkiej seksual-
noscijest wtasnie humor czy komizm. Waznajestw tym kontekscie dostrzegalna
redukcja obszarow komizmu powigzanych z seksualnoscigw XVIczy XVIl wie-
ku'. Literatura stanowijeszcze jedno Swiadectwo dokonujgcego sie podziatu na2

1 W pracy koncentruje sie na tekstach zawartych przede wszystkim w trzech tomach ,literatury
mieszczanskiej” w opracowaniu Karola Badeckiego (Pl M, PFM, PSM).

2 Ch. Muscatine zwraca uwage, iz pomimo objecia restrykcjami ludzkiej seksualno$ci pewne ob-
szary pozostawiano i stanowity one obszar humoru (Muscatine 1998: 287).
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to, co ,,wyrafinowane” i ,wulgarne” (tak w zakresie odniesienie przedmiotowe-
go,jak iuzytego tujezyka). Swiadomos¢ estetyczna elit, poziom smaku, moze r6z-
nicowac tozsamos$¢ spoteczng takze na ptaszczyznie zwyczaju - a zatem jezyka
i literackich form wyrazu.

Zarysowuje sie proces, w ktorym , karnawatowy ”jezyk, podziwiany wspoétcze-
$nie za specyficzng ,,witalno$¢” (czesto przypisywano mu wczesniej ducha ,,ludo-
wego”), ulega wyraznej marginalizacji - klasycyzm XVI11l wieku jest tego zwien-
czeniem. Jezyk ten nie niesie jednak z sobgperwersji porzadku i ducha rewolucyj-
nego (odniesionego do ,,witalnosci”), tamigcego bariery stanowe i spoteczne,
stajgcego sie narzedziem walki. Nalezy mie¢ swiadomos¢, ze ,,burzycielskie” uzy-
cie kodujezykowego byto wpisane w rejestry kultury, tak dzi$ dla nas niepojete3.

Wedtug Wolfganga-Dietera Stempla zjego Mittelalterliche Obszonitat ais literar-
asthetisches Problem bezposrednie nazywanie naturalia et pudenda w prymamie
dworskich gatunkach praktycznie nie wystepuje, skatologia zasjest w og6le w nigj
nieobecna, natomiast abstrakcyjne i opisowe wyrazenia idgdaleko, budujgc analo-
gony przedstawianego w detalach aktu ptciowego (Stempel 1968:19\). Podkresli¢
nalezy zatem modelowanie jezyka, wigzane ze statusem spotecznym autora i od-
biorcy. Czwarte z dziesieciu przykazan mitosci dworskiej, wypowiedz’une przez
Amora w Powiesci o Rézy (Wilhelm z Lorris ... 1997) brzmi: ,,Nadto wystrzegaj
sie mowienia / stow sprosnych, grubych i paskudnych. / | nawet ust swych nie
otwieraj, / by nazwaé stowem rzecz plugawa. / Z dwomoscignie licuje wcale /uzy-
cie nieprzystojnej mowy” (ibid., 101, w. 2109-2114; zob. tez Huot 1993: 22-24).
Wskazowki nie odnoszg sie do pici, wyznaczajgjedynie pewien usm criaraktery-
styczny dla grupy spotecznej, mogga stanowi¢ wyraz samoswiadomosci arystokra
tycznych cztonkdw Wiasciwosci jezykowe dwomosci czy przystojnosci sg po-
chodng ideatéw jezykowego decorum sformutowanego przez Cicerona, Kwinty-
liana czy Seneke (Zidtkowski 1998). Sam fakt istnienia tabu jezykowego
w kulturze Europy chrzescijanskiej wigze sie silnie z konsekwencjami teologii
grzechu pierworodnego, rozwijanej przez $w. Augustyna (Panstwo Boze, ks X1V,
rozdz. XXIII) (Ziotkowski 1998: 46-48).

3 Leslie Dunton-Downer zauw aza, ze kultura postmodernistycznego Zachodu (a przynajmniej uni
wersyteckiego campusu) réwniez dowartosciowuje jezyk obsceniczny, jako subwersywny,
niosacy rebelie, kojarzony z awangardg etc. (Dunton-Downer 1998: 29-30).
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Stempel, probujac udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, kiedy w ogole w prymamie
»dworskich" gatunkach pojawia sie obscenum, zwracauwage na dwojakie uzasad-
nienie. Jestnim albo cel moralny, uzyskiwany dzieki pietnuigcemu przedstawianiu
»hieczystosci”, co moze uzasadni¢ wprowadzenie obscenum, albo cel satyryczny
(Stempel 1968: 193). Polemike z ujeciem. Stemplazawezajagcym obscenum do ele-
mentu parodii wzglednie satyry przeprowadzit Charles Muscatine w swej rozpra -
wie The Fabliaux, Courtly Culture, and the (Re)Invention ofYulgarity (Muscatine
1998: 281 -283). Autor podkre$la zabawowg funkcjejezykowei eksploracji seksu-
alnosci (Muscatine 1998: 287).

Albert Gier zwraca natomiast uwage, iz cho¢ w romansie dworskim XII-X111
stuleciaw ogole nie wystepujg okreslenia ludzkich genitaliow (podobniejak czyn-
nosci seksualnych, ale takze zwigzanych z wypr6znianiem), to juz np. w stuleciu
XV bardzo charakterystyczne sstto, ze ,zagadki” o charakterze skatologicznym,
atrybuowane ,,ludéw, .Byly one zapisywane i stanowity lekture warstw szlachec-
kich czy arystokratycznych bez wzgledu na pte¢ (Gier 1982: 155). Niektdre fa-
bliaux byty z pewnoscig adresowane do odbiorcy dworskiego. Wykazywaty one
znajomos$¢ kodu dworskiego, tik, tekstow nalezgcych bezspornie do tego kregu
spotecznego (postugujac sie parodystycznymi nawigzaniami) (Nykrog 1973:
72-104; Busby 1986: 68 in.). Mogg one by¢ uznane za komiczng czes¢ literatury
dworskiej (Busby 1986: 86-87). Wystarczy w tym kontek$cie przywota¢ Rozmowg
Marchotta z krélem Salomonem i dedykowanie utworu przez Hieronima Wietora
»~wielmoznej pani Annie wojnickiej” oraz Figliki Mikotaja Rejadfpodobniejak po-
chodzacg z Fraszek Jana Kochanowskiego (111 78) Gadke). Obok widocznego
w tej praktyce aktu dystynkcji spotecznej podkresli¢ nalezy - przy wszystkich
drastycznych r6znicach statusu spotecznego - podobienstwo zainteresowania pro-
blematyka skatologiczng miedzy arystokracjg, mieszczanstwem a nawet ludno-
$cig wiejskg (Muchembled 1990: 51-57; Schmitz 1972: 86-90). W literaturze
dworskiej skatologiawymaga komizmu (i staje siejego narzedziem), by uczyni¢jg
znos$ng czy spotecznie akceptowalng (Stempel 1968: 199; . Jest to takze licencja
Gadek, jak przyktadowo w Gadce (14) i w Drugiej gadce (15) (PFM 197), tak
dzieje sie w Peregrynacji Mackowej czy w Krzcinach (P1 M 147) 7 Prazonki albo

4 Zob. przyktadowo Jako zona mezazatowata (71) czy Ka?anie w Wielki Pigtek (76) czy Chtop, co
sie mydtem leczyt(120) (Rej 1974:76,79,101). W odniesieniu do Kazania (76) zob. Maciuszko
(2002: 501), ktéry, naszym zdaniem niestusznie, dopatruje sie tu ,,kpiarskiego przedstawienia na-
bozenstw i liturgii”.

5 Podkreslaja to réwniez studia zawarte w zbiorze Cooke, Honeycutt 1974,
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nawary (PLM 137-153)' Intencja komiczna umozliwiatakze pojawienie sie dow-
cipu skatologicznego w parodystycznych ,receptach” sowizdrzalskich. Komizm
polega tu prawie wytacznie na poajeciu ,,niewtasciwego” zakresu czynnosci.
Dziedziczy sie pomysty wczes$niejszej literatury w radzie zawartej w tysina na
gtowie (30): ,,Wlez ze troche pod tranzyt, powigzac¢ to gnojem, / Predko¢ wtosy po-
rostag a z pozytkiem twoim” (PFM 127, w. 3-4). Komizm skatologiczny stuzy tez
celom satyrycznym - przesadne dbatosci o wyglad Pannom dla warkocza (31)
(,,Nasmaruj go [warkocz] z kilka raz onym istym krowiem™” (ibid., 127, w. 2), skut-
kom pijafnstwa czy zartoczno$ci Nazgagg i nagardto (36) libid. 128) (,,Gdy kogo
pali zgaga, abo boli gardto, / Catuj babe w pdtdziatko, co sie iue utarto). Skatolo-
gia takze umozliwi w Nazétaczke {43) (ibid. 130) refutacje ,,przesadu” (ograni-
czajac ludowe praktyki magiczne), jakim jest upatrywanie w Swieconej wodzie
skutecznego medykamentu na zo6ttaczke i udzielenie lepszej recepty ,Kaz sie
wnie$¢ do wychodu” (ibid., w. 7) . Brak dbatosci o czysto$¢ ,,grzecznego pa-
chotka” w Na ryme (44) (ibid. 130-131) (Jednym ze razem parskngt, aze mu co$ z
nosa/Wyleciato Wielkiego, jak kupcowi z trzosa, ibid., w. 11-12) dyskursujacego z
panngkwituje sie skatologicznaterap a(,,Atoz,jesliby komu bytatakaryma, / We-
tchniesz nos w ono iste po spotu z oczyma”) (ibid., w. 15-16).

Komizm skatologii nie posiada widocznych implikacji spotecznych jedynie
w niewielu utworach, jak w Nazeby (37) (ibid. 129) czy Kto by stolcow nie miat
(46) (ibid. 131). Bardzo znamiennym rysem jest tutaj mizoginiczne szyderstwo
z kobiet w potogu, jak na przyktad w Piatymgtowom do potogu (42) (mid. 130).
Te ostatnie utwory mozna traktowac jako swoiste residuum S$redniowiecza, nie-
tkniete jeszcze przez procesy modernizacyjne i przemiany Swiadomosciowe.

Stosownos$¢ kulturalng literacka podkreslat w Figlikach abo rozlicznych ludzi
przypadkach dworskich Mikotaj Rej (na co wskazuje sam tytut), ktérego twor-
czos$¢ trudno okresli¢ jako powsciggliwg w wyzvskiwaniu komizmu za sprawg
skatologii (np. Graciott' 1991: 196) . Skatologiczne oraz obsceniczne tresci nalezy
postrzegac jako zgodne z retorycznymi ideatami zartu, o ile tylko zostajg wypo-
wiedziane w spos6b ,,dworski” (Schmitz 1972:86-90). Norme takgnarzuca Rej ta-

6 Tak spoteczenstwo,jak iznakomitgczeséjego elitw XV1iXVII w. nie razit kontakt z fekaliami w
przestrzeni publicznej. Zob. Muchembled 1990: 51 in.,219in. Por. tezfacecje Co nowego (104),
Psa za ogon nie ciggnij (107), Szczwanemu nie wyrzadzaj ztosci (118) zwigzane z osobg Piotra
Smolika (Co nowego 1903: 58, 59-60, 65 -66).

7 Autor akcentuje predylekcja Rejowe do ,tematyki «koprofilskiej»”, zob. tez Kotarska 1978!:
76-77.
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kze poprzez dyscypliny pmzodyczngiwersyfikacyjna swych figl.kow. Brak takiej
efektywnej obrobki jezykowej kwalilikuie utwory jako przejaw ,scurrilitas”,
»trivialitas” czy ,,agrestitudo”. Autorow (tez z aierwszych dekad XV1 w.) podej-
mujacych motywy skatologiczne czy obsceniczne nie odstrasza sama ,,tres¢”, ile
wymiarjezykowy, ktéry wymaga starannej obrébki. Polemika dotyczy barbarzyn-
skiej formy (obecnej np. w przedreformacyjnej komedii migesopustnej na niemiec-
kim obszarze jezykowym) anizeli podjetych tematéw (Schmitz 1*572; 87). Obszar
polemik religijnych otworzyt nowe mozliwosci eksploracji skatologii (Swiadec-
twem twdrczo$¢ Reja). Jako przyktad nalezy przywota¢ Testament luterski (1623)
Barttomieja Zimorowica, wienczacy go Nagrobek luterski koficzy sie w naste-
pujacy sposob: ,,Przeto ktoskolwiek jest, o czytelniku, ten gréb i Lutra w nim
gnijacego oblei i ochedoz jakimi rozumiesz i chcesz tzami i masciami” (KSO
345-353, tu 353). Nawigzano tu do form piSmiennictwa (testament) oraz literac-
kiego nagrobka.

Natomiast autor Anatomii Martynusa Lutra (1619) (imd. 356-378) odwotat sie
do rytu komunii w passusie zawierajagcym skatologiczng satyre Arian: ,,Bierzciez
- pry - na pamiatke Lutra zakonnego / Ten ostatni wykisiel [sc ekskrementy'], do-
wod $miercijego, / Bi srzcie, ale niejeden nad drugiego wiecej, / Bo nas isonomija
zalecitym preczej” (ibid., s. 370, w. 473-476). Zwraca uwage, ze w dostepnej nam
postaci tekstu autor nader oszczednie nawigzat do stdbw wypowiadanych nad ho-
stig: ,,Bierzcie ijedzcie z tego wszyscy: to jest bowiem Ciato Moje, ktére za was
bedzie wydane” (Mt 26,26; Mk 14,22; £k 22,19; IKor 11,24) oraz nad winem:
»,Bierzcie i pijcie z mego wszyscy: to jest bowiem kielich krwi Mojej nowego
i wiecznego przymierza, ktéra za was i za wielu bedzie wylana na odpuszczenie
grzechdw. To czyncienamojgpamigtke” (Mt26,27-28; Mk 14,24; £ k 22,20; 1Kor
11,25). Tendencje satyryczne w wykorzystaniu verba transsubstantionis spotkaty
sie zapewne tu z czcig do tychze, co prowadzito do urwania ewokowanego ,cyta-
tu”. Szczego6lnym przyktadem (z racji nasycenia wulgarnoscig i skatologig) jest
wspomniana Anatomia Martynusa Lutra (zob. Nowak 1968: 126- 133). Testacja
poszczegdlnych czesci ciata Lutra ujawnia istotng logike fantazmatow zwigza-
nych z procesem $mierci (Thomas 1991). Podobnie iak Swieci, ktérych ciata nie
gnijag a wydzielajg odor sanctitatis, tak ciata ztoczyfncéw nie podlegajg gniciu -
z czego autor dzietka potrafitumiejetnie skorzystac¢, nawigzujac, jak zaznaczono,
do jednego z najbardziej rozpowszechnionych typéw tekstéw parodystycznych
(Lehmann 1971-172). Charakterystycznym elementem (osadzonym w powszech-
nej Swiadomosci kulturowej) byty skatologiczne (i komiczne za sprawg odwrdce-
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nia) ujecia ,,rozek lelenia duszy z ciatem”,jak przyktadowo w Relacyi a oraz supli-
ce zboru wilenskiego (1624):

A duszyca [Mikotaja Burchardy], gdy jej drzwi zamkniono u gardta
Ledwo sie inszym koricem, nieboga, wydarta (KSO 293, w. 45-46)

Podobnie w satyrze obréconej przeciw Samuelowi Dambrowskiemu w Tajemnej
radzie (1624):

Patrz, by przeciw naturze tobie nie gardzielem
Dusza wyszta, ale sie wydarta $mierdzielem (ibid. 278, w. 285-286)

W zazwy czaj wigzanym z ,literaturg sowizdrzalska” dzietku Jana Jurkowskie-
go Poselstwo z Dzikich P6l (Jurkowski 1968:267-263) uzywa sie skatologii w spo-
sob charakterystyczny dla polemik religijnych XVI1 w. (Dziechcifska 1976, No-
wak 1968)—stuzgone ukazaniu ,skalania” negatywnie wartosciowanych postaci:

Ato, miasto choragwie, daj na drzewie ono

Krowie na ksztatt biereta podogonne rono,

Onej krowy, co cielca w puszczy urodzita,

Co go za Boga moznos$¢ zydowska chwalita.

Juz-ci za ta choragwig zydzi $pieszy¢ musza,

Bo-¢ juz skrzetwy nie majg, wszedj ich tam knusza.
Za tymi heretyki, lutry, aryjany,

Kalwiny, nowokrzczence, nurki, zwinglijany
tatwie mozesz powabie. Ci-¢ dla swego btedu
Wywracaja $wiat; pafnstwa i z sobg do sczedu
Zagubiaja zbyt gtupie [...]

[.-]

Za choragiew ptécienne daj te nogawice,

Co godny ewanjelik zdjat z chorej spodnice,

Gdy mu laksg pryskata w srankach" (Jurkowski 1968: 282-285)8

8 Waznym elementem satyry kontrreformacyjnej byty mniej lub bardziej skatologiczne odniesie-
niado ,,pludréw” Marcina Lutra (Nowak 1968:33,116,141). Przyktadowo w Liscie o Lisowczy-
kach, zwolennicy reformacji w kontekscie porazek zadawanych przez Lisowczykow jedyny ratu-
nek widzg w choraggwi z pludréw Lutra (KSO, 344, w. 81 in.). Kult ,,pludréw” wykorzystano ta-
kze szyderczo w Roku trybunalskim (w Upomnieniu przyjacielskim zborowej bracie/) (ibid.,
257-258), w Testamencie luterskim (Poczatek testamentu) (ibid. 349-350, w. 3in.). Przedmiot ten
wykorzysta autor Relacyi a oraz suplice zboru wilenskiego w zawartym tam liscie (prosbie) do
Marcina Lutra (Martin Lutrowi pokton ipostuszenstwo, ibid. 294-295, w. 111-114, 143-144), a
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Taka samag ptaszczyzne skalania tworzg ekskrementy i zanieczyszczone nimi
czesci ubioru. Eksponuje sie zwigzek pomiedzy przedstawieniami diabta
wigzacymi go ze sferg brudu, nieczystosci, ekskrementow i amorficznej materii a
osobami spotecznie niepozgdanymi9. Stad tez wykorzystano tu motyw pludréw
Lutra- sztandar stanowitjedng z symbolicznych oznak, byt kluczowy dla swiete-
go przedsiewziecia.

Wyobraznia skatologiczna odgrywa nader istotngrole w przedstawieniach sku-
tecznosci przemocy stosowane w stosunku do innowiercéw (ktdra ma ich wpro-
wadzi¢ w objecia Matki-Kosciota). W Synodzie ministrow heretyckich (KSO
197-227):

Spadtem, ledwie ze ze mnie nie wylazly trzoba,
Az mi sie stad dostata ciek gca choroba (ibid. 205, w. 277-278)

A co wietsza, sita nas na zdrowie szwankuje,
Z przestrachu na ciekaczke wiele ich choruje (ibid. 218, w. 783-784)

Strach uwiarygadniaracje przemocy w stosunku do heretykéw. Odwrotnatendencje
ukazuja dzieta ortodoksyjne - kolejne edycje zywotow Swietych Piotra Skargi zna-
mionuje m.in. usuw anie elementow skatologicznych z zywotdw, ktérychjednak au-
tor nie szczedzi przeciwnikom i odszczepiencom (Ceccherelli 2003: 154-155).

Wolfgang Beutin wskazywat w konteks$cie rozwazan Wolfganga-Dietcra Stempla,
ze metaforyka obsceniczna tworzona na podstawie jezyka religijnego nie
przesadza (wbhrew twierdzeniom Johanna Hmzingi w Jesieni $Sredniowiecza) (Hui-
zinga 1998: 136-140, 192-193) o ,bezboznosci” danego tekstu (Beutin 1990:
22)10 Dla Beutinarozstrzyga sam fakt wzajemnego oddziatywania i wymiany tre-

zwlaszczaw odpowiedzi Lutra (Odpis, ibid., 301-302, w. 177-178,217 in.). Wspommane sg tak-
ze w Tajemnej radzie (ibid., 280, w. 381-384).

9 Zob. zbiorek Encomium Luteri (1524), Tokarczyk 1983:24-23. O stereotypach Niemca-Lutera-
nina zob. np. Maliszewski (2001: 112-119).

10 Autorodwotuje sie w rekonstrukcji relacji pomiedzyjezykiem odnoszacym sie do systemu kultu-
rowego religii a wykorzystaniem go w obscenum (przejmowano zw#aszcza obszary zwigzane z
nauka wiary, katecheza, sakramentami, takze budowlami i sprzetami liturgicznymi, wreszcie do-
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Sci Swietych i Swieckich (co zauwaza sam J. Huizinga (1998: 190), ktéry uniemo-
zliwia limitowanie tresci i wskazywanie, ze dochodzi do przekroczenia granic
wpltywow (Beutin 1990: 22). W perspektywie prowadzonych rozwazan kluczowy
jest specyficzny charakter jezyka parodii czy kontrafaktury (jak i wszelkich
nawigzan jezykowych w kulturze dawnej). W wymiarze kulturowym - powolne
zmiany dokonujg sie wraz z reformacja i kontrreformacja.

Warto odnotowac status trzydzn :stu szesciu koled stanowigcych Symfonije aniel-
skie Jana Zabczyca (1998; Galilej 2008), uktadanych na melodie $w leckich taricow.
Sg one chyba najbardziej znang paralela na gruncie polskiej kultury dawnej, odpo-
wiadajacg tej ,,Sredniowiecznej” tendencji. Stad ,,oryginalnos¢ symfonii” pole
gajaca ,,paradoksalnie” na ,,umiejetnosci korzystania z istniejgcej tradycji literac-
kiej, zwtaszcza melicznej, zarowno swieckiej, jak i religijnej” (Karpinski 1998: 9;
zob. Hemas 1965: 117 -119) nie uwzglednia tradycji wykorzystana melodii $wiec-
kich w piesniach koscielnych, trady uzywej w kultuize staropolskiej co najmniej od
p6znego $redniowiecza (Feicht 1958: 159). Intencja Zabczyca mogta by¢ takze na
wskro$ nowoczesna (w czym nalezy dostrzec $wiadomos$¢ kulturowa autora niz no-
watorstwo samej techniki): poddan e ,kultury ludowej” nowym rezimom religij-
nym i obyczajowym poprzez podporzagdkowanie $wieckiej melodii celom $cisle re-
ligijnym, szczegolnie, jesli mie¢ na uwadze zjawiska protestanckiej kontrafaktury
(Blume 1931: 12 in.). Kontrreformacia (szczeg6lnie w kontekscie aktywnosci kul-
turowej jezuitéw) dazyta do stworzenia przeciwwagi dla kazdej formy aktywnosci
religijnej protestantéw. Dawna praktyka literacka ulega przedefiniowaniu w nowej
sytuacji kulturowej.

Leonard W. Johnson zwraca uwage, iz autorzy wierszy wulgarnych postepuja
zgodnie z zespotem konwencji, zaréwno tematycznych, jak i formalnych, stad po-
wstaje pytanie o przestrzen wolnosci, w ramach ktérej moze dziata¢ artysta. Wol-
nos¢ artysty staje sie najczesciej wariac \, cho¢ nieznaczng, ktéra poeta wprowa-
dza w stosunku do konwencji, idei, gtosu, rymu czy metrum, ktéra tez decyduje o
jego oryginalnosci. Mechanizm obscenum dworskiego jaw- sie jako uszcze-
gotowienie praktyki wolnosci artysty w parodii. Analizowanie swobody w obsce-
nicznej poezji dotyczy takze uzytegojezyka, niezaleznie od formy i gatunku same-
go utworu. Pojecie tego, co obsceniczne, jest $ciste zwigzane ze specyficzng kul-
turg i ma socjologiczny oraz historyczny wymiar. L.P. Johnson zwraca ponadto

tyczyly one hierarchii, form zycia konsekrowanego, postaci biblijnych czy pochodzacych z histo-
rii koSciota zob. Beutin 1990: 8 in.) procz literatury niemieckiej $redniowiecza i wczesnej no-
wozytnosci takze do nowelistyki wioskiej (Boccaccio, Masucio).
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uwage, ze trudno precyzyjnie okresli¢ obscenicznos$¢ w jezyku czy doborze tema-
tu, choc wiekszo$¢ omowionych przezen tekstéw moze by¢ tradycj jnie postrzega-
na w kulturze zachodniej jako obsceniczna (Johnson 19%: 272 in).

Potaczenie jezyka sfery sakralnej jako budulca obscenicznych metafor nie ma
w tegorodzaju pisarstwie wymiaru bezboznosci czy szyderstwa z religii. Te same
konwencje, techniki pisarskie byty stosowane i w Wierszach obscenicznych, i
w tych, ktore podejmuja watki erotyczne czy religiine na sposéb oficjalnych kon-
wencji dworskich, /daniem L.W. Johnsona fakt ow daje sie rozumie¢ - w duchu
Huizingi- tak, ze pojedynczatradycja literacka zawieraprzynajmniej dwa zespoty
konwencji (Johnson 1990: 282 i n). Zatem takze w ramach ,kultury dworskiej”
p6znego sredniowiecza uwydatnia Sie zwigzek parodii i twdrczosci obscenicznej
ze specyficznymi technikami pisarskimi, nacechowanymi ludycznym aspektem
(dzi$ niero/lumianym, niemieszczacym sie w kategoriach estetycznych nowozyt-
nosci), anie z obrzedowos$cigwiekéw Srednich, w szczeg6lnosci , karnawatowg”.
W sposéb oczywisty ekstrawaganck ie uzycie jezyka byto zaprojektowane po to,
aby ,,burzy¢”, ,wywracac¢”jezyk w ramach tradycji, ktdra wydawata sie zezwalac
na to ,,burzycielskie” uzycie, przynajmniej w pewnym okresie swojej historii.

Przyjecie wielosci licencji poetyckich ma szerokie walory eksplanacyjne na ob-
szarze kultury dawnej, takze w kontek$cie praktyk parodystycznych. Tytutem
przykiadu wyjasnia zjawiska w twaorczosci J.A. Morsztyna zwigzane z wielo$cig
poetyk i rejestrow pisarskich (réwniez w obrebie jednego tekstu) (zob. Kotarska
1974)11 W odniesieniu do tego autora podkreslano ,,niepojete” potgczenia prze-
ciwstawnych elementéw ikonwencjil2(o ktérej zresztg sam Morsztyn wspominat
w Do czytelnika (L 2). Pisat Wiktor Weintraub: ,,Najwyrazniej w tym dworaku,
ktory opanowat sztuke wykwinmego komplementu, tkwit tez szlachcic rubacha,
ktéry znajdowatupodobanie w ordynarnych konceptach” (Weintraub 1788: LVII).
Przyktadowo, w Zarcie do panny (LI 3bJ) autor gra konwencjami, obniza gc stop-
niowo tonacje utworu az po zapewne drastyczngw swjm wyrazie puente ,,prze-
kraczajgcg” czy ,,naruszajgca” dworski kod. Dworng skarge na nieustepliwos$é
dziewczyny i perspektywe $mierci amatora (metonimizujacg z reguty spetnienie
pozadania w akcie seksualnym) podkresla obsceniczna puenta. Catosé jest, co na-
lezy podkresli¢ w konteks$cie rozwazan dotyczacych ,,procesu cywilizacyjnego”,

11 Gre z konwencjami podkreslat np. C. Backyis, wskazujac, iz poeta ,,niszczy banat wykorzystujac
go” (Backvis 2003: 314).

12 O wielkiej roli gry z konwencjami na obszarze poezji kunsztownej baroku zob. np. Falecka (1980:
70).
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stosownym ,,zartem do panny” llwzglednie utworem, ktérego wazna funkcja pole-
ga na wprawieniu w zaktopotanie adresatki (jesli istotnym punktem odniesienia
powinnaby¢ pewna oczekiwana pruderia adresatki). Gra z konwencjg erotyku jest
takze grg z szerszymi konwencjami spotecznymi. Paralelnie do przetamania kon-
wencji erotyku (przez ujawnienie samej konwencji skargi mi isnej) autor zamie-
rza $wiadomie naruszy¢ normy ,,przystojnosci” czy ,,dwomosci’ . W obrebie dyk-
cji poetyckiej zatozono zdolno$¢ do parodystycznego naruszenia normy, ktére
przeksztatca erotyk w obscenum. Fakt, ze pozostajemy w kregu kulturowych wy-
obrazen oraz wirtuozerii poetyckiej pozwala natomiast unikng¢ podejrzeniao wul-
garnosé, wiasciwg niecywilizowanemu i nieokrzesanemu ludowi.

Dopuszczalny poziom komizmu - zawezany przynajmniej od drugiej dekady
XVIwieku - wyznacza zartjezykowy (czy humorjezykowy), ktéry moze odnosic
siedo przemocy czy wspoOtksztattowaé przemoc, ale nie powinien operowaé skato-
logig (Burke 1998: 121 in.). Jeszcze w zywocie Grzegorza z Sanoka Kallimach
podkresli niecheé Grzegorza do ,,dicacitates obscoenae” (Graciotti 1991: 190). Po-
szukiwanie doskonatosci moralnej ma sie wigzac¢ z powsciggliwoscig Castiglione-
go wzgledem dowcipow bezboznych i obscenicznych - uwagi te pomiia Gdrnicki
w swym przektadzie (Graciotti 1991:200' Nowicka-Jezowa 1978: 89). W pracy A.
Budzisza Epigramat tacinski w Polsce w pierwszej potowie XVI wieku (Budzisz
1988) kilkakrotnie powraca cytat ze Scaligera Poetices libri septem (Appendixpro
epigrammate), autor wytgcza w nim twdrcéw obscenow ze Swiata ludzkiej
spotecznos$ci (Budzisz 1988: 18, 71). Julius Caesar Scaliger w swej Poetyce w
siedmiu ksiegachl4w rozdziale poSwieconym epigramatowi (rozdz. CXXVI) wy-
klucza dziedzine nieprzyzwoito$ci (Poetyka okresu renesansu. Antologia 1982:
300) - co nalezy postrzegac jako Swiadectwo kulturalnej dystynkcja - natomiast
Francesco Robortello w Wyjasnieniu tego wszystkiego, co odnosi sie do metody
i kunsztu pisania epigramatowdopuszcza stownictwo obsceniczne za sprawa
zwigzku epigramatu w iego koncepcji z komedia starg (Poetyka okresu renesansu.
Antologia 1982: 101-102). Zdaniem Petera Burke a barokowa sktonno$¢ do zartu8

13 Wiasnie z powodow obyczajowych koncepcja tabu jezykowego u Morsztyna, zaktadaiaca trzy
rézne kregi zréznicowanych spotecznie adresatek jego erotykéw nie przekonuje (zob. Wis-
niewska 2004: 140-i 49). konwencjonalnie odr6znianojednak poziom przystojnoscijezykowej w
stosunku do pan, ktore nie podjety jeszcze wspétzycia (wazne zrédto komizmu) i tych, ktdre
,»Zbyly macierzyzne”.

14 Fragmenty przekt. ztac. J. Mankowskiego, pomieszczono je w: Poetyka okresu renesansu. Anto-
logia, 1982: 260-312.

15 Przekt. z tac. J. Mankowskiego, w: Poetyka okresu renesansu. Antologia 1982: 94-1009.
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konceptycznego poswiadcza zawezenie perspektywy dopuszczalnego komizmu -
stad nacisk na niespotykane formy jezykowe konceptu (zob. Gostyrnska 1991) (po-
etologicznymi podstawami literatury wczesnej nowozytnosci jest wtasni skon-
centrowanie rozwazan z zakresu estetyki na temacie argutia oraz przemozne zain-
teresowanie epigramem) (Arend, Nitfangcr 2008: 13) w miejsce zartu od-
noszacego sie do nieakceptowanych sfer zycia spotecznego czy osobistego. Tym
samym konceptyzm baroku stanowi rodzaj kompensacji zewnetrznych przymu-
sow cywilizacyjnych zwigzanych z ofensywg ideologiczng kosciotdw epoki po-
dziatéw religijnych (Burke 1998: 123). Twdrczos$¢ wybitnych poetow epoki baro-
ku poSwiadcza, ze nowe rygory wspoétistniejgtu z wielowiekowg praktykg obsce-
num i skatologii (Schmitz 1972: 86-90). Przyktadowymi Swiadectwami
przynalezacymi do kultury staropolskiej, wyznaczajgcymi granice stosownosci
i dyskusje z nimi w kulturze dworskiej, sg fraszki Jana Kochanowskiego:
O swych rymiech (111 17), Do Mikotaja Firleja (I 26), (zob. Birczynska 1984:
337) Dofraszek czy Jana Andrzeja Morsztyna (Il 44): Przedmowa nafraszki do
wstydliwych (F 1) oraz Do Piotra o swoich ksiegach (F 2)16. Wazne jestjednak to,
ze autor - co podkres$la Halina Wisniewska - wytgczyt pewne wiersze z zespotu
Kanikuty i Lutni. Inna jest zatem praktyka w zestawieniu z tg zwf! zang z funkcjo-
nowaniem manuskryptéw, zawierajagcych wiersze obsceniczne. Role odgrywa
cenzura obyczajowa,jak w wierszu Wtadystawiusza Do czytelnika (73) (PFM 40),
otwierajaca trzecig, najbardziej ,podejrzang” cze$¢ Krotofil uciesznych i zarow
rozmaitych:

Gdzie¢ by sie co w tych zarciech plugawego zdato,
A przed pannami czytasz, milcz tymczasem mato.
Albo tak czyn, jak madre dzieweczki pytaty:
Wszak to niesiesz, ziemiaszku, z odpusczeniem, gaty (ibid. 40, w. 1-4)

Granica przebiega wyraznie w zwiagzku z seksualnoscig, odréznia ona to, co
przyzwoite i to, co wulgarne i trywialne. Taicie granice stosownos$ci oparte na toz-
samosci ptciowej aszerzej takze na dwomosci (,,grzecznosci”) podkreslaw swych
Sakwach Kadasylan Nowokracki:

16 Utwor jest parafrazg 29 Priapei (zob. tez Ziotkowski 1998:43-44; ttum. w jezyku polskim: Pria-
pea '998: 47). Zob. tez Stepien (1992: 139-140). Ostatnio problem tabu jezykowego w twérczo-
$ci Morsztyna podjeta H. Wisniewska (2004: 137-149; 2008: 30I-3t>2).
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Czytaj Smiele oba ple¢, a rzekne bespiecznie:
Sztuka prawdy, kto umie zadrwié¢ komu grzecznie (ibid., w. 11-12) (Nowokracki 2009: 71)

Szacunek wobec nowych rygoréw obyczajowych widoczny jest w zbiorkach
wydanych przez Badeckiego. W wierszu dedykacyjnym Do Czytelnika (PLM 138)
z Prazonki albo nawary (PLM 137-153):

Nie owac to prazonka, zadana z podotka,

Co nia (jak powiadajg) czaruja pachotka;
Ale to rzecz ucieszna, przeczytac dla $miechu,

Badz miodzieniec, badz panna, nie myslac o grzechu.
Chocby tez co takiego pod pokrywka byto,

Tak mysl, jakocby sie to tylko o tym $nito (ibid., 138, w. 1-6).

Sfera seksualizmu przestaje stanowi¢ komponent wspolnej przestrzeni spotecz-
nej, ale odnosi sie wytgcznie do indywidualnej swiadomosci uczestnika kultury
i na tej zasadzie stanowi ona kompensacje. Na przywotany wiersz dedykacyjny
nalezatoby réwniez spoglada¢ jako na wyraz rozpowszechnionej $wiadomos$ci
kulturowej wywodzacej Sie od szesnasto- siedemnastowiecznych petrarkistow.
Sen stawat sie tu literackg formg wyrazania erotyzmu

v

Problem metaforyki moze okazac sie kluczowy dla odstonigecia spotecznego wy
miaru liryki erotycznej. W perspektywie czestego odwotywania sie do wiezi
taczacej liryke ,,popularng” czy ,sowizdrzalska” z kulturg ludowg czy chiopska
nalezy zaznaczy¢ swoisty ,,panseksualizm” wyobrazen ludowych (zob. tez Wis-
licz 2004: 41-63). D. Wezowicz-Ziotkowska w swej Mitosci ludowej (1691) (po-
mieszczone tamze analizy dotyczgce pézniejszego okresu z koniecznosci muszg
sta¢ sie tu punktem odniesienia) wyrdznitajednak osiem uprzywilejowanych za-
kresow tematycznych z ktérymi liryka mitosna (takze obsceniczna) wigze sie naj-
czesciej.Co oczywiste, sgto (1) wyobrazenia zwigzane z pracami polowymi (orka,
siew, koszenie, grabienie, mtdcenie), (2) pracami gospodarskimi czy domowymi
(karmienie zwierzat domowych, ich wprowadzanie i wyprowadzanie z obory czy
pastwiska, ponadto przedzenie wetny, Inu a takze zajecia zwigzane z targowaniemZI

17 Nalezy zwrdci¢ uwage narole marzen sennych w tradycjach literackich. Zob. G Urban-Godziek
2008: 118-133.
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czy kupnem isprzedazg); (3) zbieranie i zrywanie owocow, takze (4) prace rzemie-
Slnicze (uprzywilejowuje sie tu zawody kowala, bednarza, kominiarza, murarza),
(5) taniec i gra na instrumentach (zw+taszcza strunowych i detych, rzadziej perku-
syjnych), (6) przygotowywaniem i spozywanie positkdw18 (7) niszczenie odzie-
zy, wreszcie - jako ésmy krag tematyczny - zadawanie ran (Wezowicz-Zidtkow-
ska 1992: 150-160).

Natalie Zemon Davis (1989: 126)19podkres$la, iz kulture dawng cechuje nie-
zwykle ptynna granicamiedzy vymiarem seksualnym atym wszystkim, co trakto-
wano jako pozaseksualne. Stad przezycia o charakterze seksualnym przenikajg
réznorakie wymiary zycia cod> ennego - z perspektywy klasycyzmu obszary te
nie majgjuz takiego charakteru. W tym aspekcie kulturowego modelowania eroty-
zmu widac, jak silnie ,kultura ludowa” splata sie z wieloma wymiarami kultury
przedoSwieceniowej.

Charakterystyczne, ze z kazdym kregiem tematy cznym wspomnianym przez
Wezowicz-Ziétkowskg odnajdziemy korelaty w obrebie korpusu ,literatury
mieszczanskiej” Karola Badeckiego. Wokdt metafor zwigzanych z (1) koszeniem
taki rozwija sie Piesn VI z Kiermasza wiesniackiego Jana z Wychyléwki (PLM
12-1A). Wokét (2) kreeu metafor, zwigzanymi z pracami gospodarskimi koncen-
truje sie (7) Praktyka o czterech czesciach roku (PFM 296-299) z Minucji nowych
sowizrzatowych. Zart dworski 0 (PLM 80) (,,To ja wlazszy na jabton, tak nie w
ltugo pukam, / Ze ijabtko dostane i co ma wyszukam”) z tegoz Kiermasza wie-
$niackiego Jana z Wychyléwki podejmuje (3) obraz zbierania owocoéw Satyrycz-
ny wiersz O kowalu, co sie X. czynit (105) (PFM 48) 1(,Niejednenakowalnigko-
wale ci majag/ Bo inacudzych zywe szynale dziataja. / Ale trzeba, zeby im okoszo-
no mitoty / Musieli by zaniecha¢ takowej roboty”) ze zbiorku Adama
Wiadystawiusza Krotofile ucieszne i zarty rozmaite sytuuje metaforyke w kregu

18 Zob. przyktady podawane przez M. Hanusiewicz (2004). Wenera w Sadzie Parysa (1059) obie-
cujac Helene, powiada: ,,bedziesz miat [z nig] rozmaite stodkie $niadanie” (Sad Parysa: 209,
w. 313), Otrzymasz kr6lowa Helene do $niadania” (Sad Parysa: 212, w. 394).

19 Por. podnoszony w literaturze przedmiotu problem ,,niejednorodnosci” cenzury obyczajowej:
L. Marinelli (1990: 52 in.).

20 Zabawne ,,dworskie” powiedzenie osadza tre$¢ przedmiotowa w kategoriach doskonale znanych
Hludowi”.

21 Zrédtem komizmu jest rozdzwiek pomiedzy wymaganiami urzedu, zwigzanymi z celibatem
(wzglednie wierno$cig matzeriska ministra) a strukturg popedowg duchownego. Fantazje do-
tyczace kastracii plebana stanowig tu rodzaj wentyla dla agresji w stosunku do tegoz plebana. W
o dmesieniu do motywu kastracji w zbiorach facecji (Schwank, Mare) zob. Dicke 2002:268-280.
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czwartym. Podobnie z czwartego zespotu zaw6d fryzjera czy cyrulika dostarcza
niezbednych metafor w O taziebniku z Hankg (81) (PFM 42) ze zbiorku Adama
Wiadystawiusza Krotojile ucieszne i zarty rozmaite. Taniec albo piesn o Ka$ e
(PLM 55 -66) pochodzacy z Kiermasza wiesniackiego Jana z Wychyléwki podej-
muje metafore (5) tafncajako aktu seksualnego (,,Nie trzeba Kaski szukac, | Tylko
w bebenek pukaé / Przybiezy sama z rana, / Jak owieczka do siana”, w. 22-25).
Wiele spotkaé mozemy aluzji do instrumentdow muzycznych nalezacych do
piagtego kregu metafor, jak w Sejmie albo konstytucjach domowych Jana Dzwo-
nowskiego w mizoginicznym Artykule 111 Z strony nieprzyjaciela'. ,,Kiedy ona
ktopotu zazy¢ bedzie chciata, / fo jej gtosno w beben bi¢, zeby tancowata. / Niech
tez bedzie piszczatka owa osobliwa, / Wiec w nie piska¢ natenczas, gdy bedzie gor-
liwa ' Wzdy w niej diabetumilknie, kiedy jg zagtuszysz, / Tak rozumiem, ze wzdy
ja ta muzyka skruszysz” (Dzwonowski 1910: 35, w. 143-148). W burleskowym
utworze Mam kuchareczkepomieszconym m.in. w Nowych pie$niach dworskich
(ok. 1615-1620) meskie i zenskie genu ilia, sam akt ptciowy, oddawane sa za po-
moca sprzetow kuchennych (,Mam tez doniczke, / Jako skleniczke, / Tak wyszo-
rowang / Czysty m korzeniem, / Dobrym nasieniem / Juz sprébowana”, (PLM
179-181, w. 13-18). Autornawigzat tu do széstego kregu metaforyki, podobnie nk
w (49) Truciznie z Burleszek Kadasylana Nowokrackiego przedstawiajacej skutki
jadania ,,piskorzy wedzonych” (Nowokracki 2009: 56, w. 2). Pozbawienie ubioru
charakterystycznego dla siodmego kregu motywoéw (ale nie jej niszczenie) ekspo-
nujg epigramaty naw igzujace do wersetu z Rdz.2.24, jak w (43) ,,Strzez sie tejpo-
trawy, w ktorej jest wadka” Kadasylana Nowokrackiego (Nowokracki 2009:
53-54). Erotyczne fantazje na temat nagosci cechuje bardzo wiele utworéw - jak
(58) Nastroje tegoz autora (Nowokracki 2009: 62). Przy ktadowo, do nawiazan do
kregu 6smego (wykraczajac poza korpus Badeckiego) zaliczy¢ mozna pomiesz-
czong w PieSniach Swiatowych w (14) ,,W upadku podlegta ta uboga sierota w
swej utomnosci...”, w ktorej panna skarzy sie narane ,,z ktorg sie urodzita”, wyma-
gajaca interwenc-i doktora (w. 36-47) (Piesni swiatowe 2001: 120).

Tendencja ta sktonita Mirostawe Hanusiewicz do postawienia tezy, ze analizo-
wana przez nig poezja ,,dworska” czy ,,szlachecka” nie niesie z sobg ,,wiekszych
odmiennos$ci w obrazowym spektrum w stosunku do doSwiadczen poezji ludowej”
(Hanusiewicz 2004: 156). Autorka wskazata na korzystanie w procesie metafory-
zacji al tu ze sfery jezykowej odnoszacej sie do rzemiost; 2czy prac gospodar-2

22 Jest to szczegOlnie wyrazne w ,,dworskim” obscenum pozostajagcym w kregu ,,rzemieslniczej”
metaforyki w rodzaju (113) Droga pochodzaca z Summariusza wiersz6w Hi ronima Morsztyna
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skich, jak z kowalstwa {Do niegoz [203] ze zbioru Hieronima Morsztyna Summa-
riusz wierszéw), stolarstwa Na smetng (F 17) J.A. Morsztyna. Motywy pracy na
roli podejmuje Dobra rola (L 56) czy tegoz poety Nowe ziele (L 64), strzyzenie
barana obecnejestw Zarciez wdowa herbu Baran (23) w zbiorze Wactawa Potoc-
kiego Poczet herbé\ >a szczegdlnie w nalezacym don Odjemku (26). Pewne ujecia
metaforycznejednak nie wystepujgw folklorze (lub sg skrajnie izadl €)- jak cho-
¢by nawigzania do religii czy dz-utalno$ci pisarskimi (Wezowicz-Zidtkowska
1992: 160)23. Specyficznajest takze metaforyka ,,fowiecka” (namietno$¢ polowa-
nia jest cechg nadzwyczaj typowg srodowisk szlacheckich) (Gruchata, Grzesz-
czuk 1088: 52-54), obca folklorowi, czy korzystanie z epigramow na herby (Hanu-
siewicz 2004: 157), wreszcie metaforyka oparta na grach (jak gra w szachy) (Ha-
nusiewicz 2004: 162 i n.). Dopiero w przypadku ostatnich metafor status
socjokulturowy moze przesgdzaé o zawartosci utworu24.

Przyktadowo, Taniec (11) ze zbiorku Pies$ni, tarce, padwany podejmujac meta-
fore aktu ptciowegojako gry w szachy, porusza sie w kregu ,,rycerskich” wyobrazen,
w rodzaju: ,,Rozpusciet Maciek piechote, / Widziat tez w Ka- ochote / Zwiedli bitwe,
legto dwoje, / Wnet rycerz skoczyt do zbroje” (w. 11-20), ,,A gdy Maciek rocha wsa-
dziti W rozpacz Kasie przyprowadzit” (w. 31-32), co ostatecznie, zgodnie z konwen-
cjgburleskowa, czyni zeri w oczach Kasi kawalera godnego uznania: ,,Za btaznam cie,
Macku, miata / 1zawszem sie z ciebie $miata / Teraz cie mam za dobrego,, Bo$ mi
dojat do zywego (w. 45-48)”25. Frazeologia szachowa w zbioikach ,,polskiej liiyki
mieszczanskiej” jest przyktadem ,kontaminacji elementow ludowych i literackich”
(Kotarska 1970:185). Morsztyn w Oparobku (F 3) korzystaz ta...ch wyobrazen (,,On
jako mezny postatto oreze / Pod zadek etc.”), satyryzujac postac¢ ludzi nizszego stanu i

ch erotyzmu.

Nalezy zauwazy¢, ze sieganie po jezyk korzystajacy z atrybutéw kultury rycer-
skiej czy dworskiej, jak rowniez po jezyk religii, ma funkcje pragmatyczng, po-

(s. 246) czy J. A. Morsztyna (L 33) Dojednej damy.

23 Przyktadowo przywotajmy Smieszng odpowied? z Prazonki albo nawary (PLM 137-153): ,.Z Lubli-
nado Krakowajechatjeden pachotek w pilnych sprawach. Kupiecjeden krakowski postat przezen w
liscie sto czerwonych ztotych swej zenie. Ten, przyjechawszy do Krakowa, oddat. Pani, rada, podzie-
kuje za postuge, pyta go, rychtoli odjezdza. Powiedziat: Jutro rano. Rzekta: Barzo dobrze, zatym mnie
tez moj pisarz z wieczora odpis da” (PLM 141).

24 Komizm obecny w Aktach Rzeczpospolitej Babinskiej rdwniez koncentruje sie na sprawach
zwigzanych z pozywieniem (oraz piciem ) wraz z polowaniem (takze jako forma pozysl iwania
Zywnosci).

25 Zob. tez (11) Taniec wydany w: Radecki 1951: 228-230.
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zwala intensyfikowaé wyraz danej obscenicznej metafory, atakze zapewnia lepsze
zrozumienie tresci czy aluzji poprzez odwotanie sie do wzorcéw doskonale zna-
nych odbiorcy (Dgbréwka 2001: 532-533).

Wskazane obszary stuzace jako zrddta meforyzacji erotyzmu ukazr g trwatosc
ram kultury dawnej (Huizinga 1998: 139). Przemiany obyczajowe narzucone
przez Koscioty prowadzi¢ bedg do redukcji wykorzystania z tego ostatniego ob-
szaru metaforyki. Nierozdzielnos¢ sfery religijnej i Swieckiej musiata zostac za-
kwestionowana, awraz z nig mozliwos$¢ stale dokonujgcego sie procesu wymiany
m;edzy religijnymi ijedynie juz Swieckimi sposobami wyrazu.

Kontekstem dla metafor opisujgcych akt ptciowy byt rustykali :m kultury szta
checkiej. Podejmowano takze tu formy znane jeszcze literaturze wiekOw Srednich.
Praktyka o czterech czesciach roku (7) (PFM 296-299) pochodzace z Minucji no-
wych, sowizrzatowych (ibid. 286-308) Maurycyjusza Trztyprztyckiego26, podej-
mujgca ziemianAskie obowiazk. rozdzielone natuialnym biegiem pér roku (a zatem
podkreslajaca patriarchalizm ztgczony z rustykalizmem kultury staropolskiej) sta-
nowi w istociejedngwielkg metafore aktu ptciowego, do ktérej poszczegdlne alu-
zje budowane sg poprzez czynnosci gospodarskie:

Sam sie tez im jednej grzedy,
Pilnuj gospodarstwa wszedy.
Ajesli dobrze zarosta,
Skub, pdki nie minie wiosna.
Mozesz w nie i korzen wsadzié,
Wszak to nic nie bedzie wadzic.
Chciej, mowie, poora¢ czyscie,
¢
Siadaj ze jej czesto w grzedzie
Ujrzysz, ze urodzaj bedzie.
(PFM 296, Wiosna, w. 7-13, 17-18)

Lecie beda wielkie znoje,
Kiedy sie ich ztgczy dwoje.
| na deszcz sie tez zaniesie
Ktéra podotka podniesie,
(ibid., Lato, w. 19-22)

26 Zob. tez Minucje (2) O czterech czeSciach roku. Wiosna: ,,Sam sie tez im jednej grzedy, / Pilnuj
gospodarstwa wszedy / A jesli dobrze zarosta/ Skub péki nie minie wiosna/ Mozesz i zioteczko
wsadzi¢, / Nikogo sie w tym nie radzi¢ (PFM 262, w. 7-12)".
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Kobietatraktowana tujest w kategoriach zwierzyny townej (pomys$imy o Kani-
kule Jana Andrzeja Morsztyna i towach Aleksandra Lubomirskiego) (Mrowce-
wicz 2000: 91) - metaforyka towiecka wyr6znia obscenum ,szlacheckie” (Hanu-
siewicz 2004)2r:

Czasem, gdy dzien bedzie parny,
Zdybiesz o dwu nogach samy.
Bedziesz kontent tg zwierzyna,
Bo smaczna i pod pierzyna.
(ibid., Lato, w. 25-28)

Dominacja kategorii biologicznych w tego typu burleskowej (w sensie trywial-
nego komizmu) liryce2 charakteryzuje takze traktowanie powitego dziecka:

Jesien bedzie niepogodna,
Ale na niewiasty ptodna.
Gdzie na wiosne ora¢ daty,
Tu bedg pozytki miaty.
Onec to jabtka i straczki
Nabawity tej bolgczki.
Ba i one spore gruszki,
Rozparty nasze Maruszki.
[-]
Tu sie z pola pozwozito,
Owta za$ dziecie powito?
Owo zgota z kazdej strony,
P.zyptodek jest obmyslony
(ibid. 291, Jesien, w. 39-46, 51-54)

Odwotanie sie do weryzmu przezwyciezatudyscypline wstydu. Charaktery-
styczne, ze obrazy i metafory dajg sie rozumiec takze realiter- co buduje dodatkowg
»warstwe” komizmu (,,Skrobig sic w izbie i w siem 11to robota w jesieni”). Jedno-
znaczna metaforyzacja ,,poematu opisowego” budujgcego tu ,,metaphora continua”

27 Pojawia sie, przyktadowo, w Sebastiana Klonowica Flisie (jako praktycznaprzestrogaprzed cho-
robami wenerycznymi): ,,Mostowy Ostrow ujzrzysz wnet przed sobg; / Tam chceszli sie stawic
swg 0sobg/ Najdziesz dwonogie i nieptoche fanie, / Mysliwy panie [...] mijaj te syreny, / Strzez
sie gangreny” (Klonowie 1984, w. 1357-1364).

28 Kategoi ie charakteryzujg inne utwory, przyktadowo Zamknienie albopiesn (PLM 91-92) w Kier-
maszu wiesniackim Jana z Wychyléwki (ok. 1613-1615).
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wigze siew sferze praktyki artystycznej z technikgpoezji barokowej 9. Sam utwdrna-
tomiast podejmuje znang konwencje wierszy kalendarzowych, opov> ladajgcych o
réznych etapach zycia ludzkiego, powigzanych z cyklami przyrody (najczestszym
powigzaniem jest dwanascie miesiecy - tupory roku)80. Dominuje tujednak burle-
ska czy zgryzliwy realizm - Swiadczg o tym takze pozostate piesni Swieckie w ob-
rebie zbiorku.

Jadwiga Kotarska zauwazyta, ze w tomikach Polskiej liryki mieszczanskiej sto-
sunkowo mato utworéw konceptycznych, charakterystyczni:j dla erotykéw
w przekazach rekopismiennych przetomu XVII i XVIII wieku. Fakt niepodejmo-
wania poetyki konceptyzmu wigze autorka ze skromniejszg wiedzg teoretyczng
autorow Polskiej liryki mieszczanskiej (Kotarska 1970: 147-148; 1980: 150).
Z punktu widzenia niniejszej pracy wskaza¢ nalezy na stabsze przyswojenie no-
wych wzorcéw norm kulturowych i jezykowych (pomimo czestych deklaracji
»,uczciwosci” zabawy) oraz statg obecnos$¢ tradycji Sredniowiecza, co jest wiasci-
wie bardzo charakterystyczne dla tworczosci popularnej w ogdle.
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On the “Civilizing Process ” and the “Burger” Poetical Language at the On
the “Civilizing Process ”and the “Bourgeois "’ Poetic Language

The paper deals with the relations between poetic language (especially obscenity and
scatology) and the social milieu ofthe recipients of the bourgeois poetry. The humour and
the comic are precisely the basie sphere where representations of human sexualit) occur.
In this context, a distinct reduction of the comic fields connected to sexuality in the 16th
and 17th centuries is vital. Literature is one more testimony ofthe inereasing division into
the “sophisticated” and “vulgar” (both in regard to subjective reference as well as to the
language used here). “The Civilizing Process” (N. Elias) expressed the elite’s urge to
separate from the masses on the level of custom and language. Further on, the “camival”
language admired for its specific “yitality” (a “popular” spirit is often attributed to it)
becomes marginalized - the 18th century classicism is here the crowning of this process.
On the other hand, one should be aware that the “subversive” use of the language code is
inscribed in the registers of the early culture. In this period, the “serious” culture of the
elites still combined the texts that expressed for instance certain principles of courtly love
with their opposites, that can be called burlesgue, grotesgue or with less justification,
realistic. This rule is reflected by collections of bourgeois poetry, including such texts.
Not only values of knightly (or noble) code, “high erotica”, expressed in the official
literature, should be included in this “high culture”, but also elements which are theii
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parodies and opposites that sound low and not high. 1fthose texts - mistakenly perceived
as “popular” - are being called “camivalesque”, this is only by virtue of an attempt at
positive valorisation of texts with a predominantly obscene character.

Keyword: popular culture, obscenity, scatology, bourgeois poetry, poetic language.
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