Barokowe ksztalty stowa
Z zagadnien ewolucji stylu poematow
Kaspra Twardowskiego

ARTUR REJTER
(Katowice)

Niniejszy artykut po§wigcony jest refleksji nad stylem trzech poematow tworcy
wczesnego baroku Kaspra Twardowskiego. Sa to, skladajace si¢ na swoisty cykl,
utwory: Lekcyje Kupidynowe (1617), £6dZ mlodzi z nawalnosci do brzegu plyngca
(1618) oraz Pochodnia Mitosci Bozej z piqciq strzal ognistych (1628). Kasper
Twardowski zaliczany jest przez badaczy piSmiennictwa staropolskiego do po-
etow kregu literatury metafizycznej, poniewaz znaczaca cze$¢ jego tworczosci do-
tyczy zagadnien ogolnie pojetej sfery sacrum (Hernas 1998: 56-64). Najwcze-
sniejszy z powyzszych poematdw nie nosi jednak znamion poezji metafizycznej,
Jjestbowiem swoista staropolska ars amandi (swoista, gdyz koficzaca sie niepowo-
dzeniem kochanka — por.: Grzeskowiak 1995: 123), zwany bywa tez ,,zbiorkiem
poezji wszetecznej” (Pelc 1993: 129).

To, co interesujace dla jezykoznawcy, to stopniowe przeobrazenia w obszarze
stylu wspomnianych tekstow, stanowiace refleks zmieniajacego sie $wiatopo-
gladu autora. Wiasciwe wydaje si¢ zatem przyjecie ustalen stylistyki pragmatycz-
nej jako uwypuklajacej podmiotowy i kontekstowy wymiar tekstu (Stawkowa
2000). Najnowsze badania dowodza wszak, ze uwzglednienie problematyki uwi-
klania podmiotu twérczego w jego wiasne dzieto moze prowadzi¢ do intere-
sujacych wnioskow interpretacyjnych (np.: Ritz 1998; Nowacki 2000).

O samym Kasprze Twardowskim badacze pisza, ze byt wyraZnie uobecniony w
swoich utworach: ,,Twoérczos¢ Twardowskiego nosi na sobie wyrazne pietno do-
swiadczen pokoleniowych —dotyczy to zardwno utworéw mistycznych, jak i poli-
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tycznych. Poeta odczytuje «znaki» rzeczywistosci, spraw mu wspotczesnych i
usiluje im sprosta¢ w swoich utworach poprzez nazwanie, oceng, refleksje”.
(Montusiewicz 1995: 152). Liczne fakty z zycia poety nie pozostaja bez wptywu
na ksztatt jego tworczosci. Wymienic tutaj mozna czltonkostwo Twardowskiego w
Kongregacji Wniebowzigcia Najswietszej Marii Panny przy krakowskim kosciele
jezuitdw czy umieszczenie przez biskupa Marcina Szyszkowskiego Lekcyj Kupi-
dynowych na indeksie ksiag zakazanych, co m.in. spowodowato nawrdcenie si¢
poety i sklonienie si¢ ku problematyce metafizycznej, scislej: wanitatywnej ludz-
kiej egzystencji.

Transformacja podmiotu tekstu bedacego swoistym ,,odbiciem” autora, zawarta
w poematach Twardowskiego jest oczywiscie refleksem ogélnych tendencji kultu-
rowych epoki, w ktorej teologia katolicka zyskata nowy wymiar, stanowiacy efekt
usilnych poszukiwan ideowych (Montusiewicz 1995: 147). To barok witasnie od-
nowit oblicze teologii: ,,Kolejnej miodosci Kosciota rzymskiego towarzyszyt re-
nesans teologii. [...] Po soborze nastapito zfote stulecie teologii katolickiej. Sko-
nczylo si¢ ono dopiero w pierwszej potowie XVII wieku [...]. Jednakze zaintereso-
wanie problematyka teologiczna pozostatlo zywe w ciggu XVII wieku [...]”
(Delumeau 1986: 54). Owa przemiana $wiatopogladowa uobecnia sig¢ takze w
warstwie symbolicznej analizowanych dziet. To wlasnie na kartach Lekcyj Kupi-
dynowych 1 Lodzi mlodzi dochodzi po raz pierwszy w polskiej literaturze do tak
wyraznej konfrontacji dwu Amordéw, okreslanych mianem Amor Profanus (Kupi-
do — wystepujacy w Lekcyjach Kupidynowych) i Amor Divinus (Amor Mitosci
Swiqtej, Amor Bozy — bohater £odzi mlodzi) (Pelc 1993: 129). Postaci te byty bar-
dzo popularne w 6wczesnej kulturze europejskiej, zyskaty nawet odrgbne przed-
stawienia ikonograficzne, pojawialy sie takze czesto w literaturze emblematycznej
tamtych czasow (Pelc 1993: 130).

Poddane obserwacji teksty stanowia pewna calo$¢ tematyczno-ideowa,
wskazujaca na przemiany zachodzace w sferze duchowej jednostki tworczej
zanurzonej w niezwykle bogatej kulturze baroku. Trzy poematy bowiem wchodza
ze soba w rozliczne relacje intertekstualne, uwypuklajace wspomniang juz
cyklicznos¢ dziet. Idac sladem ustalen literaturoznawczych, mozna wskazac
gradualne przeobrazenia $wiatopogladowe autora, ktéry od apoteozy milosci
zmystowej (Lekcyje Kupidynowe), poprzez ekspresj¢ osobistej pokuty stano-
wiacej rewizje pogladéw wczesniejszych (£6dZz miodzi), przechodzi do
uspokojonej, dojrzalej mitosci do Boga (Pochodnia Mitosci Bozej). Nie ma tu
jednak motywu odcinania si¢ od wczesniejszej, ,,grzesznej” tworczoscli, jest raczej
krytyczna jej analiza, stanowiaca niezbedny krok do zrozumienia wlasnego ja.
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Takie podejsécie do zycia i —w wypadku Kaspra Twardowskiego — do tworczosci
zwiazane bylo z filozofia jezuicka, ktora zakladata, ze ,,wszystko, co otacza
cztowieka, moze by¢ «zastosowane» w dobrym, badz zlym celu” (Mrowcewicz
1995: 6). Wystarczy przywotaé poczatkowe fragmenty poematoéw, aby zaobser-
wowac¢ wyrazne zwigzki migdzy utworami:

Bedac nad mlode lata moje Smiaty,
piatem si¢ w gor¢ helikonskiej skaly,
a nie doszedszy jeszcze na pot drogi,
poczatem spiewac niesmiertelne bogi:
juz Encelada, juz dziewigcsitego
Bryjareusza, juz wartoglowego
$mier¢ wspominajac Reta, kiedy one
okrutne gory na kupg zniesione
ich przywalaty, a g¢ste pioruny
wbily do domu czarnej Persefony.
(Lekcyje, 191)

Zywot swowolny w Lodzi pobutwialé;
(ktora ze wszech stron fale skotataty

na oceanie grzechu bezdennego,

gdzie nieuspiony s¢p sumnienia ztego

z plugawych grzechéw wylagt si¢ pod skata
1 zrze przezdzigki L.odZ moj¢ zbutwialg)
dzisia uwodze od matni przeklgtéj

pod maszt zbawienny, na ktérym rozpigty
wisial szartatng wszytek krwia zbroczony
niewinny grzechu Panny Syn Zrodzony. |[...]

Bedac na ten swiat z matki wypuszczony,

a herbem Bozym na krzcie oznaczony,
zaraz mi¢ w cieplych pieluchach pod swigta
choragiew niosta, na ktorej rozpigta
ukazowata tajemnic¢ mego

Odkupiciela. Tam z serca swojego

cigzkie wzdychania wypuszczata chcacy,

bym z niej przykiady bral, na ni¢ patrzacy.
(Lodz, 31, 33)

1 Po kazdym cytacie podano skrot zrodta oraz numer strony, z ktérej dany fragment pochodzi.
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Bedac w pét wieku, gdy juz doskonalsze
lata przychodza i na praca trwalsze,

czesto mi muza do ucha szeptala,

a helikonska skale zalecala.

Ona mi sama dodawata rady

i sztucznych rytmow sakowaltem skiady.
Dlugo, jakom mogt, na stowiem ja chowal,
bom si¢ byl jeszcze muz nie rozmitowal. [...]

gdzie, nie doszedszy jeszcze na pét drogi,
poczatem Spiewac niesmiertelne bogi.
Juz Encelada, juz dziewigcsitego
Bryjareusza, juz wartoglowego
$mier¢ wspominajac Reta, kiedy one
pospotu géry na kupg zniesione
ich przywalaly, a geste pioruny
wzbily do domu czarne Persefony.
(Pochodnia, 15-16)

W powyzszych cytatach pojawiaja sie postaci boskie, pochodzace jednak z réz-
nych kregéw kulturowych. Fragment ostatni jest najbardziej dostownym nawiaza-
niem do pierwszego poematu. Podmiot liryczny jednoznacznie okresla swoj po-
step w rozwoju biologicznym i §wiatopogladowym (Bedqc nad miode lata moje
Smialy — Bedac w pol wieku®). Ponadto widaé, ze ostatnia cze$é trzeciego frag-
mentu jest dostownym przytoczeniem wyimka z Lekcyj Kupidynowych. Autor za-
tem wprost wcigga odbiorcg w krag swojej metamorfozy.

Nawigzan intertekstualnych jest oczywiscie o wiele wigcej, jak cho¢by sama obecnosc
pieciu strzal, wystepujacych w Lekcyjach i Pochodni, a bgdacych znana alegoria typu
Sredniowiecznego. Alegorii tego rodzaju jest zreszta w poematach Twardowskiego
znacznie wiecej (Backvis 2003: 196-198; Grzeskowiak 1995%). Wydawca Pochodni
Milosci Bozej tak opisuje liczne relacje intertekstualne cyklu Twardowskiego:
,,Poeta nie stara si¢ by¢ oryginalny. Za Lekcjami Kupidynowymi powtarza caty
wstep poematu [...]. Argumenty Marii, odwodzacej bohatera od falszywych
ambicji poetyckich, sa bardzo podobne do tych, ktére w tej samej sytuacji
stosowata Wenera [...]. Oltarzyk, ktory obiecuje poeta bogini $wiatowej mitosci w

2 Zauwaza sie tutaj wyrazne nawiazania do Biblii, ktére stanowia popularny sposéb rozpoczynania
poematéw epickich — por. komentarze do edycji: Twardowski 1995: 80.

3 Szczegbtowe analizy literaturoznawcze zawarte zostaly we wstgpach do edycji poematéw przy-
wolanych w Zrédtach na koncu artykutu.
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Lekcjach Kupidynowych, zastgpuje w Pochodni oftarzyk dla Matki Bozej [...].
«Kozaczkowie» () Wenery zmieniaja si¢ w aniolkow Marii [...]; strzata mitosci
Swiatowej w strzale mitosci swietej; Wenera piastujaca Kupidyna — w Marie z
Dziecigtkiem [...]. Niektore szczegoly opisu skatowanego ciata Chrystusa [...] sa
zaczerpnigte z poematu £6dZ miodzi, gdzie meki cierpi Kupido. «Zachwycenie»
swigta miloscia [...] przypomina analize «wystepnego» uczucia z Lekcji
Kupidynowych” (Mrowcewicz 1995: 6-7). Jak wida¢, zwiazki miedzy poematami
sa liczne i z pewnoscia nieprzypadkowe.

To, co moze zainteresowaé jezykoznawce, to poziom stylu reprezentowany na
przyktad w zastosowanej leksyce i tropach. Tym wiasnie poziomom po$wiecona
bedzie dalsza czgsé niniejszego opracowania.

Kazdy z poematéw skupiony jest wokot pojecia centralnego, stanowigcego
interpretacyjne stowo-klucz dla wymowy ideowej utworu. Przeobrazenia w
Swiatopogladzie autora sktadaja si¢ na triade pojeé:

MILOSC ZMYSLOWA — GRZECH//POKUTA — MILOSC BOZA.

Lektura tekstéw pokazuje, ze wlasnie te pojecia sa naczelne dla poszczegdlnych
utworéw cyklu. Mozna wigc wskaza¢ konceptualizujace je, reprezentatywne dla
nich stownictwo, zebrane w tabeli 1:

Tabela 1
Leksyka konceptualizujaca kluczowe pojecie utworu

Lekcyje Kupidynowe Lodz mlodzi Pochodnia Mitosci Bozej

MILOSC ZMYSLOWA GRZECH//POKUTA MILOSC BOZA
ogien (24*) grzech bezdenny (31) Bég (18)
uciechy (26) plugawy grzech (31) Mitosé Boza (18)
cos tajemnego (26) grzech przeklety (31) Mitosé¢ (19, passim)
cos smaczniejszego (26) zy¢ skromnie (33) Boska Mitos¢ (19)
rozkosz (27) zy¢ cnotliwie (33) ducha wlaé (19)
zazywa¢ dobra (27) brzydka swawola (35) Mistrz madrosci (23)

busie catowaé (27) brzydka wszetecznosé (35) |Poeta z nieba (23)

Wenus (28) grzech szkaradny (35) Bog wieczny (23)

4 W nawiasie podano numer strony, z ktorej pochodzi przyktad. Nie uwzgledniano wszystkich
wystapien danego leksemu, poniewaz badania statystyczne nie sa przedmiotem niniejszego arty-
kuhu.
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(= Wenus)

Lekcyje Kupidynowe L.odz miodzi Pochodnia Mitosci Bozej
MILOSC ZMYSLOWA GRZECH//POKUTA MILOSC BOZA
sliczne ciato (28) wszetecznik (36) (= Kupi- |Maryja (24)
dyn)
piastowaé kogo na tonie plugawe pomyslenia (37)  |Panna i Matka Boga (24)
(29) (= mysli nieczyste)
gebka (29) serce grzechem zasmier- oltarzyk marmurowy (25)
dziate (42)
bieluchna szyja (29) piekio (42) kapliczka (25)
piersi (29) obracaé ludzie w bydfo Mitosé swieta (26)
(43)
nadobne ciato (29) siedm grzechéw Smiertel- | Aniof mifosci (36)
nych (48)
smaczna robota (30) pycha (48) Krzyz (37)
(= mitos¢ erotyczna)
bogini milosci (30) ubdstwo (48) Zbawiciel (37)

trzonek (30) (= fallus)

lenistwo (48)

Tworca wszystkiego (38)

piesci¢ (30)

takomstwo (48)

Dobro¢ najwyzsza (38)

zbytek (48)

Poczatek bez konca (38) (= Bog)

wszeteczenstwo (48)

Tworca i Obronca (38) (= Bog)

obzarstwo (48)

Zastepca smierci (38) (= Bog)

gniew (49)

dusza (passim)

zapalczywosé (49)

bok Panski przebodziony (39)

rozkosze marne (51)

Pasterz (40) (= Bog)

piekta wiecznego Syn Bozy (43)
paszczeka (57)
niewsciggnione zqdzy wo- | Duch S"wiety (43)

dze (59)

niebiescy dworzanie (43)

Baranek Bozy (44)

wycierpiec rany (44)

wojsko Chrystusowe (46)

Bogarodzica (46)

stodki Jezu (55)
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Lekcyje Kupidynowe Lodz mlodzi Pochodnia Milosci Bozej
MILOSC ZMYSLOWA GRZECH//POKUTA MILOSC BOZA

pokdj na sercu sprawié (57)
Mitosierdzie Bezdennej Litosci (57)
(= Bdg)

Wiara z Nadziejq i Mitos¢ (61)
Meki Pana twego (63)

Ojciec wszechmocny (65)

Matka Najwyzszego (71)

Zmartwychwstanie i Wniebo-
wstgpienie (73)

grzechéw odpuszczenie (13)°

Powyzsze zestawienie wyznacza kregi tematyczne leksyki konceptualizujacej
kluczowe pojecia poematow. Jak widaé, w Lekcyjach Kupidynowych jest to
stownictwo 1 frazeologia zwiazana z fizycznoscia czlowieka (wyglad, zycie
erotyczne), w Lodzi mlodzi przewazaja wyrazy i zwiazki odsylajace do
negatywnych konotacji grzechu i kary za niego, w Pochodni Milosci Bozej za$
wykorzystano liczne nazwy postaci biblijnych oraz ogdlne stownictwo odnoszace
sie do sfery religijnej ludzkiej egzystencji, zwigzane asocjacyjnie z pojgciem
milosci Bozej.

Przytoczone stownictwo konceptualizujace kluczowe dla utworéw pojecia w
wiekszosci nie jest sktadnikami tropow, figur stylistycznych czy tez innych
elementow nacechowanych stylistycznie, a te przeciez réwniez wspditworza styl
badanych tekstow. Bardzo czesto — i1 dotyczy to wszystkich analizowanych w
niniejszym opracowaniu utworéw — nalezy mowic¢ o kontekstowym znaczeniu
leksemu czy innego elementu jezykowego, zyskujacym wilasnie w danym
kontekscie nowe walory stylistyczne. To zresztg cecha ponadindywidualna. Jak
pokazuja badania, w poezji barokowej (i pewnie nie tylko) nierzadko napotkaé
mozna leksemy neutralne stylistycznie, ktére nabieraja pewnego nacechowania w
konkretnym kontekscie ich uzycia (por. np.: Ostaszewska 1993).

W Lekcyjach Kupidynowych zwraca uwage pewna réznorodnosé stylistyczna.
Z jednej strony wystepuja tu epitety zlozone: dziewielsily Bryjareusz (19),

5 Dysproporcje w ilosci przywotanego materiatu egzemplifikacyjnego wynikaja z réznic objgtosci
poszczegdlnych poematow.
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wartoglowy Ret (19), rytmy wiekopamietne (19), zlotowlosy Feb (21), co
wigzaloby utwoér z kregiem poezji kunsztownej. Z drugiej za$ strony to, co
charakterystyczne dla tego poematu, to atmosfera swojskosci, ktora poeta uzyskat
np. dzigki przywolanym przystowiom: péki mi nie gryzI ten skryty mol kosci (22)
(por. Kazdy ma swego mola, co go gryzie, NKPP), Prozno to, przydzie raz sobie
odwazyé, aw tym rosole diuzej si¢ nie smazy¢ (23) (tzn. ‘nie pozostawaé dluzej w
tak cigzkiej sytuacji’, NKPP), uszed! z rekojesci (30) (tzn. ‘wymkna¢ sie, wykpié¢’
NKPP, tu: znaczenie obsceniczne). Précz poswiadczonych przystéw mozna
odnalez¢ w tym poemacie sformulowania — najprawdopodobniej autorskie -
przypominajace madrosci ludowe, potoczne, np.: lecz bialeglowy ten obyczaj
majq, ze obietnice rady odmieniajq (25).

Précz pewnej swojskosci zwiazanej z kreacja $wiata przedstawionego wida¢ w
Lekcyjach takze sklonnosé¢ do typowo sielankowej deskrypcji rzeczywistosci,
ktéra przejawia si¢ m.in. w zastosowanych rekwizytach organizujacych konteksty
opisowe, np.:

Rozane z morza ukazuje wlosy
Jutrzenka rana, wesotymi glosy
dzien stowiczkowie w gestwinie witaja,
tam sig¢ pod strzecha wrdble ozywaja.
Szla czeladz budzi¢ pilna gospodyni,
kazdy powinnosc chetnie swoj¢ czyni.
Zosience samej, mtodziuchnej dziewczynie,
wolno si¢ wyspa¢ na migkkiej pierzynie.
(Lekcyje, 29)

Wyzyskane formacje deminutywne i hipokorystyczne (slowiczkowie, Zosierka,
mlodziuchna), jak réwniez stownictwo nazywajace elementy Swiata przyrody
(morze, jutrzenka, gestwina, wrobel) oraz leksyka zwigzana z najblizszym,
codziennym otoczeniem czlowieka (strzecha, czeladz, gospodyni, pierzyna)
odsylaja odbiorce do tradycji poezji bukolicznej. Czltowiek i przyroda sa wszak
podstawowymi elementami $wiata przedstawionego tworczosci sielankowej,
stanowia konstytutywna dla tego gatunku paralele dla opisywanych zjawisk i
problematyki ideowej utworu. Wiaza¢ to nalezy z toposem arkadyjskim, wokot
ktérego organizowala si¢ sielanka jako gatunek literacki (por. np.: Krzewiniska
1998: 866-872).

Istotnym elementem stylu Lekcyj Kupidynowych jest nagromadzenie
fragmentow opisujacych milos¢ zmystowa. Tu wymienié nalezy liczne aluzje w

264



Barokowe ksztalty stowa
ARTUR REJTER

funkcji eufemistycznych poetyzméw, tak charakterystycznych dla staropolskiego
erotyku, rozpietego miedzy stylistyka wysoka i niska (Kotarska 1980: 117-166):

Czemu-z Zosieniku, poki w mtodym wieku,
chce si¢ zazywac rozkoszy czlowieku,
a my dzien po dniu dalej odktadamy,
a tego dobra juz nie zazywamy?
Zazyjmy, przebog, bo staros¢ nadchodzi,
ktora nam wszytke¢ dobrg mysl przeszkodzi!
(Lekcyje, 27)

[...] chcac czego wigcej, znak nam jawny daje,

ize w mitosci jest cos tajemnego,

wigcej daleko nad to smaczniejszego.
(Lekcyje, 26)

(...) Przecig obaczyla

i zna¢ nam Baska o jej przysciu data,

ale nam smacznga robotg przerwala.
(Lekcyyje, 30)

Widaé tutaj m.in. wyrazne aluzje do filozofii epikurejskiej (pierwszy z frag-
mentow), ktora zakladala korzystanie z przyjemnosci zZycia doczesnego (prze-
ciwstawienie miodego wieku i starosci). Podstawowa (fgjemny) i komparatywna
forma przymiotnika (smaczniejszy) w drugim cytacie stanowia znaczacy element
charakterystyki mitosci jako uczucia poznawalnego zmystowo. Podobnie jest w
ostatnim fragmencie, gdzie postuzono sie¢ wyrazeniem smaczna robota,
jednoznacznie odsylajacym do fizycznego wymiaru uczucia.

W pierwszym poemacie cyklu nie brakuje takze dostownych fragmentow,
zaswiadczajacych, Ze utwor ten rzeczywiscie mozna uznaé za swoista ars amandi:

Juz si¢ oczgty wdzigcznie usmiechata,

juz koralowej gebki nie [z]mykata,

juz dopuscita na bieluchna szyj¢

zalozyc¢ rgke, juz piersi nie kryje;

juz bysmy byli po maluchnej chwili

zupelnej z soba rozkoszy zazyli,

bo juz i reka wazyta Smiele

tam i sam biega¢ po nadobnym ciele...
(Lekcyje, 29)
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Obecnos¢ nazw czesci ciala wraz z przydawkami (oczeta, koralowa gebka,
bieluchna szyja, piersi, reka, nadobne cialo) w kontekscie opisu sytuacji oraz
leksyka opisujaca czynnosci i stany (usmiechac, nie zmykaé, rozkoszy zazyc¢, wazy¢
smiele, biega¢ po ciele) w sposéb jednoznaczny organizuja deskrypcje aktu
seksualnego wprost, bez uciekania si¢ do srodkéw eufemizujacych. Nalezy takze
zwréci¢ uwage na kolejnos¢ przywotywanych szczegotéw urody kobiecej —
pojawiaja si¢ one w porzadku retorycznym (od géry do dotu, czyli od gltowy do
stop)°.

W odmiennej konwencji stylistycznej sg utrzymane pozostate poematy cyklu,
ktére juz bez przeszkdéd mozna zaliczy¢ do literatury metafizycznej. Wyr6znic
mozna np. metafory odnoszace si¢ do grzechu sluzace zweryfikowaniu postawy
lansowanej w Lekcyjach Kupidynowych:

A jako skoro pod choragiew swoje

brzydka swawola wziela imig moje,

zarazem poczul, ize w moje kosci

rzucita ptomien brzydkiej wszetecznosci.
(£6dz, 35)

Leksyka konotujaca ujemnie uwiktana w konstrukcje metaforyczne i symbo-
liczne w sposob jednoznaczny stuzy potepieniu wezesniejszego systemu wartosci.
Podobnie jest w wypadku fragmentéw odnoszacych si¢ do symboli i atrybutéw
mitosci erotycznej:

(...) I ty, z czarownice
ktorys si¢ wylagt, brzydkiej nierzadnice,
zbdjca serc ludzkich, dzis na stowo moje
zwin zaraz pod sig¢ chybkie skrzydta swoje!
Juz nic nie mozesz: tu, tu, wszeteczniku,
be¢dziesz na moim uwiazany tyku.

(£odz, 36)

Fragment ten poswigcony Kupidynowi zawiera jego zdecydowanie negatywna,
potepiajaca charakterystyke (zbdjca serc ludzkich, wszetecznik), ktéra odnosi si¢
takze do jego matki Wenery (czarownica, brzydka nierzqdnica). Wymowe tego
typu kontekstow, ktorych jest wiele w Lodzi mlodzi, ale mozna je takze napotkac

6 Szerzej na ten temat por.: Ostaszewska 2001.
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(choé rzadziej) w Pochodni Mifosci Bozej, podkresla dosadna leksyka i bardzo
czgsto konstrukcje wykrzyknikowe.

Aksjologia epikurejska znana z Lekcyj Kupidynowych zostaje zastapiona w
utworach pdzniejszych chrzescijanska idea vanitas:

Poki czas kwitnie, moja pigkna miodzi,

uwodz twoj¢ L.6dZ z nieszczgsnej powodzi,

bo twoje lata, lata niewsciagnione,

leca ztej zadzy kosa powatlone.

Uwodz ja, prosz¢, a uwodz koniecznie,

boc¢ jej zapewne przyjdzie zgina¢ wiecznie.
(£édz, 42)

I znéw napotyka si¢ stownictwo konotujace tresci ujemne: nieszczesna powodz,
zla zqdza, zgingé. Takich obrazéw jest w Lodzi mlodzi bardzo wiele, a stuza one,
jak juz parokrotnie wzmiankowano, rozrachunkowi z wczesniejszym systemem
wartosci. Zwraca tu uwage nastrdj przygnebienia — catkowicie odmienny od
sielankowej atmosfery Lekcyj Kupidynowych.

Zweryfikowany system aksjologiczny zostaje podtrzymany w ostatnim
poemacie cyklu, tu jednak wida¢ juz znaczace uspokojenie, przejawiajace si¢ w
czesciej juz wywazonej stylistyce utworu. Wiazaé to nalezy z dystansem, zaréwno
czasowym, jak i literackim, jaki dzieli trzeci poemat od dwéch wezesniejszych —
tutaj autor jakby jeszcze raz zaczyna swoja drogg tworcza (Grzeskowiak 1995:
127). Podmiot tekstu nie skupia si¢ juz w takim stopniu na problemie pokuty i
grzechu, ale probuje odzyska¢ réwnowagg przez dochodzenie do mitosci Boze).
Dosadne opisy grzechu i pokuty zastapione zostaly bowiem w Pochodni Milosci
Bozej wizjami o skojarzeniach pozytywnych, acz pozostajacych w kregu filozofii
chrzescijanskiej, np.:

Pojrzy po niebie, w samo przyrodzenie
abo namniejsze na ziemi stworzenie:
wiatr, woda, ogien, gorne elementa,
ziemia i na niej swawolne Zwierzgta —
wszystkie te rzeczy z Milosci si¢ zstaty,
bo nizli stanat cztowiek doskonaty,
pierwej dla niego wszystko zgotowano,
czym si¢ znac daje, ze go mitowano.
(Pochodnia, 19)
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Jak widaé, sktadniki $wiata doczesnego (wiatr, woda, ogien, gorne elementa,
ziemia, swawolne Zwierzeta) pochodza od Boga i maja stuzy¢ dobru cztowieka,
dobro pozostaje zatem w $cistym zwiazku z nadprzyrodzona sila sprawcza i nie
powinno by¢ utozsamiane z uciechami ciata. Nie brak takze eksplicytnych de-
skrypcji mitosci:

Milosé prawdziwa na niebie sig rodzi
i rowno z Bogiem zawsze obok chodzi.
Tam ona wieczne ma swoje mieszkanie,
gdzie nie postoi nigdy préznowanie.
Czuje, pilnuje, poglada z wysoka,
drzymie, a nigdy nie zamruzy oka;
chybka, obrotna i nie zna cigzkosci,
skrzydta i pidra nosi dla lekkosci.
(Pochodnia, 21)

Milos¢ jest mitoscia Boska, wykluczajacg préznowanie. Jej atrybuty przypomi-
naja wprawdzie te przypisywane Kupidynowi (chybka, obrotna, nie zna ciezkosci,
skrzydla i piora nosi), jednak walory z nia zwiazane sa wylacznie natury ducho-
wej.

Nie brak takze w Pochodni sugestywnych opisoéw cierpienia, ktore stanowia
pewna kontynuacjg estetyki obecnej w £odzi mlodzi, np.:

Mizerna postac Panskiej kompleksyjej,

nie zna¢ obrazu fizyjonomijej:

cigzka korona na dét glowg toczy,

wlosy sklijone krwig, zawrzaly oczy.

Mozg tarnie zbodto i glowe zoralo,

ciato stluczone i krwig zasiniato.

Na twarzy zbitej cigzkiej reki szlaki,

chwieja si¢ zgby — bél nie lada jaki.
(Pochodnia, 37)

To jedynie fragment niezwykle rozbudowanego, obejmujacego 22 wersy, opisu
cierpienia Chrystusa, ktéry peini w utworze funkcj¢ dydaktyczna, obecna w
literaturze juz o wiele wczesniej. Wystarczy choéby przypomnieé sredniowieczne
utwory apokryficzne, w ktérych napotyka si¢ wiele przepetnionych doloryzmem
deskrypcji (por.: Rzepka, Wydra 1996). Wrazenie grozy, uzyskane dzigki wyko-
rzystanej sensualistycznej i dosadnej leksyce, ktorej wyrazem jest powyzszy cytat,
wspottworzy wymowe ideologiczna utworu, rozpigtego migdzy strachem przed
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niepewnoscig a obietnicg ekstazy milosci Bozej, do ktorej dazy podmiot tekstu
(Hernas 1998: 62). Podobny fragment, jednak dotyczacy Kupidyna i zdecydowa-
nie krotszy, wystepuje w Lodzi miodzi:

(...) ujzrze w ré6zowym Kupidyna chiodzie.
Wilosy i piéra wszytkie krwig sklijone,
na ciele rany niezliczone,
kotfczan na stronie lezat haftowany,
miasto strzal z trzmielu tkwial szpatel strugany.
Ozdoba jego wszytka poszpecona,
moc jego wniwecz byla obrécona.
(£odz, 48)

Analogiczny w swej wymowie opis cierpiacego Kupidyna jest kolejnym dowo-
dem na zblizenie si¢ podmiotu tekstu do wiary chrzescijanskiej i jednoczesnie na
cheé pokutowania w zwiazku z wczesniej wyznawanym systemem wartosci.

Ostatecznie Twardowski rozlicza si¢ z grzechami wiasnej cielesnosci w
Pochodni Milosci Bozej, przyjmujac zasade chrzescijaniskiego wyrzeczenia sig
ciata:

Jeslize ciata nie ujezdzisz twego

i nie potozysz starania do tego,

niepodobna to — trudno nam to prawic¢ —

zeby si¢ miata Milos¢ z toba bawic,

albowiem ona, subtelnej istnosci,

nierada widzi grubej smiertelnosci.

Ten, ktory zyje wedle ciata swego,

nigdy nie schowa ducha subtelnego.
(Pochodnia, 67)

Znoéw widac przeciwstawienie duchowego aspektu mitosci Bozej (subtelna ist-
nosc¢) cielesnemu aspektowi ziemskiej egzystencji cztowieka (gruba smiertel-
nos¢).

Przeprowadzona analiza, w znaczacym wymiarze skupiona na warstwie leksy-
kalnej tekstu, dowodzi, ze badane utwory stanowia cykl ideowy, ale takze styli-
styczny. Triada: MILOSC ZMYSLOWA — GRZECH/POKUTA —> MILOSC BOZA sym-
bolizujaca wymowe ideologiczna poszczegoéinych poematéw ma swoje ekwiwa-
lenty na ogdlnie pojetym estetycznym poziomie tekstu, a manifestuje si¢ w
stylistyce utworu. Mozna je schematycznie przedstawié jako kolejna triade: SIE-
LANKOWOSC // DWORSKOSC — DOSADNOSC//OBRAZOWOSC — DOSADNOSC/
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UMIAR. Migdzy Lekcyjami Kupidynowymi a £odziq mlodzi zaobserwowaé mozna
radykalne przejscie zarowno w sferze ideologii, jak i stylu utworu, w wypadku Po-
chodni Milosci Bozej natomiast przejscie owo jest tagodniejsze, co najmniej dwu-
stopniowe. W jezyku wyraza si¢ to w nastepujacy sposéb:

Tabela 2
Jezykowe sposoby aktualizacji gléwnych cech stylowych
SIELANKOWOSC/DWORSKOSC leksyka konotujaca dodatnio; stownictwo pdl
(Lekcyje Kupidynowe) semantycznych: CIALO, EROTYKA, PRZYRO-

DA; przystowia; leksyka wspdlnoodmianowa i
potoczna; sensualizmy; aluzyjnos¢, eufemiza-
cja vs. eksplicytnosé

DOSADNOSC//OBRAZOWOSC leksyka konotujaca ujemnie; stownictwo pol
(L6d¢ miodzi) semantycznych: GRZECH, KARA, BOG;
stownictwo dosadne; konstrukcje wykrzykni-
kowe.
DOSADNOSC//UMIAR leksyka o konotacjach ujemnych i dodatnich;
(Pochodnia Mitosci Bozej) stownictwo pél semantycznych: BOG,

MILOSC; stownictwo dosadne; elementy nie-
nacechowane stylistycznie; leksyka wspélno-
odmianowa.

Warto jednak zaznaczy¢, ze stylistyka poematéw K. Twardowskiego nie jest
jednorodna nawet w obrebie danego tekstu badanego cyklu. Elementy topiki ogro-
déw czy egzotycznej roslinnosci pozwalaja na przyklad niektérym badaczom
£6dz mlodzi (a przynajmniej niektore fragmenty dzieta) zaliczy¢ do stylu hedoni-
styczneGO LITERATURY Barokowej (Wilkon 2002: 162), cho¢ w ogélnej swej wy-
mowie jest to utwor o charakterze metafizycznym.

Powyzsze rozwazania mialy na celu wskazanie paralel migdzy sferg stylisty-
czng tekstu literackiego a jego plaszczyzng ideowa motywowana podmiotowo,
bedaca refleksem postawy swiatopogladowej autora—podmiotu tekstu. Poczy nio-
ne obserwacje sa zarazem kolejnym dowodem na niezwykte bogactwo kulturowe i
Jezykowe epoki baroku, hotdujacej wszechobecnej idei varietas, ktéra ma nieba-
gatelny wplyw na ksztalt stylistyczny tekstu.
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Baroque Shapes of Words.
Style Evolution Problems of Kasper Twardowski'’s Poems

The article is dedicated to the reflection over the style of three poems of Kasper Twar-
dowski, the early baroque writer. The poems are: Lekcyje Kupidynowe (1617), Lodz
miodzi z nawalnosci do brzegu plyngca (1618) and Pochodnia Milosci Bozej z pigciq
strzat ognistych (1628). Foundations of pragmatic stylistics, which takes into considera-
tion the subjective aspect of work, have been taken on. Poems lexis, figures of rhetoric
and stylistic features have been observed.

The style evolution of analyzed texts is based on gradual convertion of text form, focu-
sed on the following notions: SENSUAL LOVE — SIN//PENANCE — GOD’S LOVE. These no-
tions have their equivalents on the style level, i.e.: IDYLL // COURTLINESS — EXPLICIT-
NESS // IMAGERY — EXPLICITNESS // RESTRAINT.

The analysis of work’s style level was aimed to point a parallel between stylistics sphe-
re of literary text and its ideological surface motivated subjectively, which is a reflex of
author’s — who is the text subject - view posture. Made observations are the next proof of
extraordinary cultural and linqual luxuriance of baroque period, which are in favour of
omnipresent varietas idea and its not trivial influence on stylistic shape of a text.

Keywords: Baroque, Kasper Twardowski, style, rhetoric
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