Czas powiesciowy i jego
gramatyczno-stylistyczne artykulacje (na
przykladzie polskiego thumaczenia powiesci
Georges Pereca)

JADWIGA WARCHOL
(Katowice)

W wieku XX w ewolucji gatunku powiesciowego mozna dostrzec liczne przeja-
wy refleksji nad forma i sposobem konstruowania fikcjonalnej czasoprzestrzeni
(Bartoszynski 2004). Do tego nurtu nalezy réwniez utwér Zycie instrukcja obstugi
Georges Pereca (Perec 2001), pod takim tytutem zostat przettumaczony na jezyk
polski. Pisarstwo autora, urodzonego wprawdzie we Francji i piszacego po francu-
sku, wykracza jednak poza waskie klasyfikacje ,literatura francuska”. Wymienia-
ne w kontekscie dziefa Prousta, relatywizujacego czas do wewngtrznego przezycia
narratora-bohatera, ale i skondensowanego czasowo Ulissesa Joyce’a (jeden dzien
ZZycia Blooma)', swa zamierzong intertekstualno$cia odwotuje si¢ do bardzo réz-
norodnej tradycji kulturowo-literackiej. Ponadto, czy przede wszystkim, to kilku-
set stronicowe dzieto, opublikowane w Paryzu w 1979 r., stanowi w tworczosci au-
tora, zmartego w 1982 r., swoisty punkt dojscia w budowaniu swiadomosci czym
jest literatura, w tym réwniez w sensie egzystencjalnym. Zdaje si¢ o tym Swiad-
czy¢ juz sam tytul. Nalezy przypomnie¢, iz dociekania nad kreatywno-konstruk-
cyjnym aspektem literatury zaczg¢ty dominowa¢ u Pereca w poczatkach jego twor-
czosci, kiedy to pisarz przystapit w 1960 r. do grupy OuLiPo (Prokop 2005: 280).

1 W czesci, Kalendarium”, w aneksie do omawianego utworu, znajdujemy potwierdzenie nawiaza-
nia do powiesci Joyce’a (s. 1347).
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Jednym z jej animatoré6w by} matematyk, podstawowym za$ zalozeniem twor-
czym byto przyjmowanie scistych regut formalno-semantycznych (np. w omawia-
nym utworze prezentowanie kolejnych mieszkan kamienicy odbywa si¢ na zasa-
dzie ruchu skoczka szachowego).

Tworczosc Pereca doczekata sig licznych opracowan, takze w jezyku polskim.
W tym opracowaniu pragniemy ograniczy¢ si¢ do wyodrgbnienia jezykowo-styli-
stycznych przejawéw czasowego wymiaru utworu. Ukazaé na ile formalna artyku-
lacja aspektu czasowego, wyrazonego uzyciem czaséw gramatycznych, okolicz-
nikami czasu i zwigzanymi z tym wyborami leksykalno-semantycznymi, czy syn-
tagmatycznymi, wreszcie nadrzgdny kompozycyjny uklad planéw czasowych,
moze stanowi¢ o specyfice artystycznego projektu dziefa. Nie przypadkowo tez
okresliliSmy jako centralny temat rozwazan ,,czasowy wymiar utworu”.

Analizujac przede wszystkim polski przektad, ubocznym nurtem naszych roz-
wazan bedzie tez ukazanie na ile czasowy aspekt tego utworu moze stanowic wy-
zwanie dla thumacza (w naszym przypadku na jezyk polski), wychodzac z zatoze-
nia, ze zar6wno systemowa repartycja form czasownikowych w jezyku oryginatu
czyli francuskim, jak i dobor leksykalno-semantyczny nie stwarza jednoznacz-
nych podstaw ekwiwalencji w obu jezykach (Dambska-Prokop 2005).

Natomiast zaplecze metodologiczne wyznacza prace poswigcone kategorii nar-
racji jako tozsamosciowego dyskursu rozwijajacego sie w czasie, tak jak to ujmuje
Paul Ricoeur. Gtéwna teza ksiazki Temps et récit (Ricoeur 1983) brzmi, iz czas jest
wytworem narracji opowiadajacego: to on go ,.konstruuje” sposobem zestawiania
faktow (czas historyczny), uzyciem wprowadzen czasowych czy form gramatycz-
nych; czas opowiadania nabiera zatem spdjnosci i autonomii wewnatrz dyskursu,
porzadkujac nastgpstwa opowiadanych zdarzen i ich relacje, ktore wprawdzie
obiektywizu|a si¢ w akcie lektury/odbioru narracji, ale nie s3 tym samym sprowa-
dzalne do fizykalnie mierzalnego czasu zewnetrznego, intuicyjnie obiektywnego.
Poniewaz Ricoeur poparl swe rozwazania analiza kluczowych dla problematyki
czasu tekstéw literackich, wydaje si¢ zasadne rozpatrzenie rowniez omawianego
utworu w Swietle tej metodologii.

Poetyka tytulu jako przejaw jezykowo-semantycznej wieloznacznosci

Rozwazania rozpoczniemy od tytuhu, ktéry sygnalizuje dominujaca w tekscie poli-
walencjg¢ semantyczng w powiazaniu z zatozona intertekstualnoscia. Francuski tytut
La Vie mode d’emploi nawiazuje bowiem do poetyki tekstow uzytkowych, gdzie w
stowie mode zawiera si¢ pewna semantyczna wieloznacznosé: mode d’emploi znaczy
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zaréwno ‘instrukcja obstugi’ (np. urzadzenia), ale i ‘sposob uzycia’. Je$li wezmiemy
pod uwage samo stowo mode — w tlumaczeniu na jezyk polski ‘sposob, tryb’, przy-
blizy nas to do rozumienia tytutu jako ‘sposéb na zycie’, co rzeczywiscie stanowt kan-
we tej ,,multi-powiesci™. Kompozycja utworu przypomina puzzle, ktéry to literacki
pomyslt wyrazony zostat w preambule utworu:

Na pierwszy rzut oka uktadanie puzz!i wydaje si¢ prosta, niewymyslna sztuka, mieszczacasi¢ bez
reszty w ubogich naukach Gesaltheorie: rozpatrywany przedmiot [...] nie jest sumg poszczegol-
nych elementéw, ktére nalezy najpierw wyodrebni¢ i z osobna przeanalizowac [...]; to nie ele-
ment warunkuje catos¢ — to calos¢ okresla elementy;][...] (s. 11).

[...] kazdy gest uktadajacego jest tylko powtérzeniem gestu, jaki twérca puzzla wykonat juz
przed nim; [...] (s. 14).

Podobnie jak wspomniana wczesniej zasada konstruowania fabuly ruchem
skoczka szachowego, takze wielopoziomowo wykorzystany pomyst uktadanki
zdajq si¢ swiadczy¢ o predylekcji autora do oulipianskich inspiracji.

Wsrod opowiesci tworzacych catosé wyrdzniaja si¢ szczegblnie dwie, wyni-
kajace z powyzszego literackiego zamystu narratora (malowanie, tworzenie i
skladanie puzzla). Jednoczesnie wokot tych czynnosci zostajg potaczone ze sobg
czasowo i przestrzennie trzy gféwne postaci mieszkajace w pewnych okresach zy-
cia w tym samym domu. Pierwsza historia to odtwarzanie biografii, a wlasciwie re-
alizacji,,pomyshu na zycie” niejakiego Percivala Bartlebootha®, ktéry to pomyst, w
sposob chronologiczny, ujawniony zostaje w rozdziale XXVI:

W ten sposob narodzit si¢ program, ktéry zwigZle przedstawic by mozna nastgpujaco: Przez 10 lat,
od roku 1925 po rok 1935, Bartlebooth opanuje sztuke akwareli. Przez 20 lat, od 1935 do 1955,
przemierzy wszystkie kontynenty, malujac co 15 dni jeden marynistyczny pejzaz: razem 500 marin
w identycznym formacie (65 x 50, inaczej raisin), z ktérych kazda przedstawiaé bedzie inny port
morski.[...] Przez 20 lat, od 1955 do 1975, Bartlebooth powréciwszy do Francji, zrekonstruuje w
porzadku powstawania wszystkie 500 puzzli, czyli ponownie jeden na 15 dni (s. 154)°.

Jakby w obawie prze brakiem Scistosci, czas wprowadzany, a wlasciwie
przedstawiany jest w sposob redundantny, poprzez, zawarte w datach, granicz-

2 W podtytule francuskim znajdujemy liczbg mnoga ,,romans”— ,,powiesci”.

3 Nazwisko bohatera jest swiadomym nawizaniem do nazwiska Bartleby, bohatera opowiadania
Bartleby, scrivener amerykanskiego pisarza Melvilla.

4 W Aneksie zestawiono teksty w wersji polskiej i oryginalnej (numery stron obok cytatéw po-
chodza z wydan wymienionych w bibliografii.
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ne momenty rozpoczgcia i zakonczenia etapow projektu, oraz ilosciowo doktadny
czas trwania ich realizacji. Doktadnos¢ tych odnosnikow czasowych ma jednak
jakby bardziej ,,topograficzny” niz czasowy charakter. Fabularnie koreluje to w
bardzo uzasadniony sposdb z momentem prezentacji projektu w chwili ogladania
mieszkania Bartlebootha przez przedstawicielkg agencji nieruchomosci. ,,Jedno-
czes$nie”, gdyz w tym samym rozdziale, dopelnieniem czasowej perspektywy staje
si¢ punkt widzenia, w zalozeniu czasowo ograniczony, jednej z postaci uczest-
niczacej w realizacji tegoz projektu, niejakiego Valeéne’a usytuowany wszakze
narracyjnie w obiektywizujacej plaszczyznie odnarratorskiej:

Minglo wiele lat, zanim Valéne zrozumiat, do czego wlasciwie dazy Bartlebooth. Kiedy ujrzal go
po raz pierwszy — a bylo to w styczniu roku 1925 — Anglik oswiadczyt mu jedynie, iz pragnie
gruntownie posigs$¢ sztukg malowania akwarela i ze przez 10 lat chcialby codziennie pobieraé
lekeje (s. 150).

Nauczyciel rysunku Bartlebootha, Valéne postanowit stworzy¢ obraz przedsta-
wiajacy wspolnie przez nich zamieszkiwana kamienice’. Tak wigc tworcze projek-
ty gléwnych postaci tworza podstawowa ,.konstrukcje przestrzenng” utworu, po-
dzielonego rozdzialami (niczym puzzle) na poszczegdlne mieszkania prezentowa-
nej kamienicy i wpisane w nie historie bohaterow. Analizujac cato$¢ utworu lub
strukture rozdziatéw (w tym rozdziatu XX VI®), dostrzegamy, ze czas jest w kaz-
dym z nich, podobnie jak w calym utworze, funkcja przestrzeni.

Formalne sposoby artykulowania czasu jako funkcji przestrzeni

Formalnie ,,przestrzenne” konstruowanie wymiaru czasowego w utworze Zycie
instrukcja obstugi polega na tym, ze stanowia go odcinki czasu, wyrazone wnar-
racyjnej terazniejszosci:

Przedpokoj w mieszkaniu Bartlebootha, W skapo umeblowanym wngtrzu stoi jedynie kilka wy-
platanych krzeset {...] Sciany pomalowane sg na biato; na podtodze lezy gruba wykladzina z
tworzywa sztucznego (poczatek rozdz. XX VI, s. 148).

5 Dokladnie podany adres, w rzeczywistosci nieistniejacy.
6 Bartlebooth, 1. (s.148-154).
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niezbgdne do ogarnigcia wzrokiem przestrzeni poszczegolnych mieszkan kamie-
nicy (ich liczbie odpowiada liczba rozdzialéw — 99), przy jednoczesnym czaso-
wym ,,drazeniu” biografii ich mieszkancéw w réznych przekrojach czasowych:

Od dawna juz Bartlebooth nie przyjmuje nikogo i w ciagu ostatnich dwach lat zaledwie kilka
razy opuscil mieszkanie (s. 149).

— czasowg plaszczyzna odniesienia jest moment ogladania mieszkania
W ciagu dwéch lat Bartlebooth zdolat opanowa¢é podstawowe techniki (s. 151)

— czasowg plaszczyzna odniesienia jest moment rozpoczecia realizowania Zycio-
wego projektu, ktory to moment jest nastgpnie szczegétowo usytuowany w biogra-
fii bohatera:

Innymi stowy — Bartlebooth postanowil pewnego dnia, ze cale swe zycie podporzgdkuje
wylacznie jednemu projektowi, ktérego arbitralne zalozenia bedq celem samym w sobie. Mysl ta
przyszia mu do gltowy, gdy mial lat dwadzie$cia (s. 153).

Zestawienie tych fragmentéw ma charakter skfadania elementéw puzzla, czyli
dopasowywania pocigtych czasowo i przestrzennie kawatkéw biografii, dla ktorej
plaszczyzna scalenia staje si¢ zajmowane u schylku Zycia mieszkanie.

W taki oto sposob, opisowo-narracyjne fragmenty budujace utwér jako catosé
tacza sig, w warstwie fabularnej, z zamystem Bartlebootha rekonstruowania i uni-
cestwiania puzzli wytworzonych wspolnie z Wincklerem oraz ideg Valéne’a na-
malowania obrazu przedstawiajacego kamienice, jej wnetrza 1 mieszkancoéw na
przestrzeni okoto 100 lat jej istnienia, z efektem zapisanego stownie przez Geor-
ges Pereca, na okoto 800 stronach, poliptykiem powieSciowym. Niezb¢dnym
uzupelnieniem powiesci, wynikajacym z przestanek twérczych grupy OuLiPo za-
razem porzadkujacym jej przestrzenno-czasowy i kompozycyjny uktad, stanowig
indeksy, w ktorych procz planu kamienicy, zestawienia tematyki 106 zawartych w
utworze historii zamieszkujacych jg postaci oraz wymienienia rzeczywistych i fik-
cyjnych autoréw cytatéw, zamieszczono szczegélowe kalendarium obejmujace
lata od 1833 (narodziny Jamesa Sherwooda, przodka Bartlebootha), rok budowy
kamienicy 1885, az po 1975 r., chronologicznie konczacy utwor.

Uwierzytelnieniem terazniejszosci narracji oraz elementem wiazacym poszcze-
golne historie, w ich rozmieszczeniu przestrzennym w opisywanym domu oraz
uwiklaniach czasowych, przede wszystkim odniesieniami do przesziosci, jest
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przybycie do kamienicy kolejno dwoch kobiet, z ktorych pierwsza (poczatek cz.
1), reprezentuje agencj¢ nieruchomosci wprowadzajac tym samym fabularnie
aspekt przestrzenny:

Po schodach wchodzi kobieta okoto czterdziestki; [...] Kobieta spoglada na plan, ktéry trzyma w
lewej rece. [...](s.16). Kobieta trzyma w prawej rece duzy pek kluczy. Sa to bez watpieniaklucze
od mieszkan, jakie odwiedzila tego dnia (s. 17).

Pragnie ona obejrze¢ mieszkanie niezyjacego juz w tym czasie Gaspara Wincklera:

Gaspard Winkler zmarl prawie dwa lata temu. [...] Uplynglo juz kilka miesigcy od czasu, gdy
ruchomos¢ (meble) sprzedano na licytacji, samo zas mieszkanie nabyla przed kilkoma tygodnia-
mi pewna agencja. Kobieta wchodzaca po schodach nie jest szefowa agencji, jest asystenka; nie
zajmuje si¢ bezposrednio sprzedaza, nie ma rowniez stycznosci z klientami (s. 17-18).

Druga kobieta (poczatek cz. 2) poszukuje sladéw jednego z mieszkancow (Ja-
mesa Sherwooda, przodka Bartlebootha) pragnac napisa¢ jego historig, czyli re-
prezentuje aspekt czasowy:

Stojaca przed nimi kobieta czyta list¢ lokatorow; [...] Kobieta — amerykanska pisarka nazwi-
skiem Ursula Sobieski — od trzech lat usiluje zrekonstruowaé cala t¢ mroczna afere, pragnie
bowiem poswigcié¢ jej swa nastgpna ksiazke; poszukiwania sprowadzily ja w koncu do tego
wilasnie budynku, gdzie zamierza odnalez¢ kilka ostatnich informacji (s. 111-112).

Narracyjne pojawienie si¢ tej postaci, procz wprowadzonego aspektu czasowe-
go (historia protoplasty gldwnego bohatera Bartlebootha i najstarszego mieszka-
nca kamienicy, J. Sherwooda opowiedziana na nastgpnych stronach) uwypukla
aspekt ,literackosci” z nig zwiazany (,,zrekonstruowa¢ cala t¢ mroczna afer¢” ,,po-
swiecic jej swa nastepna ksiazke”) oraz ujawnia charakterystyczna dla utworu
wieloznaczna aluzyjnosc —,,czyta liste lokatorow”. Fabularne zakonczenie powie-
Sci, niczym w soczewce, kondensuje czas opowiesci sprowadzajac go do naste-
pujacych w odstepie okoto 2 miesigcy momentéw Smierci obu protagonistow Bart-
lebootha i Valéne’a, pozostawiajacych swoje dzieta badz to niedokonczone, jak w
przypadku uloZenia puzzla przez Bartlebootha:

Na kryjacym st6t ptotnie, w mrocznym niebie zachodu 439-tej akwareli, czernieje miejsce na
ostatni brakujacy fragment: niemal doskonate X (s. 594).

czy jak w przypadku obrazu Valéne’a, wlasciwie nierozpoczgte:
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Wielkie, ponad dwumetrowe, kwadratowe piotno stato w poblizu okna [...] Ptétno bylo wiasci-
wie nieskalane; jedynie kilka starannie narysowanych weglem linii dzielilo je na rowne kwadraci-
ki — szkic przekroju domu. w ktorym nikt juz nigdy nie zamieszka (s. 596 — ostatnie zdanie po-
wiesci).

W obydwu przypadkach dominuje znéw aspekt ,,pikturalny”, z wyeksponowa-
niem zasady dzielenia (przeciwiefistwo taczenia jak w przypadku uktadania puzz-
la), kolorystyka czerni (symbolika $mierci), za§ czasowos$¢ wyrazona jest
sktadniowo definitywna negacja: podmiotowa, okolicznikowa i orzeczeniowa —
»domu, w ktorym nikt juz nigdy nie zamieszka”.

Plaszczyzny/plany czasowe a sytuacja narracyjna i relacje migdzy postaciami

Poniewaz projekt Valene’a przewidywal umieszczenie na obrazie realizujacego
go malarza, w przebiegu powiesciowych narracji mozemy wyodrebni¢ ptaszczy-
zny czasowo-przestrzenne w odniesieniu do sytuacji narracyjnej. Narracja rozpo-
czeta jest (procz intertekstualnego nawiazania do Ulyssessa Joyce’a — ,,tak” z za-
konczenia tejze powiesci) na sposob modalny — ,,mogtoby tak by¢™:

Tak, to mogloby si¢ tak zaczynaé — w tym wilasnie miejscu, jakby od niechcenia, niespiesznie,
nieco ocigzale; na neutralnym terenie, nalezacym zaréwno do wszystkich, jak i do nikogo; tu
gdzie ludzie, mijajac sig, prawie sig nie dostrzegajg i gdzie z oddali pobrzmiewa zgluszone tet-
no zycia catego budynku (s. 15)".

Obnazajac zasady realizacji zalozonego projektu, narracja ma poczatkowo wa-
lor antycypujacy, co wyrazone zostato w czasie przysztym:

Tak, to wszystko zacznie sig tutaj— pomigdzy trzecim a czwartym pigtrem budynku pod numerem
11 przy ulicy Simon-Crubellier (rozdz. 1, s. 16).

To bedzie bawialnia - ziejacy pustka pokdj z podtoga z utozonej rownolegle parkietowej klepki.
Na samym srodku przykucnie czterech mgzczyzn — praktycznie rzecz biorac, przysiadg na pig-
tach (rozdz. 111, s. 24).

Wobec wieloptaszczyznowosci i czasowego krzyzowania si¢ opowiadanych hi-
storii, w tym biografii gtéwnych bohateréw, na przyktad w rozdziale XX VIII Na
schodach 3 tak oto, w aspekcie czasowym, zarysowuja si¢ relacje miedzy trzema
gléwnymi bohaterami:

7 Czesc pierwsza, rozdziat I, Na schodach.
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To wiasnie tutaj, na schodach — od tamtej chwili musialo uplyna¢ co najmniej trzy lata—zoba-
czyl go po raz ostatni; na schodach. na podescie piatego pigtra, przed drzwiami mieszkania, ktére
zajmowal niegdys nieszczesny Hébert. Winda zndw byla zepsuta i Valéne, pnac si¢ mozolnie do
siebie, napotkal Bartlebootha powracajacego z odwiedzin u Wincklera (s. 162).

Gaspard Winkler zmar} w kilka tygodni po owym spotkaniu i Bartlebooth przestat praktycznie
wychodzi¢ z mieszkania (s. 163).

Siedemnascie lat minglo od chwili gdy powrécil ze swoich wojazy; od siedemnastu lat byl
przykuty do swojego stotu; od siedemnastu lat z zapartym uporem odtwarzal, jedna po drugiej,
pigcset marin, z ktérych kazda pocieta zostala przez Gaspara Winklera na siedemset pig¢dziesiat
kawatkow. Odtworzyl juz wéwczas ponad czterysta! (s. 162).

Aspekty czasowe zaznaczone sa w tych fragmentach wszystkimi dostgpnymi
jezykowo sposobami: rzeczownikami z zaimkiem przymiotnym wskazujacym —
od tamtej chwili, liczebnikami — trzy lata, siedemnascie lat, przystéwkami — co
najmniej, juz wéwczas, wreszcie formami czaséw gramatycznych, z wykorzysta-
niem istniejacych w systemie jezyka francuskiego form zaprzeszlych dla czasow
przeszlego 1 przysztego oraz wyodrgbnionego sposobu uwzgledniania czasu
przysziego w przesztosci (patrz Aneks).

Na poczatku rozdzialu XCIX, zamykajacego utwor, znajdziemy motto: Dgze
zarazem do tego, co wieczne i do tego co ulotne ... (s. 590), ktére zdaje si¢ uzasad-
niaé probe tworczego uchwycenia czasu w narracyjnej plaszczyznie opisu-konsta-
tacji poprzez gramatyczne uZycie czasu terazniejszego (présent) o wartosci poza-
czasowej czyli utrwalanie stowem pewnej rzeczywistosci na wzoér sztuki prze-
strzeni jaka jest malarstwo, odnoszac uchwycony w ten sposéb moment do
nieskoficzonosci®.

Gabinet Bartlebootha. to prostokatny pokoj o scianach zabudowanych pétkami z ciemnego drew-
na[...]. W samym srodku pokoju zwisa lampa operacyjna [... Jnieskazitelny blask lampy pada na
duzy, nakryty czarng materia kwadratowy stét — spoczywa na nim prawie ukoficzony puzzle
(rozdz. XCIX, s. 590).

Bartlebooth siedzi za stotem w fotelu po swoim pradziadku Sherwoodzie {...] (s. 591). Przed
rozlozonym puzzlem siedzi Bartlebooth [...] (s. 592).

Czas jako zmierzanie do $mierci, unicestwienia

Ulozenie puzzla, malowanie obrazu, pisanie powiesci, poprzez probg uchwyce-
nia czy ,,ujarzmienia” czasu moze prowadzi¢ do jego unicestwienia:

8 Por. motto do ostatniego rozdziahu.
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Ulozony puzzel zostanie natychmiast sklejony, marina ,,zrearkuszowana” tak, ze mozna bgdzie
oddzielic ja od podtoza, a nastgpnie zawieziona w miejsce, w ktérym dwadziescia lat wezesniej
powstata, i tam poddana kapieli w specjalnym rozpuszczalniku, co przywréci karcie papieru
Whatman jej pierwotna dziewiczosé. W ten oto sposéb, po calej operacji, ktéra na 50 lat
pochlonie bez reszty swojego autora, nie pozostanie najmniejszy nawet §lad (s. 154).
Valéne miat niekiedy wrazenie, ze czas si¢ zatrzymal, zakrzept w zawieszeniu, nie wiadomo na
co oczekujac. A sam pomyst obrazu, ktéry zamierzat namalowac¢, obrazu, ktérego znierucho-
miate, oderwane wycinki staty si¢ przeklenistwem kazdej z jego chwil, przesladujac go nawet we
$nie 1 zmuszajac do wspomnien [...] To byto tak, jak gdyby probowal uprzedzi¢ i zarazem
op6zni¢ powolng czy tez nagly smier¢, ktdra, jak si¢ zdawato, zamierzata przejac, pigtro po pig-
trze, caly dom w swoje posiadanie [...] (s. 164).

A przede wszystkim — nadejdzie taki dzien, w ktérym zniknie sam dom, skona cala ulica i cala
dzielnica (s. 165).

Zatem fabularng kulminacja przestrzennego budowania czasowosci jest:

a) proba uchwycenia przemijalnosci za pomoca form ,,stopniujacych” czasowosé
oraz symultaniczne ukazanie przezy¢ poszczeg6lnych mieszkancoéw w utamku se-
kundy na chwilg przed i chwile po $mierci Bartlebootha:

Jest 23 czerwca roku 1975, zbliza sig godzina 8 wieczér. Pani Berger wlasnie wrécita z przychod-
niiszykuje wieczorny positek, a kot Poker Dice drzemie na pluszowej, bigkitnej narzucie;[... ]
Jest 23 czerwca roku 1975, niebawem nadejdzie godzina 8 wieczér. Cinoc otwiera w kuchni
puszke sardynek po prowansalsku, [...]

Jest 23 czerwca roku 1975, wkrétce bedzie godzina 8 wieczér. Panna Crespi pograzona jest we
$nie; [...]

Jest 23 czerwca roku 1975, za chwilg wybije godzina 8 wieczor. Joseph Nieto i Ethel Rogers szy-
kuja sig, aby zejs¢ do Altamontéw; [...]

Jest 23 czerwca roku 1975, zaraz nadejdzie godzina 8 wieczor; robotnicy , ktorzy odnawiaja
dawny pokdj Morelleta, skonczyli pracg [...]

Jest 23 czerwca roku 1975, juz za moment bedzie godzina 8 wieczor. Bartlebooth, siedzac nad
swym puzzlem, wlasnie zmart. (ss.592 — 594)

b) oraz ,referencjalne” przedstawienie w Epilogu smierci Valéne’a:

Serge Valéne zmart w kilka tygodni péZniej, w czasie Swigta pigtnastego sierpnia. Od blisko
miesiaca nie opuszczal juz praktycznie swojego pokoju (s. 595).

W czwartkowy wieczor, czternastego sierpnia, w calym budynku byta tylko pani Moreau, dzien
i noc dozorowana przez pielggniarke i panig Trévins, oraz panna Crespi, pani Albin i Valéne (s.
596).

Jesli poréwnamy zacytowane fragmenty z tekstem oryginalnym, okaze sig, ze
przeklad pozwala na uchwycenie zasadniczej problematyki czasu w tym utworze,
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czyli czasu jako funkcji przestrzeni powigzanego z przestrzennymi przejawami
jego ,,zanikalnosci”, unicestwienia, Smierci (dziewicza biel kartki lub czarna dziu-
ra). Nalezy jednak zauwazy¢, ze czynnikiem bardzo waznym w konstrukcji powie-
sciowej okazuje si¢ wykorzystanie formalnego waloru czaséw gramatycznych
francuskiego systemu jezykowego, nie majacych scistych odpowiednikow w jezy-
ku polskim (Dambska-Prokop 2005):

a) uzycie strony bierne;j:
Il y a presque deux ans que Gaspard Winckler est mort. [...] Il y a quelques mois déja que les
meubles ont été dispersés en Salle des Ventes et quelques semaines que ’appartement a été rach-
eté par une agence (s. 659).

Bartlebooth, en d’autres termes, décida un jour que sa vie tout entiére serait organisée autour d’un
projet unique [...] (s. 803).

b) czasy zaprzeszle jako czasy zlozone:
Ily avait dix-sept ans que Bartlebooth étaitrevenu, 17 ans qu’il s’était enchainé a satable, 17 ans

qu’il s’acharnait a recomposer une a une les cinq cents marines que Gaspar Winckler avait déc-
oupées en 750 morceaux chacune. Il en avait déja reconstitué plus de 400 ! (s. 813).

semantyczna roéznica miedzy passé composé (czas przeszty dokonany bliski):
Ily a presque deux ans que Gaspard Winckler est mort. [...] Ily a quelques mois déja que les

meubles ont été dispersés en Salle des Ventes et quelques semaines que ’appartement a été ra-
cheté par une agence (s. 659).

a passé simple (czas przeszly dokonany odlegly, historyczny)
Valéne mit des années a comprendre ce que cherchait exactement Bartlebooth (s. 800).

Au bout de deux ans, Bartlebooth parvint a matriser ces techniques préliminaires (s. 801).

c) zréznicowanie czaséw narracyjnych na czas tta (imparfait) i na czas zdarzen
(passé simple):

La premiére fois qu’il vint le voir, en janvier 1925, Bartlebooth lui dit seulement qu’il voulait
apprendre a fond I’art de I’aquarelle et qu’il souhaitait prendre une legon quotidienne pendant
10 ans (s. 800).
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d) odrgbna forma czasu przysztego w przesziosci (identyczna jak tryb przypu-
szajacy, w ktorej przetamuje sie bezokolicznikowy temat czasu przysziego za-
kon- czony na -r z koncéwka typowego czasu przeszlego imparfair)

A mesure que les puzzles seraient réassemblés, les marines seraient «retexturées» de maniére a
ce qu’on puisse les dé-coller de leur support, transportées a l’endroit méme ot — 20 ans auparavant
—elles avaient été peintes, et plongées dans un solution détersive d’ou ne resortirait qu’ une feuil-
le de papier Whatman, intacte et vierge. Aucune trace, ainsi, ne resterait de cette opération qui au-
rait pendant cinquante ans, enti¢rement mobilisé son auteur (s. 804).

e) w zakonczeniu opozycja miedzy czasem futur simple (wyrazajacym najblizsza
przysztosc) i passé récent (czynnos¢ dopiero co dokonana):

C’estle 23 juin 1975 et il sera dans un instant de 8 h du soir; les ouvriers qui aménagent I’ancien-
ne chambre de Morellet ont fini leur journée ; [...] C’estle 23 juin 1975 et il va étre 8 h dusoir.As-
sis devant son puzzle Bartlebooth vient de mourir (s. 1277-1279).

Literatura

Bartoszynski K., 2004, Kryzys czy trwanie powiesci, Krakow.

Bellos D., 1993, Georges Perec: a life in words, London, Boston.

Bellos. D. 1994,Georges Perec: une vie dans les mots, Paris.

Bellos D. 1995, Georges Perec. Zycie w stowach, ,Literatura na swiecie”, nr 11-12.

Dambska-Prokop U., 2005, Warsztat ttumacza i jego pulapki, Kielce.

Dybet K., Marczuk B., Prokop J., Historia literatury francuskiej, 2005, Warszawa.

Fast P., 1998, (red.), Studia o przekiadzie. Przeklad artystyczny a wspolczesne teorie
translatologiczne, Katowice.

Keating M.E., 2001, Traduction et trompe I’oeil: les versions ibériques de «La vie mode
d’emploi» de Georges Perec, ,Meta” XLV], 3, s. 478-496

Magné B., 1993, De I ‘exhibitionnisme dans la traduction anglaise de «La vie mode d’em-
ploi» de Georges Perec, ,Meta” XXXVIII, 3, s. 397-402.

Magné B., 1999, Georges Perec, Paris.

Markowski M.P, (rec.), 2002, Georges Perec: zapisywanie pustki, ,,Tygodnik Powszech-
ny”, z dn. 14 lipca, nr 28.

Oseki-Depré 1., 1998, Théories et pratiques de la traduction littéraire, Paris.

Perec G., 1979, La Vie mode d’emploi, Paris.

Perec G., 2001, Zycie instrukcja obstugi, przekt. W. Brzozowski, Warszawa: Fundacja
,Literatura swiatowa” (numery stron przy cytatach pochodza z tego wydania).

Perec G. 2002, Romans et Récits, Paris. (Numery strony podane przy cytatach francu-
skich pochodza z tego wydania).

315



Stylistyka XVI

Perec G., Markowski M.P., 2003, Gabinet kolekcjonera, przekt. M.P. Markowski; Pere-
kreacja, Warszawa: Wydawnictwo KR.

Ricoeur P, 1983, Temps et récit, t. 1, Paris.

Ricoeur P., 2006, Pamigé, historia, zapomnienie, Krakow.

Rosner K., 2006, Narracja, tozsamosé i czas, Krakow. (Suplement: Paul Ricoeur wobec
wspolczesnych dyskusji o narracji, s. 125-136).

Wiedemann A., 2002, Czy Georges Perec znal sie na zyciu?, ,,Res Publica Nova”, 10.

Wielki stownik francusko-polski, 1982, Warszawa.

Zajaczkowki A., (opr), 1988, Czas w kulturze, Warszawa.,

Novel Time and its Grammar-Stylistic Articulations (on the Example of the
Polish Translation of the Georges Perec s Novel)

The subject-matter of our considerations is a reflection on form and way of construc-
ting fictional space-time in the novel of the XXth Century; to whose trend should be clas-
sified as well Georges Perec’s book “Vie, mode d’emploi”, translated into Polish langu-
age and published in 2001.In our study, we desire to explain out only stylistic symptoms
of time dimension of this novel. No accidently our central subject of considerations is qu-
alified as “time dimension of the work”, because analysing the whole novel through
structure of its individual chapters (particularly the chapter XXVI), we can notice, that
the time is a function of space.Formally ”spatial” constructing of time dimension in this
book depends on sections of time, expressed in narrative present tense, matching with
surrounding sight of space of individual flats (corresponding to quantity of chapters — 99),
at simultaneous temporal “bringing out” the biographical facts of their occupants in diffe-
rent time’s profiles. Arrangement of puzzle by one of heroes, painting a their common bu-
ilding’s picture by another one, or else writing a novel by narrator himself, through te-
sting, seizing or “subjugating” the time can lead to annihile it. Methodical background
for these analyses would be the thesis advanced by Paul Ricoeur, first of all in his work”
“Le temps et le récit” (Ricoeur 1983: t.I) understanding the category of narration as iden-
tifying discourse, from point of sight of narrator, “timed” inside of this discourse.

However if we will compare quoted fragments with original text, it will turn out , that
polish translation permits to recognize the principle problem of time in this book, repre-
sented as a function of space; at other side, the time with its spatial symptoms as annihila-
tion, death (virginal whiteness of paper leaves or black hole). But one should yet be noti-
ced, that utilization of formal value of grammatical times of French linguistic system,
very most important factor in fictional construction in this work, does not have exact equ-
ivalents in Polish language (Dambska-Prokop 2005).

Keywords: Time, space, narration, discourse, translation, Georges Perec.
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Aneks: Porownanie tekstu przektadu z oryginalem pod wzgledem jezyko-
wo-stylistycznej artykulacji aspektu czasowego (wyrézniono okoliczniki czasu i
formy czaséw gramatycznych w obu jezykach)

1) W ten sposob narodzil si¢ program, ktory
zwig¢Zle przedstawi¢ by mozna nastgpujaco:
Przez 10 lat, od roku 1925 po rok 1935, Bartle-
booth opanuje sztuke akwareli. Przez 20 Iat,
od 1935 do 1955, przemierzy wszystkie konty-
nenty, malujac co 15 dni jeden marynistyczny
pejzaz: razem 500 marin w identycznym forma-
cie (65 x 50, inaczej raisin), z ktérych kazda
przedstawiaé bedzie inny port morski. [...]
Przez 20 lat, od 1955 do 1975, Bartlebooth po-
wroéciwszy do Francji, zrekonstruuje w po-
rzadku powstawania wszystkie 500 puzzli, czyli
ponownie jeden na 15 dni (s.154).

1) Ainsi s’organisa concrétement un pro-gram-
me que I’on peut énoncer succintement ainsi :
Pendant 10 ans, de 1925 4 1935, Bartlebooth s’-
initierait a ’art de I’aquarelle. Pendant 20 ans,
il parcourrait le monde, peignant, raison d’une
aquarelle tous les quinze jours, cing cents ma-
rines de mme format (65 x 50, ou raisin) re-
présentant des ports de mer. [...] Pendant 20
ans, de 1955 a 1975, Bartlebooth, revenu en
France, reconstituerait, dans ’ordre, les puz-
zles ainsi préparés, raison, de nouveau un puz-
zle tous les quinze jours (s. 804).

2) Min¢lo wiele lat, zanim Valéne zrozumial,
do czego wiasciwie dgzy Bartlebooth. Kiedy
ujrzat go po raz pierwszy —a bylo to w styczniu
roku 1925 — Anglik oswiadczyt mu jedynie, iz
pragnie gruntownie posigs¢ sztuke¢ malowania
akwarela i ze przez 10 lat chcialby codziennie
pobiera¢ lekcije (s. 150).

2) Valéne mit des années 4 comprendre ce que
cherchait exactement Bartlebooth. La premié-
re fois qu’il vint le voir, en janvier 1925, Bart-
lebooth lui dit seulement qu’il voulait appren-
dre afond I’art de I’aquarelle et qu’il souhaitait
prendre une lecon quotidienne pendant 10
ans (s. 800).

3) Od dawna juz Bartlebooth nie przyjmuje
nikogo i w ciagu ostatnich dwoch lat zaledwie
kilka razy opuscil mieszkanie (s. 149).

3) 1y a longtemps que Bartlebooth ne regoit
plus et c’est a peine si, ces deux derniéres ann-
ées, il a quitté son appar-tement (s. 800).

4) W ciagu dwéch lat Bartlebooth zdolal opa-
nowaé podstawowe techniki (s. 151).

4) Au bout de deux ans, Bartlebooth parvint a
matriser ces techniques préliminaires (s. §01).

5) Innymi stowy, Bartlebooth postanowil pew-
nego dnia, ze cale swe zycie podporzadkuje
wylacznie jednemu projektowi, ktoérego arbi-
tralne zalozenia bedg celem samym w sobie,
Mysl ta przyszla mu do glowy, gdy mial lat
dwadziescia (s.153).

5) Bartlebooth, en d’autres termes, décida un
jour que sa vie tout entiére serait organisée au-
tour d’un projet unique dont la nécessité arbitra-
ire n’aurait d’autre fin qu’elle-méme. Cette
idée lui vint alors qu’il avait 20 ans (s. 803).

6) Gaspard Winkler zmarl prawie dwa lata
temu.[...] Uplynelo juz kilka miesiecy od cza-
su, gdy ruchomo$¢ sprzedano na licytacji,
samo zas mieszkanie nabyla przed kilkoma ty-
godniami pewna agencja (s. 17).

6) Il y a presque deux ans que Gaspard Winc-
kler est mort. [...] Il y a quelques mois déja
que les meubles ont été dispersés en Salle des
Ventes et quelques semaines que I’appartement
a été racheté par une agence (s. 659).
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7) Tak, to mogloby si¢ tak zaczynaé — w tym
wiasnie miejscu, jakby od niechcenia, nie-
spiesznie, nieco ocigzale; na neutralnym tere-
nie, nalezacym zaréwno do wszystkich, jak i do
nikogo; tu gdzie ludzie,mijajac sig,prawie sig
nie dostrzegaja i gdzie z oddali pobrzmiewa
zgluszone tetno Zycia catego budynku (s. 15).

7) Oui, cela pourrait commencer ainsi, comme
¢a, d’une mani¢re un peu lourde et lente, dans
cet endroit neutre qui est a tous et a personne, ol
les gens se croisent presque sans se voir, ou la
vie de ’immeuble se répercute, lointaine et ré-
guliere (s. 657).

8) Tak, to wszystko zacznie si¢ tutaj — pomigdzy
trzecim a czwartym pigtrem budynku pod nume-
rem 11 przy ulicy Simon-Crubellier (r. I; s. 16).

8) Oui, ca commencera ici : entre le troisieéme et
quatrieme étage, 11 rue Simon Crubellier (s.
638).

9) To bedzie bawialnia — ziejacy pustka pokdj z
podtoga z ulozonej rownolegle parkietowej
klepki.[...] Na samym srodku przykucnie czte-
rech m¢zczyzn — praktycznie rzecz biorac,
przysigdg na pigtach (r. 111, s. 24).

9) Ce sera un salon, une piéce presque nue, par-
quetée a I’anglaise.[...] Quatre hommes seront
accoupis au centre de la pi€ce, pratiquement as-
sis sur leurs talons, [...] (s. 667).

10) To wlasnie tutaj, na schodach — od tamtej
chwili musialo uplyngé co najmniej trzy lata
— zobaczy! go po raz ostatni; na schodach, na
podescie piatego pigtra, przed drzwiami miesz-
kania, ktore zajmowal niegdy$ nieszczgsny
Hébert. Winda znéw byla zepsuta i Valéne,
pnac si¢ mozolnie do siebie, napotkal Bartle-
bootha powracajacego z odwiedzin u Wincklera
(s. 162).

10) C’est la, dans ’escalier, il devait bien y
avoir trois ans, qu’il I’avait rencontré pour la
dernire fois ; dans I’escalier, sur le palier du ci-
nquieme, en face de la porte de cet appartement
ol avait vécu le malheureux Hébert. L’ascen-
seur, une fois de plus, était en panne, et Valeéne,
remontant péniblement chez lui, avait croisé
Bartlebooth qui était peut-étre all€ voir Winc-
kler (s. 812).

11) Gaspard Winkler zmart w kilka tygodni po
owym spotkaniu i Bartlebooth przestal prak-
tycznie wychodzi¢ z mieszkania (s. 163).

11) Gaspar Winckler était mort, quelques se-
maines apres cette rencontre et Bartlebooth ava-
it pratiquement cessé de sortir de chez lui (s.
814).

12) Siedemnas$cie lat minglo od chwili gdy po-
wrécil ze swoich wojazy; od siedemnastu lat
byl przykuty do swojego stotu; od siedemna-
stu lat z zapartym uporem odtwarzal, jedna po
drugiej, pigcset marin, z ktorych kazda pocigta
zostala przez Gaspara Winklera na siedemset
pigcdziesiat kawatkow. Odtworzyl juz wow-
czas ponad czterysta! (S. 162).

12) I1y avait dix-sept ans que Bartlebooth était
revenu, 17 ans qu’il s’était enchainé a satable,
17 ans qu’il s’acharnait & recom-poser une a
une les cing cents marines que Gaspar Winckler
avait découpées en 750 morceaux chacune. 11
en avait déja recons-titué plus de 400! (s. 813).

13) Utozony puzzel zostanie natychmiast skle-
jony, marina ,,zrearkuszowana” tak, ze mozna
bedzie oddzielic ja od podtoza, a nastgpnie za-
wieziona w miejsce, w ktorym dwadziescia lat
' wczesniej powstala,

13) A mesure que les puzzles seraient réas-
semblés, les marines seraient «retex-turées»
de maniére a ce qu’on puisse les dé-coller de
leur support, transportées a |’endroit méme o1 —
20 ans auparavant
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jej pierwotng dziewiczo$¢. W ten oto sposob, po
calej operacji, ktéra na 50 lat pochlonie bez
reszty swojego autora, nie pozostanie naj-
mniejszy nawet §lad (s. 154).

—elles avaient été peintes, et plongées dans un
solution détersive d’ou ne resortirait qu’ une
feuille de papier Whatman, intacte et vierge.Au-
cune trace, ainsi, ne resterait de cette opération
qui aurait pendant cinquante ans, entiére-
ment mobilisé son auteur (s. 804).

14) Valéne miat niekiedy wrazenie, ze czas sig¢
zatrzymal, zakrzep!t w zawieszeniu, nie wia-
domo na co oczekujac. A sam pomyst obrazu,
ktéry zamierzal namalowaé, obrazu, ktérego
znieruchomialte, oderwane wycinki staly sig
przeklefistwem kazdej z jego chwil, prze$la-
dujac go nawet we $nie i zmuszajac do wspo-
mnient [...] To bylo tak, jak gdyby prébowal
uprzedzié i zarazem op6znié powolng czy tei
naglay §mieré, ktéra, jak si¢ zdawato, zamie-
rzala przejaé, pigtro po pigtrze, caly dom w swo-
je posiadanie [...] (s. 164).

14) Valeéne, parfois, avait I’impression que le
temps s’ était arrété, suspendu, figé autour d’il
ne savait quelle attente. L’idée méme de ce ta-
bleau qu’il projetait de faire et dont les images
étalées, éclatées, s’étaient mises & hanter le mo-
indre de ses instants, meublant ses réves, forcant
ses souvenirs [...] comme s’il voulait a la fois
prévenir et retarder ces morts lentes ou vives
qui, d’étage en étage, semblaient vouloir enva-
hir la maison tout entiére [...] (s. 814).

15) A przede wszystkim — nadejdzie taki dzien,
w ktérym zniknie sam dom, skona cala ulica i
cala dzielnica (s. 165).

15) Un jour surtout, c’est la maison entiére qui
disparaitra, c’est la rue et le quartier entiers
qui_mourront (s. 8§16).

16) Jest 23 czerwca roku 1975, zbliza sie godzi-
na 8 wiecz6ér. Pani Berger wlasnie wrocita z
przychodni i szykuje wieczorny posifek, a kot
Poker Dice drzemie na pluszowej, bigkitnej na-
rzucie; [...].

Jest 23 czerwca roku 1975, niebawem nadej-
dzie godzina 8 wieczor. Cinoc otwiera w kuchni
puszke sardynek po prowansalsku, [...]

Jest 23 czerwca roku 1975, wkrotce bedzie go-
dzina 8 wiecz6r. Panna Crespi pograzona jest
we $nie; [...]

Jest 23 czerwca roku 1975, za chwile wybije
godzina 8 wieczor. Joseph Nieto i Ethel Rogers
szykuja si¢, aby zejsé do Altamontéw; [...]

Jest23 czerwcaroku 1975, zaraz nadejdzie go-
dzina 8 wieczor; robotnicy , ktérzy odnawiaja
dawny pokdj Morelleta, skonficzyli pracg [...]
Jest 23 czerwca roku 1975, juz za moment be-
dzie godzina 8 wieczor. Bartlebooth, siedzac
nad swym puzzlem, wla$nie zmart (5.592 —
594).

16) C’est le 23 juin 1975 et il n’est pas loin de 8
h du soir. Mme Berger revenue de son dispensa-
ire prépare le repas et le chat Poker Dice somno-
le sue un couvre-lit de peluche bleu ciel ; [...].

C’est le 23 juin 1975 et il sera bient6t 8 h du
soir. Dans sa cuisine Cinoc ouvre une boite de
pichards aux aromates [...]

C’estle 23 juin 1975 et il est prés de 8 h du soir.
Mademoiselle Crespi dort ;]...]

C’estle 23 juin 1975 et il est presque 8 h du soir.
Joseph Nieto et Ethel Rogers se pré-parent & de-
scendre chez les Altamont [...]

C’est le 23 juin 1975 et il sera dans un instant
de 8 h du soir ; les ouvriers qui aménagent 1’an-
cienne chambre de Morellet ont fini leur journ-
ée;[...] C’estle 23 juin 1975 et il va étre 8 hdu
soir.Assis devant son puzzle Bartlebooth vient
de mourir (5.1277-1279).
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