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Interpretowanie dziet architektury w szerokim kontekscie kulturowym ma dluga
tradycje. Od czaséw Witruwiusza i jego stynnego dzieta O architekturze ksiqg
dziesie¢ (I w. p.n.e.) harmonijne powigzanie aspektéw utylitarnych z estetycznymi
uznaje si¢ za gldowny wyznacznik architektury, przesadzajacy o jej wartosci. Mysl
rzymskiego architekta i inzyniera znajduje swoja kontynuacj¢ w renesansowych
teoriach architektury Albertiego, Paciolego i Palladia, gdzie zasada proporcji, wy-
znaczajaca od czasOw starozytnosci kanon pigkna, pojawia si¢ rowniez jako sym-
boliczna aluzja (Eco 2005: 69).

Jezeli zgodnie z ta tradycja uznamy, ze architektura przemawia do nas specy-
ficznym, aluzyjno-symbolicznym j¢zykiem, musimy réwniez uzna¢ znaczenie
owego ,.jezyka”, jego glebokie struktury, za zagadnienie podstawowe. Sam termin
»znaczenie dzieta architektury” bgdzie tu rozumiany jako odniesienie dzieta do
pewnej sfery w stosunku do niego transcendentnej. W przypadku wielkich dziet
architektury mamy zazwyczaj do czynienia z prawdziwie symbolicznym znacze-
niem, a wigc z semantyczna wielowarstwowoscia, w ktorej sens konkretny, jako
element denotacji ztlozonej, komunikuje sens glgbszy, metafizyczny. Tak jak i w
innych dziedzinach sztuki, sukces przekazu owego znaczenia uzalezniony jest od
wartos$ci artystycznych utworu, realizowanych w ramach danego stylu.

Filozoficzng koncepcje¢ dzieta sztuki architektonicznej, dostarczajaca podstaw
do rozwazan nad jego znaczeniem w powigzaniu ze stylem, zarysowal Roman In-
garden. Dzielo architektury jest wedtug niego bytem intencjonalnym, zawiera za-
tem — jak kazde dzieto sztuki — miejsca niedookreslenia, aktualizowane w przezy-
ciu estetycznym odbiorcy. Dzieto architektury charakteryzuje si¢ budowa dwu-
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warstwowa: pierwsza warstwe stanowi postaé przestrzenna (bgdaca wynikiem
wiasnosci konstrukcyjnych), a druga — wielos¢ wygladow (zwiazana z mozliwo-
$cig zajmowania przez perceptora réznych punktéw widzenia w realnej przestrze-
ni, w jakiej znajduje si¢ dzieto) (Ingarden 1958: 125-137). Bez wewngtrznej logiki
owego tworu — jednosci ksztaltu przestrzennego i wlasciwosci konstrukcyjnych w
powigzaniu z jako$ciami artystycznymi, nie moze dana budowla sta¢ si¢ dzietem
sztuki. Nalezy jeszcze zwrécié¢ uwage na niezwykle istotny motyw Ingardenow-
skiej filozofii sztuki — na jako$ci metafizyczne. Autor Sporu o istnienie Swiata nie
rozwingl wprawdzie tego watku w odniesieniu do architektury, podkreslat jednak
wage owych jakosci w odniesieniu do innych rodzajéw dziel sztuki, przede
wszystkim do dziet literackich. Ukazywanie i objawianie okreslonych jakosci me-
tafizycznych, a wigc odstanianie glgbszego sensu bytu, uznal za najwazniejsza
funkcje przedstawionych w dziele sytuacji przedmiotowych (Ingarden 1960:
369-371). Konkretyzacje jakosci metafizycznych zyskuja specyficzng wartosc es-
tetyczna. Jezeli objawienie jakosci metafizycznych nie dochodzi do skutku lub
gdy objawiajaca si¢ jakos¢ pozostaje w niezgodnosci z innymi jakosciami, wow-
czas takie dzieto nie moze osiagnaé doskonatosci (Ingarden 1960: 377). Zatem bez
metafizycznego odniesienia, pozostajacego w zgodnosci z jakosciami artystycz-
nymi, dzieto nie moze by¢ uznane za w petni wartosciowe.

Stosujac Ingardenowska teori¢ jakosci metafizycznych do architektury,
chcialam skupié si¢ w artykule na zagadnieniu symbolicznego znaczenia wielkich
dziet architektonicznych, znaczenia rozumianego jako odniesienie do rzeczywi-
stoéci ostatecznej, oraz zastanowic sig, jakimi artystycznymi srodkami cel ten jest
realizowany. Postuze sie tu przede wszystkim — po krétkim wprowadzeniu histo-
rycznym — przyktadami trzech niezwykle oryginalnych architektéw doby wspot-
czesnej, uznawanych raz za geniuszy, innym razem za szaleficoéw: Antonio Gau-
diego, reprezentujacego styl secesyjny, oraz Franka O. Gehry’ego i Daniela Libe-
skinda, czolowych przedstawicieli postmodernistycznego dekonstruktywizmu.

Najbardziej spektakularnego przyktadu przypisywania architekturze znaczenia
symbolicznego dostarczata epoka sredniowiecza wraz z religijng symbolika ka-
tedr. Znana jest interpretacja Sedlmayra, widzacego w gotyckiej katedrze obraz Je-
ruzalem Niebieskiego (Simpson 1989: 35). Katedra $redniowieczna uznana zo-
stala za imitacje ,,katedry, ktora jest w niebie”, a wigc za obiekt budowany wedtug
wzoru niebianskiego i stanowiacy réwnoczesnie ,,model” kosmosu. Architekt pro-
jektujacy kosciot zgodnie z prawami proporcji harmonicznych, ktére wyznaczaty
zasade piekna, przekazywat tym samym co$ z doskonalosci Bozej (Simpson 1989:
65). Styl katedry stuzyt zatem przede wszystkim religijnej funkcji symboliczne;.
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Katedra w Chartres stanowifa ukoronowanie architektonicznych zatozen sa-
kralnego gotyku. Jak to ujat Joseph Campbell, ,.katedra taka jak w Chartres sym-
bolizuje wiedzg¢ o najglgbszym sensie rzeczy, sensie transcendujacym wszelkie
prawo i obecnym nie tylko w majestatycznych formach kamiennej architektury,
ale i w wielkim milczeniu, jakie otacza i zamieszkuje te formy” (Campbell 1994:
159). ;

Ilustracja mozliwosci odczytywania znaczen architektury w kategoriach meta-
fizycznych jest rowniez tworczos¢ Giambattisty Piranesiego, X VIlI-wiecznego
wioskiego grafika i architekta. Nalezy w szczegdlnosci zwrocié uwage na jego
stynne fantazje architektoniczne z cyklu Carceri — Wiezienia. Akwaforty Pirane-
siego przedstawiaja symbolicznie sytuacje osaczenia i dezorientacji, zagubienia,
przyttoczenia gigantycznymi strukturami, ktérych fundamentow ani funkcji nie
Jjestesmy w stanie pojac. Poprzez styl fantastycznych budowli, zawierajacych za-
rowno elementy barokowego klasycyzmu jak i preromantycznego ekspresjoni-
zmu, Piranesi tworzy mroczny nastrdj i przedstawia — jakby$my dzis powiedzieli
w duchu kafkowskim — sytuacj¢ pulapki egzystencjalnej, w jakiej znajduje sig
czlowiek.

W czasach modernistycznych najbardziej metafizycznym z architektow jest,
bez watpienia, Antonio Gaudi (1852-1926). Jego oryginalne dzielo wykracza
poza kanony swojej epoki, a takze tradycyjne granice stylow. Uznawany za jedne-
go z pierwszych tworcow secesyjnych z uwagi na przepych i bogactwo form,
barw, materiatéw i elementow rzezbiarskich oraz dekoracyjnych, jako sympatyk
historyzmu w architekturze swobodnie i kreatywnie 1aczyt elementy neogotyku
oraz stylu mauretanskiego, a nade wszystko wprowadzat do architektury elementy
organicystyczne. Uznawal bowiem, iz pigkno w architekturze wynika z jej funk-
cjonalnosci i uzytecznosci— podobnie jak to ma miejsce w naturze. Dbato$¢ archi-
tekta o funkcjonalno$¢ zapewni zatem jego dzietu pigkno. ,,Pierwszym warun-
kiem, ktory obiekt powinien spetni¢, by by¢ pigknym, jest osiagniecie celu, dla
ktorego zostal stworzony” — pisat (Gaudi 2006: 164). Charakterystyczne dla stylu
Gaudiego jest jego zerwanie z geometria, linig prostg i prostymi katami, na rzecz
ksztaltow odkrywanych w przyrodzie: a wigc oplywowych, naturalnych za-
okraglen oraz stosowanie takich figur jak helikoidy (forma pnia drzewa), konoidy,
paraboliczne tuki. Intencjg tworcy jest uzyskanie przez catos¢ struktury architek-
tonicznej wygladu naturalnego zjawiska, podporzadkowanego prawom przyrody.

I tak np. poszczegdlne elementy Casa Batllé w Barcelonie sa jakby zapozyczo-
ne z natury. Potg¢zne kolumny nasladuja nogi stonia, dach — to $piacy dinozaur, a
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balkony — to ,,przyklejone do skaly gniazda ptakéw”. Fasada domu pokryta jest
potyskujacymi, kolorowymi plytkami jak ryba tuskami.

Casa Mila z kolei to dom zwany przez mieszkancéw Barcelony ,kamie-
niolomem”. Mozna go przyrownac¢ do stromych zboczy skalnych, w ktérych afry-
kanskie plemiona urzadzaty sobie mieszkalne jaskinie. Innym fasada budynku
przypomina piaszczysta plazg lub plaster miodu — a wigc, zgodnie z intencja Gau-
diego, dominuja skojarzenia organiczne.

Inny przyktad oryginalnego stylu Gaudiego stanowi Park Giiell — zesp6t archi-
tektoniczno-ogrodniczy na stoku Montania Pelada, z pawilonami o fantastycznie
uformowanych dachach, z wielkim tarasem, przypominajacym wijacego si¢ przez
park weza, gigantycznymi jaszczurkami i zakrzywionymi tawkami wykonanymi z
kolorowych ceramicznych plytek — ulubionego tworzywa artysty, obszerng hala
targowa zwana, zgodnie z zamierzeniem architekta, Salg Stu Kolumn (cho¢ jej
sklepienie podtrzymuja dokfadnie 84 stupy).

Budowie Sagrady Familii —niedokonczonego dzieta zycia— Gaudi poswigcit 42
lata. Przy calym skomplikowaniu budowli, utrzymana jest réwnowaga migdzy
prostotg formy a bogactwem pomystéw. Neogotyckie portale, przedstawiajace
sceny biblijne, okryte sa bujna secesyjna dekoracja o motywach roélinnych i
zwierzecych. Cztery wrzecionowate wiezyce zakonczone sa hetmami i pinaklami.
Kosciot jest jakby przyroda zaklgta w materiale kamienia. Gaudi przyréwnywat
Sagrade do drzewa: , Kazde drzewo dzwiga galgzie, one z kolei mniejsze gatazki
oraz liscie. A kazdy pojedynczy element rozwija si¢ wspaniale, harmonijnie, od
momentu, gdy stworzyt go Bog artysta” (Wozniak: http://www.geozeta.pl/artyku-
ly,,26).

Zgodzié si¢ wypada z tajwanskim architektem Hou Teh-Chien, ktéry widziat w
Gaudim filozofa, wyrazajacego swoje idee poprzez konstrukcj¢ budowli (Nonell
2001). Sam Gaudi tak méwit o jednym ze swych projektéw: ,,Znikna narozniki, a
materia w calej okazalosci objawi swe astralne kraglosci; stonce wdzierac si¢ beg-
dzie ze wszystkich stron §wiata i bedzie jak w raju” (Wozniak: http://www.geoze-
ta.pl/artykuly,,26). Dzieto Gaudiego jest wyrazem wiary w symboliczng moc ar-
chitektury, zblizajacej do Boga poprzez nasladowanie praw natury, ktora stanowi
objawienie boskosci. Architekt wzorujacy si¢ na przyrodzie jest uznawany za kon-
tynuatora stwérczego dzieta Bozego. Gaudi, reinterpretator gotyku, wpisuje sig
zatem w architektoniczng i metafizyczng tradycje $redniowiecza.

Zupelnie odmienng semantyke oraz poetyke uosabia dzieto Franka Gehry’ego,
czotowego przedstawiciela postmodernizmu w architekturze. Jego realizacje
opieraja si¢ na swobodnym zonglowaniu formami, badz na ich rozbijaniu. Trady-
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cyjne elementy architektoniczne zostajg niejako ,,rozmontowane”, a nastgpnie od-
budowane w nowy i zaskakujacy sposdb, w dodatku w kontrascie do otoczenia.
Celem destrukcji jest wywotanie szoku, i ta droga uzyskanie Swiezych odniesien i
znaczen.

Najbardziej znane dzieto Gehry’ego — Muzeum Guggenheima w Bilbao — zo-
stalo przez jednego z krytykdw okreslone mianem ,.kupy rozrzuconego ztomu”.
Szczegolny to ztom, na ktéry skladajg si¢ bryly pokryte niezwykle kosztowna
blacha tytanowa. Barwne refleksy, tworzace si¢ na powierzchni budynku, przypo-
minaja zreszta blask klejnotu. Przykladem architektury dekontruktywistycznej
jest rowniez prywatny dom Gehry’ego w Santa Monica, do budowy ktérego wy-
korzystal on ulubione materiaty: pogi¢te blachy, druty, siatki, kamienie. Z ukiadu
tych pozornie przypadkowych elementéw, z ich kontrastow, zderzen i spigtrzen
powstaja kompozycje przestrzenne, czgsto szokujace, przypominajace bardziej
instalacje czy rzezby niz budowle. W tym szalenstwie jest jednakze metoda — Geh-
ry doktadnie planuje dynamike krzywizn i bryl, wspomagajac swoje projektowa-
nie symulacja komputerowa.

Rzezbiarski i nieco filuterny charakter maja ekstrawaganckie budynki: budow-
la w ksztalcie lornetki nalezaca do agencji reklamowej Chiat/Day/Mojo w Venice
w Kalifornii, ,,Tanczacy Dom” — siedziba Nationale Nederlanden w Pradze,
przedstawiajaca Freda Astaire’a i Ginger Rogers, czy Aerospace Museum w Kali-
fornii.

Nieregularne formy Gehry’ego rozbijaja ograniczenia przestrzenne, restruktu-
ryzujac je w nakladajacych si¢ na siebie, antytetycznie kojarzonych warstwach.
Jego budynki sprawiajaq wrazenie kontrolowanego chaosu, zdaja si¢ rozpadaé,
rozwarstwia¢ lub poruszaé.

Liczni interpretatorzy widza w dekonstruktywizmie Gehry’ego czysta gre for-
malng; inni dostrzegaja w niej znak kryzysu naszej kultury. Jeden z krytykow ujat
te mysl w nastepujacy sposéb: ,Estetyka ta §wietnie odpowiada coraz bardziej
rozpadajacej si¢ kulturze, do ktorej nalezymy” (Oseka 2003: 103).

W kontekscie pytania o znaczenie architektury Gehry’ego, w obliczu ponowo-
czesnego kryzysu znaczenia, mozemy zatem uzna¢ dzieta postmodernisty za bau-
drillardowskie obrazy czwartego typu, ktore nie maja zapewne zwiazku z jakakol-
wiek rzeczywistoscig transcendentng, a odnoszg si¢ wylgcznie do samych siebie.
Zredukowane do swego formalnego wymiaru staja si¢ wigec symulakrami (Baud-
rillard 1997: 181), co najwyzej ironicznie wskazujacymi na inne symulakra, wy-
znaczajace kulturowa kondycje wspotczesnego cztowieka.
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Drugi z analizowanych tu dekonstruktywistow, Daniel Libeskind, zdaje si¢ po-
wracac¢ do nurtu uznajacego architekturg za domeng glegbszych znaczen. Sam arty-
sta traktuje swg prace jako misjg¢ rozbudzania §wiadomosci spoteczeristwa. Libe-
skind pod postacig skomplikowanej symboliki wprowadza do swoich dziel ele-
menty emocjonalne, etyczne i poetyckie.

Najgtosniejsza i najbardziej wymowna z jego artystycznych realizacji jest Mu-
zeum Zydowskie w Berlinie, otwarte w roku 2001. Dzieto to pelne jest metafor i
aluzji odnoszacych si¢ do zaglady Zydéw w czasie 1T wojny $wiatowej; juz w sa-
mym rzucie budynku ukryty jest symbol porozrywanej gwiazdy Dawida.

W strukturze przestrzennej obiektu brak jest osiowej kompozycji, odrzucona
zostaje symetria, zasada rownowagi bryt, wystepuje zjawisko zatarcia kondygna-
cji. Fasada pokryta jest blachg cynkowo-tytanowa, z ktérej niczym pioruny wy-
strzeliwuja okna o powykrecanych ksztaltach, rozrywajace fasade, przypomi-
najace szpary, zadrapania, symbolizujace rany. Poszarpane linie majag—wedle stow
samego Libeskinda — wprowadzaé poczucie dezorientacji (Lenartowicz 2003:
321-330).

Wejscie do Muzeum Zydowskiego, prowadzace w dot stabo oswietlonymi
schodami jest alegorig zejscia do $wiata umartych, wprowadzeniem w swoisty la-
birynt mroku i braku nadziei. Przez srodek muzeum biegnie korytarz—miejsce po-
swigcone ,,pustce”. Otaczaja je surowe, nagie sciany betonowe. Niedostepnosé tej
przestrzeni dla zwiedzajacych symbolizowa¢ ma nieobecno$é zydowskiego zycia
usunigtego z miasta, pustke, ktéra przenika do naszej terazniejszosci. Na najniz-
szym poziomie rozwidlaja si¢ trzy korytarze. W prawo prowadzi korytarz pozornie
bez wyjscia, ktory coraz bardziej si¢ zaciesnia. Jest to efektem podnoszace;j si¢ po-
sadzki i opadajacego stropu, z czego zwiedzajacy nie zdaje sobie sprawy. Wszech-
ogarniajace poczucie osaczenia i braku powietrza stanowi¢ ma symboliczng na-
miastke cierpienia narodu zydowskiego (Matecka 2008: 59).

Inny z korytarzy prowadzi do symbolicznego, zabetonowanego ogrodu. Tworza
go ogromnych rozmiaréw zelbetonowe stupy, na ktérych szczycie zasadzono
drzewka oliwne. Ogréd, symbolizujacy zycie, podobnie jak inne znaki nadziei,
zdaje sig¢ nieosiagalny. Ponadto stupy sa odchylone od pionu o 10-12 stopni, po-
dobnie jak posadzka od poziomu. Spacer po krzywej powierzchni wzmacnia po-
czucie niepewnosci.

Nadziej¢ napotykamy dopiero w korytarzu trzecim, ktéry prowadzi ku gérze, ku
swiathu. ,,To muzeum jest symbolem nadziei — m6éwi Libeskind. — Wskazuje na po-
trzebg stworzenia innej — tzn. etycznej — architektury dla XXI wieku, opartej na
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doglebnie przeobrazonym politycznym, kulturowym i duchowym doswiadczeniu
XXI wieku” (Libeskind 2001: ).

Jako postmodernista Libeskind postuguje si¢ poetyka rozpadu i destrukcji, ob-
razujacg tragedig historii, a rownoczesnie ukazuje perspektywy catkowicie nowe-
go rozumienia przesztosci. W przypadku tego niezwyktego muzeum sama archi-
tektura staje sie miejscem tworzenia namiastki do§wiadczania przesztosci, przez
pryzmat hermeneutycznego przedrozumienia, bgdacego udzialem indywidual-
nych odbiorcéw. Historia uzyskuje w ten sposéb nowe, swieze i zywe znaczenie.
Wobec owej podstawowej misji realizowanej przez formy architektoniczne trady-
cyjne eksponaty okazuja si¢ czyms drugorzednym, by nie powiedzie¢ zbednym.

Libeskind opatruje swoje liczne dzieta zaskakujacymi niejednokrotnie komen-
tarzami i wyjasnieniami zawartego w budynkach symbolicznego przestania. Inne
jego budowle nie s3 az tak dramatycznym symbolem, jak Muzeum Zydowskie w
Berlinie. Na przyklad projekt znany jako ,,Ztota 44”, Libeskind rekomenduje jako
budynek symbolizujacy nowgq sytuacj¢ i aspiracje Polakéw. Fasada, forma oraz
zarys budynku ma wprowadzi¢ szczego6lne swiatlo oraz przeobrazi¢ zarys nieba
nad Warszawa, symbolizujac nowe kierunki rozwoju dla odrodzonej po komuni-
zmie Polski, zaréwno na zachéd jak i na wschod. :

Mozna powiedzie¢, ze dzieto Libeskinda charakteryzuje brak jednego ustalo-
nego znaczenia; jest ono otwarte na wcigz nowe zaangazowanie ze strony odbior-
cy, wspolkonstyutuujacego sens we wlasnym, uczestniczacym przezyciu, w este-
tycznym dyskursie historycznosci ze wspolczesnoscia.
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Style and Meaning in Architecture (Gaudi, Gehry, Libeskind)

The paper discusses the problem of meaning in architecture and its relation to style. First,
Roman Ingarden’s aesthetic theory is referred to. It is concluded that the architectonic ob-
ject can be considered a valuable realisation in the sphere of art only if it combines artistic
values with so-called “metaphysical qualities”, i.e. symbolic reference to the ultimate re-
ality. This artistic and metaphysical mission of architecture is fulfilled primarily by the
medieval cathedral regarded as “imitation of the cathedral that is in heaven”. The beauty
of church based on harmonic proportion symbolises God’s perfection.

The main part of the paper is devoted to discussion of three original architects: Antonio
Gaudi, the representative of modernism, and postmodern deconstructivists: Frank O.
Gehry and Daniel Libeskind. The work of the “divine architect” Antonio Gaudi is consi-
dered as a revival of gothic tradition, embodied in eclectic and highly decorative style,
with its characteristic organicist elements. For Gaudi, architecture consists in the follo-
wing of natural principles, thus pointing to God as the creator of nature. Frank O. Gehry,
on the other hand, dismantles and reconstructs architectural forms in a new and shocking
way, introducing contrast with the environment. His works may be regarded a purely for-
mal game, thus indicating the decline of meaningful culture. They are considered as Bau-
drillard’s simulacra, pointing only at themselves. The other of analysed deconstructivists,
Daniel Libeskind, reintroduces the idea of architecture as a domain of deeper meanings.
His best known masterpiece, the Jewish Museum in Berlin, provides the visitors with an
opportunity of symbolic participation in suffering of Jews, which is the purpose achieved
by architectural means. His works are characterized by a lack of one univocal meaning;
and are open to ever new involvement of the subject, who is to constitute the meaning wi-
thin their own aesthetic experience, in the discourse between history and the present.

Keywords: meaning of architecture, symbolism in architecture, postmodernism in archi-
tecture, deconstructivism in architecture, Gaudi, Gehry, Libeskind.
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