Znaczenie istyl tekstu poetyckiego
(naprzyktadzie tomiku ,,Chwila’ i innych
wierszy Wistawy Szymborskiej)

BARBARA GRESZCZUK
{Kielce)

Tytut Chwila okresla ramy interpretacyjne jako dziedzine temporalnosci. Jest to
jedna z fundamentalnych dziedzin ludzkiego doswiadczenia, a w tworczosci
Wistawy Szymborskiej odgrywajedngz gtéwnych rél w egzystencjalnej perspek-
tywie ogladu $wiata. W tym ostanim tomiku autorka przepracowuje jeszcze raz
znany temat ze swego najpopularniejszego wiersza Nic dwa razy z tomu Wolanie
do Yeti (1957). Motyw heraklitejski jest tu wszechobecny.

Tomik otwierawiersz pod tym samym tytutem Chwila. Poszczegélnejego stro-
fy, a wlasciwie segmenty, kontrastujg sposobem percepcji i konceptualizacji.
Poczatek to zwykty kontakt ze Swiatem, codzienny i potoczny:

Ide stokiem pagoérka zazielenionego.
Trawa, kwiatuszki w trawie

[.]

Jest on dla kazdego normalny iniezauwazalny, ale nie dla poetki, dla ktérej zasadg
kontaktu z rzeczywistosSciajest zdziwienie, intelektualny niepokdj, postawa kon-
frontacji, przeciwstawienia, negacji. Pejzaz doznawany doswiadczalnie znajduje
sie w zasiegu percepcji podmiotu pierwszoosobowego {idg). Ale w drugiej strofie
i w kolejnych musi pojawic sie pejzaz komplementarny, wspotistniejgcy, ale nie
doswiadczany, tylko mozliwy. Stylistyka Swiatow mozliwych jest tym obszarem
sztuki poetyckiej, w ktdrym Szymborska porusza sie najchetniej, bo przeciez naj-
ciekawsze jest to, co by mogto by¢ i co by¢ mozejest, ale cztowiek nie ma do tego
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dostepu z powodu niedoskonato$ci wiasnych instrumentow poznawczych i
wiasnej biologii.

Teoria Swiatow mozliwych zostata zaproponowana przez filozoféw i logikéw
amerykanskich na przetomie lat 50. i 60. XX wieku. Jej korzeni mozna dopatrywac
sie w filozofii G.W. Leibniza (Chrzanowska-Kluczewska 2005: 59), z ktorg po-
wszechnie kojarzy sie poetycki $wiatopoglad Szymborskiej. Jej fascynacja inno-
bytami, jej niepokdj z powodu determinizmu przyrody, ktorej samajest czescigw
sposob nieodwracalny ijednoznacznie przesadzony, wskazuje na pokrewienstwo
z monadologig Leibniza. Wyraz takiej postawy wida¢ zaraz w nastepnym wierszu
badanego tomiku, tj. w wierszu pt. W zatrzesieniu. Czytamy tu:

Jestem kim jestem.

Niepojety przypadek

[]

Inni przodkowie mogli by¢ przeciez moimi,
ajuz z innego gniazda

wyfrunetabym,

[.]

Mogtam by¢ kim$

0 wiele mniej osobnym.

Kims z tawicy, mrowiska, brzeczacego roju,
szarpang wiatrem czastka krajobrazu.

W przytoczonych fragmentach stapiajg sie elementy egzystencjalizmu filozo-
ficznego (przypadkowos$¢ egzystencji) z osiggnieciami nauk Scistych i przyrodni-
czych w dobie po rewolucji einsteinowskiej, gdy teoria kwantéw zrewolucjonizo-
wata tradycyjne podej$cie do materii i energii we wszechS$wiecie. Przyrodoznaw-
stwo jest tg fascynacjg Szymborskiej, ktora towarzyszy jej od poczatku i ktdra
dystansuje jej twdrczos¢ wobec tradyciji liryki romantycznej, ale tez i awangardo-
wej. Swiadomos$¢ jednosci wszech$wiata, przy catkowitej z drugiej strony nie-
przenikalnosci jego ,,przedmiotéw” jest obecna w tej twdrczosci od dawna, por.
fragment wiersza Zdumienie z tomu Wszelki wypadek (1972):

Czemu zanadto w jednej osobie?

Tej a nie inngj? | co tu robie?

W dzien co jest wtorkiem? W domu nie gniezdzie?
W skorze nie tusce? Z twarza nie lisciem?
Dlaczego tylko raz osobiscie?

Wiasnie na ziemi? Przy matej gwiezdzie?

Po tylu erach nieobecnosci?
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Przedmiotem zdumieniajest bycie tu, a nie gdzie indziej, bycie cztowiekiem, a
nie inng istota, bycie tym, a nie innym cztowiekiem, bycie teraz, a nie kiedy in-
dziej. Bycie to dotyczy podmiotu mdéwigcego, a wiec niejako samej autorki, dla
ktorej kontekstem egzystencjalnym jest wszystko. Stanistaw Balbus (1996:53) jej
poetyckafilozofie w tym punkcie okres$lajako zasadniczy brak zgody na ,,samoto-
zsamos$¢”. Ale monadycznos¢ nie dotyka w gruncie rzeczy tylko cztowieka. Bole-
sny brak zmystu udziatu to nieuleczalne kalectwo metafizyczne cztowieka. Ale
uczestniczaw nim tez wszelkie innobyty: gwiazdy i planety, kamienie, krysztaty,
rosliny, zwierzeta. (Balbus 1996: 69-70) Wedtug badacza (tamze: 71) ,,Generalny
obraz $wiata Szymborskiej przedstawia sie jako stale przemienny catoSciowy
ukfad, w ktérym wszystko ze wszystkim jako$ sie taczy i stale przeksztatca: ,,w
kropli deszczu [...] dotyka mnie Swiat. / Cokolwiek kiedykolwiek gdziekolwiek
sie dziato,/ spisane jest na wodzie babel” (Woda z tomu S6l (1962)).

Rozpoznajemy w tych wierszach echo wspdtczesnego holizmu konceptualne-
go w naukach przyrodniczych.

Nauka Kklasyczna traktowata przyrode jako system mechaniczny, zbudowany z cegietek nie
dajacych siejuz roztozy¢ na dalsze czesci. Zgodnie z tym Darwin sformutowat teorie ewolucji, w
ktérej jednostka przetrwaniajest gatunek. Ale sto lat pdzniej okazato sie oczywiste, ze jednostkg
przetrwania nie jest zaden z proponowanych bytéw. Tym, co trwa, jest zespolona cato$¢, miano-
wicie organizm w swym Srodowiskul Z systemowego punktu widzeniajednostka przetrwania
nie jest zaden okreslony byt, lecz pewien schemat organizacji (Capra 1987: 395-396).

Prace naukowe prowadzone obecnie przez fizykéw zmierzajado ujednolicenia mechaniki kwan-
towej oraz teorii wzglednosci i stworzeniajednej petnej teorii czastek elementarnych. Dotad teo-
ria taka nie zostata jeszcze sformutowana, ale istnieje szereg teorii czesciowych lub modeli,
przedstawiajacych bardzo doktadnie pewne aspekty zjawisk subatomowych. Sgobecnie w fizyce
czastek elementarnych dwa rézne rodzaje teorii «kwantowo-relatywistycznych», majacych za-
stosowanie w réznych dziedzinach. Pierwszy obejmuje grupe teorii kwantowych pola, od-
noszacych sie do oddziatywan elektromagnetycznych i stabych; drugi rodzaj to tzw. teoria macie-
rzy typu S, stosowana z powodzeniem w opisach oddziatywan silnych (jadrowych). [...]

Filozoficzne podstawy teorii macierzy typu Sznane sgpod nazwghipotezy bootstrap, nazywanej
tez teorig samouzgodnienia. Sformutowat ja na poczatku lat szes¢dziesiatych Geoffrey Chew, a
nastepnie, wraz z innymi fizykami, rozwinat najej podstawie obszerng teorie czastek silnie od-
dziatujacych oraz bardzo og6lna filozofie przyrody. Zgodnie z filozofiy bootstrap przyrody nie
mozna sprowadzi¢ do jednostek podstawowych w rodzaju podstawowych cegietek, z ktdrych
zbudowana jest materia; przyrode nalezy pojmowac wytgcznie w kategoriach samouzgodnie-

1 Zob. G. Bateson, Steps to an Ecology ofMind. Collected Essays in Anthropology, Psychiatry,
Evolution, and Epistemology, New York 1972, 1999.
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nia. ldea ta oznacza radykalne odejscie od tradycyjnego ducha badan podstawowych w fizyce,
ktére zawsze miaty na celu dazenie do znalezienia podstawowychjednostek materii. Filozofia bo-
otstrap nie przyjmuje zadnych w ogdle podstawowych jednostek - zadnych fundamentalnych
wielkosci statych, podstawowych praw ani réwnan. Wszechswiat traktowany jest jak dyna-
miczna tkanka wspotzaleznych zdarzen. Wszystkie wiasnosci kazdej czesci wynikajg z
wiasnosci innych czesci (Capra 1987: 132-134).

Wytaniajacy sie z teorii bootstrap obraz czastek elementarnych mozna do$¢ prowokacyjnie pod-
sumowac jednym zdaniem w nastepujacy sposob: ,,Kazda czastka elementarna sktada sie z
wszystkich innych czastek”. Nie nalezy sobie jednak wyobrazaé, ze kazda z czastek zawiera
wszystkie inne, w klasycznym, statycznym sensie. Czastki elementarne nie sg oddzielnymi
catosciami, lecz wzajemnie powiazanymi schematami energetycznymi proceséw dynamicznych.
Schematy te lub inaczej prawidtowosci, nie ,,zawierajg”jedne drugich, lecz raczej zjednych ,,wy-
nikajg” drugie w sposéb, ktéremu mozemy nada¢ Sciste znaczenie matematyczne, ale ktérego nie
da sie tatwo wyrazi¢ stowami (Capra 1987: 136).

Jesli chcemy poszerzy¢ nasze spojrzenie systemowe o opis ewolucji spotecznej i kulturowej, zaj-
mijmy sie najpierw fenomenami rozumu i Swiadomosci. Gregory Bateson zaproponowat defini-
cje rozumujako zjawiska systemowego, charakterystycznego dla organizméw zywych, spotecze-
nstw i systemow ekologicznych, oraz sformutowat kryteria, ktérym musza odpowiadac systemy,
by zaistniat w nich rozum2 Kazdy system, ktory spetni te kryteria, bedzie zdolny do przetwarza-
nia informacji i rozwiniecia w sobie takich zjawisk rozumowych, jak myslenie, uczenie sie czy
pamie¢. Wedtug Batesona rozum stanowi konieczng i nieunikniong konsekwencje wynikajaca z
pewnego stopnia ztozonosci; pojawia sie on na dtugo przedtem, zanim w organizmach wyksztatci
sie mozg i wyzej zorganizowany system nerwowy (Capra 1987: 397).

Z systemowego punktu widzenia zycie niejest ani substancja, ani sitg arozum niejest bytem sple-
cionym z materigprzez wzajemne oddziatywanie. Zaréwno zycie, jak i rozum saprzejawami tego
samego zbioru cech systemowych, zbioru procesdw wyrazajacych dynamike samoorganizacji. Ta
nowa koncepcja moze sie dzi$ okaza¢ niestychanie pomocna w przezwyciezaniu kartezjanskiego
sposobu myslenia. Okreslenie rozumu jako pewnego schematu organizacji lub zbioru dynamicz-
nych stosunkdw wiaze sie Scisle z definicjg materii sformutowana przez wspotczesna fizyke. Ro-
zumu i materii nie zaliczamy dzi$ do dwdch zasadniczo oddzielnych kategorii, jak przypuszczat
Kartezjusz; uwazamy, ze rozum i materia reprezentujg po prostu rozne aspekty tego samego uni-
wersalnego procesu (Capra 1987:398).

Jak widaé, fantasmagorie Szymborskiej nie sgtak odlegte od stanu $wiadomosci
Swiata prezentowanego przez wspoétczesng filozofie, bedaca pochodng dorobku

wspdtczesnej fizyki i przyrodoznawstwa. Pasja poznawcza poetki doprowadzitajg
do stanu uzgodnienia tresci, a wiec znaczen tekstdéw, ze stanem wiedzy naukowej

2 G. Bateson, Mind and Nature, New York 1979, s. 92 i nn.
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dawniej nie do pomyslenia. Nie do przecenieniajest tu intuicja idgca w parze z ta-
lentem, gdzie znaczenie nie jest bytem samym w sobie, lecz pochodng stylu po-
etyckiego autorki.

Wr6¢my do wiersza Chwila'.

Ide stokiem pagoérka zazielenionego.
Trawa, kwiatuszki w trawie

jak na obrazku dla dzieci.

Niebo zamglone, juz biekitniejace.

Widok na inne wzgorza rozlega sie w ciszy.

W tym fragmencie nie da sie rozpoznac specyfiki twdrczosci Szymborskiej - mie-
§ci sie on w ramach poetyki konwencjonalnej, wyrazajacej doznania podmiotu li-
rycznego. Dla Szymborskiej koniecznajest kontynuacja w kontrascie Swiata moz-
liwego:

Jakby tutaj nie byto zadnych kambréw, syluréw,
skat warczacych na siebie,

wypietrzonych otchtani,

zadnych nocy w ptomieniach

i dni w klebach ciemnosci.

Autorka stosuje zasade ekstremalnego kontrastu, wyolbrzymionej konfrontacji -
nie wystarczy jej zobrazowac¢ zmiane krajobrazu w ciggu roku, dziesiecioleci, na-
wet wieku (wiekow). Przywotanie poje¢ kambrow i syluréw sytuuje te wypowie-
dz poetycka w typowej przeSmiewczej, karykaturalnej tonacji specyficznego hu-
moru.

Jakby tutaj nie byto zadnych kambréw, syluréw,

[.]

Jakby nie przesuwaty sie tedy niziny
w goraczkowych malignach,
lodowatych dreszczach.

Jakby tylko gdzie indziej burzyty sie morza
i rozrywaty sie brzegi horyzontow.

Paralelizm trojcztonowyjakby z negacjg wskazuje na autonomicznos$¢ postrzega-

nia tu i teraz. Wiadomo, ze w innym czasie, ktory byt lub bedzie noce w ptomie-
niach, a dni w kiebach ciemnosci zdarzyty sie lub zdarza. Ale to nas nie dotyczy.
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Dystych Jakby tylko gdzie indziej burzyly sie morza i rozrywaty sie brzegi hory-
zontéw wskazuje na doznanie aktualne - tu iteraz wyklucza percepcyjnie doznania
odmienne. Mamy tu do czynienia z semantyka $wiadomego wyboru, determinacji
percepcji selektywnej, aby nie dopuszczaé percepcji alternatywnej. Teraz

Jest dziewigta trzydziesci czasu lokalnego.
Wszystko na swoim miejscu i w ukladnej zgodzie.
W dolince potok maty jako potok maty.

Sciezka w postaci éciezki od zawsze do zawsze.
Las pod pozorem lasu na wieki wiekéw amen,
aw gorze ptaki w locie w roli ptakéw w locie.

Ale czyjestjakie$ ,teraz”? Weddtug $w. Augustyna (1998:332) czas empirycz-
ny obejmuje dwie dziedziny czasu: przeszto$¢ i przysztos¢, ktore nie istnieja, bo
przeszto$cijuz nie ma, a przysztoscijeszcze nie ma. Terazniejszo$¢, gdyby nie od-
chodzitaw przeszto$é, nie bytaby czasem, tylko wiecznoscig. Ale poetka uporczy-
wie skupia sie na owym ,teraz”. Czyni to poprzez forme wypowiedzi, tak dla nigj
specyficznie intrygujacej. Znaczenie zawsze tkwi tu gdzie$ poza forma, jest jej
funkcja. Jak widac, dobrze sprawdzajg sie stare chwyty retoryczne: powtdrzenia,
potocyzmy, zdania anlityczne. Rejestrowanie Swiata zawsze odbywa sie w danej
chwili, kosztem zmian, ktore nieuchronnie nadejda: potok (maty) moze przybra¢
postac rwacej rzeki, sciezka moze zarosnac, a ptaki w locie zawsze sgchwilowe, to
wynika z istoty ruchu. Ale Szymborska zaklina Swiat w swojej poezji, ,,obmysla”
jego alternatywny ksztatt i wiasciwosci obce ontologicznej rzeczywistosci. Juz
nieraz tak robita, np w wierszu Rados$¢ pisania z tomu Sto pociech (1967):

Dokad biegnie ta napisana sarna przez napisany las?
Czy z napisanej wody pi¢,

ktérajej pyszczek odbije jak kalka?

[...] tu nie jest zycie.

Inne, czarno na biatym, panuja tu prawa.

[.]

Okamgnienie trwa¢ bedzie tak dtugo, jak zechce,
pozwoli sie podzieli¢ na mate wiecznosci

petne wstrzymanych w locie kul.

Na zawsze, jesli kaze, nic sie tu nie stanie.

Bez mojej woli nawet lis¢ nie spadnie.
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W analizowanym wierszu Chwila tez jest zabawa, gdy:

w gorze ptaki w locie w roli ptakéw w locie.

Tarola to okamgnienie, ktore trwac bedzie tak dtugo, jak zechce autorka. Ptaki
w locie w roli ptakéw w locie to czysta forma, wyktadnik maniery stylistycznej,
podobnie las pod pozorem lasu na wieki wiekow amen. Jaka intencja przyswie-
ca tu autorce i samemu tekstowi? Szymborska doprowadza do absurdu ludzkie
pragnienie, aby chwila trwata, skoro czas wszystko zmienia. Ajednak, wbrew so-
bie i catkiem juz powaznie zamyka wiersz strofa;

Jak okiem siegnag, panuje tu chwila.
Jedna z tych ziemskich chwil
proszonych, zeby trwaty.

Juz nieraz tak robita, pogragzona w ulubionej ambiwalencji:

Wiem, Ze powita mnie cisza, a jednak.

[uo]

Rozumiem, Ze nie po to chodze po Ksiezycu,
zeby szuka¢ pierscionkéw, pogubionych wstazek.
Oni wszystko zawczasu zabierajg z soba.

Niczego, co by mogto $wiadczyé, ze.
[-]

Nie ma ich, nigdy nie byto, a jednak
Pogon z tomu Wszelki wypadek (1972)

Dla przestrzeni mentalnej tych wypowiedzi poetyckich wazniejsze od leksemow
autosyntagmatycznych sg owe a jednak, jakby nie, jako (potok maty jako po-
tok maty)3. W wierszu Pogon autorka oddaje gtos jakiemu$ kosmonaucie, ktéry
poszukuje w kosmosie $ladoéw zycia innych niz ludzka cywilizacji. ,,Kazdego
musi uderzy¢, ze o rzeczywistosci, ktorej istnieniu kategorycznie i wprost sie za-
przecza, rownoczesnie opowiada si¢ tak, jak mozna méwic tylko o czyms, co na-
prawde istnieje ijako$ konkretnie sie zachowuje, co$ konkretnego posiada. Wie-

3 W sprawie podziatu wyrazen funkcyjnych w sktadni na synsyntagmatyki i autosyntagmatyki wg
R. Laskowskiego por. Wrdbel 1995: 11.
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cej jeszcze: osoba mowigca, podmiot liryczny po prostu, przyjmuje wobec tego, o
czym mowi, dwie zupelnie sprzeczne i nawzajem sie wykluczajgce postawy: kate-
gorycznego, a nawet apodyktycznego twierdzenia («nie ma ich, nigdy nie byto») i
rownoczesnego bardzo wyraznego powatpiewania w stusznos¢ takich, zdawatoby
sie niepodwazalnych, twierdzen” (Balbus 1996: 144-145).

Pewnos$¢ saddw jest niewskazana, niebezpieczna - Swiatjest zupetnie nieogar-
niony. Lepiej by¢ Sokratesem (,,wiem, ze nic nie wiem”), niz Kartezjuszem (,,my-
§le, wiec jestem™). Jakze bliska naszym czasom jest Szymborska - nowoczesna i
ponowoczesna w najlepszym tych stéw rozumieniu. Z rezerwg podchodzi do du-
alizmu filozoficznego:

Z przyczyn niejasnych,
w okoliczno$ciach nieznanych
Byt Idealny przestat sobie wystarczac.

Mogt przeciez trwaé i trwac bez konca,

[-]

Czemu, u licha, zaczat szukaé wrazen
w ztym towarzystwie materii?

Na co mu nasladowcy
niewydarzeni, pechowi,
bez widokdw na wiecznos¢?

Madro$¢ kulawa

z cierniem whbitym w piete?

[-]

Piekno

z niepowabnymi w $rodku jelitami
Platon, czyli dlaczego z tomu Chwila

Gdy moéwimy o znaczeniu w zwigzku ze stylem badanych tekstow poetyckich, na
pierwszy plan wysuwa sie wiasnie owa ambiwalencja, gdy autorka chce ogladac
Swiat ze wszystkich stron, takze tych nierealnych i niedostepnych, jak odwrotna
strona Ksiezyca.

Odczucie temporalnosci egzystencji jest przykrym doznaniem. Temu tematowi
poswiecita poetka kilka utworéw, wspomniany juz wiersz Rado$¢pisania i Chwi-
la, ktdére sg proba przezwyciezenia przekleAstwa linearnosci czasu, gdy ma sie do
dyspozycji ,,zemste reki $miertelnej”:
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Rados¢ pisania.

Moznos$¢ utrwalania.

Zemsta reki $miertelnej.

»Zemsta nad tyranig czasu”.
Balbus 1996:60

Sa takie segmenty czasu i chwile w zyciu, przeciw ktérym chciatoby sie gto$no
krzycze¢: nie! Majac do dyspozycji warsztat poetycki mozna przedsiewzig¢ takie
karkotomne zadanie, skoro w obrebie sztuki czas funkcjonuje inaczej. Wspomnia-
ny motyw ozywa w dwdch wierszach z tomu Chwila: Fotografia z 11 wrzesnia i

Bagaz powrotny. 11 wrze$nia ma dzi$ jednoznaczne konotacje. Oto kreacja po-
etycka:

Skoczyli z ptonacych pieter w dot -
jeden, dwdch, jeszcze kilku
wyzej, nizej.

Fotografia powstrzymata ich przy zyciu,
a teraz przechowuje
nad ziemig ku ziemi.

Kazdy tojeszcze catosé
Z 0sobistg twarzg

i krwig dobrze ukryta.
Jest dosy¢ czasu,

zeby rozwiaty sie wiosy,
a z kieszeni wypadty
klucze, drobne pienigdze.

Sg ciggle jeszcze w zasiegu powietrza,
w obrebie miejsc,
ktore sie wiasnie otwarly.

Tylko dwie rzeczy moge dla nich zrobi¢ -
opisac ten lot
i nie dodawac ostatniego zdania.

Tylko w ten spos6b mozna zapanowac nad czasem i nieodwracalnoscig zdarzen -
nie dodawac ostatniego zdania. Tekst wnika w rzeczywisto$¢. Gdy staje sig nia,
tworca osigga satysfakcje. Poetka skupia uwage na samym tekscie, na tym, co
mowi ico chce powiedzieé. Kreuje Swiat alternatywny do rzeczywistych zdarzen i
choé tematjest wybitnie historyczny, nie zwraca uwagi na referencje znakdwjezy-
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kowych. Gdy sie czego$ nie powie, mozna stworzy¢ ztudzenie, ze tego nie ma, nie
byto.
Znaczeniem tego utworu jest CHWILA PRZED.
Wiersz to moment uchwycony w kadrze - juz zdeterminowane jest przeznaczenie
ofiar, ale autorka pokazuje chwile, gdy jeszcze sg w locie z ptongcych pieter. Be-
dziejeszcze kilka drobnych zdarzen przed $miercig: Kazdy tojeszcze cato$¢/z oso-
bista twarza/ikrwiag dobrze ukrytg./Jestdosy¢ czasu,/zeby rozwiaty sie wiosy,/az
kieszeni wypadty/ klucze, drobne pienigdze. Tytutowa fotografia jest zdolna za-
trzymac czas, podobnie jak stowo, ktdérego z premedytacjg nie chce sie wypowie-
dzie¢, w protescie, w niezgodzie na tragedie. Cztowiek nie panuje nad faktami,
moze natomiast zapanowac nad wypowiedzigo nich, awiecjest panem jezyka opi-
sujacego rzeczywistos¢: moge [...] opisac ten lot/inie dodawac ostatniego zdania.
Nieodwracalno$é chwil to tez temat wiersza Bagazpowrotny. Przypomina sie tu
definicja wypadku drogowego, ze jest to zdarzenie, ktérego nie ma, dopdki nie za-
istnieje. W Bagazupowrotnym przypadek, moment nieuwagi, chwila niepostusze-
nstwa decydujgo $mierci dziecka. Tekst zapisany wersalikiem jest wyrazem prote-
stu, niezgody na $mier¢ dziecka:

KOSMOS MAKROS
CHRONOSPARADOKSOS
Tylko kamienna greka ma na to wyrazy.

W kognitywnych teoriach semantycznych znaczenia charakteryzujg sie cechg
dynamicznosci. Zaktada sie tu wystepowanie zjawiska emergentnego, tzn. zjawi-
ska powstajgcego w trakcie postrzegania i procesu konceptualizacji, czyli zjawi-
ska wyltaniania sie znaczen w czasie tworzenia i przekazywania informacji. Przy
konstruowaniu znaczen niekonwencjonalnych, umyst ludzki poszukuje nowych
szlakow potaczen, nieraz jedynie posrednio powigzanych z bodZcem czy zjawi-
skiem wyjSciowym. Podobny proces zachodzi w recepcji zjawisk kreatywnych.
Zaréwno wiec twdrca-jak i odbiorca przekazéw niekonwencjonalnych - konstru-
ujgznaczenie namiare swoich mozliwosci mentalnych. Hipotezy o konstruowaniu
znaczen raczej niz postugiwaniu sie wzorcami semantycznymi istniejgcymi samo-
dzielnie znalazty swdj wyraz w teorii stapiania (amalgamatéw) (Fauconnier i Tur-
ner 1996), ktéra bierze swoj poczatek z teorii przestrzeni mentalnych Fauconniera
(1994) (por. Lewandowska-Tomaszczyk 2006). Elzbieta Chrzanowska-Kluczew-
ska (2005: 66) dostrzega podobienstwo tych przestrzeni do modelu $wiatow mo-
zliwych. ,,Operacja zwana stapianiem przestrzeni {blending), w wyniku ktdrej
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otrzymujemy nowg wartos¢ - amalgamat {stop), nie jest odlegta duchem od ope-
racji taczenia Swiatdw za pomocy linii znaczeniowych i trans$wiatowych”.

Te sposoby zagospodarowania znaczeh mozna przypisa¢ Szymborskiej, skoro
pamietamy, ze genezy teorii Swiatdbw mozliwych nalezy dopatrywac sie w filozo-
fii Leibniza.

Wr6émy do stylu. Autorka pozwala na poddanie sie ztudzeniu, zejezeli sie co$
powtorzy, to bedzie to trwate (wieczne). Klasyczne powtorzenie, zaliczone przez
Todorova do figur dzwieku-sensu (Ziomek 1990: 136) jest u Szymborskiej Srod-
kiem przyrostu substancji tekstu:

W dolince potok maty jako potok maty.
Sciezka w postaci éciezki od zawsze do zawsze.
Las pod pozorem lasu na wieki wiekdw amen,
aw gorze ptaki w locie w roli ptakéw w locie.

Wiecej znaczy diuzej. Leksem absolutyzujacy czas: zawsze tez zostat powtdrzony
jako pendant do modlitewnego i kolokwialnego na wieki wiekéw amen. Wszyst-
ko zostato nienaturalnie wzmocnione, zwielokrotnione. C6z wiecej mozna zrobic,
aby zatrzymac czas? Jak czesto u Szymborskiej, brak tu pointy ito tez ma wymiar
znaczeniowo-sty listyczny.

Drugim wierszem zbioru Chwila jest utwor pod tytutem W zatrzesieniu. Ma
charakter studium przypadku, tu - przypadku egzystencji. Zastuguje na uwage ze
wzgledu na kunsztowno$¢ kompozycji. Mamy tu doczynienia ze spiralnym prze-
szukiwaniem i zawezaniem potencjalnych pdél semantycznych egzystencji. Tak
wiec mogtam by¢, pisze poetka: 1) z innej rodziny, nacji, 2) istotg ze Swiata zwie-
rzecego, 3) przedmiotem.

Gradacja aksjologiczna ma charakter gasngcy - mogto by¢ gorzej, coraz go-
rzej. 1) Pajgk, mewa, mysz stanowig pierwszy stopief degradacji egzystencji
wzgledem cztowieczenstwa, podczas gdy 2) tawica, mrowisko, réj to juz drugi
stopien takiej degradacji. Uktady 1) i 2) majg forme triad jako dominanty styli-
stycznej catosci. Ten chwyt retoryczny dobrze sprawdza sie w wierszach z wyra-
Znym przestaniem, pointa, jest wyszukanym sposobem argumentowania. 3) Szar-
pana wiatrem czgstka krajobrazu to degradacja ekstremalna. 1), 2) i 3) tworzgtria-
de pionowa. Dystych

Zdzbtem tratowanym
przez bieg niepojetych wydarzen.
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zamyka pierwszg czes¢ utworu. Dalej nastepuje powrot do cztowieczenstwa, ale w
innym wymiarze aksjologicznym. Czlowiek to nie zawsze ,,dobrze” w poréwna-
niu ze Swiatem zwierzat, roslin i przedmiotow.

Mogtam by¢

[.-]
Typem spod ciemnej gwiazdy,
ktéra dla drugich jasnieje.

Gwiazda jest symbolem sukcesu. Uruchamiajac potoczng frazeologie (Typem
spod ciemnej gwiazdy) w kontrascie z nastepnym wersem autorka sugeruje nie-
rownos¢ szans, niesprawiedliwo$¢ losu: ta sama gwiazda funkcjonuje ambiwa-
lentnie, skoro istniejg typy spod ciemnej gwiazdy.

W kolejnej strofie znow pojawia sie triada bliskich sobie poje¢: strach, odraza,
litos¢. Autorka stosuje tu technike kolekcji. Wedtug G. Lakoffa w wyidealizowa-
nych modelach kognitywnych uwzglednia sie tzw. siatki kognitywne, grona, tra-
jektorie, np. Swiece wnoszg wyobrazenie przedmiotéw dtugich i cienkich. Inny
twarca kognitywizmu lingwistycznego R. Langacker przywotuje siatki kognityw-
ne poje¢ stowarzyszonych z pojeciem aktualizowanym, np. dla przyjazni pojecia-
mi stowarzyszonymi sg: dobro, ciepto, blisko$¢, przyjemno$¢ (Nowakow-
ska-Kempna 1992: 137).

Los okazat sie dla mnie
jak dotad taskawy.

Trzeba nazwac istote uswiadomionego sobie szczescia whasnej egzystencji. A
wiec znowu triada konceptualna: 1)jestem zdolna pamieta¢ dobre chwile, 2) moge
poréwnywaé, 3) moge sie dziwié. Zdziwienie jest dominantg semantyczng poezji
Szymborskiej, wiecej, jest procedurg racjonalnosci pozwalajgcej na kontakt inten-
cjonalny ze $wiatem.

Podmiot liryczny (nadawca) jest w tym wierszu obiektem centralnym. Formal-
nie dominuje 1. osoba liczby pojedynczej: 1)jestem kimjestem, 2) wyfrunetabym,
3) nie wybieratam, 4) nie narzekam, 5) mogtam by¢, 6) gdybym budzita, 7) gdy-
bym sie urodzita, W zdaniach z formami 3. osoby/ajest argumentem predykatu: 1)
Los okazat sie dla mnie jak dotad taskawy. 2) Mogta mi nie by¢ dana pamie¢ do-
brych chwil. 3) Mogta mi by¢ odjeta sktonno$¢ do poréwnan.
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Czemu stuzy taka sktadnia? Mysle, ze precyzuje temat cztowieczenstwa prze-
zywanego osobniczo i zupetnie indywidualnie - kazdy jest osobg osobno dla sie-
bie (monadg), dlatego nalezy wyeksponowacja.

Urozmaicenie formalne triad pogiebia efekt estetyczny - zakt6ca monotonie:

Mogta mi...
Mogta mi...
Mogtam by¢ soba.

Dzieki triadom przekaz staje sie bardziej dobitny, mocniejszy, bardziej przeko-
nujacy. Poetyka i retoryka triady wptywa na komunikacje (perlokucje). W rezulta-
cie efektow dZzwiekowo-rytmicznych dochodzi do aktywizacji odbiorcy, w czym
mozna dopatrywac sie funkcji fatycznej tekstu. Przekaz jest prosty i w zasadzie
bez metafor. Styl wiersza realizuje zasade przejrzystosci stow dla tresci.

Waznajest pointa, do ktorej autorka dochodzi dwustopniowo: 1) poprzez anali-
ze ,,gorszych” rozstrzygnie¢ losowych - ponizej poziomu ludzkiej egzystencji
oraz 2) poprzez wyeksponowanie szczegélnych zalet wilasnej egzystencji jako
uogo6lnionych waloréw cztowieczenstwa: pamieci, zdolnosci do poréwnywania i
dziwienia sie.

Dobrzejest byé sobg-gorzki optymizm sceptycznie skonstruowanego nadaw-
cy, bo przeciez banalny jest poczatek wiersza:

Jestem kim jestem.
Niepojety przypadek
jak kazdy przypadek.

Dwa kolejne utwory z tomu Chwila $cisle korelujg z tym tytutem. Pierwszy z
nich ma tytut Chmury. Nic bardziej nietrwatego niz chmury. Dlatego nadajga sie na
metafore chwili. Obrazujg nieustanne przechodzenie przyszito$ci w przesztos$¢, a
zmiana ich ksztaltu, ktdra ma charakter procesualny, jest widomym znakiem, ze
kazda sekwencja, porcja czasu jest inna i ,,nic dwa razy sie nie zdarza”.

Drugi wiersz nosi tytut Trzy stowa najdziwniejsze. Sag nimi: Przysztos¢, Cisza,
Nic (sic!). Modalnie sgniefaktywne. Przedmiotem wiersza sg stowa, a nie byty on-
tologiczne. Skupienie uwagi na elementach kodu jezykowego ma charakter meta-
tekstowy - nadawca dziwi sie znakom, a nie formom zycia. Sato znaki sprzeczne
ze swoim odniesieniem, signifi¢ sprzeczne z signifiant:
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Kiedy wymawiam stowo Cisza
niszcze ja.

Sens nie moze wspotrwac z performancja: chwila realizacji formy wyrazowej
jest chwilg zaprzeczenia jej sensu. Podobnie ze stowami Przyszto$¢, Nic. Forma
przeczy znaczeniu, w chwili, gdy jest aktualizowana:

Kiedy wymawiam stowo Nic,
stwarzam co$, co nie miesci sie w zadnym niebycie.

Koncepcja paradoksu. Kazdy wiersz majaka$ dominante konstrukcyjng, ktéra
raz jest blizsza ptaszczyznie senséw, jak tu, a raz blizsza planu wyrazania, jak w
przywotywanym juz utworze Platon, czyli dlaczego. Konsekwencjg owego dla-
czego jest cata seria pytan, ktéra zdominowata forme tekstu tego wiersza.

Szymborska od dawna podejrzewata, ze sztukajest niebezpieczng zabawa. ,,Bo
albo grzeznie w nierozstrzygalnych dylematach nieobjetego, «chaotycznego» zy-
cia i sama sie w nich gubi, albo - nie zdajac sobie czesto z tego sprawy - Swiatu sie
sprzeniewierza, wowczas wihasnie, gdy sadzi, ze go wyraza i do niego z tg informa-
cja«o nim» sie zwraca” (Balbus 1996:52). Ucieczka od tej niedoskonatosci poezji
jest wyrobienie w sobie umiejetnosci patrzenia. Trzeba ,przytapa¢ Swiat na
gorgcym uczynku istnienia”. W poezji Szymborskiej nie istnieje zadna
»ZWYyktos$¢” i zadna ,,naturalno$¢”; wszystko okazuje sie wyjatkowe i niebywate.
Nalezy patrze¢ na Swiat w sposob nieuprzedzony, $wiezy, naiwny. Mistrzem oka-
zuje sie dziecko. ,,Niejestto w petni odkrycie Szymborskiej. Maonaw tym wzgle-
dzie wielu poprzednikdw i sojusznikdw, ktérzy w widzeniu dziecigcym, nie uprze-
dzonym i nie poprzedzonym zadnymi «przed-sagdami» kategoryzujacego Swiat
umystu, widzieli ,,naiwng” zdolno$¢ uchwytywania rzeczy w ich istocie” (Tam-
ze: 53). Dziecko-Mistrz ,,nie ufa zracjonalizowanej i przez to zautomatyzowanej
pragmatycznie «empirycznej» powierzchni $wiata” (tamze: 54). W poemaciku
Wywiad z dzieckiem z tomu Wszelki wypadek (1972) czytamy:

Mistrz od niedawnajest wsrdd nas.
Muistrz odrzuca z niesmakiem absurdalng mysl,
ze stot spuszczony z oka musi by¢ stotem bez przerwy,

[.]
To prawda, trudno $wiat przytapac na innosci.
Jabton wraca pod okno tuz przed okamgnieniem.
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[.-]
Bo zeby wszystko, cokolwiek istnieje,
musiato isnie¢ tylko w jeden sposob,

[.]

Nie - krzyczy Mistrz i tupie tyloma nogami.

Do kwestii nieuprzedzonej wiedzg dzieciecej percepcji Swiata wrdci poetka po
latach w tomiku Chwila. Wiersz nosi tytut Mata dziewczynka $cigga obrus. Rela-
tywizm widzenia rzeczywistosci skupia sie na wzglednosci ruchu. Mata dziew-
czynka jest symbolem ludzkiej aktywnosci, ciekawosci, a zarazem bezradnosci
wobec zagadek wszechs$wiata. Cztowiek musi sie angazowacé w jego poznanie -
jest to imperatyw kategoryczny:

Od ponad roku jest sie na tym Swiecie,
a na tym Swiecie nie wszystko zbadane
i wziete pod kontrole.

Jestto parabola podmiotu myslacego w kontakcie ze Swiatem, materia, substan-
cja ijej stanami skupienia, ktore w skali matej dziewczynki sg szafami, kredensa-
mi, Scianami, stotami. Badanie to obserwacja lub wprawianie w ruch.

Teraz w probach sg rzeczy,
ktére same nie mogg sie ruszac.

Trzeba im w tym pomagac,
przesuwac¢, popychac,
bra¢ z miejsca i przenosic.

Nie kazde tego chca, na przykiad szafa,
kredens, nieustepliwe Sciany, stot.

Alejuz obrus na upartym stole
-jezeli dobrze chwycony za brzegi -
objawia che¢ dojazdy.

A na obrusie szklanki, talerzyki,
dzbanuszek z mlekiem, tyzeczki, miseczka
az trzesa sie z ochoty.

Bardzo ciekawe,
jaki ruch wybiora,
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kiedy sie juz zachwiejg na krawedzi:
wedréwke po suficie?

lot dokota lampy?

skok na parapet okna, a stamtad na drzewo?

Pan Newton nie majeszcze nic do tego.

Ta préba dokonana by¢ musi.
| bedzie.

Szymborska wie, dlaczego dziecka nie mozna spusci¢ z oka, zwiaszcza, gdy na
stole szklanki, talerzyki, dzbanuszek z mlekiem, tyzeczki, miseczka. Swiat wi-
dziany oczyma dzieckato za mato. Tekst odstania motywacje podmiotu dzieciece-
go. Autorka odnosi sie do tego zawieszenia ludzkiego intelektu, ktéry cechuje
cztowieka w dobie fizyki czgstek elementarnych, nowej fizyki i mysli postkarte-
zjansko-newtonowskiej.

W kolejnych utworach ztomu Chwila znéw powraca motyw czasu doswiadcza-
nego negatywnie. Jest to jednak nieco inna perspektywa, niz ta z wierszy o nieod-
wracalnosci tragedii, ktora przeciez mogta sie nie zdarzy¢. Pierwsza mitosc jest
wyjatkowa dlatego, ze po raz pierwszy uswiadamia przemijanie czego$, co wydaje
sie trwale, bo wazne. Skoro przemineta, przypomina, ze zycie tez przeminie -
umieranie mitosci to umieranie cztowieka {Pierwsza mitosc).

Wiersz pt. Troche o duszy analizuje sytuacje egzystencjalng w uktadzie dycho-
tomicznym ciato-dusza. To, co dotyczy ciata, jest przypadkowe, powierzchowne,
nieistotne, ale to wypetnia niemal caty czas zycia w wymiarze ontogenetycznym.
Dusza pojawia sie w momentach szczeg6lnych, np. gdy nadchodzi zdziwienie sta-
roscia. Zycie ztozone z codziennej krzataniny i zametu {terkot intereséw) wytacza
nam dusze. Jej domeng sg zegary i lustra- obiekty ,,uwiktane” w czas. Kazda ra-
dosc jest zaprawiona smutkiem - cztowiek nie moze by¢ radosny bezwzglednie.
Jest tojeden z nielicznych wierszy Szymborskiej pozbawionych ironii, ale nie re-
toryki zaskoczenia:

Dusze sie miewa.

[.]

Przy wypetnianiu ankiet
i siekaniu miesa

z reguty ma wychodne.
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Waznym tematem dla Szymborskiejjest relacja miedzy bytem a Swiadomoscia.
Wspoiczesna fizyka dowiodta, ze cechy elementow Swiata przyrody sg zdetermi-
nowane przez zasady $cisle zwigzane z metodami obserwacji. Stad wniosek, ze
prawidtowosci materii, ktore dostrzegamy, stanowig odbicie prawidtowos$ci na-
szego wiasnego umystu (Capra 1987: 134). Takze humanisci dostrzegajg zasd-
nicza odmienno$¢ wspotczesnosci ,,inny jest horyzont intelektualny epoki, inna
aura, paradygmat, formacja, ideat nauki. Uznaje ona coraz czeSciej zasadniczg
niepoznawalnos$¢ Swiata, istota zyciajawi sie coraz bardziej zagadkowa i niespro-
wadzalna do zjawisk fizycznych. Kluczowymi terminami nowego sposobu mys-
lenia w humanistyce sg: wszechzwigzek, dynamizm, swoboda poszukiwan, a
gtdwng tezg metodologiczng - determinacja czesci przez prymarny dynamizm
catosci. Po zaprzeczajacych istnieniu powszechnie obowigzujgcych, bez wzgledu
naczas i miejsce, regut postepowania badawczego dzietach Thomasa Kuhna, Pau-
la Feyerabanda i Fritjofa Capry, neopozytywistyczna metodologia staje sie
petnym tesknot za absolutng pewnoscig skansenem” pisze Kamilla Terminska
(1992: 224) W te klimaty doskonale wpisuje sie postawa Szymborskiej wyrazana
wjej twdrczosci. Skoro rozumu i materii nie zaliczamyjuz dzi$ do dwdch zasadni-
czo oddzielnych kategorii, jak przypuszczat Kartezjusz, a uwazamy, ze rozum i
materia reprezentuja po prostu rézne aspekty tego samego uniwersalnego procesu,
kreacja mentalna Swiata staje sie o wiele prostsza, zwiaszcza w poezji. W wierszu
Weczesna godzina jesteSmy Swiadkami stawania sie Swiata poprzez nasycanie
Swiattem, poprzez wigczanie sie obserwatora. Nie ma Swiata bez Swiatta i Swiado-
mosci obserwatora:

Spie jeszcze,
a tymczasem nastepujg fakty.
Bieleje okno,
szarzejg ciemnosci,
wydobywa sie pokoéj z niejasnej przestrzeni,
szukajg w nim oparcia chwiejne, blade smugi.
[-]
Ale uwaga, uwaga, uwaga,
duzo wskazuje na to, ze powracajg kolory
L]
Zbyt rzadko mnie to dziwi, a powinno.
Budze sie zwykle w roli spdznionego $wiadka,
kiedy cud juz odbyty,
dzien ustanowiony.
Widac tu stylizacje biblijng (Ksiega Rodzaju).
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Jeden z ostatnich utworéw badanego tomiku nosi tytut Notatka. Postawg wyra-
zangw nimjest agnostycyzm, pesymizm poznawczy. Niejestesmy w stanie dociec
sensu zycia- poznajemyje tylko wjego codziennych przejawach, prostych, wrecz
banalnych; potrafimy tylko

potkna¢ sie o kamien,
zmokng¢ na ktéryms deszczu,
zgubic¢ klucze w trawie;

TytutNotatkajest znaczacy w sensie symptomatycznym dla wyrazanej postawy fi-
lozoficznej -rejestrujemy zdarzeniatrywialne, tylko tojest dostepne naszemu do-
Swiadczeniu:

Wyjatkowa okazja,

zeby [..]

bez ustanku czego$ waznego
nie wiedzieC.

Rozwazmy jeszcze raz poczatkowy i koncowy fragment:

Zycie - jedyny sposdb

zeby obrasta¢ lis¢mi

[-]

Wyjatkowa okazja,

zeby przez chwile pamieta,
0 czym sie rozmawiato
przy zgaszonej lampie;

1zeby raz przynajmniej

potkna¢ sie o kamien,

zmokng¢ na ktéryms deszczu,

zgubic klucze w trawie;

i wodzi¢ wzrokiem za iskrg na wietrze;

i bez ustanku czego$ waznego
nie wiedziec.

Brak ekwiwalencji miedzy sferami codziennosci i transcendencji. Autorka po-
daje to w taki sposob, jakby tamte zdarzenia miaty jaki$ zwigzek z czym$ waznym,
co jest antycypowane, oczekiwane, spodziewane, co niezaprzeczalnie tkwi w
Swiadomosci cztowieka.
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Whnioski

Jak wygladajezyk i styl poezji, gdy nie ma metaforyjezykowej, a tylko konceptu-
alna? Szymborska wychodzi z zatozenia, ze trzeba mowic rzeczy oczywiste, tru-
izmy. Uzywa do tego zdan analitycznych, ktore sg zawsze prawdziwe, ale pozba-
wione nowej informacji, o zerowym stopniu informatywnos$ci. W teorii tekstu
mowi sie tu o redundanciji.

Potok maty jako potok maty
Sciezka w postaci $ciezki

Jestem kim jestem

Las pod pozorem lasu

Ptaki w locie w roli ptakéw w locie.

To typowe przykfady figur stylu Szymborskiej. Adiekcja przez powt6rzenie
jest pleonazmem. Pleonazmem albo tautulogig nazywamy powtorzenia zbytecz-
ne. W funkcji stylistycznej,jezeli sgto r6zne formy gramatyczne jednego wyrazu,
w postaci $ciezki; laspodpozorem lasu-, ptaki w locie w roli ptakéw w locie.

Tytut tomiku Chwilajest dominantg znaczeniowa catosci. Jak opisa¢, nazwac,
scharakteryzowac¢ chwile w kontinuum czasowym? Prezentowane teksty to Swiat
pomiedzy zdarzeniem iniezdarzeniem. Stanowig studium przypadku (przypadko-
wosci). Zycie rozpiete jest w nich miedzy ,,przed” i,,po”, co mozna okresli¢ jako
metafore chwili. Determinizm wigze sie z lineamoscig czasu o przebiegu jedno-
kierunkowym. Stad nieodwracalnos¢ przypadkow. Ale jezyk poetycki moze skie-
rowac¢ wektor czasu w przeciwng strone. Poeta jest demiurgiem, kreatorem nie-
zgodnej z naturg Swiata linearnosci.

Poezja Szymborskiej uswiadamia, ze stowo nie dociera do sedna, istoty mysli.
Stad fragmentaryczno$¢ sensu. Znaczenie tkwi u Szymborskiej w samym stylu,
brak podziatu wypowiedzi na forme itres¢, bo forma Szymborskiej nie moze mie¢
innych ekwiwalentdw stylistycznych do przekazania wiasnej tresci. Znaczenie
jest konstruowane przez styl. Nie ma tu przedmiotu opisu - jednoznacznie okre-
$lonego w rozumieniu ontologicznym. Swiat przedstawiony jest fragmentarycz-
ny, wewnetrznie niespojny, a jego elementy sg niekompatybilne. Znaczenie jest
poza referencjg samego tekstu, w wierszu Fotografia z 11 wrzes$nia chodzi o co$
wiecej niz o zatrzymany w kadrze fragment apokalipsy. Szymborska wprawdzie
stosuje metode bliskiego planu, a wiec wazny jest detal, drobiazg, jak najbardziej
konkret, ale przeciez nie o to chodzi w znaczeniu globalnym tekstu.
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Znaczenie nie jest autonomiczne u Szymborskiej. Nie jest tak, ze do gotowych
tresci dobiera sie odpowiednie stosowne $rodki wyrazu. A wiec do tresci pod-
niostej, powaznej dostosowuje sie podniosty styl, a o przedmiotach btahych méwi
sie w sposob zartobliwy. U Szymborskiej jest odwrotnie - zart, dowcip, koncept to
tworzywo jej poezji, tresci sg natomiast powazne, dotycza fundamentalnych pro-
blemoéw egzystencji. Brak patosu réwnowazony jest wszechobecng ironig, a ge-
nialno$¢ tej poezji tkwi w prostocie przekazu, jego finezji, btyskotliwosci sfor-
mutowan i niezwyktej kulturze jezyka w rozumieniu lingwistycznym.

Styl Szymborskiej, nieznacznie modyfikowany w poszczeg6lnych wierszach,
nie jest stylem epoki, jakiego$ nurtu, szkoty poetyckiej. Jest to styl globalny,
wiasciwy tylko Szymborskiej. Przy pomocy wyprébowanych i wiasciwych tylko
sobie Srodkow wyrazu osiagga autorka efekt w ptaszczyznie znaczen poetyckich.
Odbiorca musi wejs¢ w konwencje cudzystowu, kpiny, zartu. Aby moéwié¢ powa-
znie o zyciu, konieczne sg: spokdj, dystans i poczucie humoru. Kultura literacka
Szymborskiej daje nam to zamiast emocji i lirycznych przezy¢ dawnej poezji.
Tworczos¢ ta zasadza sie na temacie i koncepcie o rodowodzie z XV1I-wiecznego
klasycyzmu francuskiego (Lukasiewicz 1996: 157). Wolg Dikensa niz Dostojew-
skiego (wiersz Mozliwos$ci ztomu Ludzie na moscie) pisze poetka. Mysle, ze nieje-
den czytelnik wybratby tak samo jak ona.
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Meaning and Style ofa Poetic Text on the Example of Poem Collection
Chwila and Other Poems of Wistawa Szymborska

The article deals with the problem of meaning of a poetic text of economic, lapidary form
devoid of linguistic metaphors, where the construction of expression directly reaches the
sense. The style of ostensible redundancy is functional in analytical sentences and repeti-
tions, which is connected with the title Chwila. The intention of stopping the time is
expressed by the excess of text form, whose function is global meaning. In the analyzed
poetry, the meaning is formed by the style; there is not a subject of description in an onto-
logical sense. The elements of the represented world are incompatible and involve a
number of choices or options. The meaning lies beyond the scope of reference oftext ele-
ments.

In Szymborska’s poetry, the meaning is not independent. It is not that she chooses
appropriate means of expression for already prepared content; for example, when a lofty
style is adapted to serious content, or trivial things are spoken playfully about. In Szym-
borska’s poetry, it is the other way round; a joke, a witticism is the material of her poetry,
but the content is serious and concerns the fundamental problems of existence. The lack
of loftiness is balanced by omnipresent irony, and the genius ofthis poetry is underlain by
the simplicity and subtlety of medium, the brilliance of expressions and amazing gram-
mar and style as far as linguistics is concerned.

Keywords: temporalness, perception, possible worlds, alternative worlds, self-identity,
contrast, pureform, ambivalence ofsense, dynamics ofmeanings, repetition, associated
terms, rhetorical device, paradox, irony, being, consciousness, agnosticism, cliche, re-
dundancy, case, witticism.
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