Estetyzm, antyestetyzm, anestetyzm

— refleksy pluralizmu wartosci
wspoiczesnej estetyki w stylu polskiej
prozy konca XX wieku

BOZENA WITOSZ
(Katowice)

Wiaczenie estetyki w obszar refleksji o stylu literatury nie wymaga dzis szcze-
gdlnych uzasadnien, bowiem przekonanie o kulturowej naturze ludzkiej rzeczywi-
stodci i traktowanie dziatalnosci artystycznej jako kategorii mediacji kulturowej
uznaé nalezy za wspélng postawe roznych gatezi wspofczesnej humanistyki. Tak-
ze w refleksji teoretycznej wspdlczesnej estetyki pojawia sig czgsto postulat, by
uznaé¢ koniecznosé kulturowej relatywizacji wartosci estetycznych, gdyz te nie
maja charakteru uniwersalnego — sa wytworem okreslonej kultury, ktéra warunku-
je ich rozpoznawanie i waloryzacje (por. np. Dziamski 1996: 38). Z kolei semio-
tyczne nastawienie wobec wytworow wszelkiej sztuki— sprzyjajace integracji hu-
manistyki — wykrystalizowato ,tekstowe™ podejscie do kultury (by przypomnie¢
choéby prace badaczy literatury: J. Lotmana, R. Jakobsona, Tz. Todorova, a takze
estetykéw, np. M. Wallisa czy wspotczesnych filozoféw, poprzestajac tylko na na-
zwisku P. Ricoeura) i spowodowalo przesunigcie zainteresowan badawczych w
kierunku poszukiwan regut kodowania — wspdlnych i specyficznych dla poszcze-
gblnych czesei kulturowego univesum. Takze kategoria intertekstualnosci, ktora
zdominowata dzi$ tekstowe analizy, zaklada, powtorzg za R. Nyczem, koniecz-
nos$¢ uwzglednienia ,.intersemiotycznych powiazan z pozadyskursywnymi media-
mi sztuki i komunikacji” (Nycz 1993: 61). Wreszcie, prowadzenie kontekstowo za-
krojonych rozwazan umozliwia wspéiczesna stylistyka, poszerzajac znacznie za-
kres pojecia stylu, ktéry w obecnym rozumieniu wykracza poza zjawiska
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formalnojezykowe, obejmuje takze krag znaczen, wyboréw tematycznych, po-
staw Swiatopogladowych, sigga wigc sfery wartoéci i sposobow postrzegania
swiata (Gajda 1982: 68; Bartminski 1993: 118). Ten polimorficzny aspekt stylu,
powstajacy na styku trzech systeméw: kulturowego, pragmatyczno-semiotyczne-
go i jezykowego (Dubisz 1995: 279) powoduje, ze podstawowa kategoria stylisty-
ki nabiera wartosci kategorii antropologicznej (Witosz 1999).

Natomiast niezbgdne dla jasnosci wywodu jest zakreslenie zakresu i znaczenia
poje¢ umieszczonych w tytule referatu. Ich rozumienie, przyjete dla potrzeb tego
szkicu, cho¢ miejscami zbiezne, nie jest jednoznaczne z definicjami formutowa-
nymi w dyskursie teoretycznym najnowszej estetyki, gdzie, Jak to ma miejsce w
wielu innych dyscyplinach operujacych pojeciami nieostrymi', trudno o wypraco-
wanie jednego ,,0bowiazujacego” znaczenia podstawowych kategorii. Uznajac
wagg i racje podnoszonych dzi$ probleméw natury metodologicznej, zachowamy
— dla potrzeb niniejszego szkicu — tradycyjne rozumienie estetyki, ktora, takze w
powszechnym odczuciu, zajmuje si¢ gléwnie teoria sztuki, a jeszcze inaczej —
zmystowo odczuwanego pigkna®. Estetyzm traktuj¢ wige jako manifestacje posta-
Wy aprobujacej istnienie kategorii estetycznych (powszechnie zwanych klasycz-
nymi) skupionych wokét wartosci: pigkna, harmonii, formy — skoncentrowanej na
ich zmystowym poznaniu i kontemplacji - oraz postawy dajacej wyraz przekona-
niu o autonomii sztuki i jej regut. Antyestetyzm wprowadzony tu zostat jako pojecie
antynomiczne wobec okreslonego wezesniej estetyzmu. Oznaczaé bedzie przeci-
wiefistwo, odwrét od pozytywnych wartosci estetycznych, zwanych przez estety-
kow tagodnymi (Wallis 1968), i akceptacje wartosci estetycznie ujemnych, os-
trych, takich jak: brzydota, cudaczno$é, dziwnosé, obrzydliwosé, agresywnosc,
brutalnos¢, ordynarnosé®. Wreszcie anestetyzm, zgodnie ze stownikowa definicja

1 Zakategorie nieostre uznaje sig te, ktére nie spetniaja kryteriow logicznej poprawnosci, tzn., kto-
rych nie mozna jednoznacznie okresli¢ za pomoca cech Koniecznych i wystarczajgcych. W estety-
ce takim pojeciem jest podstawowa dla tej dyscypliny kategoria sztuki, zob. (Dziamski 1996: 61:
Pekala 2000: 165), dla tekstologii lingwistycznej pojecie tekstu, typu / gatunku mowy (Duszak
1998: Witosz 2001 b), dla stylistyki pojgcie stylu (Bartminski 1993; Gajda 1982).

2 Nalezatoby wspomnieé tu przynajmniej, ze dzis zgltasza si¢ postulat odejscia od tak wasko pojmo-
wanych zadan estetyki i jej podstawowych kategorii. Por. np. (Morawski 1987). W. Welsch rozu-
mie estetyke .,jako tematyzacje wszelkiego rodzaju postrzezen, zmystowych na réwni z ducho-
wymi, codziennych i wznioslych, nalezacych do $wiata przezywanego i do sfery sztuki (Welsch
1997::521),

3 We wspolczesnej estetyce teoretycznej znalezé mozna réwniez inne eksplikacje antyestetyzmu.
T. Pekala proponuje, by pojecie to (w przywolanym tu rozumieniu jako odwrét od kategorii
tagodnych: pigkna, $licznosci, umiaru) zastapic antykallizmem, natomiast antyestetyzm opatrzy¢
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prefiksu an — oznaczajacym w podobnie zbudowanych strukturach stowotwor-
czych: brak czegos, obojetnos¢ wzgledem czegos (Szymcezak 1978: 1) —rozumiem
jako wykluczenie lub manifestowany brak zainteresowania usankcjonowanymi
wartosciami estetycznymi (zarowno dodatnimi jak i ujemnymi) oraz — to bytaby
cecha pozytywna takiej postawy — transcendencj¢ poza wyznaczony przez trady-
cje kanon wartosci®.

Przedmiot obserwacji, jakim jest proza polska konica XX wieku, nie poddaje
si¢ fatwo zabiegom porzadkujacym i skutecznie wymyka si¢ wszelkiego rodzaju
ujeciom o charakterze syntetycznym. Decyduje o tym najbardziej charaktery-
styczna dla twoérczosci artystycznej naszych czasow kategoria pluralizmu (ga-
tunkowego, tematycznego, Swiatopogladowego, estetycznego, stylistycznego),
ktory eksponuje wielosé, roznorodnos¢ i odrebnosé poszczegdlnych zjawisk
oraz ich artystycznych nos$nikéw, zacierajac, czy moze raczej, marginalizujac
rownoczesnie procesy przenikania, taczenia, zlewania si¢ heterogenicznych
czastek w jedna, cho¢ wieloksztaltng strukturg. Prezentowany dzi§ w prozie
eklektyzm uniemozliwia znalezienie wiazki wyroznikow stylistycznych, ktére
bylyby charakterystyczne wytacznie dla wybranej grupy tekstéw, tym bardziej
nie pozwala wskaza¢ wsrod nich okreslonej dominanty. Skazani wiec jestesmy
na poszukiwanie jedynie niezbyt jeszcze wyraznie rysujacych sig¢ tendencji, bez
prob ich hierarchizacji i wyrokowania o ich randze, roli, sile i czasie oddziatywa-
nia.

Po tych zastrzezeniach pora wroci¢ do zaprezentowanych w tytule referatu roz-
roznien. Zakladajac, co oczywiste, ze wybor strategii interpretacyjnych decyduje o
wyborze przedmiotu badan, lista tekstéw literackich, stanowiacych egzemplifika-

znaczeniem ,transcendencji poza obszar sztuki” (Pgkala 2000: 200). Rozbieznosci terminolo-
giczne maja swe Zrodto w réznym rozumieniu ,,otwartego™ pojecia sztuki oraz wzajemnych usy-
tuowan estetyki i sztuki. Zob. ponadto inne, zblizone do przyjetych przeze mnie, ujgcia:
(Gotaszewska 1984); (Pawlowski 1987); (Dziemidok 1992); (Czerwinski 1997).

4 Upowszechniane dzi§ w teorii wspélczesnej estetyki pod wptywem lektury prac W. Welscha
(1997) i 0. Marguarda (1996) pojgcie anestetyzmu (zobojgtnienia wobec postaw estetycznych)
nie jest jeszcze powszechnie znane. W czasach powszechne] estetyzacji rzeczywistosci postrze-
ganie przedmiotow dajacych zwykle doznania estetyczne charakteryzuje chtdd, co wedle Wel-
scha jest znakiem anestetyzacji — stanu niewrazliwosci i ..zachwyconego niezainteresowania”
(Welsch 1997: 525). Zauwazy¢ warto, ze W Slowniku jezyka polskiego (Szymczak 1978: 53)
zréwnuije si¢ pod wzgledem znaczeniowym anestetyke z anestezjologia. jako dziatem medycyny
zajmujacym si¢ znieczulaniem pacjenta podczas operacji. Zreszta ta dziedzina wasnie zdaje sig
by¢ Zroédlem rozumienia anestetyki przez Welscha, ktory thumaczy ja jako znieczulenie na fakty
estetyczne; badacz ten ma jednak na uwadze réwniez i znieczulenie spoleczne.
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cj¢ zjawisk, ktore przyjdzie mi w tym wystapieniu sygnalizowag, jest odpowiednio
wyselekcjonowana i uksztattowana’.

Jedna z wyrazniej rysujacych sie cech prozy obecnego fin de siécle 'u® jest eks-
ponowanie — czy to w wypowiedziach samych twércéw’, czy w artystycznych re-
alizacjach — jej estetycznej natury. Artyzm staje si¢ wartoscia autonomiczna,
wolng od innych zobowiazan (etycznych, politycznych, poznawczych). Zerwanie
wigzi, odcigcie sig od aktualnej potocznej rzeczywistosci oznacza réwnocze$nie,
ze podstawowym punktem odniesienia tekstu prozatorskiego staje si¢ $wiat sztuki.
Ten proces ,,zanurzenia w literacko$¢™ zostal juz przez krytyke rozpoznany, naz-
wany i po czgsci opisany (por. np.: okreslenia: powies¢ ,meta” (Kaniewska 1996:
22), antyfikacja, nieepicki model prozy (Czaplinski 1997: 11, 139), totez sprobujg
skupié si¢ na tych aspektach literackosci, ktore nie byly dotychczas w teoretycznej
refleksji szczegodlnie eksploatowane.

Eksplicytnym sygnatem estetyzmu najnowszej prozy jest manifestowane na jej
kartach zainteresowanie architektura, malarstwem, rzezba, muzyka, i oczywiscie,
literatura. Bohaterowie powiesci Krzysztofa Vargi, Manueli Gretkowskiej, Piotra
Siemiona, Izabeli Filipiak zyja, podr6zuja, uprawiaja seks, pija alkohol, a w gronie
przyjaci6t stuchaja muzyki i gtdwnie rozmawiaja o sztuce. Stad, forma wypowie-
dzi, po ktory pisarze siggaja obecnie czgsciej, jest ekfraza®, bedaca literackim spo-
sobem, jak pisze Michat P. Markowski (1999: 11), uobecnienia w dyskursie tego,
co pozajezykowe. Ekphrasis staje sie miejscem dialogu réznych kodéw kultury:
wyspecjalizowanych jezykow poszczegdlnych gatezi sztuki, ich odmian popular-
nonaukowych (np. positkowanie si¢ w powiesciowym opisie informacjami z bede-

5 W artykule cytuje fragmenty nastgpujacych utworow: Andrzej Stasiuk: Opowiesci galicyjskie.
Czame 1998; Idem: Dukla, Czarne 1997, Idem: Dziewieé. Czarne 1999. Manuela Gretkowska:
Polka, Warszawa 2001; Idem: Podrecznik do ludzi, Warszawa 1999; Wtodzimierz Odojewski,
Oksana, Warszawa 1999; Tadeusz Konwicki, Czytadfo, Warszawa 1992; Izabela Filipiak, Nie-
bieska menazeria, Warszawa 1997. Cytaty lokalizuj¢ bezposrednio w tekscie.

6 Okresleniem tym nawigzuj¢ do artykutu J. Sosnowskiego, zamieszczonego w .. Tekstach Dru-
gich”, zob. (Sosnowski 1996).

7 Andrzej Stasiuk w odpowiedzi na ankietg .. Tekstow Drugich™ napisat: Jesli co$ jest dobrze napi-
sane, to ma wartos¢ niezaleznie od przedmiotu, ktorym si¢ zajmuje. Od ,,co” bardziej interesuje
mnie ..jak”. [...] Te wszystkie sprawy jak sens. prawda czy wiasnie wartosci sa produktami ubocz-
nymi jezyka. Kto wie, czy nie sa po prostu jego odpadami. A krytyka w swej przewazajacej czgsci
z uporem wartym lepszej sprawy szuka w literaturze wskazan moralnych czy egzystencjalnych.
Natomiast samgq literaturg raczej si¢ nie zajmuje. Przypomina to trochg rozmowg gluchych o mu-
zyce Zob. Swiadectwa. Andrzej Stasiuk, . Teksty Drugie” 1996, nr5.

8 Natemat literackiej ekphrasis pisat ostatnio A. Dziadek, tam tez obszerna bibliografia przedmio-
tu, zob. (Dziadek 2000).
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kera), oczywiscie, jezyka literatury (dialog z podobnymi gatunkowo tekstami z
tradycji i aktualnego pisarstwa) oraz wreszcie takze jgzyka teoretycznej refleksji
(préba waloryzacji dzieta przy pomocy narzgdzi wypracowanych przez metodolo-
gie humanistycznych dyscyplin). Czy tak okreslony estetyzm narracji ostatniej de-
kady wyroznia si¢ czyms swoistym? Wszak sztuka pisarze interesowali sig zawsze
i wielokrotnie podejmowali trud jezykowego opisania ikonicznej reprezentacji.
Jednak pewne réznice mozna dostrzec. Ekphrasis krytyczne, ktore pojawia si¢ w
pracach historykéw i krytykow sztuki staje sig¢ quasi-literackie, gdy autorzy
positkujg si¢ $rodkami wyrazu typowymi dla literatury (Dziadek 2000: 148). W
prozie najnowszej mamy do czynienia z odwroceniem tej zaleznosci— to literatura
otwiera si¢ na kody nieliterackie, a ekphrasis pozostaje nie tylko subiektywna in-
terpretacjq dzieta sztuki, ale staje si¢ tez pretekstem do wprowadzenia meta-dys-
kursu na temat swoistosci i ograniczen tekstowej reprezentacji, konwencji literac-
kiego obrazowania itp. (por. Martwq nature z wedzidlem Zbigniewa Herberta, opi-
sy dziet Caravaggia, Antonella da Messiny, Lebensteina, Bonnarda w Dzienniku
pisanym nocq Gustawa Herlinga-Grudzinskiego).Najnowsza powies¢ Manueli
Gretkowskiej Polka dostarcza nam w kolejnosci lektury nastgpujacych opiséw:
gotyckiej katedry w Uppsali, antycznych rzezb w muzeum w Delfach, najstarsze-
go teatru europejskiego w Epidauros, grobowca Amalii Mniszech w kosciele §w.
Magdaleny w Dukli, wlasnych rysunkow autorki, malowidet naskalnych, patacu
Sissi w wegierskim Godol itd. Jak na jedna powies¢ to spora réznorodnos¢ arte-
faktow, okreséw historycznych, konwencji i stylow artystycznych. Ich obecnos¢
nie jest w tekscie powiesci szczegdlnie motywowana — watek podrézy jest tylko
jednym z wielu uzasadnien wprowadzenia ekfrazy; spotkanie autorskie, praca nad
wlasna ksiazka, lektury, ogladany program telewizyjny — wszystko to, znowu bez
szczegdlnych preferencji, otwiera karty powiesci dla innych kodéw kultury.
Literatura lat dziewigédziesiatych, w sobie wiasciwy sposob, podejmuje dysku-
towany dzi§ problem ,estetyzacji rzeczywistosci”. Nie idzie tu o doswiadczany
przez nas — dzi§ niemal powszechnie — ten aspekt estetyzacji, gdy elementy ota-
czajacego Swiata przeksztalca si¢ wedle wzorow artystycznych w para—sztukﬁg. W

9 | Jestem przekonany, ze estetyzacja Lebenswelfu jest znamieniem wspotczesnej epoki” — pisal w
koncu lat osiemdziesiatych Riidiger Bubner (1989: 131), a wtorowat mu w kilka lat poZniej Wol-
fgang Welsch: ,.Niewatpliwie przezywamy wspolczesnie boom estetyki. Rozeiaga si¢ on od indy-
widualnej stylizacji poprzez uksztalowanie miasta i ekonomig. az po teorig. Coraz wigcej ele-
mentoéw rzeczywistosci uzyskuje formg estetyczna, a ona sama przybiera dla nas w catosci cha-
rakter konstruktu estetycznego” (Welsch 1993: 8, cyt. za Zeidler-Janiszewska 1996: 33), zob. tez
(Featherstone 1997).
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gre wehodzi drugi aspekt, gdy pozaartystyczne fakty zostaja jedynie zinterpreto-
wane (bez realnej interwencji w rzeczywistos¢) wedle kategorii i regut artystycz-
nych (Gofaszewska 1996: 21). Siggnijmy po konkretne przyktady. Z Jjednej strony
moga to by¢ ,,ornamentacyjne” opisy pigknych wioskich pejzazy w Dzienniku...
Herlinga-Grudzinskiego'":

Gwaltowna burza nocna przeszta nad Capri, w $wietle btyskawic i w trzasku piorunéw
wyspa odstonita si¢ lepiej jako Wyspa, czyli zamkniety, drobny odprysk $wiata. Teraz.
Gdy burza odptyneta i daje o sobie znaé tylko stabymi, pozegnalnymi btyskami i pomru-
kami, bezchmurne niebo uniosto si¢ wysoko do géry. Na nim czerwony ksigzyc, luna
rossa, otwor w kopule nasycony odblaskiem ukrytej tuny po tamtej stronie nieba. Znie-
ruchomiatej nocy, dusznej i aksamitnej, nie zakioca nawet szczekanie psSOw.
(Dziennik 1984-1988, s. 244)

Z drugiej — strategie stylistyczne stosowane w prozie Andrzeja Stasiuka. Gdy
narrator Opowiesci galicyjskich czy Dukli opisuje odchodzqcy swiat PGR-6w, (s.
5), ubogie domostwa, zrujnowane place zapyziatych miasteczek, nie czyni ich
pigknymi. Rzeczywistos¢ prezentowana jest nieforemna, gnusna (s. 10). Budynki
przedstawiaja soba jedynie rézne stadia rozkladu, sa liszajowate i nedzne (Dukla,
s.74), zamKnigte w ich wnetrzach rekwizyty to stos zasyfionych garnkow, néz na
stole, ebonitowa popielniczka (Opowiesci galicyjskie, s. 43). A jednak sa w tych
deskrypcjach sygnaty swiadczace o tym, Zze podmiot wypowiedzi sugeruje w akcie
percepcji ,,szarej rzeczywistoéci” jej artystyczna nobilitacje, przyjmujac postawe
wiasciwa obcowaniu z dzielem sztuki (zob. tez Nycz 2001; Sienkiewicz 2001).
Metatekstowe sktadniki tych opisow: pejzaz, spektakl, fotografia, scena, sceno-
grafia wymagaja takze od czytelnika uruchomienia kulturowej kompetencji —
przywotania posredniczacych w odbiorze rzeczywistosci kodéw sztuk plastycz-
nych, tak, by wiasciwie odebra¢ efekt werbalnego przedstawiania, jakim jest nie
tylko odstanianie desygnatu, ale i by odwola¢ sig¢ do stéw R. Barthes’a, ukazanie
konwencjonalnego obrazu, artystycznej kopii, ktéra w procesie postrzegania éw
desygnat zawsze poprzedza (o modelujacej roli kodéw malarskich w literackim
obrazowaniu zob. m. in.: (Barthes 1999: 91; Stala: 1995: 192; Pekala 2000: 269;
Witosz 2001). Rola reflekséw $wietlnych, usytuowania przedmiotu, tta, miejsca
ogladu jest w tych literackich obrazach artystycznie wyeksponowana, jednakze
nie przydaje to przedmiotom waloréw pigkna: czy w gestym swietle nocy czy w
siarkowej jaskrawosci dojrze¢ mozna to samo: oblazlq z farby podioge, chiopiecq

10 Poctyckos¢ opisow wioskiego pejzazu w Dzienniku zostata juz wezesniej dostrzezona, por. (Bo-
lecki 1991)
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okraglq twarz z mizernym szarym wasem. (Opowiesci galicyjskie, s. 42, 43). Ma
sie wrazenie, ze opisujacy w odniesieniu do obiektu percepcji zawiesza kwalifika-
cje estetyczna: pigkny / brzydki, by jednak postuzy¢ si¢ estetycznym kodem w
opisie zjawisk nieestetycznych. W tych deskrypcjach zabiegi estetyzacji zostaja
oderwane od obiektu percepcji, by skoncentrowa¢ si¢ na wypowiedzi stuzacej
jego opisaniu. Jezyk —nasycony metafora, oryginalnym poréwnaniem, czgsto wy-
korzystujacy efekty wynikajace ze zderzania jednostek przynaleznych do réznych
rejestrow stylistycznych, typow dyskursu, porzadkdéw estetycznych — spowalnia
lekture i pozwala odbiorcy oddac¢ sig estetycznej kontemplacji. Z duza doza pew-
nosci mozna stwierdzi¢, ze nieprzezroczystos¢, bogactwo stylistyczne, jakie pre-
zentuja wspolczesne narracje jest najbardziej widoczng strong estetyzmu (w tym
kregu nalezy umiescié proz¢ Magdaleny Tulli, Jerzego Pilcha, Zbigniewa Kruszy-
niskiego, Olgi Tokarczuk, Zyty Rudzkiej). Strategia ,,antypotocznosci”, odroz-
niajaca jezyk wielu tekstow prozatorskich lat dziewigédziesiatych od wyraznie za-
barwionej kolokwialnoscig wypowiedzi poetyckiej ostatniej dekady (Kornhauser
2000: 171) nie kryje swego konwencjonalnego charakteru —bogactwo frazy wska-
zuje nawiazania do stylistyk dobrze zadomowionych w tradycji.

Nalezy wspomnie¢ zatem o jeszcze jednym obliczu estetyzmu lat dziewigcdzie-
siatych — dostrzeganym dzi$ wyraznie w roznych obszarach sztuki postmoderni-
stycznej zwrocie ku tradycji, zwlaszcza sztuki XIX wieku. Stwierdzenie to samo
w sobie jest banalne, gdyz za oczywiste uznamy, ze przesztos¢ zawsze jawi si¢ W
horyzoncie rozumienia sztuki wspolczesnej, czy to w relacji o charakterze akcep-
tacji, odrzucenia, transformacji, modyfikacji, powtérzenia. Jednak powtorzenie
nie prowadzi do banalizacji literackiej wypowiedzi, nigdy bowiem nie jest do-
sfowne, przywolujac to, co minione (dawne), czyni je aktualnym, tym, co obecne i
nowe (Zaleski 1999). To, co jednak zastuguje na podkreslenie, to specyfika prowa-
dzonego dzi$ dialogu z tradycja. W tzw. mlodej prozie wyraznie krystalizuja sig
tendencje eklektyczne, ktére polegaja na swobodnym wybieraniu elementow z
przesztosci w zaleznosci od doraznych potrzeb. Znamienne w tym kontekscie wy-
daja sie stowa Marcina Swietlickiego: ,.wszystko jest w réznorodnosci, w r6zno-
rodnosci kulturowej: nie da sig zrobi¢ czego$ nowego, poszukiwanie nowych form
to jest 0szustwo, ale jak si¢ pokazuje, ze si¢ umie i tak, i tak, to z tego wynika jaka$
sztuka”!'. Te , pozyczone” jezyki sztuki poddaje si¢ swoistemu przeksztatceniu,
odzierajac je z pierwotnego kontekstu i znaczen. Synkretyzm estetyk i kodow kul-
tury, dawniej ograniczony do niektorych form artystycznej ekspresji (np. grote-

11 Zwywiadu z M. Swietlickim w ,,Gazecie o Ksiazkach™ 1994, 16 XI.
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ski), dzi$ staje si¢ zjawiskiem powszechnym —co krytyka wiaze m. in. z presjaryn-
ku, ktory narzuca konieczno$c akceptacji réznych gustow publicznogei'?, W pla-
nie filozoficznym tendencja do powtarzania tego, co minione, do zblizania sie ku
temu, co bezpowrotnie stracone, interpretowana jest jako whasciwos¢ terapeutycz-
na dzisiejszej kultury, tagodzaca dolegliwosé spowodowana brakiem pewnosci
punktu ontologicznego odniesienia (Kuczynska 1999: 47).

Obecnos¢ tradycji jest interpretowana takze jako efekt modnej dzi$ , estetyki
nostalgii”, wreszcie, nawigzania moga mie¢ (cho¢ w dobie dzisiejszej rzadziej)
charakter parodystyczny (por. Czytadlo Tadeusza Konwickiego). Stad —w dzisiej-
szej estetyce zwraca si¢ uwagg, ze dokonujace sig obecnie pomieszanie stylow jest
raczej aleatoryczne niz eklektyczne, dlatego tez mamy do czynienia z przypom ma—
niem dawnej epoki, a nie probami odnawiania XIX-wiecznego stylu pisania'’
Eksploatacja zdobyczy tradycji ubiegtowiecznej kultury, przewazajaca nad ,.rado-
Scig eksperymentowania”, w zakresie stylu literackiej wypowiedzi sprowadza sie
do selektywnego przywolywania minionych programéw estetycznych oraz styli-
stycznych srodkow ich wyrazania. W prozie najnowszej szczegélnie czesto wyko-
rzystywany jest kulturowo — literacki kod modernizmu i sztuki secesji. Tu poszu-
kuje sig¢ mozliwosci odzyskania estetycznej szaty, ktérg zgubita proza ,,codzienno-
sci”, epatujaca czytelnika pospolitoscia, brutalnoscia i wulgarno$cia. Dostrzec to
mozna cho¢by w modelowaniu postaci wspoiczesnej feminy, ogladanej przez
ekran konwencji, ktére zamykaja posta¢ w znanych, oswojonych oraz aprobowa-
nych ramach i formach. Sa to czgsto opisy odwotujace si¢ w swych wyborach styli-
stycznych do klasycznego kanonu Pigkna. Arystoteles w Polifyce pisat: ,,Pigkni
tym sig¢ odr6zniajq od niepigknych, a twory sztuki malarskiej od natury, ze cechy,
rozproszone tam na oddzielne osoby, sa w nich ztaczone w jedno” (Tatarkiewicz
1960: 157). Pigkno absolutne, , ktére nie daje si¢ opisac”, powoduje, ze tekst wer-
balny ,,zmuszony” jest odestaé czytelnika do kodu, ,.ktory odpowiada za wszelkie
Pigkno, a wigc do Sztuki. Innymi stowy, pigkno mozna przywotywaé¢ wylacznie w
formie cytatu” (Barthes 1999: 68). Przypominany dzis, a rozpowszechniony w
XIX-wiecznym dekadentyzmie, artyficjalistyczny kanon Pigkna, nakazywat przy-

12 .Radykalny eklektyzm™ jest jednym z haset postmodernizmu. Zob. o tym w kontekscie sztuki
wspolczesnej (Szkotut 1996).

13 Jestem daleka od traktowania w sposéb powierzchowny podobiefistw migdzy wspétezesnymi
praktykami artystycznymi a Zjawiskami majacymi miejsce w kulturze wezesniejszej. W dyskur-
sie teoretycznym stusznie zwraca si¢ uwage, ze rzucajace si¢ w oczy podobienstwa formalne i te-
matyczne nie powinny przestania faktu, ze stoja za nimi inne koncepcje sztuki, odmienne wizje
$wiata (zob. m. in. Pekala 2000).
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rownywaé doskonatos¢ kobiecego ciata do wzoréw proponowanych przez malar-
stwo i rzezbe:

Carolina pochodzi z Toskanii. Jej oczy o wielkich Zrenicach przystonietych ciezkimi
powiekami przypominajg melancholijne, kamienne oczy etruskich figur.
(Podrecznik do ludzi, s. 50-51)

Ogladatam Weronike jak oglada si¢ niezwyktego ptaka albo dzieto sztuki. Jej ciemna
karnacja w pofaczeniu z mocno rzezbionymi rysami twarzy, w istocie upodabniata ja —
w momentach skupienia czy zastuchania — do czgstochowskiej Madonny, ktérej kopie,
zwykle pozbawione podpisu, zaskoczy¢ nas moga w bocznej nawie francuskiej czy ba-
skijskiej katedry

(Niebieska menazeria, s. 140).

Ten stylizacyjny kostium naktada si¢ na ciato mtodej kobiety we wspotczesnych
deskrypcjach, ktérych podmiot w niemym zachwycie wpatruje si¢ w idealny ksztalt
ciala o barwie marmurowej statui (Oksana, s. 314), w twarz, ktora wyglada ni-
czym obraz cerkiewny, dostrzegajac, jak na ikonie, przede wszystkim jej oczy (Czy-
tadfo, s. 105). Na warto$¢ Pigkna w klasycznym rozumieniu skfada sie to, co dobre,
uporzadkowane, regularne, a wigc harmonijne, ograniczone forma. Dlatego tez w
opisach estetyczna doskonalosc ciala osiagana jest dzieki harmonijnej perfekcji
wspanialych proporcji, zdumiewajqcej geometrycznosci piersi [...] jakby uformo-
wanych przy pomocy cyrkla (Czytadio, s. 76).

Rewaloryzacjg tradycji dostrzega sig takze w rejestrze srodkow stylistycznych.
I tu odnalez¢ mozna bez trudu wzory typowe dla modernistow. Prymat wioda epi-
tety sensoryczne (wizualne i dotykowe), ale zauwazalna jest takze wyrazna skion-
nos¢ do aksjologizacji okreslen ciafa (Stala 1988: 159). Metaforyka siegajaca do
egzotycznych pordwnan zamyka si¢ gléwnie w polu semantycznym nazw przy-
rodniczych. Podaje tu zaledwie kilka przyktadéw' z Czytadia: [oczy] blekitne
rafy koralowe (s. 106), ruchliwe piersi ozdobione tak pieknymi brodawkami, jak
Jjakies polinezyjskie kwiaty (s. 132), piers z koralowq wysepkq sutka (s. 164). Topi-
ka florystyczna taczy si¢ z przywodzaca na mysl wytwory sztuki jubilerskiej: b/i-
zna pepka jak perlowa brosza (s. 138).

Estetyzacja jezyka prozy przebiega na wszystkich pigtrach organizacji tekstu,
obejmuje rozne sktadniki stylu, uruchamia rozmaite konteksty interpretacyjne.
Szczegdlnie wyraznie poetycki modus operandi eksponuje nurt prozy nostalgicz-
nej (przypomnieé tu mozna Biafy kamien A. Boleckiej, Dom, sny i gry dzieciece J.
Kornhausera, Krotkq historie pewnego zartu, Hanemanna S. Chwina, Dukle A.

14 Bogatszy rejestr znajdzie czytelnik w mojej ksiazee (Witosz 2001 a).
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Stasiuka), w ktérym nosnikiem literackosci staje si¢ opis — nawet gdy utrzymany
w konwencji stylu reistycznego, nie pozbawiony jest jednak w swej szczegdtowo-
Sci oraz pietyzmie dla ewokowanego detalu (dotyczy to zwlaszcza rzeczy ,.co-
dziennych™: opiséw ubiordw, sprzetow domowych, potraw itp.) poetyckosci,
sprzgzenia tego, co przypominane z tym, co wymyslone.

Poprzez fikcjonalizacje realnosci— podkreslaja dzis estetycy i filozofowie (zob.
m. in. prace J. Baudrillarda, F. Jamesona, M. Featherstone’a, Z. Baumana) —
ksztaltuje si¢ w spoteczenstwie postawy narcystyczno-hedonistyczne. W dyskur-
sie metakrytycznym zwraca si¢ jednak uwage, ze wszechogarniajace dazenia do
upigkszania czfowieka i jego otoczenia prowadza do dewaluacji tradycyjnego pa-
radygmatu Pigkna, rodza postawe indyferencji estetycznej i w konicu pragnienie
nieestetycznosci, czyli che¢ przetamania i destrukeji propagowanego powszech-
nie kanonu (Welsch 1999: 86). Odejscie od idei Pigkna w strone akceptujacej wa-
loryzacji drugiego opozycyjnego cztonu paradygmatu estetycznego — brzydoty —
przybiera w dzisiejszej sztuce posta¢ ostrej kontestacji'.

Swiadectwem dokonujace;j si¢ w obrebie najnowszej literatury inwersji warto-
sci sg obrazy utrzymane w konwencji ,.estetyki okrucienstwa”, charakterystycznej
zwilaszcza dla wspélezesnego kina (Helman 1996). W prozie lat dziewigédzie-
sigtych to, co w tradycyjnej sztuce bylo, a w odczuciu powszechnym, powinno by¢
przedstawiane w kategoriach fagodnej estetyki, dzi$ zostaje zdegradowane (przy-
ktadem moga by¢ wyznaczniki kanonu klasycznej urody kobiecej opatrywane pe-
Jjoratywnymi okresleniami: ladniutka, banalnie {adna) i poddane zabiegom dra-
stycznej brutalizacji — sfera erotyki i seksualnosci cztowieka faczy sie czesto z
krwia, przemoca, perwersja, skatologia (por. Wyslannika szatana Marka Bukow-
skiego, Niskie {qki Piotra Siemiona, Mury Hebronu Andrzeja Stasiuka). Drastycz-
nosci obrazu towarzyszy brutalizacja jezyka. Wulgaryzmy, ktérymi nasigka jezyk
najnowszej prozy (por. niektére utwory A. Stasiuka, K. Vargi, M. Bukowskiego,
K. Saramonowicz, M. Gretkowskiej, Z. Rudzkiej), przyciagaja uwage odbiorcow i
sktaniajg do interpretacji ich poetyckiej funkcji. W poréwnaniu z manifestacjami
wezesniejszymi, by przywota¢ tylko poetyke turpizmu czy poezje Rafata Wojacz-
ka, gdzie leksyka brutalna pojawiata si¢ w sasiedztwie wyszukanych figur literac-
kich, by to, co wstrgtne uwydatnito sil¢ tego, co pigkne, jak réwniez, by zwrocié
uwagg odbiorcow, ze anty-wartosci rodza takze doznania estetyczne — obecne ar-

15 Charakterystyczna brzydota, niesamowitos¢, makabra znane byly w péznym gotyku, baroku,
symbolizmie, ekspresjonizmie i nadrealizmie. Ich zadaniem bylo wywotanie u odbiorcy wrazenia
szoku (Wallis 1968: 9). W tworczosci lat dziewigcdziesiatych zwrot w kierunku estetyki ostro-
wartosciowej ma jednak réwniez i inne motywacje.
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tykulacje zaskakuja stylistycznym ubéstwem: stowa wulgarne prezentuja skrom-
ny pod wzgledem leksykalnym i dos¢ monotonny rejestr srodkéw. Brutalizacja
idzie w parze z banalizacjq jezyka, ktory staje sig narzedziem opisu zwyktych, co-
dziennych zdarzen. Takze to, co dawniej objgte byto jezykowym tabu — fizjologia
staroéci, choroby, umierania— dzi$ staje si¢ obiektem artystycznej ekspresji (m. in.
proza D. Bittnera, Z. Rudzkiej, M. Bukowskiego, G. Strumyka). Mozna zgodzi¢
sig z estetykami, ze w dobie powszechnego upigkszania zycia codziennego sztuka
proponuje odejscie od powierzchownej estetyki, wprowadzajac nowe wartosci:
skromno$é¢ i ubéstwo formy, a takze pragnienie wywotania o odbiorcy negatyw-
nych odczué¢ (Welsch 1999: 99). Dyslokacje w polu estetycznym, wynikajace z
leku przed powszechng uniformizacja wartosci, powoduja, ze ciagtos¢ doznan,
charakterystyczna dla postawy kontemplacji, zastgpuje dzis wielos¢ doznan (Pe-
kala 2000: 199).

Nowa literatura, pragnaca odej$¢ od promowanej przez sztukg popularng homo-
genizacji wartosci estetycznych, przedstawia kontrprogram, ktory sprowadza si¢
nie tyle do poszukiwan wspoiczesnego wzorca brzydoty, ktory przeciwstawitby
si¢ pigknu, ile do zaproponowania paradygmatu niezhierarchizowanej réznorod-
nosci estetycznej, by dowartosciowac takze to, co indywidualne, unikalne, odrgb-
ne. Sztuka wspéiczesna waloryzuje pozytywnie emocjonalnos¢, zmystowosé, cie-
lesnoéé. Warto$cia estetyczng staje si¢ wszystko, co zwigzane z ciatem, bez wpro-
wadzania kwalifikacji wynikajacych z umieszczenia na skali ocen: fadny / brzyd-
ki; przyjemny / nieprzyjemny. To odejscie od tradycyjnie pojmowanego hedoni-
zmu widoczne jest w obrazie Beaty z powiesci A. Stasiuka Dziewiec: dziewczyna
ma duze piersi, w og6le jest pulchna (trzy wateczki thuszczu na brzuchu), jej pa-
znokcie sa zwyczajnie krotko obcigte, skora, z powodu nieuzywania dezodoran-
tow, wydziela ostra won potu, ma dawno niemyte wilosy, jest przecigtnie ubrana
(dzinsy, czarny podkoszulek) itp., mimo to nie budzi odrazy ani jakiej$ perwersyj-
nej fascynacji, po prostu jest akceptowana w swej jednostkowosci. Estetyka ciafa
kobiety, jaka proponuje dzi$ proza, jest opozycyjna wobec wykreowanej przez
érodki masowego przekazu: urodzie sztucznej przeciwstawia obraz naturalny.

W ostatnich latach méwi sie gléwnie o dwu procesach — estetyzacji rzeczywi-
stosci i ontologizacji sztuki — ten ostatni rozumiany jest jako maksymalne zblize-
nie sztuki do zycia, az do préb przetamania bariery miedzy tym co naturalne, a co
konwencjonalne (Gofaszewska 1996). Tym samym wspolczesna proza, coraz
chetniej wkraczajac na obszary dotychczas obce penetracji artystycznej, ksztattuje
u odbiorcy wielozmystowa wrazliwos¢.
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Najnowsza literatura wywotluje nie tylko wrazenia estetyczne (Pekala 2000:
190). Pragnie angazowaé wszystkie zmysty, ale takze chce pobudzaé do refleks;ji.
Dokonujacy sie na naszych oczach proces intelektualizacji literatury, taczenie
do$wiadczenia estetycznego z moralnym, poznawczym, religijnym $wiadcza o
wyraznej transgresji sztuki Poza wyznaczone jej tradycyijnie obszary. Procesowi
pluralizacji postaw estetycznych towarzyszy wiec proces poszerzania paradyg-
matu wartosci, tekstowych wyznacznikow kategorii artystycznych oraz ich poten-
cji stylistycznych.
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Zeidler-Janiszewska A., 1998, Problemy ponowoczesnej pluralizacji kultury. Wokél kor-
cepcji Wolfganga Welscha, cz. 1., Poznan.

Aestheticism, Antiaestheticism, Anaestheticism — Reflexions of Modern
Aesthetics Values Pluralism in Polish Prose Style of the End of 20th Century

The author, justifying at the beginning necessity of regard the cultural context in mo-
dern literature style research, pays attention to the cathegory of pluralism, which is typical
for modern culture. Scrutinizing the style of Polish prose of the nineties, the author con-
centrates on to a few — often opposing — tendencies: aestheticism, preference for ugliness.
banalisation and vulgarization of the language and on the other hand its intellectualiza-
tion.

The author relates the phenomenons to similar ones in modern culture: reality aestheti-
sation, reference to tradition (nostalgia aesthetics), aesthetics of “new brutalism”, ana-
esthetics, transgression beyond traditional value canon. It leads to — specific of modern li-
terature — “inhierarchized variety” of aesthetics and stylistics conventions.





