Uwagi o stylu Reja w ,, Zwierciadle”

ANNA KOCHAN
(Wroclaw)

Rejowe Zwierciadlo po raz pierwszy wyszio w 1567/68 r. w krakowskiej dru-
karni Wirzbigty i zasadniczo — nie liczac siedemnastowiecznego wydania wilefi-
skiego i podjetej przez S. Adalberga nieudanej préby edycji catosei — czekato na
swego wydawce az do poczatku wieku XX'. Pieésetne rocznice urodzin i $émierci
pisarza przyniosty réwniez plon w postaci badan, w ktérych niemal zgodnie
stwierdzano, ze Reja wyréznia styl jedrny, obrazowy, rozlewny, ,.ton poufaly i ser-
deczny* (Briickner 1905: 178), ale tez , prymitywizm umysfowy, wyrazajacy sie w
potrzebie akcentowania i wyjasniania rzeczy dostatecznie jasnych i wyraznych*
(Gorski 1965: 8).

Opinig te trzeba jednak zweryfikowaé. Chociaz Rej wolat zywy glos od , zde-
chiej skory™ i manifestowat niecheé do nauk, wiele podpatrzyt i wyczytat u klasy-
kéw rzymskich. Kreacja Reja na nieuczonego prostaka ma prawdopodobnie
zrédo religijne. Zgodnie z nauka Kalwina tylko czlowiek prosty moze glosié
prawde, nie posiada bowiem umiejetnosci sofisty, ktore nabywa si¢ w toku stu-
diéw. Niecheci do sztuk wyzwolonych Rej dawat wyraz wielokrotnie, najdobitniej

w Zywocie czlowieka poczciwego w rozdziatach poswieconych wychowaniu dzie-
ci:

Abowiem co pomoga wystawne a ony zafarbowane z gramatyki stéwka, jesli prawda a
skutek daleko si¢ z nimi mija? Sa prawie, jako gdy na sie kto cudna szate oblecze, a
blotem ja upluska albo pierzem nastrzepi. [...] A jakichze to nauk [...] uczyé masz? Pew-
nie¢ nie gramatyki, ktora tylko szczebiota¢ a stowek oble$nych wykrecad uczy [...]. Tezi

I Wydanie z 1905 r. Naktadem Akademii Umigjgtnosci w Krakowie wzorowano na edycji z

1567/68, nastepne z 1914 r. opracowali J. Czubek i J. Los, a przedmowa poprzedzit I. Chrzanow-
ski.
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logika, nie wiem, co by nam do polskiego ¢wiczenia wiele poméc mogta, ktéra tez nie
uczy, jedno wykretnych sléwek, jakoby z prawdy nieprawdg uczyni¢, a prawde z
nieprawdy (54-55, podkresl. A. K.

Zadaniem Reja byto wykreowanie pozytywnego wzorca, dlatego usitujac prze-
kona¢ czytelnika, postugiwat si¢ wieloma rodzajami perswazji. Nie byt w tym od-
osobniony. Reguly i zalecenia retoryczne miaty istotny wplyw na ksztattowanie
sie utworéw renesansowych. Zycie polityczne i wystapienia sejmowe w XV [ w.
przyczynity sie, m. in. do uksztattowania réznych form publicystycznych.
odwotujacych sie do genus deliberativum, ktérego strukturg wyznaczaly przede
wszystkim dwa skfadniki: doradzanie (suasio) i odradzanie (dissuasio) (Kotarski
1984:57). Zwierciadlo jako calosé z pewnodcia nawigzuje do tradycji srednio-
wiecznych, ale organizacja wypowiedzi Reja ma w pewnym stopniu charakter re-
toryczny.

W dotychczasowych badaniach nad perswazja Reja nakreslono ogolne ramy
problemu, brakuje jednak studiéw szczegétowych. Hanna Dziechcinska zauwa-
zyla, ze autor Zwierciadla poshugiwal sie perswazja na wielu ptaszczyznach utwo-
ru. W odniesieniu do jezyka realizowata sie gtownie w sktadni. Rej uzywat wielu
bezokolicznikéw, ktére mialy szczegblne znacznie jako forma wystepujaca ze
stowami rrzeba, powinno sig, gromadzit takze wiele rzeczownikow i czasownikow
(Dziechciniska 1969: 45, Dziechcinska 1971: 355). W tej pracy — nie probujac
objaé catosci — wskazemy jedynie kilka rozwiazan, ktore stosowat Rej.

Podkregli¢ trzeba, ze nie formufowat teoretycznych pogladéw na temat funkeji
retoryki we wiasnej tworczosci. Co wigcej, ze sposobu, w jaki wyrazal si¢ o nau-
kach wyzwolonych w Zywocie czlowieka poczciwego, wynika, ze negowal potrze-
be jej istnienia. Zwracat jednak uwagg na sam akt mowienia, co manifestowal cze-
stymi wskazaniami ,jako ono méwig”, ,jako powiadali”, ,jak o tym wyzej
stychates” etc.

Dydaktyczny charakter utworu przesadza wybor czytelnika, zaktadajac z gory.
jaka bedzie jego decyzja, ale wypowiadajacy sig podmiot zachegca odbiorcg doroz-
patrzenia réznych mozliwoéci (np. .juz ja kazdego rozeznaniu poruczam’™— 601).
Trzeba zauwazy¢, ze sama proza Reja nie jest zretoryzowana sensu stricto, autor
niewatpliwie jednak korzysta z jej zdobyczy, majac na celu przekonanie czytelnika
o stusznosci swoich wywoddow.

2 Wszystkie cytaty za: M. Rej, 1956, Zywot czlowieka poczciwego, oprac. J. Krzyzanowski,
Wroctaw.
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Nie wiemy, czy Rej nauczyt sig¢ retoryki w szkole, czy tez czytajac proze reli-
gijna, a nastgpnie bedac sam jej tworca, strategie te sobie przyswoil. Niewatpliwie
Jjednak wiedzial, ze wazna funkcje w dziele spetniaja wstepy, w ktérych okresla sig
cel i rodzaj nauki. Rej ktadt rowniez nacisk na ich rolg psychologiczng, probujac
zdoby¢ przychylnos$¢ stuchacza i przedstawiajac mu tematyke i budowe dzieta.
Nie inaczej rzecz ma sig, gdy przyjrzymy si¢ argumentacji, jaka stosuje Rej. Na
przyktad regula jest stosowanie w dziele argumentum ad auditorem: odwotywania
si¢ do uczuc¢ stuchacza, np. poprzez wzbudzanie w nim Igku. Liczne sa rdwniez ar-
gumenta ad personam — stosowane na przemian z egzemplami przeméwienia do
fikcyjnej osoby — przeciwnika, w celu odmieszenia go, czy argumenta ad populum,
widoczne zwlaszeza w politycznych czesciach Zwierciadla (np. jako odwolywa-
nie si¢ do dumy narodowej). Argumentacja z pewnoscig stanowi fundament sztuki
kompozycji retorycznej: w Zwierciadle zostata przez Reja dostosowana do mozli-
wosci poznawczych i zdolnoscei asertywnych odbiorcéw. O ostatnim $wiadcza
glownie polityczne czesci dzieta, w ktérych akeent zostat potozony na przezywa-
nie, dlatego w dalszej czesci skoncentrujemy sig na strategii zwiazanej z apelowa-
niem do emocji.

W Zwierciadle znalazta réwniez zastosowanie zasada wielostronnego objasnia-
nia. Te sam problem autor wyjasnia na wiele sposobdw: podaje przyktady z Biblii,
szuka analogii w historii, porownuje do elementéw otoczenia odbiorcy, przekltada
tresci abstrakcyjne na jezyk obrazowy. Widoczna jest rowniez tendencja do uogol-
nien: wprawdzie Rejowa indukcja nierzadko zawiera biedy logiczne, swiadczy
jednak o tym, ze autorowi nie zalezy tylko na mnozeniu argumentow, ale dazy do
zebrania wnioskéw i wysnucia na ich podstawie twierdzen ogélnych. Wymienia-
nie samych tylko srodkéw elokucyjnych, jakimi postuguje si¢ Rej, wykraczatoby
poza ramy tego szkicu. W dalszej czesci skoncentrujemy si¢ zatem na jednym ze
srodkéw hypotyposis — obrazowym opisywaniu rzeczy, w celu wywotania kon-
kretnych wrazen.

Istnieje pewna prawidtowos¢ w szeregowaniu i hierarchizowaniu czgscei dzieta.
Glowna teze w Zywocie czlowieka poczciwego zawiera tytut kazdego kapitulum,
w ktérym najczesciej nagtowek pierwszego rozdziatu stanowi jej przedstawienie.
Dodatkowa role pelni ilustracja rozpoczynajaca kazde kapitulum. W jego obrebie
autor starat si¢ budowaé wypowiedz w ten sposdb, ze najpierw wprowadzal czytel-
nika w rozwazania, prezentowat teze, dowodzit, nierzadko odpierajac zarzuty, i
konczyl wydobywajac podstawowe wnioski. Poniewaz Rej nie ufat jednemu argu-
mentowi, stad regule stanowia congeries — gromadzenie jednorodnych mysli i do-
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wodow, co musiato wplynaé¢ na konstrukcje zdaniowe. Kilka uwag poswigcimy
wiec budowie zdan, wérod ktérych dominujg anafory i polisyndetony.

Dostrzec zatem mozna, ze gldwne czgsci wypowiedzi zamknigtej w jednym ka-
pitulum odpowiadaja retorycznemu wzorcowi mowy, na ktory sktadaty sig: pro-
emium (wstep), narratio (opowiadanie), argumentatio (dowodzenie), refutatio
(odpieranie tez przeciwnika), peroratio (zakoficzenie). Nie kazda tezg autor pre-
zentuje w opisany wyzej, rozbudowany sposob: sa takie, ktore sktadaja sig tylko z
peroratio i refutatio.

Nie mozna pomina¢ faktu, ze parenezy nawiazuja w pewnym stopniu do pod-
porzadkowanych zasadom retoryki pism emendacyjnych. Edmund Kotarski za-
uwazyt, ze , tworcy tych—czesto obszernych —tekstow wiaczali do nich formy ora-
torskie utrzymane w ksztatcie kompozycyjnie skoficzonym. Najczesciej poprze-
stawali na niektorych tylko sktadnikach oratorskigo wywodu” (Kotarski 1984:
68). Wydaje sie, ze Rej nie miat §wiadomosci, ze komponuje dzieto zgodnie ze
schematem retorycznym. Jego wiedza brala si¢ raczej z bardzo dobrej znajomosm
konstrukcji kazan, ktora w wielu wypadkach przejat i zastosowat w Zwierciadle.
Na owo doswiadczenie kaznodziei skfadata si¢ w gtéwnej mierze wezesniejsza
Postylla. Rej powtorzyt wykorzystane tam juz biblijne tworzywo inwencyjne, z
tego takze powodu dzieto Reja obfituje w wizje przysztosci, upominania i tajania.
Autor doszukiwat sie bowiem analogii migdzy rzeczywistoscia Pisma Swigtego a
sytuacjq panstwa.

Analiza jezyka Reja byla juz przedmiotem badan szczegétowych. W tym miej-
scu chcemy zwrdci¢ uwage na trzy zjawiska $cisle zwiazane z regutami retoryki:
wyliczanie, specyficzne wykorzystywanie jednego leksemu i kopiowanie pew-
nych catosci semantycznych.

Na monotonne, zdaniem wielu, pracowite wyliczanie w Zwierciadle przedmio-
téw, cech i czynnosci zwracano uwage niemal od poczatku badan nad tworczoscia
Reja (por. zwlaszcza: Briickner 1922). W istocie czgstym zjawiskiem jest groma-
dzenie przez autora w jednej wypowiedzi szeregoéw rzeczownikéw i przymiotni-
kow, ktore nie wptywaja na ogdlny sens zdania: bogactwo form stuzy modelowa-
niu semantycznej warstwy wypowiedzi i, jak si¢ wydaje, dowodzi sprawnego pio-
ra autora. Gromadzenie rzeczownikéw stanowi, naszym zdaniem, odpowiednik
podjetej przez autora proby precyzyjnego i szczegotowego opisu swiata, podkresla
réwniez znaczenie, jakie przypisat autor topice inwencyjnej — zwilaszcza toposom
z podobiefistwa. Cheac nakresli¢ dokfadny obraz gospodarstwa, Rej wymienia
wszystkie zwierzeta hodowlane i owoce w sadzie. Konstruujac negatywny obraz
modnego pana podaje przede wszystkim rodzaje ubran i ozdéb meskich. Wielos¢
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przymiotnikéw, a takze czasownikéw oddaje emocjonalne zaangazowanie pod-
miotu wypowiedzi i zwielokrotnia jej ekspresywnos¢. Ponadto, zwtaszcza w od-
niesieniu do czasownikéw, wskazuje liczne mozliwosci dziatania (,:Nuz tez ¢wi-
Kietki w piec namiotawszy a dobrze przypiekszy, nadobnie ochedozy¢, w talerzyki
nakrajac, takze w faseczkg utozy¢, chrzanikiem, co nadrobniej ukrazawszy, prze-
trzasac, bo bedzie dhugo trwata, takze koprem wioskim, troszke przettukszy, prze-
trzgsac, a octem pokrapia¢, a sola tez przesala¢” — 366). Analiza opisow postaci
prowadzi do wniosku, ze technika Reja polega%a na probie pobieznego objecia
catosci, a nastepnie na spostrzezeniu i wymienieniu charakterystycznych drobia-
zgow.

Na bogactwo jezyka i wiazacy sie z tym sposéb obrazowania Jjuzzwrdcono uwa-
ge w literaturze przedmiotu (por Krzyzanowski 1956, Ostrowska 1971 i przyto-
czona bibliografia). Czytelnik Zwierciadia zauwazy jednak, ze Rej ma kilka ulu-
bionych zwrotéw, czgsto powtarzajacych sie sformutowan czy wyrazow. Na
przykladzie najczesciej pojawiajacej sig poczeiwosci mozna zaobserwowaé skton-
nos¢ Reja do rozszerzania znaczenia i préby stworzenia zen stowa — klucza. W
stowniku Reja znajduja si¢ rowniez inne wyrazy, ktérych frekwencja jest ponad-
przecigtna. Zaliczy¢ do nich mozna, précz stanowiacych budulec ideowy Zwier-
ciadla cnoty, slawy, szlachectwa i poczciwosci, miedzy innymi: dziwny i przyro-

zenie. Nie analizujac glebiej tej problematyki, na przykladzie pierwszego warto
Jedynie wskazac, Ze niektére stowa stuza Rejowi do wyeksponowania emocjonal-
nego stosunku do opisywanego zdarzenia, osoby lub rzeczy:

A tak, moj mily bracie, dziwuj si¢ a przypatruj si¢ zewszad dziwnemu zamieszaniu na-
szemu [...] (609)

WeZmiz tez przed sig onegi patryjarche dziwnego, J6zefa swictego, jaka tez byla sprawa
okoto niego i jakie byly dziwne postepki jego, gdy sen wytozyl ojcu. (631)

Takze tez gdy przed swe oczy postawisz Dawida, onego krola swietego, kt6ry byt dziw-
nie przezrzan i postanowion na krélestwo zydowskie [...] (634)

Tak jakos tu styszat o dziwnych przypadkoch Dawida tego [...] (635)

A tak z tych dziwnych wymysléw a z tych dziwnych roznosci tych przysmakéw roz-
licznych, a co si¢ ma inszego umnozy¢, jedno sprosna utrata (209).

Jak wynika z podanych przyktadéw, pojawienie sie stowa dziwny jestautorskim
sygnafem niepewnosci lub niezrozumiatosci jakiego$ stanu rzeczy. Ow stan po-
strzegany pozytywnie kieruje czytelnika ku cudownosci i fantastyce (gtéwnie hi-
storie biblijne). Dziwny uzywany w znaczeniu negatywnym stanowi natomiast
wyraz niechgcei do zjawisk nie majacych uzasadnienia, naglych i niespodziewa-
nych. Wspomnie¢ trzeba, ze w Rejestrze notujacym napisy na marginesach znaj-
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dziemy nastepujaca duza ich liste: Dziwne szaty, dziwne tez przezwiska, Dziwne
wrzody, dziwne lekarstwa; Dziwne niebezpieczenstwa;, Dziwne drogi czlowieka
milodego oraz Dziwy Pan zawzdy czyni, Dziwy nad stany mniejszemi, Dziwy nad
kazdym stanem.

Nie tylko okreslone wyrazy powtarzaja sig w Zwierciadle, w trakcie lektury czy-
telnik spotyka powtorzone niemal cate akapity. Powtarzaja sie rowniez cate kon-
strukcje zdaniowe. Doskonale ilustruje to np. préba zdefiniowania prawego szla-
chectwa, cnoty i madrosci:

Abowiem $lachectwo prawe jest jakas moc dziwna a prawie gniazdo cnoty, stawy, Kaz-
dej powagi i poczciwosci. (185)

Abowiem patrzaj, jako cnota jest co$ dziwnego, powaznego a wspanitego a prawie by
krolewskim klenotem a zacnych ludzi kosztownym skarbem mogta by¢ nazwana
[...](452)

Ale madros¢ jest cos dziwnego, cos powaznego, a prosto jest z nieba dar bozy [..](463)

Wydaje sie, ze sformutowania Reja odzwierciedlaja jego sposob my$lenia pole-
gajacy na stosowaniu gotowych matryc. Autor znalazt gotowa, doskonalg formuie.
aby wyrazi¢ okreslona tres¢ i dlatego nie poszukuje innej. Gdy wspélczesni poeci.
jak Kochanowski, powtarzajg motywy, toposy czy watki, Rej kopiuje wigksze
catodci semantyczne i sktadniowe, nieznacznie je tylko zmieniajac. Wydaje sig. ze
jest to znak pamigci lektur i dawnych praktyk: stosowanie statych formut i uktada-
nie w sekwencjach jest reliktem kultury sredniowiecznej i stuzy lepszemu zapa-
migtywaniu.

Na przykladzie dziwnego wykazalismy, ze Rej potrafi wykorzystywa¢ okreslo-
ne stowo w celu zasygnalizowania czytelnikowi swojego nastawienia do opisywa-
nych tredci. Powtarzanie wyrazéw stuzy réwniez uwydatnieniu pewnych zamy-
kajacych si¢ zdaniami stwierdzen ukfadajacych si¢ w pewien logiczny ciag:

A by dziesig¢ krojow na kazdy tydzief wymyslil, tedy kazdy chwala. Begdzie jedna =
dtugim kolnierzem az do pasa, to powiadaja, iz tak czyscie: chtop ozdobny, od wiatru sis
zastoni, kiedy trzeba i kijem we grzbiet nie tak barzo puknie. Bedzie zasi¢ druga, co kol-
nierza nie bedzie u niej i na palcu, a przedsie tez tak czy$cie: wolno mi sig obejrze¢, kedy
chee i jako chee, a przedsi¢ mig kolnierz w szyje nie kasal. Bedzie druga z dhugimireka-
Wy, a czasem i ze trzemi, tez tak, powiedaja, czyScie: chtop znaczny na koniu, kiedy re-
kawy okoto niego trzpiataja. Bedzie druga, co jedno rekawiki do fokcia, atez tak przed-
sie czyscie: wolniejszym tak i snadniej mi na kon wsies¢. Wige bedzie druga, az do sa-
mej ziemie, to tez tak czy$cie: chiop zda si¢ urodziwy i pieszo i na koniu, i przedsig m:
wiatr okoto goleni nie tak harcuje. Druga zasi¢ bedzie mato nizej za pas, a przedsie tak
czyscie: i l1zejszy cztowiek, i pieszo, i nakoniu, i niczym sig nie zabawi. Wigc beda ostro-
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gi na pot fokcia, to tez tak czyscie: ozdobny chiop na koniu i konia si¢ mocno imie, i
wszytko czyscie. Beda drugie, ledwo je przy pigtach znac, a przedsig czys$cie: 1zej tak i,
Boze uchowaj, konia odby¢, tedy mi w trawie nie zawadza; a przedsie wszytko czy$cie.
Jawierzg, by kto, poztociwszy, rogi na teb wlozyl, tedy nie wiem, by nie powiadali, iz to
czyScie, bo wszytko ezyscie, by si¢ jedno co dzi$ pojawito, czegochmy wczora nie wi-
dzieli. (205)

W tym wypadku czyscie zamyka kazdy z argumentow, a zarazem caly tok my-
Slowy.

Trzeba réwniez zwrécié uwage na kilka typow zdan pojawiajacych sie w Zwier-
ciadle. Najczestsze sa niewatpliwie szeregi zdaf o budowie anaforycznej, rozpo-
czynajace sig od tego samego spdjnika. Przy czym zwykle zestawia sig podobne
zjawiska, rzeczy lub sytuacje:

Azaz juz raz miecz okrwawiony widali$my w ziemi naszej?

Azaz sig juz nam szczesci w oborach naszych, w stodotach naszych i na poloch na-
szych?

Azaz rozliczne gromy, pioruny, grady nie thukly pol naszych i doméw naszych?
Azaz srogie szaraficze nie lataly po osiewkoch naszych? (599)

W podanym przykiadzie warto zwr6ci¢ uwage, ze rowniez kazde ze zdan kon-
czy si¢ tym samym wyrazem (nasz), co zbliza podane zdania do homoioteleutonu.
Konstrukcje anaforyczne i —rzadziej —epiforyczne pojawiaja sig gléwnie w ,,poli-
tycznych” czesciach Zwierciadla.

Podobny zabieg stosuje Rej budujac zdanie wielokrotnie ztozone. Rozpoczyna-
nie kolejnych zdan sktadowych od jednego spéjnika (polisyndeton) zwraca uwage
glownie na powtarzalnosé czynnosci lub cechy:

Przypatrz sig jedno pilnie sprawam a sprawiedliwosciam naszym,

jako si¢ tzy leja ludzi ucisnionych, jakie gtosy krzycza przed majestatem Pafiskim na
upadek nasz,

jako ludzie niewinni narzekaja pragnac a faknac, biegajac a szukajac sprawiedliwosci
swojej; jaka ono widasz spro$nosc a lekkos¢ koronna, czego by sig snaé wstydac przed
inszymi narody, gdy si¢ ich stado widczy za prokuratory po sejmiech,

jako bydla blednego, gdy leza po pustych stodofach narzekajac a czasem i zdychajac
jedni z glodu, a drudzy od zimna;

jako powinowate nasze a przyjaciotki nasze biegajg po kaciech, szukajac rady, szukajac
pomocy, a czasem W marne rece zaprzedawajac a zwierzajac sie pocciwosdci swoich dla
ngdznej sprawiedliwosci swojej;

jako stoja oni mizerni Lazarzowie u drzwi bogaczdw onych, ktorzy wyssalimlekoicha
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odarli weng ich, a jeszcze czasem kijem bijg odganiajac a powiedajac: ,,Nie masz teraz
czasu®. (590)

Wyréznienie graficzne pokazuje, ze Rej wykorzystat spjnik w dwéch celach:
rozpoczynat kolejne zdania sktadowe, a w jednym z nich postuzyt sie nim do po-
réwnania (,,jako bydta blednego™). Na podobnej zasadzie Rej buduje rowniez ze-
stawy porownan. Autor sktaniat si¢ do poréwnywania rzeczy jednorodzajowych.
co pozwalato mu konsekwentnie zestawia¢ na zasadzie podobienstwa ,cate swia-
ty”: np. ludzki do zwierzgcego. Paralele uwiarygodnia podany przykiad:

Patrz na ty kraje, gdzie cebrem piwo pija, a pani matka i w szesci niedzielach donice z
grzankami czasem nachyli, jacy sie chiopi,
by zubrowie, rodzg, bo

jeszcze w brzuchu utyje jako prosig,

urodzi sig jako cielg,

a uroscie jako wol. (33)

Architektura Rejowych zdan czgstokro¢ taczy opisane wyzej techniki. Dobry
przykiad ilustrujacy zjawisko stanowi fragment poswiecony opisowi zagniewane-
go. Autor zwraca uwagg na konia (patrz), znajduje podobienstwo zachowania w
kolejnych zwierzgtach, wprowadza przyktady stosujac anafory, powracajac do
glownej postaci zapytuje czytelnika zdaniami prostymi rozpoczynajacymi sie od
azaz, a przedstawiajac podsumowanie wyraza je w formie polisyndetonu:

Patrz na konia, gdy si¢ zapali, a on z onego cichuczkiego sstanie si¢ wnet jako szalo-
ny, bedzie drzat jako ryba, oczy mu si¢ zapala jako pochodnie,
bedzie kwiczal,

ryczat,

kasal,

wirzgat, owa wszytko musi odmienié¢ w sobie.
Takze i wol bedzie chrapat,

sapat,

rogami strzesal,

piasek nogami rozmietowat.
Takze i pies na kij, na miecz pobiezy, czymkolwiek nan cisniesz, to bedzie kasat.
Takze i wieprz, patrz, jako sig na ludzi wnet bedzie puszczal, zebami zgrzytat, az piany
z niego pocieka. [...]
Azaz si¢ ony zapalone oczy we tbie wiercie¢ nie beda jak u szalonego?
Azaz nie drza wargi?
Azaz nie zgrzytaja zeby?
Azaz moze z pokojem posta¢? Jedno si¢ wierci, kreei, nogami drepce, anie wiem gdzie
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si¢ wrazic.

Azaz rece z pokojem zadzierze¢ moze? Jedno imi kiwa, grozi, a jesli si¢ pomsci¢ nie
moze, tedy albo si¢ drapie, albo z szalonego tba wtosy skubie.

Juz mowa,

juz wzrok,

juz shuch,

juz wszytki smysty w nim sprosnie odmieni¢ si¢ musza [...] (257):

Podobiefistwo konstrukeji syntaktycznych opiera sie réwniez na szeregowaniu
sktadnikéw kazdego ze zdan w stalej kolejnosci. Najczesciej w Zwierciadle poja-
wiaja sig czasowniki na koncu zdania:

Najdziesz tez w drugim kraju,
gdzie si¢ kozera zamnozy,
ano szkapy u zedlow powiazane stoja,
ano sig fancuchy taczajg,
szable sig walajg,
talery si¢ kolaca,
a rownie jakoby miedzy kotlarzami na Grodzkiej ulicy stal,
kto juz tam w onej zgrai bedzie. (66)

Takze i w tym przypadku nierzadko nakfadaja si¢ na siebie zaréwno konstrukcje
anaforyczne, wykorzystywanie spéjnika do rozpoczynania zdania i stosowanie go
w obrebie zdania, jak i szeregowanie skfadnikéw zdania w okreslonej kolejnosci:

[..] tedy¢ jeszcze nie prawe $lachectwo, gdy cnotami nie bedzie ozdobione, iz tak go
ZOwa,
albo iz sygnet z jakim herbem na palcu nosi,
albo iz ji na sznorze na szyi powiesi,
albo iz si¢ czyrwonym
albo zielonym woskiem pieczetuje,
albo na wrociech nadobnych na tablicach herbdw nawiesza

albo_naprzybija,
albo iz si¢ chlubi dziady, pradziady

albo inszymi przodki swymi, to¢ jeszcze mato na tym. (184)

Wydaje sig, ze Rej cheac pokreslié, ze czegos jest bardzo duzo, nie potrafit ogra-
niczy¢ sig do stwierdzenia iloci. Wymienianie podkresla réwniez, w ten sposob
autor dokonuje swoistej systematyzacji wyliczanych rzeczy. Jednakowe konstruk-
cje wskazuja, ze rzeczy lub zjawiska zajmuja w jakiej$ hierarchii rownorzedne
miejsce lub nalezg do jednego rodzaj. Obrazuje to kolejny przyktad:
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Ano na jednej misie baran poztocisty,

na drugiej lew,
na drugiej kur,
na trzeciej pani inak ubrana;
wige deby z zotadZmi,
wigc z rozami poziocistymi,
wiec z rozmaitymi kwiatki zewszad osadzonymi;
wigc pozioty rozliczne,

ony kury poztociste,
ony orty,
ony zajace, a potrawa w posrzodku za dyjabta stoi. (207)

W tym zdaniu ,,na pierwszej, na drugiej, na trzeciej” wskazuje potrawy na mi-
sach, od ,,wiec” Rej przesuwa akcent na ozdoby, od ,,ony” —na wymyslne potrawy.
Tréjdzielny uktad tego zdania podkresla réwniez hierarchig w kategorii ,,dziwnos-
ci” od najmniej — do najbardziej wymyslnych potraw.

Wsrod bogactwa zagadnief jezykowych istotne znaczenie ma rowniez hypoty-
posis. Ilustracja ma dtuga tradycje literacka i okreslone miejsce wsréd figur reto-
rycznych. Wydaje sie jednak, ze na Rejowe unaocznianie wplynat jeszcze inny
czynnik. Czg$ciowo do schytku XV w. dobitnie ujawniata si¢ swego rodzaju dwo-
isto$é, polegajaca na opozycji pomiedzy kultura pisma a kultura oralna. Jednocze-
$nie mozna zaobserwowaé zjawisko wspétistnienia przekazéw oralnych i wizual-
nych, ktére Hanna Dziechciniska nazwata polifonia komunikacyjna (Dziechcinska
1987: 41). Niewatpliwie umiejetnosé stuchania i ¢wiczenie w méwieniu wpajano
juz od najmtodszych lat. Punkt wyjscia nadal stanowita nauka retoryki jako sztuki
uktadania tekstu.

Rej wiedzial, czego chce nauczaé, zdawat sobie rowniez sprawe, w jaki sposob
przekazywaé nauke tak, by skutecznie przekonaé¢. Niezwykta popularnos¢ jego
dziet brata si¢ réwniez z tego, ze przemawiat w sposob zrozumialy dla grupy. do
ktérej si¢ zwracat. Jednym ze sposobdw przekazywania wiedzy byfo unaocznia-
nie, ktére, jak sie przyjmuje, stanowi faze przejsciowa migdzy tekstem moéwionym
a pisanym (Dziechcinska 1987:73). W ten sposéb autor mégt oddac to, co w twor-
czosci oralnej zastgpuje prozodia, czy gest.

Unaocznianie wigze sie rowniez scisle z tym, co nazywa sie ,,mowa obrazow™.
Janusz Pelc wykazal, ze Sredniowiecze uswiadamiato sobie wspotzaleznos¢ i wza-
jemne zwiazki sztuk plastycznych i poezji, cho¢ podkreslano pierwszenstwo
stowa i pisma przed obrazem z jednoczesnym zdawaniem sobie sprawy z wigkszej
komunikatywnosci wsrdd szerokich, niepi$miennych rzesz éwczesnych spotecz-
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nosci chrzescijanskich ,,mowy” obrazéw niz stowa zapisanego (Pelc 1973:38).
Dobitnie stwierdzit to papiez Grzegorz Wielki w liscie do Sereniusza: ,,Obraz jest
W tym celu wystawiony w kosciele, aby ci, co nie umieja czytac, przynajmniej
patrzac na sciany czytali na nich to, czego nie mogg czyta¢ w ksiazkach” (Pelc
1982:46).

Hanna Dziechciriska uznata parawizualnogé literatury staropolskiej za element
owezesnej kultury (Dziechcinska 1982: 21). Wedtug badaczki §wiadczy o tym
m.in. spektakularny charakter wypowiedzi czy kompozycja utworu literackiego
na zasadzie wspotistnienia z wizerunkiem plastycznym. Sposrdd trzech rodzajow
tekstow, wedtug zaproponowanego przez autorke podziatu, na uwage zastuguje
zwlaszcza grupa obejmujaca utwory, w ktérych ,,stwarza sig iluzje naocznosci™:

Konstrukcja zdania bowiem, a takze i wigkszych catosci tekstu, charakter i porzadek wy-
powiedzi, zwroty do czytelnika, decyduja tu o tym, czy rzecz, o ktérej mowa, pojawi sie
tak, jak gdyby byta przezen ogladana wiasnymi oczami [...]. (Dziechciriska 1987: 88)

lluzja naocznosci przynalezy gtéwnie dojezyka istylu autora. Czytelnikowi zo-
staje natomiast narzucona rola widza, ktérego autor (np. poprzez patrz czy zohacz)
zacheca do spojrzenia na wyimaginowany obraz. Technika ta Jjest bardzo bliska
temu, co Rej zastosowat w Zwierciadle:

A patrz jedno na jego postawy [...] idzie, nawieszawszy dziwnych pstrych chobotéw
okofo siebie, na ludzi nie patrzy, tylko sam na si¢ poglada, cien upatruje, spluwa, cho¢
mu nie trzeba, rekawice z tej reki, na ktorej sygnet, sejmie, a w drugiej ja dzierzy, kaszle,
krzaka, cho¢ mu si¢ nie chee, zkamykana kamyk stapa, kroku strzeze, aby go nie zmylit,
na pachotki sig oglada, jesli je ma. [...] A jesli tez juz gdzie na miejscu miedzy dobrymi
towarzyszami usiedzie, tedy jesli co méwi, to Juz z ong przewloks, z ona postawa, z
onym przekgsowaniem stéwek, z onym rzkomo zajakowaniem, aby tak rozumiano, iz z
rozmystem méwi; paznokcie ogleduje, czapki poprawuje [...]. (188)

[---] jesli$ nie widal, tedys wzdy stychal, gdy okret gdzie, nabladziwszy sie, przybije sie
do brzegu jakiego, tedy oni, co z niego wysiadaja, z rado$cia po ziemi biegaja, kamycz-
ki, bursztynki zbieraja; ale gdy obacza, izby si¢ zasig miat odepchnag¢ od brzegu, o, wierz
mi, izsi¢ kazdy pilnie pokwapi do niego. Takze i ty, poki tu po tej suszy chodzisz, pokity
kamyczki rozliczne zbicrasz $wiata tego, roztropnie je zbieraj, aby¢ okret nie uptynat,
abys do niego wsie$é nie omieszkat [...]. (553)

Julian Krzyzanowski, poddajac analizie narracjg i sposob budowy $wiata przed-
stawionego Zywota czlowicka poczciwego, stwierdzit nawet, ze bogactwo obraz-
kow obyczajowych mozna uznaé za ekwiwalent powie$ciowego przedstawienia
zycia codziennego (Krzyzanowski 1956:XL). W przekfadaniu treéci abstrakcyj-
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nych na jezyk obrazowy widziat Krzyzanowski przede wszystkim przejaw ,,mys-
lenia wyobrazeniami” i ,,usitowaniem uogolniania faktow, ale nieumiejgtnoscia
podotania temu zadaniu”. Nasycenie Zywota materiatem konkretnym byto, w oce-
nie badacza, wynikiem dwu odmiennych procesow pracy umystowej: proba
uogdlniania i uszczegdtowiania, przy czym w ostatnim przypadku ,,zjawiska zaob-
serwowane braty gore nad produktami mysli i zastgpowaty ich miejsce”.

Naszym zdaniem unaocznianie shuzylo przede wszystkim celom perswazyj-
nym. Stanowilo dobitny argument, petniac funkcje podobng do egzemplow 1
utatwiato czytelnikowi podejmowanie wyborow.

Jak ustalita Hanna Dziechcinska, istnieja dwa zasadnicze sposoby manifesto-
wania wizualnosci: po pierwsze, jednoczesne wspotistnienie dwu form przekazu:
plastycznego i jezykowego, istniejacych na zasadzie paralelnosci lub integracji
albo uzupeiania si¢ lub dublowania. Do tej grupy naleza teksty, ktérych warun-
kiem istnienia jest odbiér wizualny: druk modlitwy w formie krzyza, inskrypcje
towarzyszace portretowi, emblematyka. Po drugie, relacje ikoniczne i jezykowe sa
w tekst wpisane. Od odbiorcy nie wymaga sie zatem percepcji wzrokowej w sensie
ogladania zapisanej lub wydrukowanej paginy. Tekst jednak nie pozwala zapo-
mnieé o istnieniu wzroku, stwarza¢ bedzie iluzj¢ naocznosci. Rej iluzjg naocznosci
wykorzystuje gtéwnie dzigki semantycznym wiasciwosciom jezyka.

Bez watpienia przejawem szeroko rozumianej wizualizacji w Zwierciadle sa za-
rowno ilustracje stowne, jak i drzeworyty. Pierwsze, gtownie jako opisy negatyw-
nych zachowan przedstawianych postaci, urozmaicaty i stuzyty procesowi dydak-
tycznemu. Drugie stanowily ilustracje gtownych tez przedstawionych w kazdym
kapitulum.

Na plastycznos$é wyobrazni Reja zwracano uwage wielokrotnie (por. Podgérska
1971, Ostrowska 1971, Krzyzanowski 1956). Jego tworczosci nie nalezy jednak
postrzega¢, naszym zdaniem, jako triumfu przetworzonej formuty Horacego pod-
kreslajacej jedno$¢ sztuk plastycznych i literatury, a wige jako konsekwencjg pro-
ceséw towarzyszacym np. narodzinom nowozytnej emblematyki. Manifestowa-
nie widzenia (a takze styszenia) to $lad myslenia o rownoznacznosci naocznosci i
prawdy. Ten, ktory zobaczy! lub ustyszal byt wiarygodnym swiadkiem, dowodem
autentycznosci relacjonowanych wydarzen. Unaocznianie jest nie tylko cecha sty-
lu autora, chcemy zwrdcié uwage rowniez na jego postawe, poprzez ktora manife-
stuje, jaki typ perswazji — wlasnie hypotypoz¢ — uwaza za skuteczny.

Plastyczne opisy to przede wszystkim przedstawienie typow oséb, zwykle ne-
gatywnych. Reguig jest uruchamianie wyobrazni czytelnika przez przywotanie
doswiadczen zycia codziennego. Autor zaktadat bowiem, Ze opisywana sytuacje
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czytelnik kiedys widzial, ze jest mu juz znana. Na przykiad charakteryzujac pija-
nego nakreslit ogdlne rysy postaci, wydobywajac zarazem istotne szczegoly:

Totez nieborak on dzbenarz leda gdzie we blocie sig¢ powali, tamze i usnie, suknig poma-
ze, czapke straci, ostrogi mu odbiora, z mieszka wszytko wydtubia, a on nieborak mni-
ma, by w fazni byl, a izby go barwierz golit, ano mu psi gebe liza. Obudziwszy sie, wiec
sig tu oskuba, sukmane ubtocong za rekaw za sobg wlecze, nogi mu chodzg po koledzie
[..] Ales wesot, ano we tbie i w mieszku nic nie masz, szczka, zatacza sie feb sie najezyt

[.]. 215)

Nie zawsze udaje si¢ Rejowi opisaé postaé tylko przez jej zachowanie, najcze-
Sciej postuguje sig¢ poréwnaniem. Wsréd nich dominuje poréwnanie zwierzece
jako najbardziej przemawiajace do wyobrazni. Przedstawiajac takomego, autor
porownat go do barana, ktdry przez swoje roginie moze wraz z owcami jesé siana:

Abowiem ten pan juz jest jako on baran miedzy owieczki, co im drabing siano zakryja;
wigc owieczki, miedzy szczeble glowy wilozywszy sianko wybieraja, a pan baran z dale-
ka stosi, albo stome, albo gnéj przegryzawa, bo przed rogami nie moze tha miedzy
szczeble wlozy¢, aby siana dosiagh A sitne rogi ten pan ma, co mu do siana nie do-
puszcza, a tezby mu go szkoda; dobrzeé¢ mu tak gnoj przekesowac! (223)

Poréwnania Reja nierzadko sa bardzo dosadne, czasami zupetnie nieoczekiwa-
ne i w wigkszoéci stuzg przekfadaniu tresci abstrakcyjnych na jezyk obrazowy:

Abowiem uczynnos$é i zalecanie jest to do przyjazni jako salata do wieprzowej piecze-
ni. Bo gdzie wiernej szczyroscia prawej mitosci nie bedzie, tedy ty ine przypadkisg pra-
wie jako czyrwony ogon u zlej szkapy. Bo farbuj go ty, jako chcesz, umaluj go, jako
cheesz: gdzie cnoty nie masz, przedsie szkapa szkapa. (305)

To cecha charakterystyczna dla pisarstwa Reja. Autor znat i trafiat w potrzeby
czytelnicze. Chetnie i czesto uzywat poréwnan nieskomplikowanych, mozna po-
wiedzie¢ —na zasadzie naturalnego kojarzenia: jesli brudna— to §winia, szlachetny
—orzel, raczy — jelen. Poza tym Rej odwotywat sie tylko do rzeczywistosci dobrze
znanej swemu czytelnikowi. Zaktadal podobienstwo doswiadczen wiasnych i od-
biorcy z problemami spadkowymi, rodzinnymi, a nawet drobniejszymi — swarli-
wym sgsiadem, ujadajacym psem czy leniwym wolem. Czeste Jest zatem odwo-
tywanie si¢ Reja do probleméw gospodarskich, procesowych i wojskowych, stad
takze czerpie przyktady do poréwnan.

Opis nie zawsze koficzy lub urozmaica wywod. Niekiedy pojawia sie na
poczatku. Autor stosuje w tym przypadku technike zadawania czytelnikowi pyta-
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nia, na ktére sam odpowiada opisem, stanowiacym punkt wyjscia do dalszych roz-
wazan.
Bo za¢ tam bedzie jakie ocheddstwo u takiego pana? Kofel brudny, garnek o jednym
uchu, w oknie wiechcie, stot czamletowy, bo wszedy wzory po nim, kedy si¢ piwo lafo.
kachel gling zalepiony, na tawie by mégt rzepy nasiac, posciel brudna, izba zimna a nie
umieciona, jastrzab $ciany popryskat [...] (216)

Charakterystyczne dla opiséw pozytywnych jest tendencja do licznych zdrob-
nien. Nasladowcy stylu autora, a takze jego zagorzali przeciwnicy uchwycili te
charakterystyczna ceche: dos¢ wspomnie¢ ks. Jozefa Wereszczynskiego czy An-
drzeja Trzecieskigo, ktorzy zapamietali i powtarzali Rejowe kureczki, gaski, obru-
ski, tyzeczki 1 miseczki.

Wprawdzie w Zwierciadle spotkamy wiele opiséw dostatku i rozkoszy — gtow-
nie w ksiedze 11 Zywota czlowieka poczciwego, trzeba jednak powiedziec, ze dy-
daktyka Reja opiera si¢ gldwnie na nakfanianiu do uprawiania cnoty poprzez przy-
taczanie przyktadow negatywnych — nastepstw ztego postgpowania. Doda¢ nale-
zy, ze te wlasnie opisy (pijaka, prozniaka, pysznego, modnego czy zagniewanego
sq najbardziej ciekawe.

Odwotywanie si¢ do wyobrazni czytelnika to takze zabieg, polegajacy na stwa-
rzaniu ,,w obecnosci” czytelnika obrazu, w ktérym glownym bohaterem jest sam
odbiorca:

Ano sobie siedzisz w nadobnym domku, ktérys sobie zbudowal wedle mysli swajej.
ano t6zeczko nadobnie ustane stosi dla odpocznienia twego, ano¢ synowie stuza, jeslic
je Pan Bog dal, i z zonkami swymi, wymyslne ci potrawki wedle czaséw swoich; anoc
jeden przyniesie ptaszkow, drugi zajaczkow, biate glowy kurek, owocéw rozlicznych.
ze bezpiecznie mozesz rzec w onym wdzigcznym pokoju swoim: ,,Uzywaj, moja mifa
duszo, bo masz wszytkiego dosy¢”. (541)

Unaoczanie wigze si¢ z apelowaniem do uczu¢ odbiorcy. W politycznej czgsci
Zwierciadla mowa bedzie o wzbudzaniu w odbiorcy obawy o zycie wiasne i rodzi-
ny oraz mienie poprzez snucie wizji upadku panstwa, wtargnigcia najezdzcow.,
ktorzy porwa i beda torturowac cztonkow rodziny, pozostawiajac za soba spalone
domy. Apelowanie do emocji to takze wzbudzanie w czytelniku poczucia winy, za-
wstydzanie go. Ze wstydem (pudor) mamy w Zwierciadle do czynienie dos¢ cze-
sto, ale $rodek jestuzasadniony, jesli zwazy sie, ze stuzyt przede wszystkim dydak-
tycznej funkcji dzieta.

Odwotywanie si¢ do emocji jest jednym z najstarszych i zarazem najbardzie;j
popularnych sposobdéw wptywania na postawe odbiorcy. Korzystanie z niego wy-
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maga jednak od twércy szczegdlnego wyczucia. Rej rzadko przemawiat do inte-
lektu odbiorcy, chociaz nie dlatego, by uwazal, ze wiedza czytelnika pozostawiata
wiele do zyczenia. Czego nie zdotat osiagnaé za pomoc argumentéw rzeczowych,
realizowat za posrednictwem motywéw uczuciowych. Ten sposob przekazywania
zalecen uznat po prostu za najlepszy.

Janusz Tazbir analizujac problemy zwiazane z dawna kulturg Rzeczpospolitej
wykazat, ze Polakéw postrzegano jako naréd, ktéry w swoim postepowaniu
przede wszystkim kieruje sie uczuciami. Sami Polacy réwniez tak siebie oceniali
(Tazbir 1986:11) Na emocjonalnos¢ Rejowej narracji zwrécit juz uwage Aleksan-
der Briickner, ktory uznat ja za czynnik wplywajacy na skutecznosé parenezy:

Ow styl jedrny, obrazowy [...] 6w ton poufaty, serdeczny, ciepty, od serca idacy i za serce
chwytajacy, ktérego wiasnie u moralistow obcych, rzymskich i nowszych, od Cycerona
i Seneki do Schottena, Lorichiusa i Barlanda, najczesciej daremnie szukasz; gbrujg oni
stokrotnie nad Rejem i rozumem i wiedzg i smakiem, ale jakzez nizsi od niego czuciem i
sercem. (Briickner 1905: 178)

Cechg Rejowej narracji jest réwniez wykorzystanie przez autora wstydu we
dwoch postaciach: zawstydzenia odbiorcy oraz przedstawienia grozby wstydu.

Nie wnikajac w rozwazania dotyczace podmiotu wypowiedzi stwierdzamy, ze
autor wypowiada si¢ zarowno do zbiorowosci, ktérej jest cztonkiem, a wiec do
okreslonego ,,my”, jak ido ,ty”, ktére poza listami dedykacyjnymi, jest nosicielem
cech negatywnych.

Owo ,ty” postepuje zle, jednak rzadkie wykorzystywanie bezposredniej formy
zwracania sig do odbiorcy sprawia, ze czytelnik nie odczuwa presji perswazji, po-
niewaz generalnie autor kresli obraz ,,my”. Odbiorca, tylko w zaleznosci od tego,
jak postepuje, moze by¢ ,,ty”. Z tego powodu, ,,ty” w Zwierciadlejest nosicielem
scisle okreslonych cech, pozwala to odbiorcy na natychmiastowe rozpoznanie, czy
w tym przypadku obraz, nakreslony przez pisarza stanowi odbicie jego zachowa-
nia. Na przyktad kreslac wizerunek senatora, Rej pisze o btedach urzednika i prze-
strzega:

Juz citam péjdzie o cnotg twoje, o stawe twojg, o straszliwa przysiege twoje [...] nie tyl-
ko sobie na nogi, jako paw, patrzy¢, ale daleko trzeba latac [...], tak jakoby$ w tym ani
stawy swej, ani sumnienia swego, ani onej srogiej przysiegi swej nie uszezyrbit, a k
temu, aby cig ludzie sobie, jako malowanego obrazka, palcy nie ukazowali, posmie-
wajgc si¢ z ciebie. (149 — 150, podkresl. A. K.)

Okazuje sig, ze najwigkszy nacisk Rej polozyt na mozliwosé ,,ukazowania pal-
cami” —zrobienia z siebie posmiewiska, ktére szeregujac za obowiazkami wobec
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panstwa i Boga uznat za karg najbardziej dotkliwa dla senatora. Tak dzieje sie
rowniez i w innych przypadkach. Wy$mianie, wyszydzenie, a wiec ponizenie osta-
tecznie dyskwalifikuje cztonka spotecznosci. Nie ma przy tym znaczenia status
materialny. Nieprzestrzeganie obyczajow zawsze spowoduje wykluczenie ze
zbiorowosci:

A cozci po tym nedzniku, iz siedzisz jako malowana opona, za kesem kamienia wyko-
wanego albo za jaka malowang $ciana, albo jaka upstrzong kobierczyna, nadawszy nos
swoj albo podnidsszy gebe swoje? Ano choécikesw oczy pochlebuja, a oszedszy wszy-
scy sig Smieja, wszyscy o tobie szepca, wszyscy toba, choé nie w oczy, gardza, a ty nie
dbasz, kiloby kilko wesatych chtopow z lisimi komierzami przed tobg stato, a izcibwv
czterzej recznik dzierzeli, a ty abys jedno chrapat. spluwat, na strone pogladat. z po-
stawa mowit, a ludzie abyé sie jedno dziwowali, a o$miawszy, aby cig szliszacowac z
onych spro$nych postaw i obyczajéw twoich. (239 — podkreslenie A. K.)

Rej, dlaktérego zdanie spofecznosci jest rozstrzygajace w kwestiach podstawo-
wych, wielokrotnie manifestowat koniecznos¢ liczenia sie z opinig grupy. Wstyd i
ponizenie moze jednak grozi¢ takze catej zbiorowosci. W Przemowie krotkiej
(Spolnym narzekaniu) autor zauwaza, ze nieporzadek i niesprawiedliwo$é w pa-
nstwie obserwuja sasiedzi Rzeczpospolitej: ,,Sprosnosé i lekkosé koronna, czego
si¢ sna¢ wstydaé przed inszymi narody” (590, podkresl. A. K.).

Zawstydzanie najczgsciej polega na opisaniu obyczaju lub zachowania osoby.
Czgsto Rej wykorzystuje zdrobnienia, chcac podkreslié swoje lekcewazenie
(dziwne pontaliki, smalcowane lavicuszki, pstre biretki — 203). Trzeba dodaé, ze
Rej uzywa takze inwektyw, jak: nedzny batwan, bezecna, nadeta mucha. Obraza
nastepuje takze przez poréwnanie do psa, wotu lub $wini, ktére w Rejowej hierar-
chii najbardziej obrazaty opisywana postaé. Nie tylko samo zestawienie jest obra-
zliwie: mozliwo$¢ podejrzenia o takie poréwnanie grozi wyeliminowaniem ze
zbiorowosci:

[...] kazdy si¢ boi, aby si¢ z $winig nie wi6czyt [...] rozmysl sie, jakiby to byl wstyd

twoj, gdyby cig nieprzyjaciel twdj tuz przed oblicznoscig Pana twego, przed obliczno-

scig aniofow $wietych, przed oblicznoscia wszytkich zboréw niebieskich wiéd} abo

wlokt za sobg jako $wini¢ parszyws, od stada wypedzong do bartogu swego! (418)

Zawstydzanie polega réwniez na zadawaniu pytar w rodzaju: A czymze sig ty.
nedzna mucho, nadymaé cheesz? A dlaczegos te plugawa gebe twoje ponosisz na
wzgardzenie a na lekkos¢ blizniego swego?" (238). Charakterystyczne jest réw-
niez state wykorzystywanie konstrukcji zdania rozpoczynajacego sie od wykrzyk-
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nika ,,0”, jesli autor zamierza nieco dhuzej rozprawié si¢ z przeciwnikiem (leni-
wym szlachcicem, papiezem i ustawodawca):

O, ngdzny batwanie a mizerny najemniku [...](579)

O, bezecna nadgta mucho i z potmiski, i z aksamity twymi! (595)
O, nedzny prawco, co tak rozumiesz! (586)

O, ngdzny wiezaczu [...] (600)

Rej niekiedy dodatkowo dobitnie podsumowywat efekt ztego postepowania
zdaniami wykrzyknikowymi: , ktéry zawstydawszy si¢ poszedt precz. A dobrze
tak na fakomca!” (174).

Wstyd byt dala Reja jedna z najbardziej dotkliwych kar, powtérzymy: prowa-
dzit do wykluczenia ze spotecznosci, co byto dla pisarza réwnoznaczne ze $mier-
cig cywilna.
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Des Literarische Stil des ., Zwierciadlo” von Mikolaj Rej

Zwierciadto von Mikotaj Rej wurde zum ersten Mal im Jahre 1567/68 in der Krakauer
Druckerei von Wirzbieta veroffentlicht und grundsitzlich hat das Werk bis zum Anfang
des 20. Jahrhunderts auf seinen Herausgeber gewartet. Der finfhundertste Geburtst- wie
auch der Todestag des Dichters zogen Forschungsberichte nach sich, in denen beinahe
einstimmig festgestellt wurde, daB sich Rej durch einen knappen, bildlichen und weit-
schweifigen Stil, aber auch durch geistigen Primitivismus auszeichnet. Trotz der manife-
stierten Abneigung gegen Wissenschaften, nutzte Rej die Errungenschaften der Rhetorik.
Seine Aufgabe war, ein positives Vorbild zu schaffen, deswegen bediente er sich mehrerer
Arten von Zureden. In den bisherigen Forschungen iiber die Zureden bei Rej wurden all-
gemeine Aspekte des Problems aufgezeichnet, bis jetzt fehlt es jedoch an ausfuihrlichen
Studien. In dieser Arbeit weist die Autorin auf bestimmte, vom Dichter angewandte Lo-
sungen hin. Da Rej nicht einem Argument vertraute, bilden congeries — Ansammlungen
von gleichartigen Gedanken und Beweisen, die die Satzkonstruktionen beinflufiten, vor
allem in Form von Anaphern und Polysyndeta — die Regel. In der Arbeit wurden drei Pha-
nomene hervorgehoben, die eng mit den Regeln der Rhetorik verbunden sind; Aufzih-
lung, spezifische Anwedung eines Lexems und Wiederholung bestimmter semantischer
Ganzheiten. Die Anhufung der Substantive bildet — nach der Meinung der Autorin —die
Entsprechung des vom Autor gewagten Versuchs, die Welt prézise und ausfiihrlich zu be-
schreiben, betont auch die Bedeutung, die der Autor dem Inventionstopik zuschrieb — be-
sonders den Analogietopoi. Die Vielzahl der Substantivhe und auch der Verben gibt das
emotionale Engagement des Ich-Erzéhlers wieder. Eine Eigenschaft des Stils von Rej ist
es, die Emotionen zu veranschaulichen und sich auf sie zu berufen. Dafiir nutzt der Autor
die Scham, erstens beschamt er den Adressaten, zweites stellt er die Androhung der
Scham dar.

224





