Przelom, powtdrzenia, przemiany.
O polskiej poezji lat dziewieldziesiqtych

ROMUALDA PIETKOWA
(Katowice)

Zapowiedziana w tytule rama czasowa jest niewatpliwie cezura umowng, bo ani
rok dziewigcdziesiaty ani dziewiecdziesiaty dziewiaty nie zaznaczyly si¢ wyra-
znie w periodyzacji literatury polskiej. Przed rokiem dziewig¢édziesiatym debiuto-
wali poeci, skupieni wokot czasopisma ,,bruLion” i to bruLionowa fala zdomino-
wala pierwsza polowe lat dziewigcdziesiatych, a kategorie poczatku i nowosci
spowodowaly, ze byt to czas nieustajacego ,,festiwalu” miodej poezji. Trzeba pod-
kresli¢, ze o poezji danego okresu decyduja nie tylko debiutanci, mimo ze to na
nich skupiaja uwage krytycy poszukujacy nowosci. W ostatniej dekadzie poja-
wiaja sie tomy Wistawy Szymborskiej, Julii Hartwig, Jarostawa Marka Rymkiewi-
cza, Stanistawa Baranczaka, Ewy Lipskiej, Adama Zagajewskiego, Ryszarda Kry-
nickiego, Bohdana Zadury i wielu innych. Druga potowa dziesigciolecianalezy do
starych mistrzow — ukazuja si¢ zawsze fragiment. recycling Tadeusza Rozewicza,
Epilog burzy Zbigniewa Herberta, To Czestawa Milosza.

Nowa czy mioda poezja nie jest jednolita. W latach dziewigédziesiatych,
oprdcz ,pokolenia bruLionu”, debiutuja poeci, majacy pokoleniowa etykietke
»dzikie dzieci”, a takze poeci najmtodsi, dwudziestoparoletni. Do poetéw urodzo-
nych po 60. roku takich, jak Marcin Swietlicki, Jacek Podsiadto, Robert Tekieli,
Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, Marcin Baran, Jarostaw Klejnocki, Grzegorz Wro-
blewski, Karol Maliszewski dotaczaja wiec poeci miodsi: Krzysztof Siwczyk,
Marcin Sendecki, Wojciech Wencel, Dariusz Sosnicki, Adam Wiedemann, Ewa
Sonneberg, Maciej Melecki, Grzegorz Olszanski, Barttomiej Majzel i najmfodsi:
Pawet Lekszycki, Pawet Sarna, Marta Podgorniak.
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Poezja ostatniej dekady jest przedmiotem wielu omowien i recenzji w pismach
literackich. Wielostronny oglad daja rowniez opracowaniaksigzkowe, ktore w du-
zej mierze sa zbiorami wczesniejszych recenzji drukowanych w czasopismach
(m.in. Kornhauser 1995, Klejnocki, Sosnowski 1996, Orski 1995,1997, Grupin-
ski, Kiec 1997, Stala 1997, Kisiel 1998, Pawelec 1998, Maliszewski 1999, Cza-
plinski, Sliwiniski 1999, Sliwinski 2002).

Recenzje i opracowania krytyczne proponuja rézne podzialy i rozrdznienia.
Najbardziej znany i najczesciej przywolywany jest — zarysowany przez Karola
Maliszewskiego (1999, pierwodruk ,,Nowy Nurt” 1995 nr 19) — podziat na klasy-
cystow 1 barbarzyncow, bedacy swoistg replika wyrdznionych przez Jarostawa
Marka Rymkiewicza (1967) idiomow: konwencjonalnego i konwersacyjnego.
Biegun klasycyzmu to odnajdywanie sie w kulturowo poswiadczonych formach,
iluzja dazenia do doskonatosci, jezyk jako medium konserwujace ponadczasowa
stalos¢. W barbaryzmie na plan pierwszy wysuwa sie nieufnos¢ wobec literatury,
brak wzoru, jezykowe obrazoburstwo i kolokwialnosé.

Mnoza sie rowniez etykietki, liczmany tylez atrakcyjne, co niewiele wnoszace;
np. Rafal Grupinskii Izolda Kiec (1997), przyjmujac za podstawe rozrdznienia
osobiste doswiadczenie tworcy, wyrdznili ,,nieprzyjemnych schizmatykow”, kto-
rzy nie chca zauwazy¢ niczego poza wlasng indywidualna historia, a pisanie to dla
nich swiadomy wybor sposobu na zycie (Swietlicki, Podsiadto, Sendecki), WWY-
niostych pielgrzymow”, ktdrzy zpokorg opisuja istniejaca rzeczywistosé, ulegajac
urokowi dyscypliny formalnej (Krzysztof Koehler, Marcin Baran, Andrzej So-
snowski) 1 ,,szorstkich duchobiorcow”, ktorzy sa sensualistami, artystami i filozo-
fami w jednej osobie (Andrzej Stasiuk, Marzanna Bogumita Kielar, Mitosz Bie-
drzycki, Wojciech Bonowicz).

Czy ostre i barwne okreslenia postaw i poetyk w nowej poezji da si¢ przetozy¢
na jezyk dyskursu stylistycznego? Jak opisywac tendencje stylistyczne w niej ist-
niejace? Czy uznad jej wielostylowosé¢, a moze bezstylowos¢ za wyraz syndromu
postmodernistycznego, (wedlug ktorego swiatowi chaosu i rozbicia odpowiada
formarozbita, gatunki zmacone i interdyskursywnos¢)? Tak stanliteratury dzisiej-
szej w perspektywie ostatnich dziesigciu lat ujmuja Przemystaw Czaplinskii Piotr
Sliwinski, konstatujac, ze poczatkowa programowa opozycja antyliterackosci i li-
terackosci zastepowana jest ,,wyksztatcaniem sie stylu pojemnego mieszczacego
w sobie wyrafinowang literacko$¢ i podstuchana potocznosé, a takze na upo-
wszechnianiu si¢ mieszanek gatunkowych izanikaniu wyrazistych granic migdzy
sztuka wysoka i niska” (1999: 237).
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Stylistyka réznorodnosci ostatniej dekady (por. Witosz: w druku) przejawia sie
w stosunku do stowa poetyckiego i zastanej tradycji. Wzorcami stylizacyjnymi sa:
styl wysoki i niski, elitarno$é¢ i egalitaryzm, parnasizm i kultura masowa. Prawie
trzydziesci lat temu Adam Zagajewski pisat:

Na nieciagta, lecz wazna tradycje nowej poezji sktadaja si¢ poezja Rézewicza, Herber-
ta, Szymborskiej, stanowia pewne punkty zaczepienia, towarzysza poszukiwaniom
petnego glosu (1974: 199).

Czas zdaje sie potwierdzaé trafnos¢ diagnozy Zagajewskiego; z dzisiejszej per-
spektywy i innego ogladu nalezatoby wykaz wzorcow uzupeini¢ o Milosza,
Biatoszewskiego, Baranczaka, Rymkiewicza i Zadure. Tak w roku 1996 stosunek
do tradycji widzi Anna Nasitowska:

[...] naprawde mamy w nowej poezji kilka stylow. Nurt klasycyzujacy i neobarokowy
sigga w istocie do poezji polskiej lat szesé¢dziesiatych [...] Trudno nawet rozciagna¢ na
ten nurt pokoleniowy nazwy — jak ,,nowi dzicy”, Powiedzmy, ze Klejnocki, Tkaczy-
szyn-Dycki czy Koehler to wyjatkowo oswojeni dzicy, u ktorych zadnego zerwania
ciagtosci nie da si¢ zaobserwowac. A jednak wrecz przeciwnie wida¢ wysitek podjecia
wielu kulturowych nawiazan, wpisania si¢ w tradycje blizsza i dalsza. Druginurt —rze-
czywiscie buntowniczy — sygnalizuja nazwiska Swietlickiego, Podsiadty, Barana. Nie-
wiele ma wspolnego zklasycyzmem. Wydaje sie, ze stanowi jego zaprzeczenie - prefe-
ruje codziennos¢, konwersacyjno$¢ posunieta do cytowania tzw. chamskich odzywek.
[...]Najpowazniejszy udziat w ksztattowaniu stylu tej czesci modej poezji miata jednak
Nowa Fala (1996: 49).

Zagajewski uwazat, ze sa:

[...] dwarodzaje odkry¢ poetyckich. Jedne odbywajasie w sferze srodkow wyrazu, jezy-
ka, figur poetyckich i wyobrazni. Drugie polegaja na przeniesieniu do poezji nowego
tworzywa, na zawladnieciu przez poezje nowa rzeczywistoscia spoteczna, polityczna
czy moralng (1974:186).

Potwierdza t¢ diagnozg fakt, ze o ile w sferze ideowej pokolenie bruLionu zdecy-
dowanie przeciwstawito si¢ poetom nowofalowym, to w sferze stylu mowienia
mozna zauwazy¢ wyrazne nawigzania do tego stylu, czyli do uczynienia jezyka
bohaterem wierszy, czerpania z zasobow mowy codziennej i gazetowej, stosowa-
nia cytatdw rzeczywistosci i cytatow struktur, przyjecia konceptu frazeologicz-
nego jako podstawy konstrukcyjnej wiersza.

Stale obecne w poezji powojennej zagadnienia takie, jak stosunek do tradycji,
polifonicznos¢ tekstow poetyckich, autentyzm i autonomia poezji, znajduja nowe
oswietlenie w zestawieniu z tezami dekonstrukcjonizmu: nie ma tekstu literackie-
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go samego w sobie —tekst literacki jest zawsze konstruktem kulturowym zaleznym
od sfery instytucjonalnej i historii; nie ma nic poza tekstem — tekst nie jest faktycz-
nym obliczem rzeczywistosci, lecz jej obrazem zaposredniczonym przez jezyk i w
jezyku, kazde odczytanie jest nieodczytaniem — nikt nie jest wolny, by mogt czy-
taé tak, jak chce (Nycz2000: 5-14). Koncepcja dzieta literackiego jako bricolage-
‘u o fragmentarycznej budowie, niestabilnej, ptynnej strukturze powoduje, ze w
opisie najnowszej poezji maja zastosowanie takie pojgcia jak heterogenicznosé je-
zykdw, hybrydyczno$¢ gatunkowa, otwartos¢ i nieokreslonosé stylistyczna (por.
Witosz: w druku).

Zmieniajacy si¢ paradygmat kultury postmodernistycznej powoduje, ze prze-
miany w poezji sa wywotywane przeztrzy trudne do zharmonizowania sity: jezyk,
etyke i komunikacje (por. Sliwinski 2002: 56). Moznaméwié o nowym jezyku, no-
wym twodrcy i nowym odbiorcy. Edward Balcerzan zmiany w analizie i interpreta-
cji poezji polskiej sytuuje w trzech perspektywach: ustrojowej, metodologicznej i
komunikacyjnej i uwaza, ze ,,terazniejszo$¢ narzuca nam jezyk przetomu” (1997:
25). Trudno nie zgodzi¢ sig tez z diagnoza Lukasiewicza, ktory twierdzi, ze:

ksztaltuje sie catkowicie nowa posta¢ poetyckiego tworzenia.[...] Wiedza o nowej for-
macji generacyjnej wymaga nowych narzedzi: trzeba ich szukac poza literatura: w rze-
czywistosci obyczajow, wygladow ulic, norm konsumpcji (za Balcerzan 1997:43).

Do poetdw, ktorych trzy fale pojawity sie w latach 90., trzeba przyktadaé za ka-
zdym razem inna miarg socjologiczno-literacka, méwiac o pokoleniowosci. Poko-
lenie bruLionu to nie debiutanci, ale poeci spektakularnie reagujacy na 1989 rok iz
impetem wchodzacy w przestrzen medialna, wykorzystujacy takze komunikacje
masowa. ,,Dzikie dzieci” to twdrcy, ktoérzy debiutowali w potowie lat 90. i organi-
zowali noce poetyckie, spotkania srodowiskowe, konkursy poetyckie etc. I
najmtodsi — pierwsze pokolenie ,.,nieskazone” przelomem, a bedace juz ,,produk-
tem” homogenizacji kultury, kultury supermarketu.

Poeci tworza okreslone wspdlnoty socjokulturowe, czego przejawem sa wspol-
ne antologie, wzajemne dedykacje i przywotania. Samo$wiadomos$¢ poetycka
ujawniana jest — inaczej niz wczesniej — nie w wierszach i manifestach programo-
wych, ale w rozmowach i wywiadach publikowanych w pismach literackich.
Witasnie wywiady sa zapisem refleksji metapoetyckiej. W nich poeta deklaruje sig¢

jako zwolennik danego nurtu, przedstawia swoje poglady na istote poezji i stosu-
nek do tradycji, na przyktad:

Tworzg¢ w gruncie rzeczy poezjg lingwistyczna... Jezeli dwa stowasa podobne, to uzywszy
(sic!) jednego, odczuwam zawszg pokusg, zeby uzy¢ tez drugiego, zeby to podobienstwo



Przelom, powtorzenia, przemiany. O polskiej poezji...
ROMUALDA PIETKOWA

wykorzystaé, co nie zawsze poezji dobrze sluzy.[...] Kiedy co$ opisujg, chcg zobaczyc
przedmiot moich poetyckich zabiegéw w planie metafizycznym. Ewentualnie w jak naj-
wigkszej ilosci planow. To bardzo poezjotworcze. [...] Ja najbardziej lubig, lubig—to chyba
bedzie dobre stowo — te moje wiersze, ktérych wartosci nie jestem pewien, ale ktore
pisatem w stanie ekstazy, transu. [...] Ja jestem poeta natury w tym sensie, ze obserwacje
zwierzat i roslin ciagle jeszcze prowadza mnie do wysuwania wnioskéw o naturze swiata
jako takiego. [...] chciatbym, zeby moich wierszy nie byto w Internecie (Podsiadto: 1999).

Wplyw socjologicznych metod badania opinii publicznej znajduje refleks w
wielu ankietach i rankingach na famach pism literackich. Zastgpczo rolg progra-
mow poetyckich petnig liczne antologie. Podobny charakter majg publikacje wier-
szy w pismach literackich. Drukowane sg wiersze w czasopismach literackich, a
nowe oficyny wydawnicze wydaja autorskie tomy wierszy, takze nowe medium,
jakim jest internet, ,,otwiera swoje famy dla poezji (zob. np.: http://free.art.pl/kur-
sywa),

Pisanie i czytanie wierszy wystgpuje w orbicie danego dyskursu prywatnego
zdeterminowanowanego pokoleniowo, towarzysko i geograficznie; trawestujac
okreslenie Janusza Stawinskiego (1990: 112) mozna mowié o geograficznych re-
zerwatach: mtodzi poeci wroctawscy, §lascy, biatostoccy etc. Na komunikacjg¢ z
odbiorcg wptywaja dwa zjawiska: marginalizacja literatury i — zdawatoby si¢ —
przeciwny biegun, jakim jest obecnos¢ w mediach. Marginalizacja jest skutkiem
urynkowienia kultury, a w samoswiadomosci najmtodszej poezji lat 90. obecne
jest przekonanie o usytuowaniu jej na marginesie kultury masowe;.

Swoistym signum temporis osmozy migdzy kultura elitarna i egalitarna jest za-
mieszczenie sygnetu wydawnictwa Harlequin na czwartej stronie oktadkiczasopi-
sma ,,Res Publica Nowa™ wraz ze sloganem Kultura masowa kulturze wysokiej.
Tak wigc ironiczna formuta Stawinskiego o poetach rozwijajacych swoja twor-
czos¢w ,rezerwatach literackosci” znajduje pendant w przeswiadczeniu mtodych
poetéw o koniecznosci zycia na peryferiach masowej produkcji literackiej, a
,Hflirt” niektorych z nich z mediami, przede wszystkim telewizja, traktowany jako
przejaw komercjalizacji. Przekonanie o elitarnosci poezji, sygnowane w krytyce
literackiej jako marginalizacja, ,niszowato$¢” (Ostaszewski 2001), ogranicza
krag jej odbiorcow, jednak mtodzi poeci wpisuja si¢ w topos marzen o czytelniku:

Ktos, kiedys

[...] odbierze przesytke za duza,

aby zmiescita sie w skrzynce.

Wierzg, ze skrzynki i dzwonki

Przetrwaja. Na przyktad ,,Antologia
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polskiej poezji rytmicznej”,
co$ koto tysigca stron.

[.]

otworzy ksiazke przypadkiem
akuratna moim wierszu (przypadek to moj jedyny
sprzymierzeniec w niepewnej krainie przyszitosci

L]

»Czytelnik”, moj jedyny. 1 to bedzie jedyny
catej tej pisaniny, mowiac wulgamie, sens.
(J. Podsiadto, Ktos, kiedys)

W sferze swiata wartosci mozna zauwazy¢, ze po czasie przywotania tradycji
poezji stuzacej ewokowaniu tresci patriotycznych pod koniec lat 80. i na poczatku
90., nastepuje zdecydowany zwrot ku jezykowi prywatnemu — ahistorycznemu i
apolitycznemu. Etyka uwolniona od obowigzkow tyrtejskich zwrécita sie ku kon-
dycji cztowieka, Swiadomosci cierpienia i Smierci, tematyce egzystencjalnej. Style
mowienia powstate wczesniej jak lingwizm i turpizm powracaja, jednak ich domi-
nanty stylistyczne majq juz inne funkcje. Jezyk jako bohater nie jest ani postawio-
ny w stan podejrzenia, ani nie podlega pasji demaskatorskiej, koncepty semantycz-
ne w tekstach poetyckich wskazujg na atrofi¢ znaczen, a estetyce rozpadu stuzy
przywotanie stylow niskich. Dziatania poetyckie i krytycznoliterackie wyrazajg
sie poczatkowo w odrzuceniu tyrtejskosci (w gescie Swietlickiego Patrz¢ w oko
smoka/ i wzruszam ramionami. Jest czerwiec. Wyraznie) 1 paradoksalnie, odrzu-
cajac tradycje, prowadzg do powtorzenia — stylem lingwistycznym Nowej Fali —
postawy poetdw Nowej Prywatnosci w gestach semantycznych Bursy i Wojaczka.
W funkcji przeciwdziatania chaosowi $wiata wystepuje drobiazgowy, reistyczny
opis przedmiotow nie zawsze fadnych szczegdotéw codziennej egzystencji. Moc
ocalajacq ma jezyk konkretu. Rys postmodernistyczny najnowszej poezji przeja-
wia si¢ w odnajdywaniu nowej estetyki (polegajacej na szukaniu sacrum poezji w
profanum codziennosci) w przywotywanych w utworach poetyckich obrazach po-
spolitego zycia codziennego. Wsrdd ,barbarzyncow” zaznacza si¢ wyrazny
wplyw poetdéw anglojezycznych (Franka O’Hary, Johna Ashbery’ego) ttumaczo-
nych przez Piotra Sommera, ktdry sam sytuuje si¢ po stronie,,poetéw zycia” prze-
ciwko formie i gotowym stylom:

I cata rzecz

powinna dojs¢ do siebie jako$ od niechcenia,
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nieumyslnie przynajmniej takie powinno by¢ wrazenie
(P. Sommer, Do licha)

Dla poetowklasycyzujacych ,.punktem zaczepienia” jest poezja Bohdana Zadu-
ry wpisujacego w konwencjonalng forme wiersza histori¢ prywatnej egzystencji:
Lecz od wytycznych bardziej cenig
sobie wewnetrzne do$wiadczenie.
Pisze co mysle i co czujg
(nawet jezeli si¢ rymuje).
(B. Zadura, Cisza)

Wspdtpartnerem poezji staje si¢ otaczajaca rzeczywistosé, ktora nie tylko sta-
nowi materie¢ wiersza w postaci zanotowanych sytuacji wzrokowych i stucho-
wych, ale i otwiera nowe mozliwosci dla poezji przedstawiajacej psychiczne i ob-
serwacyjne doznania podmiotu. Obserwacja i przezywanie wiasnych reakcji
zmystowych na swiat wptywaja na ksztalt substancji poetyckiej, w ktdrej domi-
nuja: szczegot, konkret, opisywanie zycia codziennego, procesow fizjologicz-
nych, czyli wszechwtadna banalizacja tematyczna. Parafrazujac stowa Tadeusza
Stawka, ktory w eseju Sztuka slowa, sztuka zycia pisat w latach siedemdziesiatych:
Poetaumart ustepujac miejsca cztowiekowi, ktdry poezje tworzy nie tyle pidrem,
co ciatem, nie tyle powierzchnia stronicy, co przestrzenia swiata”(1977: 96), poeci
lat ostatniej dekady dwudziestego wieku powierzchnig stronicy zapetniaja prze-
strzenia $wiata z kronikarskim zamifowaniem do opisania realiow swiata najbliz-
szego. Opisuja, relacjonujg swiat, w ktorym istnieja, sa zanurzeni, tkwia. Wszyst-
ko musisie miesci¢ w naocznosci, a przynajmniej w bezposrednim zasiegu. Jest to
poezja w gruncie rzeczy sensualistyczna. ,,Zmysty (oko, dotyk, ucho) nie ktamia,
nawet jesli rzeczywistosé poznajemy tylko we fragmencie, w ograniczeniu, w nie-
wielkiej czastce” (Kisiel 1998: 115). Imperatyw nazwania najblizszego swiata i
usytuowania ja lirycznego jest bardzo silny w tej poezji:

[...] Do sklepu wnoszono pieczywo,
z przystanku odjezdzal autobus, dréznik podnosit szlabany,
wszyscy robili swoje szybko i beznamietnie, stanatem i patrzytem.
(J.Podsiadlo, Sw. Grzegorz: forma rézy jest grzeszna)

Poeci sktonnisg umiesci¢ w tekscie wszystkie dane zwigzane z ich otoczeniem
deiktycznym (por. Pietkowa 2000). To poeta decyduje, co jest godne utrwalenia;
potencjalnie wszystko, cojest w zasiggu jego pola widzeniaistyszenia, moze sta-
nowi¢ materi¢ wiersza. Poeta jest Swiadkiem rzeczywistosci, rejestruje ja i rela-
cjonuje. Bohateramiswoich wierszy czynig poeci obserwowanych i podstuchiwa-
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nych ludzi ulicy. Jedyne, co wyrdznia podmiot liryczny, to fakt Swiadomego reje-
strowania spostrzezen:

—uwaga — siedze w oknie od $witu.
patrz¢ wigc widzg. pisz¢ wiersze wiec,
jestem?
(P. Lekszycki, pozostawiony do wyjasnienia)

Mtodzi poeci sg kronikarzami Polski prowincjonalnej, peryferyjnej, osiedlo-
wej. Stad w charakterystyce fu i teraz tak wiele dworcoéw, wiezowcdw, przejs¢
podziemnych, wysypisk $mieci, hatd. Krzysztof Siwczyk ujmuje w poetyckie fra-
zy najblizsza przestrzen; wiasny pokoj, mieszkanie, ponure bloki:

Wszystko na swoim miejscu: ksiazki cieple swetry
wysuszone pestki $liwek wegierek na podiodze i ja
w etui dusznej ciszy. Za szybg okna jaki$ swiat:

smietnik parking pusta karuzela bloki wiezowiec
bloki wiezowiec przerwa bloki i znak drogowy —
strefa zamieszkania $mierci [...]

(K. Siwczyk, Wszystko dobrze)

Zimne Sciany bloku, betonowe osiedla, blokowiska ewokuja w wielu utworach
nastrdj zniechgcenia, braku wiary w sens egzystencji, jak w wierszu Ewy Sonnen-

berg Z okazji spotkania polonisty i troche¢ poety / lokatora mieszkania z widokiem
na wieze Eiffla:

Co jesteSmy warci my romantyczni wigzniowie betonu
niechciane dzieci z kompleksem edypa i polskosci

z litanig zalu do zycia (...)

Paskudnie oszukani z niewaznym tgtnem pod koszulg
podtrzymywani na duchu pseudosztuczka tutaczo-kawiarniani
na jeden i ten sam temat w poszukiwaniu siebie

Percepcja ‘tu i teraz’ jest uwiktana we wczesniejsze struktury doswiadczenio-
we. Zaleza one od czasu, czynnikdw natury emocjonalnej, psychologicznej. Tak
wigc ze S$wiata zewngtrznego najnowsza poezja opisuje i wybiera przestrzenie co-
dziennoscistuzy to réznym celom: od ujawniania pasji reportazysty po uczynienie
,»Mojego miejsca” rownie waznym i istotnym jak przestrzeniekultury. Bow czym
jest gorszy Lidzbark Warminski, Legnica, Ztotoryja, Sosnowiec od Paryza, No-
wego Jorku czy Kopenhagi, zeby przypomnie¢ Paryskq czkawke Wojciecha Wil-
czyka dedykowana Marcinowi Swietlickiemu. Analizujac w eseju Nowi dzicy po-
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ezj¢ ,,.brulionowcow™, Julian Kornhauser zauwaza: ,,Kazdy z poetdéw rysuje bar-
dzo doktadnie mapg¢ swej poetyckiej peregrynacji, sygnalizujac przyziemnos¢ i
realizm swego przezycia” (1995:120) i konstatuje, ze jest to zwigzane z postawa
poety przeklgtego, artysty-buntownika, dla ktérego wszystko, co nie jest naj-
blizsza okolica, jest klamstwem. Tak o tym pisze Marcin Baran:

Trudno kocha¢, cho¢ cudne nie znane poranki rzymskie
Kochamy pospolitosé nie z wyrafinowania, lecz, ze w zasiegu reki
Bo kocha¢ to znaczy dotykac

(M. Baran, Sosnowiec jest jak kobieta)

Poezja lat dziewigédziesiatych daje obraz zapetlonych weztow, niepasujacych
do siebie kawatkéw puzzli lub labiryntu — metafora geometrycznego fadu prze-
strzennego ustgpuje deleuzowskiej metaforze kiaczy (por. Pigtkowa 2002). Poja-
wia si¢ komo sapiens, ktory ulega ztudzeniu pokonania przestrzeni:

Kupitem komorke, nie bede juz sam
Potaczony w kazdej chwili z kim zechce
Odtad zamiast urodzin bede obchodzit
Rocznice aktywagji

(J. Jakubowski, Komo Sapiens)

Pokawatkowany s$wiat pelen jest artefaktow wspoltczesnosci, poeci wprawdzie
nie ,,opiewajq” (por. Balcerzan 2001) potggi techniki jak Awangarda Krakowska,
ale sa w niej zanurzeni. Swiat techniki pojawia si¢ w obrazowaniu poetyckim, ta-
kze poetdw starszych i klasycyzujacych: cmentarze samochodow —/ lasagne z rdzy
i blach (Baranczak); fkar lecial przez powietrze jak kursor w dol ekranu komputera
(Sosnowski). Komputer i komoérka sg rekwizytami obecnymi w wielu wierszach,
nie brak tez refleksji nad nowymi sposobami komunikowania sig:

[...] Jesli jestes — przyslij mejla. To najgorsza z rol
- rola akwizytora, ktory usituje
sprzeda¢ $miecie nikomu. Jesli istniejesz —
to przyslij esemesa [...]
(Swietlicki, Bacznos¢)

Mtodzi poeci nowi buduja $wiat przedstawiony na miarg swoich dos§wiadczen i
nie jest tu wazne, czy sa to do§wiadczenia autentyczne czy stanowia kulturowa mi-
styfikacj¢. Wazne jest, ze kawatki §wiata opisywanego (obraz z ekranu telewizyj-
nego, przedmiot z reklamy, zakupy w supermarkecie, wysytanie sms-6w itp.) prze-
puszczone sa przez filtr podmiotu poznajacego. Pisza o strzaskanych rajach, py-
tajac gdziez ten §wiat szeroki / pelen dobrych snow, a odpowiedzia jest obraz, w
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ktorym ziemia wymarla a ludzie zyjq tvlko w akwariach kineskopow. Sytuuja tym
samym swoja poezj¢ W toposie zagtady kultury iobnazania mitow.

Obrazy poetyckie odwotuja si¢ do tych, ktore tkwia w masowej wyobrazni.
Przestrzen prywatnosci, w ktorej poeta kadruje pole widzenia blyskiem flesza w za-
toce oka, uporzadkowana jest zgodnie z jego systemem wartosci. Rzeczywistos¢
jawi si¢ jako mozaika, a pole percepcjiuksztaltowane jest przez srodki techniczne i
cechuje je symultanicznos¢. Jest to widoczne szczegolnie w najmtodszej poezji,
ktdrarezygnuje czesciowo z modelu poezji narracyjnej, a ,,odkrywa liryczny $wiat
w konfrontacji doznan realnosci i mityzujacych ja replikowanych wzorcow, takich
jak obraz na ekranie telewizyjnym czy przedmiot z reklamy” (Majerski 2000: 18).

Znamienne jest przenikanie znakow kultury masowej do poezji, co swiadczy o
rownoprawnym dostepie do literatury kazdego stowa i kazdego typu dyskursu.
Wprawdzie podmiot wiersza Rdzewicza ,,zwierza si¢” prowokacyjnie: zamiast
czyta¢ Krola-Ducha /ogladalem Dynastie, a dla Swietlickiego (Nobel dla [bisza!)
rozmowa [bisza ze Steczkowska jest pretekstem do refleksji genologicznej: WY -
STARCZY WYMIENIC GATUNEK!!!, to wiele utworéw w licznych enumera-
cjach przywotuje jezyk czasopism kolorowych z ich banalizacja i pozorami komu-
nikacji:

prozac i woltaren, zréb co mozesz

by sie nie poddac, nim poddasz si¢ wreszcie.

peugeot to pelnia zycia, tymczasem renault
to czysta przyjemnosé. I co wybra¢

(M. Podgomik fakocie i witaminy)

Niejednorodnos¢ stylowa jest szczegolnie wyrazista, gdy nastgpuje zderzenie
skrajnie odmiennych wzorcow stylistycznych. W wierszu Lekszyckiego Kicz, kto-
ry jest trawestacja Kazania naGorze, przeniesienie wzorca tekstowego z pierwot-
negokontekstu komunikacyjnego buduje napigcie migdzy forma frazy nowotesta-
mentowe]j a wypetnieniem jej realiami targowiska, ludzmi i przedmiotami, np. :
blogoslawieni ci, ktorzy w spiekocie pokonujq kilometrowe labirynty targu,
ogladajacy wszystkie towary /... Blogoslawiona budka z grillem i zaduch gorqcy
pieczonego kurczaka w upalny dzien letni (ostatnie stowa to moze aluzja do Wy-
zwolenia Wyspianskiego w upalny letni dzien). W zderzenie wysokiej formy i ki-
czu wpisany jest narrator-opisywacz: Blogosiawieni, ktorzy [...] na pergaminach
dyskietek rzeczy widziane opisujq/ albowiem sami opisani zostang/ pawel lekszyc-
ki.doc. 29.06.99.

Jedna z najbardziej powszechnie stosowanych technik wspotczesnej poezji jest
zasada kolazu. Przejawia si¢ w roznorodnych przywotaniach cytatowych, a co za
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tym idzie — w polifonicznej stylizacji na utrwalone sposoby méwienia. Stuza temu
formy jezykowe obecne w kulturze masowe;j i rozmaite formy gatunkéw mowy.
Wprowadzone w tkankeg utworu ready made fragmenty realizuja zamyst konstruk-
cyjny dziefa sztuki jako nieograniczonej formy otwartej i heteronomicznej. Tech-
nika kolazu prowadzi do unicestwienia podmiotu lirycznego jako czynnika orga-
nizujacego tekst.

Manieryczna sylwicznos¢ wspotczesnej literatury, cudzozywnos¢ posunigta do
granic absurdu znalazta wyraz w pojawieniu sig, obok kolazu, terminu muzyczne-
go: sampling jako okreslenia gry intertekstualnej. Samplowanie to wariacje na te-
mat znany, to wielokrotne powtarzanie, a zarazem przetwarzanie znanego tematu.
Okreslenie to zastosowal Adam Wiedemann w tomiku wierszy zatytutowanym
Rozrusznik ilustrowanego kolazami, ktoérych tematem jest samochdd syrena.
Przyktadem jest wiersz The Sheltering Sky (tytut przywotuje piosenkg Dawida Bo-
wie) z psalmem 40.2 jako mottem (Zlozviem w Panu mojq nadzieje: On schylil sie
nade mnq i wysiuchal mego wolania), opisowym poczatkiem: Ksiezyc dotarl na
Srodek nieba, gdv przvbyli do fortu, przeklenstwem w srodku 7y cholerny sukinsy-
nu!, zwrotem do adresata na koncu Z tego jak na mnie patrzysz wynika, ze wiasnie
wszedlem. Reszta wersow to uwagi metatekstowe i odsytajace do konsytuacji
Sprawilo mu mniejszq przyjemno$¢ niz zazwyczaj. Tragizm jest tvlko watkiem
ubocznym, wyrazenia ekspresywne: to okropne! Za pozno! i pytanie retoryczne
Jak dlugo to wszystko moze jeszcze trwacé? Na trop odczytania wiersza jako opisu
aktu seksualnego wskazuje fragment Przed chwilq zostal pobudzony. Ale odczyta-
nie tekstu jako opisu $mierci i powotanie czlowieka przez Pana w schronienie nie-
ba jest rownie uprawnione. Samplujac stylem biblijnym, popkultura i niskim sty-
lem komunikacji codziennej Wiedemann ,,postanowit uwolni¢ si¢ (uwolni¢ nas?)
réwniez spod whadzy sensu” — konstatuje Sliwinski (2002: 227). Tom Rozrusznik
jest klinicznym dowodem na twierdzenie, ze o literackosci tekstu decyduje jego
wydrukowanie w Wydawnictwie Literackim, a szukanie sensu jest niemozliwo-
Scia. Drwina to z przyzwyczajen czytelniczych, jak sadzi Sliwinski, czy doprowa-
dzenie ad absurdum niemocy komunikacyjnej? Niemoznos¢ porozumienia jest
przedmiotem refleksji wielu tworcow czaséw ponowoczesnych. Zwykle jest to
symulacja rozmowy, ktora w swiecie pozorowania komunikacji w kulturze popu-
larnej nie jest autentycznym porozumieniem (por. Pigtkowa, Witosz 1994, Pigtko-
wa: w druku).

Przywotany przyktad, a mozna by znalez¢ wiele podobnych w najnowszej po-
ezji, jest manifestacja prywatnosci, ale zarazem niebezpieczenstwem niejasnosci
komunikatu poetyckiego i jego fragmentarycznosci. Rézewiczowski zawsze frag-
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ment.recycling znajduje liczne refutacje i powtdrzenia. Konstruowanie tekstow
niegotowych, fragmentarycznych jest strategia ksztattowania dyskursu, ktora
skfania czytelnika do odtworzenia wiasciwej sytuacji komunikacyjnej; jest on
zmuszony dokonywacé rekonstrukcji ‘tu iteraz” powstawania komunikatu. Zwigk-
sza to hipotetyczno$¢ interpretacji, a zarazem kieruje jego uwagg w strong meta-
swiadomosci konstruowania tekstu — strategia autentycznosci paradoksalnie ob-
naza tekstowo$¢ komunikatu, gdyz jedyne, co jest dane adresatowi tekstu literac-
kiego, to tekst z istniejacymi w nim odwotaniami intertekstowymi i interdyskur-
sywnymi (Duszak 1998).

Kolazowym tekstom czg¢sto towarzyszy wizualizacja ujawniajaca granice tek-
stow wprowadzonych w dany utwdr w réznym zakresie i funkcji: przestrzen wier-
sza i tekstu jako jego ksztalt typograficzny, ekspresja znakow ortograficznych i
drukarskich, zapis rownoczesnosci mowienia w polilogu i symultanizm kartki pa-
pieru. Wykorzystanie substancjalnosci tekstu jako srodka ekspresji poetyckiej jest
interesujacym zjawiskiem, narastajacym we wspotczesnej poezji. Kursywa, kapi-
taliki, cudzystéw, nawias, a takze nietypowe Swiatlo miedzy wierszami petnia
funkcjeznakowe. Znaki interpunkcyjne (ich obecnos¢, niestandardowe uzycie lub
brak), a takze grafia tekstu stuza r6znym celom: sa oznaka stylizacji na méwio-
nos¢, $wiadcza o rozluznieniu rygoru skfadniowego, zaznaczajg wielotekstowosé
utworu (w tym komentarza metatekstowego, jak w wierszu Rozewicza: nie minefo
wiele lat / znow sie zmienil w oczach swiat (ten rym gniecie mnie jak odcisk). Oto
przyktad uzyciacudzystowu oraz wykorzystania semantyki wielokropka i kropki
w partiach dialogowych w wierszu:

Swiat, co si¢ zacza} niedawno. ,»Powtarzaj”, powie czlowiek:
»Ja, ptak....” ,.Ja, ptak.” ,,Przysiggam tobie, rybo...”
»Przysiggam tobie, rybo...” ,Mitos¢...” ,,Mito§¢>.
(J.Podsiadlo, Sakrament $miertelnosci)

Kropka doczekata si¢ metatekstowej pointy Rozewicza: wiec kornicze i stawiam
kropke, a jej brak w utworach Tkaczyszyna-Dyckiego moze swiadczy¢ o nieko-
ficzacych si¢ wariantach otwartego ciagu rejestrowania indywidualnej biografii.
Pojawiajace si¢ kropki w wierszach Majzla, Podgdrniak, Lekszyckiego bez wyod-
rgbnianazdan za pomocg wielkich liter stuza podziatowi znaczeniowemu wersow.
Znakiem typograficznym wkraczajacym w strukture wyrazu, rozbijajacym go, a
zarazem nadajacym tak powstatej jednostce tekstu nowy walor semantyczny jest
facznik (dywiz). Wyrazy podzielone dywizami pozwalaja nadawcy tekstu na kon-
densacjg tresci, a odbiorcy na jej odczytanie w kierunku wskazanym wizualnie
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(por. Pietkowa 1996) Rozewicz, dzielac stowa, tak komentuje powszechny
wspotczesnie zwyczaj:

zasypiam ze stanowczym
nie-odwotanym
(prosze¢ mi darowac to dzielenie
stowa na dwie czesci ale to takie modne
i gtebokie heideg-gerowskie
lub hei-deggerowskie —[...]
(T. Rézewicz, Od jutra si¢ zmieni¢)

Réwniez typografia ingeruje w strukturg utwordw, szczegdlnie tych, w ktorych
zaciera sie granica miedzy strukturg prozatorska a wierszowana. Pojawiaja sie glo-
sowane zwrotki niewydzielane przestrzenia typograficzna a numerowane. Porza-
dek numerowania okazuje sie¢ przypadkowy — w utworze Barttomieja Majzla a
miedzy 17.1 18. Wystgpuje 58.

dlaczego piecdziesiat osiem? roznie bywato.
réznie si¢ pomieszato. bo dom byt swiety do
sierpnia. a potem zaczelo si¢ pigcdziesiat osiem
i wiecej. kotysa¢. i turkotac. i zabija¢ swiatta
(B. Majzel, Pajeczywosc)

Numerowanie wersow staje si¢ zewngtrznym w stosunku do tekstu wypowiada-
nego i dzielonego na wersy sygnatem rozcztonkowania tekstu. Charakterystycz-
nym przyktadem tej techniki jest tekst dzeny lzy M. Wiaderny, drukowany w 5. nu-
merze ,,Studium” z 1999 roku w pieciu czgsciach, przedzielonych innymi teksta-
mi, z zachowaniem ciagtos$ci numerowania od 1 do 144. Takie uksztaltowanie
tekstu nadaje mu walor gnomicznosci, wersy pomimo wskaZznikow taczliwosci
sktadniowej, zachowuja odrgbno$¢ aforyzmow.

Najpetniejszy wyraz tendencja do wizualizacji semantyki znajduje w poezji
konkretnej (Stanistaw Drozdz), w ktdrej utwor poetycki jest uktadem znakow gra-
ficznych w sposob celowy rozmieszczonym na ptaszczyznie i przeznaczonym do
odbioru wizualnego, atakze w wierszach, ktdre nasladuja barokowe carmina figu-
rata (por. omOwienie wierszy Koehlera w: Dabrowska 2001).

Kalejdoskopowos¢ kultury (Balcerzan 2001) wplywa na uzupetniane tekstu
zdjeciami, rysunkami (czgsto samych autorow), szkicami czy postugiwanie si¢
krojem i wielkoscia czcionki (nie jest to zjawisko nowe, zeby przypomnieé zycze-
nia-kolaze Szymborskiej, rysunki Herberta czy zdjecie Rozewicza z wiadrem ze
$mieciami). Rowniez kroj czcionki, pismo reczne, skreslenia i dopiski sa manife-
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stacja procesu tworzenia, prezentuja utwory in statu nascendi, niegotowe i,,brulio-
nowe”. Znamienny pod tym wzgledem jest numer ,.Dykcji” z 1999 roku zawie-
rajacy panorame¢ mtodej poezji, w ktorym wiersze zachowuja fakturg dzieta niego-
towego (maszynopisu lub regkopisu), jednak potwierdzonego wtasnorgcznym
podpisem. Funkcje prezentujaca poza fotografia wybrana z albumu lub zdjeciem
do legitymacji petnia notki o autorach zamieszczone obok tekstu. Gatunek, jakim
Jest notka biograficzna, podlega w ostatnim czasie metamorfozie. Przyktadem
przetamywania wzorca gatunkowego sa notki biograficzne w internetowym pis-
mie kursywa ukazujacym si¢ rowniez w skroconej wersji jako dodatek do,.Opcji”.
Biogramy tam zamieszczane, oprdcz realizujacych wzorzec gatunkowy informa-
cji o wieku, miejscu zamieszkania, zawodzie, publikacjach, zawieraja zindywidu-
alizowana charakterystyke np. ,,poeta—kameleon, nie ma bodajze tematu, ktérego
by nie potrafitcelnie uja¢ w mowie wiazanej”, ,,cechy szczegdlne —sympatyczny”,
»$ni mu si¢ duzo i duzo pisze, bo ma fajny zeszyt i dlugopis”. S one przyktadem
interdyskursywnosci — oscyluja miedzy dyskursem publicznym, reklamowym i
prywatnym.

Interdyskursywnos¢ jako cecha wspotczesnej kultury stuzy ewokacji realnosci i
estetyzacji rzeczywistosci, uwiarygodnia wypowiedz poetycka prawda faktogra-
ficzna. Gatunki zmacone, formy chaotyczne oddaja niespojny obraz rzeczywisto-
$ci, sq obrazem $wiata zatomizowanego i fragmentarycznego, staja si¢ cytatami
rzeczywistosci. Spektrum jest szerokie —od nasladowania gatunkow mowy, wyko-
rzystania j¢zyka codziennej komunikacji po prywatnos¢ sytuacji komunikacyjnej
ewokowanej w tekscie.

Autentyzm i lingwizm nie sa sobie przeciwstawiane — wspdlny jest mechanizm
generowania tekstow poetyckich — to koncept frazeologiczny i konotacje kulturo-
we poprzez medium jezyka stajq si¢ punktem wyjscia, rama kompozycyjna wier-
sza, ktdry zdajac sprawe z konotacji i przewartosciowan, jest rownoczesnie zapi-
sem przezywanej sytuacji liryczne;j. Jest to wspdlne obu nurtom najnowszej poezji
sygnowanych jako o’haryzm i neoklasycyzm. Poczatkowe réznice miedzy nimi,
podkreslane przez krytyke literacka, ulegaja zatarciu, gdyz takze dla ,,poetow zy-
cia” wartoscia autoteliczng poezji jest nie mimesis rozumiana jako ekwiwalent
rzeczywistosci, a istnienie w §wiecie tekstow kultury i mitéw codziennosci zapo-
sredniczonych przez jezyk.

Niewatpliwie w poetyckiej rzeczywistosci neoklasycystow swiat kulturowego
continuum i powroét do tradycji jako $wiadectwa wartosci porzadku i tadu §wiata
(szerzej o tym w: Dabrowska 2001) jest bardziej wyrazisty, ale i barbarzyncy by-
wajaw bibliotece. Wsrod nowych neoklasykéw wybory dokonuja sie miedzy mo-
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delem klasycyzmu Herberta a modelem neobarokowym Rymkiewicza. Do poezji
klasycyzujacej mozna odnies¢ stowa Stefana Chwina ze wstgpu do wierszy Wenc-
la: ,,Jest to poezja gegsta od znaczen i kazdy, kto lubi labirynty, znajdzie w niej przy-
jemnos¢ btadzenia i poszukiwania” (1995:1). Poeci klasycyzujacy nawiazuja do
tradycji kulturowej. Czynia to, przywotujac dzieta i nazwiska dawnych mistrzéw
literackich, malarskich i muzycznych w paratekscie (mottach, dedykacjach, ty-
tutach) badz wplatajac reminiscencje z lektur w tekst. Gatunkiem preferowanym
przez klasycystow jest ekfraza, czyli poetyckie przedstawienie dzieta malarskie-
go. Odwotuja sig tez do tradycyjnych gatunkéw literackich i biblijnych: ody, epi-
gramatu, psalmu. Przywotane wzorce sa $wiadectwem ciagtosci kultury, wyra-
zem tesknoty za stabilnym trwaniem —,,bezpiecznym schronieniem niezmiennego
sensu” (Nycz 2000: 9). Klasyczna forma i wiersz regularny — pisze Elzbieta
Dabrowska — ,,dzialaja jak magiczna przestrzen, w ktorej wspotczesny cztowiek
znajduje oparcie w rozwazaniach nad trudnym swiatem, nad przeszloscia, nad
trwaniem i przemijaniem.” (2001: 83). Takze wtedy, gdy wzorce typowe dla
XVIl-wiecznej polszczyzny sarmackiej sa taczone z jezykiem wspolczesnym, pa-
rodiowane i brane w ironiczny nawias, jak w tworczosci Tkaczyszyna-Dyckiego.
Powr6t do dawnych form i jezykow jest proba taczenia nieprzystajacych do siebie
fragmentow rzeczywistosci. Strategia klasycystow polega na osiggnigciu porozu-
mienia z czytelnikiem dzigki aktywizowaniu jego kompetencji kulturowej trady-
cji w miejsce wspolnoty doswiadczania rzeczywistosci stosowanej przez polskich
,,0 harystow” przez uporczywe wyliczanie jej skfadnikow.

Adam Zagajewski nazywa otwarcie si¢ wiersza na rzeczywistos¢, czyli opisa-
nie jej w poezji, jego nobilitacja, i dodaje: tylko nalezatoby zapytaé, czy opisanie
$wiata jest wynikiem postawy ,,0dnalezienia si¢ w sytuacji” wspotczesnej kultury
czy ,.bycia wytworem sytuacji?” (1974: 33). W poezji lat 90. raczej ,,bycia wytwo-
rem sytuacji” i to bycia $wiadomego, poniewaz poeci pisza jezykiem, jakim
moéwia. Jest to jezyk potoczny zanurzony we wspoélczesnej kulturze masowej. ,,W
tych wierszach — pisze Julian Kornhauser— duzo si¢ mowi. Jestto wyrazna uciecz-
ka od pisania wierszy jako znaku kultury oficjalnej w strong gadania, betkotania,
niezobowiazujacej rozmowy (w czym doskonate wrecz efekty osiagnat Jacek Pod-
siadlo) [...] Biatoszewski bawit si¢ kolokwializmami, nowi poeci traktuja je jak cy-
taty bez funkcji literackiej. Duza role odgrywaja w nich wulgaryzmy, ktore jednak
dla moéwiacych nie sa zadnymi wulgaryzmami” (1995: 117).

I o ile Rézewicz wprowadzajac wulgaryzm w tkanke wiersza, stosuje eufe-
mizm: Tadziu! Ku... macz patrz!/zamknglem oczy/za mnq niewiarygodnie piekny/
Snit o sobie Manhattan, to wulgaryzmy w wierszach miodych poetow istnieja na
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takich samych prawach, jak inne rejestry jezyka. Obserwowany w jezyku proces
dewulgaryzacji polegajacy na ostabianiu — poprzez uzycie w odpowiednim konte-
kscie — negatywnych emocji zwiazanych z wulgaryzmami i przypisywaniu im
wartosci pozytywnych, zwlaszcza w sferze seksu znajduje wyraz w stosowaniu
»slangu szaletowego”. Wulgaryzacja jezyka zyskata jeszcze jeden nowy wymiar,
stata si¢ prowokacja, sposobem na ,,wyszukane” inwektywy w stosunku do in-
nych poetow, zeby przywotaé casus Milosza Biedrzyckiego (ojciec/ twierdzi, ze
kolo trzydziestkipowinienem/ przestac pisac, inaczej stane si¢ ,, takim dupkiem jak
Herbert”) i Wiersz wspolny Barana, Sendeckiego i Swietlickiego (Tak, za oknem
ni chuja idei) lub projektowaniem odbioru czytelniczego: cho¢ wiem co powinie-
nem ale niech sprobujq/ si¢ do mnie dobraé/ kto pierwszy rozpierdoli/ t¢ jar-
marcznq kolekcje temu postawie obiad (Wiedemann).

W odbiorze mlodej poezji wymagana jest wspolna kompetencja socjolingwi-
styczna, gdyz poza umieszczeniem jej w tradycji méwienia jezykiem obscenicz-
nym, epatujacym fizjologia i seksem, wystepuje tu zjawisko nasladowania slangu
wspolczesnej miodziezy, w ktérym — obok jezykow subkultur miodziezowych,
ktore ujawniaja si¢ raczej w tworczosci zespotow rockowych (por. Dunin-Waso-
wicz 2000) — odbija sig¢ fascynacja kultura anglosaska i nowosciami technicznymi.
Znajduje to wyraz w przytaczaniu w wierszach cytatow angielskojezycznych jak
w alfabetonie zamieszczonym we ,,Frondzie” (zima 2001: 7)

ambient, big brother, compact
disc, design, e-mail, fax, geant,
high, image, jeans, know how,
laptop, media markt, new age,
ok., public relations, remake, soft
ware, techno party, uno, viagra,
weekend, xsenna, yahoo, zen
(E. Dostatni, Alfabet 11l RP)

lub inkrustowaniu tekstow okazjonalnymi adaptacjami fonicznymi, graficznymi i
morfologicznymi, np. brejkam wszystkie rule (Swietlicki).

Poza czytelnymi nawiazaniami do znakéw wspoélczesnej kultury wystepuja w
nowej poezji kody srodowiskowe, co powoduje, ze komunikacj¢ poetycka mozna
porownac¢ do socjolektalnej. Poeci tworza srodowiska tylko dla wtajemniczonych.
Utwory roja sig¢ od cytatow, kryptocytatow, przywotan, s notatkami ze spotkan,
podrézy, konkurséw itp. Jest to literacko-srodowiskowa zabawa w odnajdywanie
zaszyfrowanych wutworze sladow innych tekstow. ,,W przypadku wielu najmtod-
szych poetdw mamy wreczdo czynienia zzatapianiem wlasnego jezyka w oceanie
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mowy cudzej” (Sliwinski2002: 257). Czesto sa to ujecia parodystyczne i pastiszo-
we. [nteresujacy pod tym wzgledem jest tekst Jarostawa Klejnberga, Adama Wie-
demanna i Ireneusza Ziotkowskiego zatytutowany Czysta powies¢ kryminalna
(teksty nie tvlko poetvckie) w ,.Studium” (zima 1998, nr 10), ktéry zgodnie z dekla-
racja jego tworcow jest palimpsestem — skfada si¢ z cytatow z utwordéw, ktorych
tytuty zamieszczone sa w notce na koncu, a autorzy podani w spisie 0sob ,,sztuki
kryminalnej”. To przede wszystkim pamflet z kluczem skierowany w strong po-
etow nawiazujacych do tradycji poezji jako mowy wiazanej, ktora wiozona jest w
usta postaci reprezentujacych neoklasycystow, na przykiad Chiopiec Malowany
mowi tekstem Dariusza Sosnickiego Mezczyzno, lvsiejqcy, chlopcze malowany ry-
bim tluszczem w usta.

W kategoriach zabawy, porozumiewawczego gestu mrugnigcia do czytelnika
okiem, mozna traktowaé przywotywanie w wierszach ,,rzeczywistych” rozméw
poetow migdzy soba, sygnowane ich imionami i nazwiskami. Egzemplifikacja
czgsto stosowane;j strategii uwiarygodnienia moze by¢ rozbudowany tytut wiersza
Lekszyckiego ktoregos dnia sarna majqc na mysli lekszyckiego mowi do brzoski i
chlopka. Powtarzalno$¢ (Zaleski 1999: S4) uznawana za nadrzedna kategorig
wspotczesnej literatury jest przejawem nudy w kulturze, przekonaniem, ze
wszystko juz bylo, efektem déja lu: bedq sie powtarzaé. musisz to wiedziec/ ze
bedq powtarzac. oraz /nasladowaé. gryzc bedq wlasny ogon (Lekszycki). Poezja
najnowsza, stosujac repetycje, szuka sposobu porozumienia z czytelnikiem, czy-
niagc powtarzalnos$é przedmiotem gry z odbiorca.

W powszechnej estetyzacji wszelkich przejawow zycia codziennego w kulturze
konsumpcyjnej w sferze sztuki wystepuja tendencje antyestetyczne (Welsch 1997:
86). Jednak wobec wyeksploatowania w poezji lat 90. — szczegolnie w pierwszej
potowie —stylu niskiego i idiomu konwersacyjnego mozna zaobserwowaé przesu-
nigcia w strong literackosci i idiomu konwencjonalnego. Znamienne sg tu wy-
stapienia Rymkiewicza (1996) przeciwko szydercom w obronie tradycji i Zaga-
jewskiego (1999), ktéry przypomina o wysokim stylu. Przemiany dotycza wigc jg-
zyka, etyki i komunikacji poetyckiej; po okresie nowosci i buntu pojawitfa si¢ nuda
i banat, syndrom déja lu — przeswiadczenia o wyczerpaniu kultury, powtarzalnosci
doswiadczenia w wymiarze ludzkiego losu i konwencjonalnosci wszelkich ko-
déw.Jako antidotum na powszechna banalizacje¢ i nude w kulturze postulowana
jest kategoria wzniostosci (Lyotard 1996). W wymiarze etycznym zanikowi hie-
rarchii wartosci przeciwstawiany jest tragizm, co nie przeszkadza jednak w
ucieczce od patosu w ludycznosé i ironi¢ — postawa bfazna, szydercy lub sceptyka
i styl ironiczny sa wspdlne wielu poetom.
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Constans poezji powojennej stanowi Rozewicz, ktory tworzac wiasny wzorzec
stylistyczny, pomimo, a moze wiasnie dzigki licznym samopowtdrzeniom i po-
wrotom jest najmtodszym ze starych mistrzow i podejmuje dialog z mtoda poezja
—,zawsze fragmentirecycling” jako inherentne cechy poetyki Rozewicza dosko-
nale wspotgraja ze $wiatem przedstawionym, a raczej w niej opisanym. | jak dotad
poeta emeritus jest bardziej rozpoznawalny niz milody poeta ktéry pvta o ... (Mali-
szewski) i mtoda poetka (Sonneberg), ktdra pisze, ze mieszka na tej samej ulicy,
co Stary Poeta. Trudno teraz wyrokowa¢, czy w mtodej i najmiodszej poezji sa /
beda poeci, ktorzy na przypadkowos¢ zycia i chaos rzeczywistosci odpowiedza
nie skandalem (Swietlicki), .,,ciamkowatoscia zycia”(Wroblewski) i rozlewng
fraza (Podsiadto), ale Herbertowa,,forma odporng™ na dziatanie czasu i czy ta po-
ezja bedzie czyms, ,co pomaga trzymac si¢ zycia”, jak pisze Baranczak, ktory
przestrzega jednak przed nadmiernym zblizeniem poezji i rzeczywistosci.
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Turn, Repetitions, Alternations. About Polish Poetry of the Nineties

The subject matter of the article is the poetry of the nineties. The author presents three
generations of new poets, focusing on the youngest. The paradigm of the postmodernistic
culture causes that the transformations in poetry can be considered in three aspects: the
spheres of language, values and communication. The issues characteristic of the post-war
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tertextuality of the text gain same new illumination in juxtaposition with the theses of de-
constructionism.
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