Pustka wjezyku - horror vacui ?

ELZBIETA CHRZANOWSKA-KI UCZEWSKA
(Krakow)

Przestrzeh to kategoria interesujgca od dawna filozofow. fizykéw, astronomow i
matematykow. Pustka, a wiec pusta przestrzen, préznia, to jej odmi ma. Okazuje
sie, ze jest to zjaw isko wystepujace rowniez w iezvku naturalnym, oczywiscie nie
zawsze w sposéb fizyczny, lecz czesto metaforyczny. Pustka, pod réznymi zresztg
terminami, pojawia sie réwniezjako koncepcja w studiach literaturoznawczych, w
badaniach tekstu i dyskursu. Zanim przypatrzymy sie pustce w jezyku warto przy-
pomnieé, jak pojmowana jest ona w filozofii.

Otéz w catej mysli zachodniej podejscie do pustki jest ambiwalentne. Pojmo-
wac ja mozemy za Demokrytem z Abdery (ok. 460-370 p.n.e.), widzgc w niej
wszechogarniajgcg proznie. Pustkajest zatem tym, co niejest, préznig negatywna,
nicoscia, w ktorej stale poruszajgsie, bez wiekszego celu i planu, atomy. Nie lubi-
my jednak doskonatej prozni, obawiamy -nejej.

Wolimy chyba podejscie Arystotelesa (384-322 p.n.e.), wedtug ktorego proznia
to przestrzen, w ktorej rozcigga sie materia. Ciagtos¢ matem wypetniajacej pustke
daje nam poczucia v ekszego komfortu.,.Natura bl sie prdzni”, horror vacui to
slogan o korzeniach arystotelcsowskich, choc pojawit sie dopiero w Sredniowie-
czu (ok. X1l w.). Tak wiec pustka niekoniecznie jest pusta i przerazajaca, nieko-
niecznie musi zia¢ nicoscia.

Odbiciem dwojakiego podejscia do pustki byb sgdyskusje teologiczne czy tez
aksjologiczne na temat natury zia: czy jest ono tylko brakiem dobra, nicoscia, czy
tez petnig, substancjalnym przeciwietistwem dobra?

Latwo mozna sobie wyobrazié, jak zdumieni musieli byc zakonnicy i zakonnice
klasztorow w Strasbourgu i Kolonii, gdy to na poczatku XI11 wieku Mistrz Eckhart
z Erfurtu, wygtaszajgc kazania, ttumaczyt im,  nasz katolicki Bdg ,,nie jest ani
dobrocia, ani bytem, ani prawda, ani jedny m”, i ze nawet imie Boga powinno by¢
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odrzucone, bowiem Bog jest Nicoscia. Nie jest tym, an amtym. Nie dziwi nas
wiec, ze przetozeni Eckharta, zgorszeni hierarchowie Kosciota, postawili mu w
koncu, miedzy innymi na podstawie tego twierdzenia, zarzut herezji. Nie rozumie-
li, ze Fckhart méwiac o Bogu jako o Nicosci miat namysli te drugapustke - petna,
wykluczajgca wszelkie cechy i rozréznienia. Boski byt ostateczny w swej niewy-
powiedzianej doskonatosci byt Pustka pozytywna, natomiast o stworzeniach
mowit Eckhart, ze sg czysta ni ascig, poniewaz ich istnienie uwarunkowane jest
istnieniem Boga.

Dzi$ inaczej patrzymy na mistyczne wynurzer. i Eckharta. Gdyby w wieku XIlI
i pdzniej Europa znata lepiej pisma buddyjskie, by¢ moze taskawszym okiem pa-
trzataby najego nauki. Bo przeciez buddyjska pustka réwniez nie jest proznigczy
nicoscig. Wprost przeciwnie, jest petna, cho¢ niesubstancjalna i pozbawiona auto-
nomicznej egzystencji. W buddvzmie Mahaiany (Wielkiego Wozu), a szczeg6lnie
Wadzrajany (Diamentowego Wozu), Pustka absolutna to ostateczna rzeczywi-
sto$¢, ostateczna naturawszelkich zjawisk. Istniata cata filozoficzna Szkota Pustk’
- Sunjaty medrcaNagardzuny (11 w. n.e.), zwana Madhjamika. Ta Pustka, Sunjata.
nie jest nieistnieniem - wprost przei wnie, jest doskonatos$cig i prawda. Jest row-
niez nieobecnos$cig podmiotu i przedmiotu, wolng od wszelkich dychotomii.
Stynna Sutra Serca méwi: ,,Formajest pustka, a sama pustkajest formg” (Sangha-
rakszita 27°02: 534). Pustka jest sposobem istnienia rzeczywistosci. Idac dalej,
mozemy powiedzie¢, ze jest to an forma, ani nie forma. Czesto cytowane stowa
Buddy: ,,Ani to, ani tamto”(bo jedno i drugie) brzmigznajomo, doktadnie to samo
gtosit wiele wiekdw po nim Mistrz Eckhart. Tak naprawde, wedle doktryn hindu-
istycznych i buddyjskich to raczej nasz sv at zjawiskowy jest pusty i iluzoryczny,
jako efekt Mai, podczas gdy Pustka doskonala jest petna.

Warto w tym miejscu zwrocie sie ponownie do starozytnej mysli grecki
Anaksymander z Miletu (ok. 610-547 p.n.e.), juz na dwa pokolenia przed Budda,
proponowat pojecie apeiron na oznaczenie tworzywa wszech$wiata: nieograni-
czone, niezniszczalne, wieczne otoczenie, ktore stanowi arche - poczatek wszel-
kiego procesu w kosmosie. Z owego bezkresu powstajg $wiaty droggwydzielan i
sie przeciwienstw. | choc Anaksymander nie nazywat apeiron pustkg, mozna w
jego koncepcji doszukac sie pewnego podobienstwa do pustk buddyjskiej.

Powrdémy ,,na ziemie”, przyjrzy' ny sie jezykowi ludzkiemu. Ten niezwykly
twor zjednej strony charakteryzuje sie nadmiarem, redundancja, z drugiej jestjed-
nak niezwykle ekonomiczny, a to za sprawg umiejetnego postugiwania sie niedo-
miarem, czy brakiem.
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A prozni tej nie uznaje bynajmniej za metafore: chodzituodo nujacy brak stow, ktére sgznaczrij
mniej liczne anizeli okre$lane przez nie byty i przedmioty. To wiasnie dzieki swej oszczednosci
moga cokolwiek znaczy Gdyby mowa osiggnaé¢ miata bogactwo elementéw wiasciwe rzeczy-
wistosci, stataby sie niemym i zbednym podwojeniem rzeczy ... (Foucault 19t>3/2001: 212).

Wydaje sie, ze pustka pojawia sie na kazdym poziomie jezyka.

Na poziomie fonologii bedzie ona nieobecnoscig pewnych jednostek (i to za
sprawgwj boru przez system); w aspekcie fonetycznym bedzie opuszczaniem dz-
wigkdw, skracaniem sylab czy wyrazéw, wyciszaniem. Jezeli jednak postuluje sie
istnienie tzw.fonemow zerowych, to choc nie posiadajg one wartosci fonetycznej /
cech dystynktywnych, tojednak istniejg formalnie, sg pustkg wypetniona, kontra-
stujg bowiem z brakiem fonemdw, a wiec pustka absolutng.

Podobne zjawisko zachodzi na poziomie morfologii. Postuluje sie przeciez
morfemy zerowe, ktore choc niewidoczne na powierzchnijezyka, istniejgidziatg [
jako abstrakcyjne jednostki systemowe - prawdziwg, negatywna pustkajest nato-
miast zupetny brak morfemu w danej pozycji. Morfemy zerowe wystepujgzarow-
no w polskiej i angielskiej fleksji, w tej drugiej szczegdlnie w nieregularnych for-
mach liczb) mnogiej rzeczownikdw (sheep, the Chinese, the Swiss) oraz w niere-
gulamych formach czasu przesztego (Simple Past) lub imiestowu biernego (put,
shut, coTe). Postugujemy SiYréwniez pojeciem morfemu pustego, ktéry choc po-
siada forme powierzchniowag realizowang w sposob widoczny lub styszalny, nie
niesie ze sobg zadnego znaczenia (np. w jezyku anielskim ,,cranberry morphe-
mes”, zwane tak od pustego semantycznie morfemu cran- w ztozeniu cranberry).
Morfom pusty jest wiec tylko potowicznie pusty, jako forma pozbawiona tresci.

Na polu stownictwa kazdy jezyk posiada tzw. luki leksvkalne, luki w polach se-
mantycznych. Jak ktopotliwe sg one, wiedzg dobrze ttumacze, zreszta jezykowi
pizychodzi tu z pomocg mechanizm zapo/yczen, wszystko dla- moéwigc trywial-
nie - ,,zapchania dziur”. Mozemy tez mowie o pustych nazwach indywidu”wych
(wszak imiona nie posiadajg wtasciwie znaczenia) czy tez o pustce semantycznej
niezrozumiatych dla nas neologizméw, cho~ w obu wypadkach mozna twierdzié,
ze i ta pustka me jest kompletng proznia. Nazwy majgznaczenie etymologiczne, a
nawet najbardziej zwariowane neologizmy ostatecznie poddajg sie jakiej$ inter-
pretacji (przy chodzi tu na mysl postulat amerykanskiego logika i filozofa Donalda
Davidsona, aby uczy ni¢ z semantyki jezyka naturalnego system na tyle mocny, by
mogt on interpretowaé kazde, nawet zdewiowane znaczeniowo wyrazenie).

Na poziomie skfadni ekonomia jezyka uwidacznia sie w mechanizmie elipsy.
Jednak pustke elipsy czesciowo eliminujg, czyli wypetniajg proformy, a zresztg
sama definicjajasno méwi. ze elipsa winna by¢ w sposéb automatyczny rekonstru-
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owalna. Jezeli opuszczeni inie sg tatwo odtwarzalne, jak czesto zdarza sie w po-
ezji, przechodzimy w dziedzine stylistyki (ongi$ za takie luki odpowiadaty tzw.
transformacje stylistyczne poetyki generatywnej).

Stylistyczne i retory czne figury pustk przemilczenia, zatamaniajezyka (to ter-
min £ mila Benveniste’a), najczesciej 0 mieszanym syntaktyczno-semantycznym
charakterze, obejmujg wiec:

djelipse poetycka (w przeciwienstwie do zwykiej elipsy syntaktycznej trudng
do jednoznacznego uzupetnienia);

e)apozjopeze (zamilkniecie, nu dopowiedzenie), dla ktérej autor czesto probuje
znalez¢ wyttumaczenie, lub jg eksplicytnij sygnalizuje (graficznie lub intonacyj-
nie):

... daj ciarke, dokonczyé nie moge (W. Syrokomla, Pocztylion)
... ijedzac nie dokonczyt ostatniego stowa (A. Mickiewicz, Pan Tadeusz).

Apo/jopeza taczy sie czesto z napietymi stanami emocjonalnymi:
I itosci! ... W konie! ... Chryste Panie! ... (T. M :ski. BadZ zdrowa).

Nawet literatura wspotczesna, daleka od emotywnie naznaczonego stylu ro-
mantycznych i modernistycznych utwor >w, postuguje sie apozjopeza. Jako
przykiad cytuje w oryginale fragment listu od zdesperowanej zony (Amerykanki)
do meza (Koreanczy ka), z powiesci Native Speaker autorstwa Chang-rae Lee
(1995):

You are surreptitious

B+ student of life

first thing hummer of Wagner and Strauss
illegal alien

emotional alien

genre bug

Yellow peril: neo American
great in bed

overrated

poppa’s boy

sentimentalist
anti-romantic

—_—— (you fill in)
stranger

follower
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traitor

Py

Bardzo wyrazne graficzne odzwierciedlenie pustki wraz z bezpo$rednim, rzec
nawet by mozna mato subtelnym, wezwaniem dojei natychmiastowego wypetnie-
nia, tylko z pozoru adresowane oo iednej do drugiej postaci fiKcyjnej, jest w rzeczy
samej instrukcjaodautorska skierowang do czytelnika (leniwego raczej niz mode-
lowego czy idealnego), by w miare swych mozliwosci i chec uzupetnit luke w
dwuznacznym spisie pochwat i inwektyw.

W wypadku wszystkich tych figur opuszczenia, pomimo wieloznacznosci i
otwartosci interpretacji, staramy sie zawsze domysli¢, czego w tekscie brakuje.
Wypetnianie pustki jest w naszej kompetencji literackiej (i nie tylko) jakby odru-
chem bezwarunkowym.

A oto kolejne figury pustki:

c) paralepsis pretention - przemilczenie pozorne, bowiem dopetnione pézi ej
w tekowje, chwyt pustki pozornej, wiasuwie krygowanie sie przed stucha-
czem czy czytelnikiem. Na tej figurze opierasie na przyktad cata Konstrukcja
Imienia r6zy Umberto Eco;

d) w retoryce mamy do dyspozyi i figure zwang apophansis - symulowane
opuszczenie (,,Juz nie moéwie o X”), celowe pominiecie, azeby tym bardziej
przyciagna¢ uwage stuchaczy;

e) wreszcie pozostaje nam jako narzedz e, i to niebagatelne, kompletna cisza -
odmowa wspotpracy, uczestnictwa w grze dialogu czy konwersacji. | cho¢
wydaje sig, ze wreszcie mam> tu do czynienia z kompletna pustka, to jednak
cisza/ milczenie moga by¢ wiele znaczace, a nawet okazaé sie jedngz technik
kfamania (chwyt zatajenia, por. Antas 2000). Milczenie moze byc tez pozy-
tywng grg konwersacjjna, grzeczno$cig przez unik, grzecznoscig, azeby roz-
moéwcy me urazi¢ (por. rowniez ,,milczacego interlokutora” Labochy 1996,
ktéry jest jednak interakcyjny).

Pustke, Cisze, przemilczenie zarzucano na przyktad sztukom Antoniego Cze-

chowa. W niektoiych przedstawieniach jego sztuk rezyserzy pozostawiali pustke
do wypetnienia przez widzow, powiedzmy Smiechem. Stusznie jednak krytycy
zwracajg naszg uwage na fakt, ze ta cisza cos méwi, cos implikuje, przemawia mie-
dzy wierszami. Mamy tu do czynienia z retoiyczna. perswazyjna sita pustki, ktéra
by¢ moze starasie przekona¢ odbiorce: ,,Patrz, ak tu nudno, jaki $wiat nudny, jak
me sie W me dzieje, jacy luazie pusci, jacy nieciekawi”.
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Pustka, bezstowie brak akcji to zjawisko czeste réwniez w dramacie wspoicze-
snym, jak cho¢by u Samuela Becketta- literatura absurdu czesto postuguje sie roz-
nym- formami ciszy. P. ~tockwell (200?), omawiajac sztuki Harolda Pintera,
twierdzi, ze cisze stajg sie w nich dominantg tekstowa, ze (uzywajgc terminologii
kogr Lywnej) to, co pown no by¢ ttem, bo przeciez pustka v nna byc tlem dla
nie-pustki, w rzeczywistosci staje sie figura.

Wszystkie omawiane tujezykowe Srodki kreowania luk >pustki wy ‘ikaigz fak-
tu, ze jezyk jest nie tylko systemem bardzo sprawnym i ekonomicznym, ale row-
niez wymagajgcym od nas stalej wspotpracy. Jezyk, w ktorym wszystko bytoby
szczegbtowo wyrazone, statby sie nie tylko machingciezkg niesprawng, ale tez
$miertelnie nudna. Ponadto w pewnych kulturach, na przykiad Orientu, dopowie-
dzenia $wiadczg o ztym smaku, sa po prostu wulgarne. Mozna by rzec, ze tak zwa-
ne semanty czne warunki elegancj por. Awdiejew 2004) zaktadajg w niektérych
kontekstach kulturowych czy sytuacyjnych oszczedno$¢ stowna. Nie bez powodu
buddy zm traktuje gadulstwo jako grzech. Tak wiec umiejetne operowanie pustka
Swiadczy o delikatno$¢ opanowaniu, a nawet o dobrym smaku. Dlatego tez
rozktad niedopowiedzen i przemdczen wigze sie Scisle nie tylko z jezykowymi
wyniKgami stylu obowigzujacego dla danego dyskursu ijego genru, lecz rowniez z
calg gamg wymogow kulturowych i spotecznych oraz z ogromnie wazng z per-
spektywy pragmatyki zasadg grzecznosci, byc moze nadrzedna dla catej miedzy
ludzkiej komunikacji.

To, ze jezyk nie jest nudny, a pustka sty muluje jego uzytkownikéw uwidacznia
sie w kazdym tek-cie / dyskursie, cho¢ na pewno kondensacja technik pustki staje
sie szczegolnie widoczna w literaturze. Kazdy tekst, szczeg6lnie fikcyjny, posiada
wiele miejsc niedookreilenia- luk, wyrw czy przeskokow narracyjnych. . Calvi-
no (1993) nazwat forme narracji bardzo ,,dziurawej” (np. balladowej) ,,szybkanar-
rac  tco(1979) twierdzi natomiast, ze kazdy tekst to machina presupozycyjna, a
wiec oparta na niewypowiedzianych, domyslnych ,,domniemaniach uprzednich”.

Owa niewypetniona przestrzen w tekscie, tajemnicza, interesujaca, bo pusta i
oparta na suspensji - zawieszeniu i pobudzajacej wyobraznie niepewnosci, zwra-
cajgcasie do czytelnika z prosbgczy zagdaniem wypetni inia, z punktu filozoficzne-
go nie jest proznig, me jest czystg nicoscig. Z perspektywy filozofii to przestrzeh
wypetniona potencjalnyn rozwigzaniami, to Wittgenst.inowski ,,ocean mozli-
wosci”, to przestrzen logiczna (logischer Raumj postulowana przez filozofa w
Tractatus Logico-Phiiosophicus (1922), w ktorej tkwig i z ktorej utkane sg Swiaty
mozliwe. Swiaty mozliwe zreszta, je. eli pojmowadje na sposob $ciéle logiczny, sa
rowniez w sporej mierze puste (=nieumeblowane), chociaz kompletne i nie-
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sprzeczne. Czesciowo puste i niedookreslone, ,,nijakie” (wg R. Ingardena), ,,za-
niedbane” (wg Stockwella) sg rowniez zamieszkujgce te Swiaty entia imag natio-
nis, mozliwe i niemozliwe indywidua, ubogie w cechy jesli poréwnac je z nami
jako osobnikami rzeczywiscie istniejgcymi i tak petnymi, ze nawet nadokreslony-
mi. Ingarden uzywa w tym kontekscie terminu pustka wygladuwa, ktéry moze
dziata¢ zarowno w odniesieniu tio niepetnosci Swiata przedstawionego, jego sche-
matycznosci i niedookreslenia co do cech, jak i do obrazowania, w tym sensie, ze
obrazy, jakie powotujemy do zycia czytajac tekst pozostajg rowniez niepetne.

Jak wiec radzimy sobie z pustkg wyglagdowa? Poniewaz nu lubimy proézni, od-
dajemy si* grze konkretyzacji, dookreslenia, domkniecia pustki, choc nasze kon-
kretyzacje z konieczno$ci tez sg niepetne, na co zwraca uwage Ingarden. Ta opera-
cja wypetniania pustki u innych badaczy nosi rézne nazwy - i tak nazywana jest
aktualizacjg, obiektywizacjg, dopetnieniem konstytucji dzieta literackiego. Eco
moéwi o miejscach biatych w narracji i o szczelinach do wypetnienia, A. Serpieri
(1982/1987) o modalnosciach eliptycznych i o peknigciach tekstu, a J. Lacan
(1966, najpewniej za Z. Freudem) o cieciach w jezyku (szczegdlnie w jezyku nie-
Swiadomosci) i o potrzebie psychoanalitycznej hermeneutyki dopetniajgcej. H.
Lebiedzinski (1981) uzywa, za Ingardenem, pojecia entymematycznos$¢ tekstu, co
oznacza wyrywkowosc¢ i przeskoki w rozumowaniu (w logice entymemat to skro-
cony sylogizm, niepetne wnioskowanie, opuszczanie niektorych przestanek; por.
rowniez Dolezel 1995). W podobnym duchu M. Bachtin stosuje termin entymemat
naokreslenie potocznych wypow ledzi: @ lurawych, jesli niedopetnionych kontek-
stem jezykowym, sytuacjg zewnetrzng, oczekiwaniami rozméwcow, ich gestami
czy mimka. Ch. S. Peirce. 1931-1958) pisar o niedookresleniu znakéw Tematycz-
nych (por. tez Kalaga 1987:57, ktory w deskrypcii rhemv, jako cechujgcej sie ,,nie-
zrézincowang petnig uposazenia” odnosi sie wiasnie do tego, co nazywam w mo-
ich rozwazaniach ,,pusiKgpetng”). P. de Man (1971) wspomina z Kolei o miejscach
Slepych, miejscach ,,zaslepienia”, ktore pov, mien uzupetnic jesli nie czytelnik, to z
pewnoscig krytyk literacki. A. £ebkowska (2001) uzywa sformutowania ,,dziury
W reprezentacji Swiata tekstu”, natomiast komentujac proze T. Parnickiego (1998:
176) wprowadza term.n dotwd6rczo$¢ na oznaczenie hipotetycznych rekonstrukcji
tych pustych mi ;jsc w dziejach, o ktérych znane h storyczne Zrodta nie wspomi-
naja, a ktore pisarz wypetnia swymi historiozoficznymi fantazjami. Terminologia
anglojezyczna odwotuje sie do takich pojecjak: gap, lacuna, blindspot, emptiness,
absence, silence, zero texture, incompleteness, indeterminacy, underspecificity,
fissure, crack itd. na okreslenie pustki w materii tekstu.
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Owo wypetnianie czy dopetnianie pustych miejsc w tekscie, o ktdrym szczeg6l-
nie wiele pisali R. Ingarden (1931/1960, 1973,2000), W. Iser (1971, 1978) czy L.
Dolezel (1995), posiada - w moim przekonaniu - oczywisty wymiar ludyczny.
Dlatego tez w postulowanej gdzie indziej (por. Chrzanowska-Kluczewska 2004)
taksonomii gier, w ktdre angazujg <deautor i odbiorca tekstu / uczestnik dyskursu,
wyrézniam (w klasie pragmatycznych gier czytelnika) grg wypetniania miejscpu-
stych / luk interpretacyjnyi h. Czytelnik oddaigcy sie takiej grze konkretyzacji, by
uzy¢ terminologii ingardenowskiei. musi - na swodj uzytek - zrekonstruowac bra-
kujace informacje, niejawnie wyrazone w tekscie, zasugerowane lub pominiete
milczeniem. Ucieka sie w tym celu do réznych strategii, wykorzystujac ukryte
wskazowki, odtwarzajac presupozycje, odczytu jac implikacje i implikatury ukryte
w teks$cie. Sam tekst zresztg, jesli pozwalamy sobie na taka hipostaze, generuje
roznorakie inferencje, ni :zawsze jasno uswiadamiane sobie przez autora i czesto
niezauwazone przez czytelnika (cos$ na ksztatt btednych ruchéw w dialogowej grze
tekstu).

Prawie zawsze do gry wypetniania prozni w tekscie wigcza sie takze ,,intertek-
stualna kompetencja” czytelnika, jego umiejetnos¢ wytropienia zaleznosci tekstu
od tekstow tego samego autora i autoréw innych, od innych Zrddet natchnienia,
stowem od intertekstéw pozaliterackich, pozajezykowych, wreszcie od hipertek-
stu, ktdrym jest otaczajacy nas Swiat. Wedle R. Barthesa, ktory przedstawit mode-
lowy okaz takiej gry w S'/Z, wzbogacenie tekstu jego intertekstualnymi odnosni-
kami staje su zrédiem przyjemnosci dla interpretatora, zatem prawdziwie ludycz-
nym zajeciem. To niezwykle interesujace zagadnienie sposobu, w jaki czytelnik
rozgrywa takgpartie gry, jak radz-sobie z ,,préznig” w tekscie, jakie techniki w tym
celu stosuje, jakie ruchy w grze wykonuje, zaie me od swego wyksztalcenia, zaan-
gazowania, empatii, kreatywnosci itd. stanowi domene teorii rezonansu czytelni-
czego w iego ,,growym” aspekcie. Ale i tworca tekstu moze odczuwac przyjem-
nosc¢ i satysfakcje, widzgc zmagania czyteli-ka i krytykéw ze swoim wytworem -
ich mniej lub bardziej udane posuniecia w grze interpretacji. Wypeti tnie miejsc
niedookreslonych, pomimo pomystowosci interpretatoréw, ma takze swoje grani-
ce. Dotykamy tu trudnego i kontrowersyjnego tematu pod- i nadinterpretacji tek-
stu, a wiec niedopetnienia lub nadmiernego wypetnienia tekstu brakujgca tkanka
(por. Eco 1979). Teksty najbardzie interesujace, 0 najwyzszym stopniu n.cdo-
petnier’a, posiadac beda (wg de Beaugranda i Dresslera 1990) tzw. trzeci, najwyz-
szy stopien informatywnosci. Informatywnos$¢ rozumiec tu nalezy nie tylko jako
wymierny stopien nowosci, ale takze stopien bycia interesujacym dla czytelnika ze
wzgledu nanieprzewidywalnos¢. | tak teksty pierwszego stopnia informatywnosci

92



Pustka wjezyku - horror vacui
ELZBIETA CHRZANOWSKA-KLUCZEWSKA

sg oczywiste, maksymalnie przewidywalne, prawie zupetnie ,,wypetnione”, a w
rezultacie ,,beznadziejnie nieinteresujace”. Teksty drugiego stopnia natomiast, z
umiarkowana nieprzewidywalnosc g i umiarkow anym niedookreslcniem, uznac
mozna za standard komunikacji tekstowej. Dopiero wspomniany juz najwyzszy
stopien informatywnosci, ni ibardziej obcigzajac) ii terpretatorajesli chodzi o cie-
zar przetwarzania, tgczyc -ue bedzie réwni z z najwiekszym ,,nasyceniem” tekstu
lukami.

Termin nasycenie (saturation, density) zapozyczam od Dolezela (1995), ktéry
stusznie zw raca tez uwage na podwojny charakter luk zastosowanych w konstruk-
g alternatywnej rzeczywistosci i w jej opisie, iakt zauwazany juz przed nim w
rozlegtej literaturze poswieconej $wiatom mozliwym lopikOw i fikcyjnym $wia-
tom tekstu / dyskursu. Z jednei strony napoty kamy tu zjawisko autentycznej ,,nie-
kompletnosci ontolo ;icznej”, z zatozenia nie poddajacej sie uzupetnieniom, z dru-
gie- natomiast takie luki, ktdre tylko z pozoru sa puste, bowiem tekst zawiera w so-
bie wystarczajgcg ilose informac , aby interpretator je uzupeinit (tzw. znaczenie
implicytne tekstu).

Jesli chodzi o pierwsza kategorie luk, wedle proponowanej w naszych rozwa-
zaniach klasyfikacji, przynalezy ona do t/w. pustki negatywnej, prawdziwej luki
informacyjnej, ,,absolutnej n «.obecnosci bytu”, by uzyc sformutowania M. Fo-
ucault. Tu bowiem kreator Swiata tekstu nie wypowiada s. \ w ogdle na pewne te-
maty, to znaczy me powotuje do istnienia pewnych indywidudw, nie méwi nic o
pewnych miejscach lub czasie, nie wypowiada sie co do pewnych cech mieszka-
ncéw i,,umeblowania” swego $wiata. Wedle terminologii przypisanej do teorii
Swidl w mozliwy ch, m : istnieje specyfikacja co do pewny ch mozliwych lub nie-
mozliwych indywidudéw, co do petni korelatow (v..gzk cech koniecznych czy
istotnych dla okresienia danego indywiduum), co do cech podrzednych, co do
pewnych stan6w rzeczy (scen, mini-Swiatow), wreszcie co do relacji pomiedzy in-
dyv iduami i stanami rzeczy. Tak.e wtasnie r icdookreslenie Swiatéw alternatyw-
nych tekstow zostato wpisane w ich nature jako wtasnosc inherentna. Skoro wiec
niekompletnos¢ tych swiatéw jako konstruktow mentalnych ijezykowych jest ak-
sjumatyczna i nie powinna nikogo dziwi¢, skad wziety sie w literaturze przedmio-
tu dywagacj; na temat liczby dziec Lady Macbeth czy istnienia myszki na nodze
Sherlocka Holmesa?

Te dyskusje, dla wielu moze groteskowe bezprzedmiotowe, posiadajajednak
glebszy p<idtekst filozoficzny. Jezeli bowiem staramy su? uzupetnic¢ Swiat stworzo-
ny przez autorajak gdyby nas.te, to rodzi sie pytanie, czy dodanie nowych indywi-
duéw badz poszerzenie zbioru ich cech oznacza powotanie do zycia nowego swia-
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ta fikcji i nowych jego mieszkancow. Odpowiedz realistbw modalnych pokro™
Davida Lewisajest tu dos¢ kategoryczna: dodanie nawetjednej cechy, jakkolwiek
nieistotnej, powoduje powotanie do zycia nowego indywiduum, a poniewaz indy-
widua sa ,,przywigzane do jednego $wiata ’, mozemy co najwyzej wytyczy¢ tzw.
linie miedzySwiatowe pomiedzy oryginalnym Holmesem z Conan Doyle’a, a no-
wym osobnikiem o tym samym imieniu, lecz ze znamieniem na n)dze. Dodani
nowych indywidudéw do konstrukcji Swiata po< gga za sobg jeszcze powazniejsze
konsekwencje i w obrebie omawianej teorii nie ma watpliwosci, iz musimy kon-
struowa¢ w tym celu nowy $wiat. Ekstremalny realizm modalny niew ielu uczo-
nym przypadt do gustu, ale bez wzgledu na to, jakiej odpowiedzi postaramy sg
udzieli¢ na powyzsze pytania, jedna rzecz wyd” e sie tu oczywista. Potwierdza sie
mianowicie mojateza, ze nie czujemy sie komfortowo w obliczu kompletnej pust-
ki i staramy sie ja, nawet na przekor tworcy danego Swiata, zniwelowac.

Co ciekawe, sami autorzy ,,bogatych Swiatow” fikcji, podobnie jak ich poten-
cjalni odbiorcy, czasem réwniez czujg sie nieswojo w obliczu ,,miejsc Slepych” w
obrebie wlasnej intelektualnej kreacji. Bardzo znaczace byty w tej kwesti wyzna-
niabco (ktéremu konstrukcja mentalna fikcyjnego $wiata dla majgcej powstac po-
wiesci Imie rézy zajeta okoto roku), iz powotat wowczas do istnienia w swojej wy-
obrazni postaci i zdarzenia, o ktérych powies¢ nawet nie wspomina, a ktore bylty
mu potrzebne dla ,,dobrego samopoczucia” Bez watpienia rowniez J.R.R. Tolkien
musiat skonstruowaé fantastyczne uniwersum dla Middle Earth w podobny spo-
sob - jego odzwierciedlenie wykracza z pewnoscig poza kosmologie i mitologie,
ktéra mozemy zrekonstruowac wytgcznie na podstawie wszystkich dziet autora.
Wydaje sie wiec zasadnym postulowanie gteboko ludzkiej predylekcji do poszuki-
wania petni dzieki intelektualnemu darowi wyobrazni i w obliczu niepokoju od-
czuwanego w konfrontacji z pustka negatywna. Warto tez uswiadomi¢ sobie, ze
przestrzen logiczna (semantyczna), wywodzgca sie od L Wittgensteina, a inkorpo-
rowana do teorii Swiatow mozliwych przez amerykanska filozofie analityczng (K.
Lambert, B. van Fraassen, D. Lewis), czyli innymi stowy ponadindywiduowa
przestrzen wszelkich mozliwosci jest nieskoriczona i 0 mocy znacznie przewyz-
szajgcej kazdag istniejacg przestrzen fizyczna.

Drugi typ pustki w tekscie - pozorne, bowiem rekonstruowalnej na mocy me-
chanizmu inferencyjnego - wydaje sie by¢ blizszy naszej psychicznej i kognuyw -
nej konstytucji.

Do mniejszosci wérod badaczy nalezg ci, ktérzy twierdza, ze tekst literacki w
ogole nie jest pusty: J. Kleiner kontra Ingarden, M. Blanchot (1955/1973), ktory
twierdzit, ze akt czytania niczego nie dodaje, bo w tekscie iuz wszystko jest, wresz-
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cie B. S. Johnson, ktéry w swym eseju Czy ty nie za wczesnie piszesz wspomnienia
(2002: 212) méwi co nastepuje: ,,...chce swoje idee wyraza™ tak precyzyjnie, zeby
nie zostawiaty niemal mieisc na interpretacje. Jesli czytelnik chce narzucac swoja
wyobraznie, niech pisze wiasne ksigzki. Mozna uwazagé, ze jest to stanowisko nie-
przyjazne czytelnikowi”. To oczywiscie postawa skrajna i sgdze, ze nadal jako
czytelnicy bedziemy oddawac sie grom wyobrazni i interpretacji, awszy stko po to,
zeby oswoi¢ i wypetic pustke, na ktdra pozwolit sol»e jezyk. Nawet pustka de-
konstrucjonistéw, rozstep pomiedzy znakiem a jego potencjalnym znaczeniem,
ktéry jest nicoscig, rowniez podlega wypetnieniu w nnskonczonej i czasami
obtednej grze znaczenia I referencji.

Z pustka tekstu w rézny sposéb radzasobie tez ttumacze. Oryginat narzucajuz z
gory nik sca ni,_dookreslenia - ttumaczowi pozostaje albo je uszanowac i utrzy-
mac¢, albo wypetni¢ wedle wlasnego uznania. Dochodzi woéwczas do amplifikacji
(nadwyzki) jezeli tumacz jest utalentowany i pomystowy, wypetnianie miejsc
pustych w tekscie Zrédtowym moze zwigkszy¢ przektadalnosc tekstu. W. Koller
(por. Krzysztofiak 1999) wyraza opinie, ze poprzez kolejne przekiady i kreatyw-
nos$¢ thtumacza w zakresie wypetniania pustych miejsc w jezyku, dany jezyk i kul-
tura zyskujg na przektadalnosci. Istniejgjednakze zabiegi translatorskie takie tk
».watowanie”, gdzie nadwyzka jest nieuzasadniona w planie tresci, a sztucznie
wywotana czy podyktowana wzgledami np. wersyfikacyjnymi (por. przykiady w
LeKbdzinski 1981: 108, 113-114). ,,Watowanie”jest wiec pejoratywnym okre$le-
niem bezzasadnego czy tez nadmiernego uzupetniania tekstu tam, gdzie pusta
przestrzen whasciw ie nic istnieje. Natomiast istniejg W literaturze teksty w catosci
oparte na absurdzie, na stownym nonsensie. Foucault (1963/2001) opisujac na
przyktad jezyk Raymonda Roussela, ktérym nocg bene fascynuje sie, méwi o0 mm,
ZC jego przestrzenigjest pustka, ,,wklestos¢”. Mozna ten komentarz rozumiec za-
réwno w tym sensie, ze jezyk Roussela nie ma nic do zakomunikowania odbiorcy,
ze pozbawiony jest tresci czy przekazu, ze tym samym mc powotuje do istn.enia
zadnego Swiata mozliwego. Mozna réwniez interpretowac jezykowe eksperymen-
ty Roussela jako odzwierciedlenie rozdzwieku pomiedzy ogromng iloscia rzeczy
w Swiecie aktualnym, a ubdstwem wyrazen w jezyku naturalnym, ktory stara sie
by¢ replika rzeczywistosci, lecz skazany jest z gory na kleske. Dlatego tez o tek-
stach Roussela B. Banasiak (1988) twierdzi, ze sg w istocie nieprzektadalne, aje-
dyny m ich konsekwentnym przektadem jest brak przektadu, a wiec co$, co mogli-
by$Smy nazwac tu ,,pustka translatologiczng”.

Samo stowo pustka w jezyku polskim jest dwuznaczne, o ile nie wieloznaczne.
Odnosi sie nie tylko do proézni, ale réwniez do miejsc bezludnych, choc wcale nie
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pustych (etymologicznie pustynia ipuszcza bedg pokrewne pustce w tym drugim
znaczeniu). Warto, dla ilustracji, przytoczy¢ w tym miejscu fragmenty dwdch
wierszy mtodopolskich opisujacych doktadnie te sama scene, te sama lokalizacje:
gorne pietro doliny Koprowe) w stowackich Tatrach Wysokich, a Scisle rzecz
biorac doline Piarzystai lezacy uje. >tpstarobdr zwany Ciemnymi Smreczynami.
Wiodzimierz Tetmajer odnosi sie do tego miejsca w wierszu Ciemnosmreczynski
las w ten sposéb: ,,Tam, w pustce, ciemnych jezior giab...”, natomiast Jan Kaspro-
wicz w Krzaku dzikiej rozy powotuje do istnienia zupetnie inny obraz: ,,W ciemno-
smreczynskich skat zwaliska, gdzie pawiookie drzemigstawy...”.Narzucili nam tu
poeci dwa odmienne sposoby obrazowania )eden opart} na koncepcji pustki jako
bezludzia, znaczonego co najwyzej tropami zwierzat, drug ukazuigcy nam prze-
strzen wypetniona, zabudowana $cianami skalnymi, dalekg od jakiejkolwiek prdz-
ni. Uzycie polisemicznego stowa pustka komplikuje sie dodatkowo poprzez fakt,
iz moze by¢ ono uzywane dostownie i przenosnie. Gdy méwimy: ,,Mam pustke w
gtowie”, konceptualna metafora gtowy jako pojemnika tgczy sie z dostownym ro-
zumieniem pustki jako prézni.

Jezeli badania wspdtczesnej fizyki potocza sie pomysinie, to w niedalekiej
przysztosci by¢é moze znajda potwierdzenie ostatnie odkrycia naukowcow, Swiad-
czgce o tym, ze Arvstoteies miat chyba racje: pr >zniaabsolutna nie istnieje, ajezeli
zaistnieje, to samorzutnie, spontanicznie wypeth asie czyms$ tajemniczym, zwa-
nym ,,polem Higgsa”, a ztozonym z , kwantéw Higgsa” - stowami A. Biatasa
(2004) ,,najbardziej fundamentalnej czastki, ktéra decyduje o charakterze prze-
strzeni, w jakiej istnieje Swiat”. W celu jei zaobserwowania powstaje obecnie ak-
celerator wysokich energii w Genewie. Jezeli czagstki Higgsa istniejg, to natura w
rzeczy samej odczuwa horror vacui, a wszelkie nasze zabiegi, techniki, czy gry
majace na celu wypetnienie pustki v jezyku mo\ lonym czy tekscie pisanym beda
odbiciem powszechnego prawa fizycznego, matym kamykiem do marzeniao osta-
tecznej konsiliencji nauk Scistych i humanistycznych. Bedatez odpow, :dzignare-
toryczne pytanie Martina Heideggera (1977:47), ktore wiasciwie mogtoby stuzy¢
jako motto dla naszych rozwazan: ,,Dlaczego jest raczej byt nizli nu?”
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Emptiness in Language -Horror Vacui?

The author argues that the conception of emptiness, ambivaient on physical and philo-
sophical grounds, can be projected onto natural languagt. On the one hand, we can face
here “absolute emptiness”, which is a total lack of certain elements in the linguistic sys-
tem, on the other - gaps that tend to be filled in by the language user. It seems that the na-
tural human propensil y to complete the encountered empty places, lacunae, areas of inde-
terminacy, or blind spots is also well-visible in language. And although such gaps can be
spotted at each linguistic level, their occurrence is especially interesting at the level of se-
mantics, stylistics and discourse analysis. Tin, question of how interlocutors, readers and
translators cope wft i such areas of blindness has been discussed by philosophers, literary
critics, linguists and semioticians (most notably R. Ingarden, W, Iser, U. Leo, L. DoleZel).
Dolezel i ;htly pointed out that “absences'* and “silences” in texts (mostly fictional) can
be either total (i. e. the ontological indeterm uacy of fictional worlds) or only apparent
(implicit meanings hidden yet recoverable from the text). The author of the present article
perceives in the ontological incompleteness of fiction an instance of absolute, irrecovera-
ble emptiness, whereas the idea of the text as an inferential machine, which through hints
and suggestions prompts the reader to fill in the gaps (the case of concretisation in Ingar-
den’s terminology) squares witn ner idea of the emptiness that tends toward an ultimate, if
only partial completion. One of tenets of this paper is also the gamesome, ludic character
of the activity of gap-filling. The completion of empty spaces in texts / discourses is a
prototypical pragmatic game of the reader, critic or translator - their quite automatic ans-
wer to the authorial move of saturating the text with gaps (the term saturation or density
ofgaps has been borrowed from Dolezel 1995).

Key words: emptiness, gap, text, concretisation, density ofgap, pragmatic game.
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