
Cucme,;wa neu111Momueie y poMaJ-ti r Epoxa 
HeeuHHi 

CBITflAHA <l>ICbKOBA 

(JlbBiB) 

Y)l(e CaMa Ha3Ba poMaHy aBCTplHCbKOro nliCbMeHHHKa repMaHa Epoxa 
HeBUHHi. PoMaH 6 OOUHG01,/RJnU H06eJIGX HantKae Ha CBOepi.n.HiCTb I..lbOro TBopy B 
)l(aHpoBoMY nnatti. Ha nepurni1 norn.SI.n., poMaH n036asneHHH e.n.HocTi i i1oro 
MO)l(Ha Ha3BaTH eKcnepHMeHTMbHHM. Y pe3yJJhTaTi nosepxttesoro cnpHHH.SITT.ll 
MO)l(e CKJJaCTHC.ll BpIDKeHH.ll cnOHTaHHO cpyHKL{iOHYIO'łHX cpopM, BHna)].KOBO 
3i6paHHX TeMaTH'łHHX KOMnneKCiB Ta CTHJJeBHX BapiaHTiB. MO)l(flHBO, ue 
ąaCTKOBO 3YMOBJJeHO THM, I.UO poMaH 6ys CKOMnOHOBaHHH i Ham,caHHH Ha OCHOBi 

)].e.l!KHH ąac icHylO'łHX .SIK OKpeMi caMOCTiHHi TBOpH HOBeJJ. O.n.HaK cni.n. 
3ayBIDKHTH, mo nHCbMeHHHK He CTaBHB co6i 3a Mery onpaUIOBaHH.ll 1.rn .n.onpa-
1.l!OBaHH.ll B)l(e HanHCaHoro. Peani30BaHa B HeBUHHUX cpopMa poMaHy B HOBenax E: 
He CTiJJbKH cnpo6010 iHTerpyBaHH.ll pi3HO'łaCOBHX IlJIO!U HH, CKiJJhKH 
.n.eMOHCTpauie!O cpyHKI..liOHyBaHH.ll poMaHHO-eCTeTH'łHOi" Mo.n.eni, 3a)].yMaHoi" 
nHCbMeHHHKOM me y 1933 poui, ąacTKOBO peani30BaHoi" TeopeTli'-IHO Ta npaKrn­

'łHO (Hanp11Kna.n., y CHoBuoax Ta CMepmi Bep2iniR). 

HeJBHąaiłHHlł BHTsip! - CKaJaB npo poMaH HiMeUbKHlł KpHTHK BelłraH.u. - 6y.uosa 
Uboro TBopy Bi.ll3Haąa(TbC.ll 3annyTaH0IO CKJJa.UHiCTIO. �e nocTilłHa, MiHJJHBa, Mi­
cnupiKyioąa rpa, rpa-Jara.uKa 3 6araTbMa HauKaMH Ha ai.unoai.ui, .l!Ki M0rJJH 6 06' E:.UHa­
THCJI a o6pa3 y BHna.uKy Halł6iJJbWOro JaxonneHHJI HHMH i JaeypeHHJI y HHX (Durzak

1987: 170). 

TaKHM 'łHHOM, CHHTe3y10ą11 )l(aHpoBi MO)l(flHBOCTi poMatty Ta HOBeJJH, r. Epox 
po6HTb cnpo6y p03WHpHTH 3MiCT I..lliKJIY HOBen "TOTaJJhHiCTIO poMaHy", T06To 
BH)].iJJ.l!E: apxeTHnHi KOHCTaHTH JIIO)].CbKOro .n.ocsi.n.y WJl.l!XOM CHTyaTHBH0

°

i 
KOHKpeTH3aui"i nepBHHHHX CHMBOJJi'łHHX acouiauii1. lx TeKCTOBe BTineHH.ll, 
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SHyTpiWHH CHCTeMa TTOCHJYaHb, 3S'H30K, si.unosi.UHOCTeH, MOTHsysaHb, 
TeMaTH'łHa Hacw-1eHiCTb po6J1HTb K HHry HeO'-liKysaHO apTHCTH'-IHOIO. LI,e 
spa)KeHHH TTOCHJllOCTbCH SHacni.uoK MY3H'-IH0

°
i apxiTeKTOHiKH poMaHy, a caMe 

SHKOpHCTaHHMH r. 6poxoM 3aco6aMH MY311'-łH0
°
i SHpa3HOCTi. TTepe.uyciM MOSa 

11.ue npo TexHiKy KOHTpanyHKTY i CHCTeMy JleHTMOTHSis. J1eHTMOTHSH s poMaHi E: 
.uy)Ke Ba)KJlHSHMH i MalOTb pi3HOMaHiTHi cpyHK1d'i. CaMe 3 .uonOMoro10 neHT­
Monrnis r. 6poxy S.[laJlOCH .UOCHHYTH CHMYJlbTaHHOCTi onosi.ui i CTBOpHTH, 3a 
s11cnosneHHHM T .  MaHHa, "My3wrno-i.ueanbHHH 3aranbHHH csiT Tsopy", To6To 
.UOCHITH E:.UHOCTi 306pa*YSaHOfO. 

ni.n TTOHHTTHM "neHTMOTHS" MaE:MO Ha ysa3i xy.uO)KHiH 3aci6 i3 pHTMi3YIO'-IOIO 
Ta KOMTTOHYI0'-1OIO cpyHKlliHMH y cpopMi nesHOro cni.uysaHHH cnis '-IH o6pa3is, HKi 
TTOSTOplOIOTbCH y Tsopi, '-laCTO S .u.emo 3MiHeHOMY SHfJlH.Ui. Ba)KJlHSHM MOMeHTOM 
€ perypeHTHa 3,naTHiCTb JTeHTMOTHSa, a TaKO)K woro cpyHKlliH 6yTH nposi,UHHM. 
TepMiH 6ys S)KHTHH raHCOM q>OH 80JlbllOfeHOM W.O.UO xapaKTepHCTHKH llepCHJ/. 
Hi6eJ1yH2a P ixap.ua Barnepa. CaM KOMTTO3HTOp llbOro cnosa He s11KopttcTosysas, 
XO'-la ue O,UHe j3 ueHTpaJlbHHX TTOHHTb woro KOHQenuii" "MY3H'-IHOi

0 
.upaMH", a 

cpyHKUiottye soHo y woro MY3H'-1Hiw Teopi'i HK "ocHosHi TeMtt" a6o "Meno.uiwHi 
MOMeHTH". B niTeparypy newTMOTHS nepeHeceHHH 3 My3wrno'i Teopi'i ToMacoM 
MaHHOM. Bnepwe TTHCbMeHHHK 3arosop11s npo lllO Texttiry y 1906 poui y CTaTTi 
�0110BiOb y JZimepamypHo-ic:mupul/HOMY moeapucmei EoHHy. Y scTyni .no 
lfapieHoi" 20pu T. MaHH rosopHTh npo snnHs ecTeTHKH P. Barnepa Ha i1oro 
TBOp4iCTb: "oco6J1HSO cni.ny10 H Barttepy y SHKOpHCTaHHi neHTMOTHsis" (Mann 
1974:11). 

My3H'-1He MHcneHHH, npHTaMaHHe 6y.ub-HKiH 3Micrnsttii1 MY3Hlli, ssa)KaTbCH 
nonepe.uHiM eTanoM MOSHOfO MHCJTeHHH. J1ewTMOTHS TTOSHHeH CTSOplOSaTH CTHK 
Mi)K TTOHHTiHHHM csiTOM MOBH i ccpepolO MY3HKH, mo JlHWe s co6i HanOBHeHa 
ceHcoM. ToMy P. Barnep Ha.u.asas TaKoro senHKoro 3Ha'-leHHH nei1TMOTHBY HK 
3'e.nHy101-10My eneMeHTY i1oro "MY3H'-IHOt .upaMH". Y Teopii" KOMTTO3HTopa nei1T­
MOTHB BHKOHysas nepe.uyciM .usi sa)KJlHBi cpyHKl..lii': .necKplmTHSHY, T06TO 
on11cosy, Ta cpyHKl..lilO KOMn03HlliHHHX JJ.Y)KOK no Mi)!( MY3HKOIO Ta TeKCTOM. TaKHM 
'-IHHOM, TeKCT "MY3H'-IHOI .npaMH" OTpHMysaB 3aB,UHKH "cHrHicpiKaTHBHHM 
3SYKOSHM )KeCTaM" .uo.uaTKOSe BHCBiTneHHH 330BHi - neHTMOTHB BHcrynaB HK 
oco6n11SHH piBeHb SHCJ1OSJ1l0BaHHH Ta si.uo6pa)KeHHH me .UO SHHHKHeHHH TeKcry. 
"flnaKaTH3M" Ta CXO)Ka .UO )KeCTy cpopMa neHTMOTHSY .uonoMaralOTb 30piE:H­
TysaTHCH S TeKCTi, npoTe KOMTTO3HTOP HaMarasCH TTOE:.UHaTH ui O3HaKH 
neHTMOT1rny 3 no1-1yTTHM, 3 eKcnpeciE:10. LI,ei1 HaMip, o.uHaK, iłoMy He s.nascH, 
OCKiJlbKH JleHTMOTHS MO)Ke JlHJ..Ue si.uo6pa3HTH TTO'-IYTTH, siH E: HOfO Bi.U6HTKOM; 3a 
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визначенням T. Адорно, “лейтмотив як знак передае згорнуте значення” (Pe­
tri 1973: 82).

HaMipu Р.Вагнера лжвщувати onncoBiCTb у cинтeзi жесту i почуття 
привели його до суто музичного мотиву, який у свою чергу знову потребував 
коментування, щоб досягти ейдетичного, тобто образного значення. Moвi ж 
властивий nонятiйний cвiт, який може надати лейтмотиву образно! 
виpaзностi. Лейтмотиви, що як окpeмi мовнi елементи, завдяки суто змiсто- 
вому висловлюванню, “ведуть” читача, звертаючи його увагу на neвнi 
моменти дн, можна назвати лексичними. 1нша група лeйтмотивiв - це 
лейтмотиви, що мають музичну природу, в яких функщя бути пpoвiдним 
peaлiзyеться не лише на безпосередньому nонятiйному piвнi мови, ай на 
iншомy, довiльно створеному i тому посередницькому piвнi вiдобpaжeння, 
який лише тодi доступний читачу, якщо той готовий до його сприйняття. 
Myзичнi мотиви сприймаються нiби caмi по coбi, зсередини i не потребують 
перекладу на мову oбpaзiв. Вони створюють у художньому твopi nepeдyciм 
певне eмoцiйнe та чу^еве поле.

Завдяки сво'!й здaтностi повторювати основну думку лейтмотив е засобом 
пригадування i aкryaлiзaцil минулого в тenepiшньомy. Ocкiльки музика 
бeзnocepeднiшe виражае чacoвi вiдносини через вiдcyтнiсть у нш piвня 
умовностi, то використання письменником лeйтмотивiв як засобу музично! 
виpaзностi спричиняеться до створення в poмaнi особливого piвня “над час- 
овостi”, коли вci поди npoтiкaють нiби водночас. Не дивлячись на ix piзнy 
coцiaльно-iстоpичнy npинaлeжнiсть, piзнотeмовiсть та бага- тоacneктнiсть, 
вiдтвopeнi ситуаци nовиннi, зпдно зaкономipностeй фун- кцiонуючоl модeлi 
та ix природного прагнення до гармони, злитись в один, якщо вдасться, 
благозвучний акорд. Звщси -визначення Heewwux як симультанного роману.

Щодо сво’Гх функщй, лейтмотив, у першу чергу, е ношем певного значення. 
Як музичнiй машфестацн немузичного значення, лейтмотиву притаманна 
здaтнiсть ви^икати у peципieнтa вiдчуTTя, яке, за словами P. Вагнера, 
“перетворюеться на думку, Jl.Jle мiстить у coбi бiльшe, шж просто думку, а 
саме-е чiтко уявним чуттевим змiстом думки” (Wagner 1898: 184). Тобто, ле­
йтмотив е виявом неартикульованого враження чи почуття i таким чином 
вiдirpaе дуже важливу роль у виявлeннi pyшiйних момeнтiв noвeдiнки 
включеного у драматичну ситуацио героя. Проте, щоб лейтмотиви як носн 
думки чи передбачення розвитку почуття почали функщонувати, noтpiбнa 
передумова, а са ме: acoцiaтивний процес, необхщний Jl.Jl.li вираження думки з 
допомогою “мeлодiйних момeнтiв”, повинен керуватися певним
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MexaHi3MOM, mo6 3a6e3neYl1Tl1 ni3Ha8aHiCTh JleHTMOT118Y. Lvi TeXHiKa 811KO­
p11CTaHa r. EpoxoM y)l(e Ha nepurnx cTopiHKax poMaHy y llpum'łi npo I'olloc. l.1,R 
KOpOTKa '-!aCT11Ha He6UHHUX e C80epiJJ.Hl1M KO.li.OM Jl.O no}].aJlbWOro TeKCTy. 
TTpHHIJ.HTTOM, Ha ocHo8i 51Koro CTPYKTYPYIOTbC51 CMHCJl08i 38'51KH TeKcTy, e

u_inecnp51MOBaH11H KOHTpanyHKT. 3aMiCTb 3a}].eKJlapo8aHoro 8 Ha3Bi poMatty 
0}].HOro ronocy OJJ.HOYaCHO B8e}].eHi 8 OTT08i}].b }].eKiJlbKa. KO)l(HOMY 3 Hl1X np11TaM­
aHHHH C8iH cneu_mpiYH11H pyx, 51Kl1H He e MOHOTOHHHM i TT08HHeH cnpHHMaTHCb 
51K pyx 8nepeJJ.. Ane B TOH )l(e Yac, 51K KO)l(eH yrnep}].)l(ye C80IO JliHilO, roJlOC11 
CXOJJ.51TbC51 8 neBHiH c11ryau_i'i. MellOJJ.ii' pi3Hl1X ronoci8 He TT08HHHi nopywy8aT11 
rapMOHilO, i JJ.i"i repo'iB 8 OKpeM11X H08eJlax TT08HHHi 6yTH 00()].HaHi TaK, mo6 
KO)l(Ha Cl1Tyau_i51 MiCT11Jla u.iHHiCTb 8Cepe}].11Hi ce6e, He nopywyt0'-111 u_inicHiCTb. 

Y llpum'łi npo I'olloc nei1TMOT1180M e ronoc ąacy. Henpa811J1bHe po3yMiHH51 
Yacy 8HKJlHKae 8 YYHiB J1e8i 6ap-XeM'e, mo )1(118 200 poKi8 TOMY i 8iJJ.3HaYa8C51 
BeJll1KOIO MyJJ.piCTIO, cyMHi811 I.UO.li.O 8ip11. >IKLUO Eor, ni}].8111.Ul18illl1 ronoc, TTOYaB 
rnopiHH.!I C8iry, TO 8iH XOTi8 3aKJ111KaT11 CT80peHe }].0 icHy8aHH.!I, ane me )I( HiYoro 
He icHy8ano. "HiYoro He 6yno 8 Ha518HOCTi, Himo He Morno no'-lyTH lłoro, 60 8iH 
crnop118 8Ce nicn» Toro, »K niJJ.8111.Ul18 ronoc" (Broch 1974: 3 7). TaKe TpaKry-
8aHH.!I '-!acy .!IK pyxy 8nepeJJ., .!IK xpoHOJlori'-IHOro ClliJJ.y8aHH.!I MOMeHTi8 E: 
no8epxHe811M i TOMY nopO)l(HiM, TaK 51K Eor 51K 8111.Ul1H 811518 '-lacy 03Ha4ae 
"no3a4aco8iCTb", 60 8Miw.ye 8 OJJ.Hii1 E:J].HOCTi BCi npOTHJle)l(HOCTi. B4eHH.!1 Pa66i 
npo "Hano8HeH1111 Yac" 8113Ha'-!ae Jl.Opory 8iJJ. MOMeHry niJJ.8111.UeHH.!1 ronocy Jl.O 
KiHIJ.51. ronoc11, 51Ki 8 C80€MY no}].illi Ha TPH 4aCT11HH penpe3eHTYIOTb 
xpoHonoriYHi yp118K11 TeKyYoro '-!acy, noeT113yt0ThC.!I 8 KiHu.i 8 OJJ.11H ronoc. 
3MiCTOM 8JlaCHe '-!acy cne: 

I 411M 6iJJhWe '-!acy BHTe'-!e, THM CHJlbHiWHM CTaHe JlJl51 Hac ronoc lfaCiB; MH 6yaeMO 3 
HHM pOCTH, j B KiHui '-!aciB MH ni3H8EMO YxHi BHTOKH i TTO'IYEMO 'ix 38KJll1K JlO TBopiHH51, 
60 mai MH cnp11lłMeMo MOB'IaHH51 focnoaa, npocnasnH10'I11 lłoro iM'H. (Broch 1974: 
39). 

B ono8iJJ.HOMY KOHTeKCTi He6UHHux TaK1111 C8oepiJJ.Hl1H npopH8 Jl.O "tta­
TT08HeHoro" '-!acy 3 "nopO)l(HbOro" TT0811HeH 3}].iHCH11Tl1 f0Jl08Hl1H repoił AH­
JJ.peac, Yoro BiH i JJ.OCHae 8 JJ.ec»Tiił H08eni Ka.M 'RHuu zicmb. AHJJ.peac '-IYE: ronoc 
Yacis: 

Cnisas OJJ.HH-€JJ.HH11lł ronoc, ane cnisas, tti611 uin11lł xop, ue 6yno noMiTHo KO)l(HOro 
pa3y, Kon11 BiH Hi611 3JJiTas HaJJ. co6oio, Hi611 811KOHysas cono. (Broch 1974: 21 O). 

I u.e 6y8 ronoc 6}].)l(OJl.!!pa, .!IK11H y poMaHi e Cl1M80JlOM "HaTT08HeHoro Yacy" . 
.n.n» AHJJ.peaca u.eił MOMeHT € 811piwanbH11M, OCKiJlbK11 noTiK iłoro npoM11Hynoro 
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жиля наблизився до едностЕ, вЕн дЕстав мо^ивЕсть оптянутись. У результат! 
шзнання cboix помилок вЕн готовий до спокутування грЕхЕв i до само- 
пожертви. Цей прорив у шзнання, воображений ситуативно в KG.M. R- uoMY 
wcmi, е лише наслЕдком процесу, на що paнiшe натякаться в Голост 1933 
року:

Чи е дорога додому? Hi, школи и немае, але завжди е влучання, 
завжди влучання у те, то целить у тебе.
I тому не шукай - ме дивись; побач непорушшсть потоку, 
переведения на самш межГ, 
перерви мить меж зримим i тим, то невидиме, 
мить розчинення, мить nosepнeння речей, зроблених руками, в лоно творшня, 
безсилого у вичepnaноcтi сили. Ось перехщ -туди... 
спустись у rasaнь;
вечГр доторкнеться молу i притихлого дзеркала моря - 
погляд спрямуй туди, де повинне настати Вчора 
i перетворитись у Завтра - ще не встигнувши настати...

(Broch 1974: 202).

Лipичнa частина роману (Голоси з 1913 року/, Голоси з 1923 року, Голоси з 
1933 року) мiстить центральнЕ мотиви наступних прозових частин. Г. Брох 
писав: "Знаете, вipшi, нanисaнi на 16 стоpiнкax, вмЕщують стельки ж часу, як i 
36O-cтopiнковий прозовий текст" (Durzak 1987: 183). Переборення “по- 
рожнього часу” через прорив у шзнання Андреасом е процесом, який ск- 
ладаеться з окремих оповЕдних моментЕв, а на рЕвнЕ лЕричного, яке мае ос- 
обливу теоретико-узагальнюючу функцЕю, вЕн перетворюеться на загальне 
шзнання. Саме воно е феноменом шейного багатства твору, i письменник ро- 
бить шзнання залежним текстово вЕд технЕки контрапункту. Г. Брох заувжуе:

Стилштичною npoтилeжнiстIO до карикатури е вipш, характеролопчним до Ца- 
харГаса € бджоляр; ие, звичайно, велика амплг^да, ме саме така е нeoбxiднoю, 
якщо правильно контрапунктует речь (Durzak 1987: 184).

Суперечливою залишаеться вЕдповЕдь на питання, чи можна ввжати це 
висловлJOвaння постулатом контрапунктно!" ЕнтеграцЕ!" частин Heeuuuux, але, 
безумовно, окремЕ лейтмотиви поеднуються саме за таким принципом. 
Тобто, виконуючи функццо оповЕдно'! штеграци, вони протиетавлеш один 
одному.

B цьому планЕ показовими е зв’язки, в якЕ вступае один Ез центрмьних 
мотивЕв роману - лейтмотив Дон Жуана. P. Вагнер вказував ще на одну

241



Stylistyka XII 

YMOBY noBHOUiHHOro cpyHKUioHyBaHH.s! "roJlOBHHX MY311'-IHl1X TeM", a caMe -
np11a'.si3aHiCTb JleHTMOTHBY Jl.O OKpeMHX oci6, npeJ].MeTiB '-111 C11Tyaui11. 
JleHTMOTHB .noH )KyaHa B He6UHHUX nos' .s!3aHHH 3 fOJlOBHHM repoeM 

AHJJ.peaCOM, a TaKO)ł( j3 )].e.s!Kl1Ml1, BBe)].eHl-fMJ,f mnne Ha KOpOTKHH '-!ac, JJ.pyro­
p.s!JJ.Hl1M11 repO.s!MH. 51K naHiBHHH MOTHB BiH, y CBOIO '-lepry, ITOCJJ.HYCTbC.s! i3 
JJ.pyrop.s!JJ.Hl1M11 MOTHBaMH, .s!Ki yTO'-IH!OlOTb HOro 3MiCT, a TaKO)I( nepenniTaCTbC.s! 3 
iHWHMH Ba)KJHIBHMH TeMaMH, CKJla)].a!O'-IH pa3OM nesey ciTKY 3Ha'-!eHb. 51Klll0 

rosop11Tl1 npo 3MiCT UbOfO JleHTMOTHBY B He6UHHUX, TO, O'-leBHJJ.HO, BiH 
OCHOBYCTbC.s! Ha CTaJiiH CMHCJlOBiił cyTi (.noH )KyaH - p03nycHHK, cnoKyCHHK 

)ł(iHOK). 

BiH 6ys j3 Tl-IX, XTO i HaATO BHCOKO uiHyBaB )l(iHOK, i Ha)].TO Hl13bKO, i3 Tl-IX, XTO CJTY)l(l1Tb 
YM CBO°iM TiJTOM, He LliKaBJT.!ll(J,fCb 'ix Aylllel-0. BiH He 3AaTHl1H KOXaT11, a Jl Hille CJTy)l(l1Tl1, i B 
KOlł<Hiił )l(iHui, »KY JycTpiHe, siH cny)l(J1Tb Tiił CJJ.11Hiił, »Ko"i He iCHyc i »Ky siH He Mir 61,1 
JTl-0611Tl1, .!IK611 BOHa icttysana, a TaK - HilJOfO HeMac, 0)].11H 3J111H JJ.YX, i BiH - ni.n BJTaAOl-0. 
(Broch 1974: 11 O). 

TTpoTe ceMaHTH'-!He none pO3W11p!OCTbC.s! 3aB)]..s!Kl1 acouiaui.siM, IllO B11Hl1Kal0Tb 
BHacJiiJJ.OK BKJIIO'-!eHH.s! UbOro JleHTMOTHBY B pi3Hi CMHCJlOBi 3B'.s!3Kl1 . .no Toro )I(, 
ue11 neiłTMOTHB 3anoJ11'-leH1111 r. npoxoM 3 onep11 Mouaprn,L7oH )KyaH, i Te, mo ue 

c11rnicpiKaTl1BHl1M eJleMeHT onep11, TaKO)ł( 3yMaBJllOC i-toro csoepiJJ.HiCTb. 
Y '-111Ta'-la B11Hl1Kal0Tb pi3HOro pOJJ.Y acouiaui1, nos'.si3aHi 3 JleHTMOTHBOM )];oH 

)KyaHa. CaMe TaK aBTOp pO3ITO'-IHHae JJ.paMaTH'-IHHM npouec, y XOJJ.i .!IKOro 
JieHTMOTHB nepepocrne CBOC KOHKpeTHe BJlaCHe 3Ha'-!eHH.s! i Ha OCHOBi MOMY 
BHYTpiWHbO npHTaMaHHo·i aHanori'i BKaJye Ha 3aranbHi CMHCJlOBi 3B'.s!3K11. y ui11 
cpyHKLliI KOHKpeTHOro MOBHOro MaHicpecTaHTa a6COJl!OTHOro 3Ha'-!eHH.s! 
nettTMOTHB Jl.O nesH01 Mip11 iJJ.eHTH'-IHHM c11Msony. Xo'-!a y s11naJJ.KY 3 ,noH )KyaHOM 
r. npox BHKOpHCTOBYC TpaJJ.HlliHHHM o6pa3, HOro )];oH )KyaH WBH)].We
npOTl1Jle)ł(Hl1H TpaJJ.Hllii', aHi)ł( 3a)].OBiJlbH.!ICTbC.s! He!O. 8 nepwy '-lepry, JleHTMOTHB
)];oH )KyaHa BiJJ.irpae 8a)l(Jll1BY pOJlb y CTpyKrypi 06pa3y poMaHy. CaM r. npox
3ayB�BaB IllOJJ.O CHCTeMH o6pa3iB poMaHy, IllO o6pa311 B11pOCJ111 nepeJJ. HHM, .s!K y 
Ka3Lli, BOHH He np11XO)].11Jll1 HiKOJ111 i3 30BHiWHbOro CBiTy, ITl1CbMeHHl1K 6a'-!11B 'ix
3CepeJJ.11H11, B 'ix nipH'-IHiH iJJ.eHTH'-IHOCTi. CaMe TOMY, BBa)ł(aC f. npox, BOHH 
MO)l(YTb 6yrn 3po3yMiJll1Ml1 JlHWe B "OJJ..s!3i niTeparypHoi' nepcoHicpiKaui-C' (Win­
kler 1986: 186). ,no rnro )ł(, aHani3 cpyHKt�ioHysaHH» neiłTMornsy )];oH )KyaHa a 
He6UHHUX np11BO)].11Tb Jl.O JJ.YMKH, IllO f. npOX WBH)].We napoJJ.i!OC KJlaCH'-IHHH MaT­
epian.
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CucmeMa neimJMomueie y poMaHi I'. Epoxa HeBHHHi 
CBITnAHA <l>ICbKOBA 

IcrnpiH AH.upeaca HK ,[(oH )KyaHa .UOBOJli 6aHMbHa. r. Epox nparne p03BiHlfaTH 
nepenosHeHy ceHTHMeHTaJlhHiCTIO lfyTTesy HesnesHeHiCTh repoH-cpinicTepa i 
HaBiTb npHBO.[l,HTb lłoro .UO CTaHy cpi3HlfHOI HecnpoMO)l(HOCTi, BHK0pHCTOBYIOlfH 
.[l,JlH Ub0ro CTepeOTHfIHi BHpa3H i THTTH nose.uiHKH. He 3a6ysa10'-!H npo 
TeaTpanhHHH nacpoc, nHChMeHHHK B)l(Hsae cnosa ".uyxosHo 6i.uH11tt". CTH­
ni3arnpchKi Tpa.uHui'i onepH, 'ii .ueKopanlBHHH 6nHCK CTalOTb JI.JlH r. Epoxa 
umcppaMH .[l,OBOJli npHMiTHBH0

°
l CBi.UOMOCTi, HKa npHxosye CB0IO He3.[l,aTHiCTb Jl.O

fIOBHOUiHHOro icttysaHHH 3a noTOK0M pHT0PHlfHHX cnis i noKa3HHX noqyTTiB. 
ToMy, HanesHo, M0)l(tta rosopHTH npo csoro po.uy peuenui10 MouapTiBChKoro,L.7oH 
)KyaHa y csi.uoMocTi r. Epoxa. CaTHPHlfHHił ttacryn Ha onepHe tta'-!ano oco6nHso 
Bi.D,lf)'THHH y TeMi K0XaHHH nicnH CMepTi 3 MeT0IO .U0CHrHeHHH a6con10ry i HOro 
cpinicTepCbKO-iMiTauilłHiH Tp11siani3aui"i. MeTO.[J,HlfHO CKOHCTpy11osa ep0THKa 
(ni.u BfIJlHB0M TpicmaHa ma hollbOU P. Barnepa Ta cpinococpiY A. Wonettrayepa) 
n1060BHHX si.uHoCHH Uaxapiaca Ta <l>ininiHH (.upyra Hosena MemoooM 
npa6WlbH020 KOHCmpy10eaHHR) fIOBHHHa 6yna npH3BeCTH .[1,0 Ha.[J,3BHlfaHHOro 
eKcTa3y CMepTi si.u KoxaHHH, ane 3ynHtt11nacH Ha naTeTl-flfH0MY )l(ecTi i 
3aKiH'-!1rnacH a6con10THO no36asneHHM n106osi wn1060M. 

Uelł .uocsi.u .U03BOJ1HB cTapwoMy wry.uirnpary Uaxapiacy (lfeTBepTa Hosena 
l/omupu npo1woeu utmyoirnpama [Jaxapiaca) npHHTH .uo BHCHOBKY npo 
si.ucyTHiCTb Jll06osi i 3aMiHHTH MpilO npo cono.uey CMepTh si.u KOXaHHH i .D,HBa B 
pe3ynhTaTi caMos6IrncTBa i.ueonorielO "cnpaB)l(Hboro lfonosilforo 6paTepcTsa". 
TpaKTysaHHH UaxapiacoM 6paTepcTBa i piBHOCTi, JI.HCUHnniHH Ta caMo­
.D.HCUHnniHH, si.unoBi.UHOCTi neBHOMY CTaHOBHI.UY B iepapxilfHiH CHCTeMi Ha 
HKHHCh '-!ac 3axonn10e AH.D,peaca. U10 3auiKasneHiCTh .ueMOHCTpye JieiiTMOTHB 

Kanemoxa. 3a K. lOHroM, Kanemox, OCKiJlhKłl BiH TTOKpHBae ronosy, HK npaBHJlO, 
si.uo6pa)l(ae 3HalfeHHH Toro, I.UO si.u6ysaeTbCH scepe.UHHi caMoi" ronos11, To6TO 
.D.YMOK. KaneJ110X - ue nesHe couianbHe CTaHOBHI.Ue, npHHaJle)l(HiCTb .[1,0 neBHOY 
couianhttoi" rpynH. Ue c11Mso11 cTpHMaHocTi, o6yMosneHocTi, .ueTepMiHauiY 
(KepnoT 1994: 588-589). AH.upeac lfacrn 3a6ysae csoro Kanemoxa, Ka)l(e 
Uaxapiacy, I.UO 3 Kane1110xoM lłoMy He I.UaCTHTh, Ha I.UO wTy.uirnpaT pa.UHTh i1oMy 
HaB'-!HTHCH c11i.uKysan1 3a csoi.MH pe'-!aMH (Broch 1974: 132). B11ro11owy10lfH
npoMOBH, Uaxapiac .uimnh csilł Kane1110x Ha .usi lfaCTHHH: sepx o.uHrae caM, a 
KpHCH Bi.[l,.[J,ae AH.upeacy. O.D,HaK BOHH BHHBJlHIOTbCH Ha,!I.TO WHpOKHMH i MOJ10.[J,HH 
lfOJlOBiK BHpiwye H0CHTH Yx, HK KOMip, I.UO ,!l.y)l(e TiWHTb wry.uirnpaTa. repoi1, 
HKHH 0JJ.Hrae lfY)KHH Kanen10x, si.ulfysae Te, mo nepe)KHBae J110.D.HHa, lfHH Kanen10x 
BiH 0.[J,HrttyB. 3MiHa Kane1110xa piBH03HalfHa 3MiHi i.uei1 lfH nornH.D,iB, Horo BH6ip 
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nos' .ll3aHHH j3 6a)l(aHH.llM 6yTH np11liHHHM y J1KYCh couiaJihHY rpyny 'Hi 
nepeliHHTH npHTaMaHHi "iił xapaKTepHi BHyTpiurni pHCH. 

Ili.o )I( Jl.O caMoro AHJJ.peaca, BiH e Jl!OJJ.HHOIO, .l!Ka YHHKae np1111HJ1TTJ1 pirneHh i 
siJJ.nOSiJJ.MbHOCTi, He seryna€ B )l(OJJ.Hi siJJ.HOCHHH, HKi 6 306os'513aJIH iforo Jl.O 
ąorocb, TOMY 3 no311ui1 eTH'łHOI 6aliJJ.y)l(ocTi sitt np11cs51ąye ce6e n11rne snacHHM 
npo6neMaM, oco6n11so, Typ6oTi npo 3pyątte )l(HTTJI. AHJJ.peac HaJJ.ineHHH 
sipryo3HOIO 3JJ.3THiCTIO 3apo6Jl51TH rporni, t!oro tteihpaJibHiCTb JJ.03SOJ151€ HOMY 
M3TH 3HCK 3 impJ1J1Uil, TaK mo siH, npaKTH'łHO He npaUIOIO'łH, MO)l(e JJ.06pe )l(HTH. 
Moro 6e3iMeHHiCTh np11xosye erofaM Ta napa3HTH3M. 0.D.HaK ueii 06pa3 
ycKJ1aJJ.HeHHH me OJJ.HHM JleHTMOTHSOM i i-foro acouiaTHBHHM ceMaHTH'łHHM 
noneM, a caMe MOTHSOM 6nyJJ.HOro CHHa. AHJJ.peac paHO 3aJ1HllIHS JJ.OMisKy i JlHWe 
ąepe3 6araTO poKis nosepHyscJI Ha33Jl.. 06pa3 6aTbKiSCbKOro Jl.OMY nos' Jl33HHH He 
3 cpirypoIO SHMorn11soro 6aThKa, a 3 yHsJleHHHM npo oniKYIOt.fY, ryp6orn11sy MaTip. 
<l>irypa MaTepi - ue 33XHll{eHiCTb si.D. )l(HTTE:BHX Herapa3JJ.iS i XSHJllOBaHb. AHJJ.­
peac He xoąe 6yTH 6aTbKOM, a JlHllJe CHHOM, y UbOMY noJ1J1rae i-foro BHHa. 06HJJ.Sa 
MOTHSH - ,l];oH )Kyatta Ta 6nyJJ.HOro CHHa - siJJ.nosiJJ.HO BH3H3t.f3l0Tb lioro CTa­
SJleHHJI Jl.O )KiHOK, y HKHX repoli rnyKae 3ax11cry. BiH cnoKyrnae Meniry, J1Ka m1-1po 
lioro Jl!OfolTb, i MHMOBOJli CTa€ npH'łHHOIO i"i CMepTi. repoli TaK caMO siJJ.ąysac 
noTpe6y s 6aTbKiSW.HHi, npoTe t.fiTKO co6i He YHSJ1SI€, Hasimo BOHa HOMy. Teopi.H 
siJJ.HOCHOCTi, SI Ka o6rosop!OE.:TbCJI B poMaHi, C Jl.Jl.H Att.D.peaca np11KJ1aJJ.OM JJ.e3iHTe­
rpauiY CTapHX nopHJJ.KiB, 33 JIKHMH BiH TY)l(HTb, i np11crncyBaHHJI ,Il.O HOSHX, 
no36asnett11x Tpa.D.11ui0 Ta HOpM, a TOMY i nerno JJ.e3opirnryIOt.fHX. fepoii A., caM 
Toro He ycBiJJ.OMJllOIO'łH, )KHSe )l(HTTJIM Cy<IaCHoro ,[J;oH )Kyatta, HacniJJ.YIO'łH 
csoro nonepeJJ.HHKa, npo JIKOro JJ.i3H3€TbCJI 3 po3nosiJJ.i CJlY)l(HHUi IJ,epniHH 
(cnoKyCHHKa 6apoHecH -6apoHa q>OH lOHy). Moro epoTHYHe )l(HTTH cnpHMOSaHe 
JlHllJe Ha 3a,!l.OSOJleHH51, Hit.fora siJJ. nHllIHOI CBJITKOSOCTi ,lJ;oH )KyaHa y AHJJ.peaca 
HeMae, xi6a mo !)Ka, w.o nepeiiMae cpyHKUilO np1100My rocTeii s onepi. ,lJ;JIJ1 ,l];oH 
)KyaHa JJ.eMOHCTpauiH csoro 6araTCTSa, SHWyKaHHX MaHep, OHllIHOCTi )l(HTT.H c 
JJ.y)Ke B3)KJ1HSHMH Jl.Jl.li BH51SJleHHJI iioro cso60JJ.H. 

flepe,!l. AH,!l.peaCOM TaKO)I( 338)1(.!J.H HaKpHTHH CTiJl. fliCJ151 SHHaHM3HH.H 
KsapTHpH 6apoHeca BiJJ.pa3y 3anpornye iioro noseqep51rn, TOJJ.i HK i"i JJ.OHhKa 
XiJlbJJ.erap,!l.a, siJJ.ąysa10ą11 He6e3neKy, HanOJ1.llra€ Ha TOMY, w.06 riCTb seqep51S y 
CBO°iH KiMHaTi. ll,HM caMHM TeKCT HaTJIKae Ha iHrny c11ryaui10 - 3sa6neHH.ll me 
MOJlO,!l.01 6ap0Hec11 6apoHOM Q)OH lOHOIO, cnpaB)l(HiM 6aTbKOM XiJlbJJ.erapJJ.H, 
CTaJIOCJI caMe ni)]. 'łac seqepi. OcKiJlbKH ,!l.OMittye BiJJ.ąyTTJI He6e3neKH, Selłep.H 
npoTiKae 6e3 HaJle)l(HOI Ha lłeCTb rocrn CB51TKOBOCTi, ,Il.O TOro )I( ni)]. HarJI.llJJ.OM 
nopTpery rocnOJJ.3p51, JIKHH npH )l(J,fTTi 6ys cy,!].JJ.e!O. Tpare,!l.iH CTa€TbCJI: nOMHpae 
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Системалеитмо^пивгв у роман Г. Ероха Невинн
СВ1ТЛАНА Ф1СЬКОВА

Meлiтa, а Андреас вщчувае полегшення i переконуеться, що нiчoгo не хоче 
змiнювaти в рутиш свого icнyвaння. 51кось служнидо Церлша заува^е: 
“Найкраще - це вeciльний oбiд без нареченого”.

Лопка цього висловлювання е актуальною в багатьох сценах роману. 
Зокрема, для Андреаса любовний зв’язок з “маленькою пралею” Meлiтою за 
короткий час став тагарем. Намагаючись внутрпиньо звiльнитись вщ цього, 
Андреас потрапляе в ресторан i, обiдaючи тут п’ятьма стравами, забувае 
Мелпу. Коли ж nicля кави з коньяком вiн переглядае фiльм, то любовна 
icтopiя, яку йому демонструють, видаеться набагато цiкaвiшoю, нiж та, яку 
вiн пережив сам. Так молодий чоловiк приходить до думки, що його цiлком 
влаштовуе статус госта та сина в ciм’í, де вiн винайняв квартиру. 3 роками, 
поряд з бюрократичним контролем за фiнaнсaми та форм^ьностями з1 
спадком, у нього з^ишаеться лише iнтepec до УжЁ Biн стае товстим i на 
основi цього складаеться своерщне уявлення про “повноту життя”. Bnxiд ¡з 
сичуацц можливий лише як вapiaнт розв’язання конфронтацц з1 смертю. 
Такий кiнeць, зокрема, niдготовлeний лейтмотивом трикутника, а саме 
символiкою трикутного парку, до якого nocтiйно повертаються пошуки 
Андреасом захисту материнським порядком. У цeнтpi парку, на мюш пере- 
тину S-noдiбних дopiжок, що е символом бeзмeжностi, стоггь кюск jз 
годинником, який вказуе на “вiчнe мicцe смepтi". Бyдiвля мае вигляд могили. 
Вона нагадуе собою кам’яний пам’ятник. 3’являеться мотив кам’яного 
гостя як посланця смepтi i nepeдвiсникa вiчностi, який символiзye 
швидкоплиннють часу, а також е знаком суду i обов’язкового покарання за 
злочин та вину.

Meтaфiзичний порятунок героя кодуеться в тeкстi функцюнуванням 
дeкiлькох лeйтмотивiв. Зокрема, лейтмотив трикутника е геометричним 
образом тpiaди, символiзyе прагнення до вишо’У eдностi, динaмiчноУ 
piвновaги. Tpiaдa мае здaтнiсть виpiшyвaти конфлжг, створений дyaлiзмом, 
символiзyе виникнення аетивного з пасивного (Керлот 1994: 520-521). Отож, 
те, що Андреас nocтiйнo оточений просторовим трикутником, вказуе на 
процес niзнaння, який наближае прорив у вiчнe, хоча caмi новeлiстичнi 
ситуаци швидше cnpямовaнi на змалювання статичного, aнiж до 
воображения процесу. Звiльнeння Андреаса змежить також i вщ спогаду 
про кохання до Meлiти, яка, як праля, також мае символiчнe завдання 
духовного очищення Андреаса.

3 появою Meлiти починае функцюнувати мотив чистого природного 
кохання - мотив фaycтiвcькоI Гретхен. Саме кохання Meлiти перетворюе

245



Stylistyka XII 

naHa A. j3 3B11'-!aHHO"i 6yKBH a11cpasiTy Ha AHJJ.peaca. .D:o uid JJ.iB'-IHHH siH 
CTaBHTbC51 cno'-laTKY, 51K <l>ayCT Jl.O fpeTxeH, KOJlH OCTaHHiH CJliJJ.yE: Heycsi­
.D.OMJleHOMY nornry Jl.O Kpac11. repoi1 }].i€ iMTTYJlbCHBHO, BiH 6nyKa€ na6ipHHTOM 
6ymrnKy, niJJ.HiMa€TbC51 Harapy, Jl.O caMoro rop11w.a, JJ.e p03rnwosaHa npa11bH5ł. 

Ane ue cxoJ.J.)KeHH51 AHJJ.peaca cnp1111MaE:TbC51 51K onycKaHH5ł s neKJ10, 60 Kpaca 
n036asJ151€ i1oro opirnrnui"i i BiJJ.'-IYTTH l.facy. 

MornB onycKaHH51 51K 3aKJ1HHaHH51 CMepTi € sapiaHTOM MOTHBY cł>ayCTiBCbKOro 

JJ.yxy, w.o TaKO)K HarnKae Ha KiHuese BHyTpiwHe npo3piHH5ł. U,e spa)l(eHHH no­
CHJllOCTbC51 JieHTMOTHBOM mKip11 (Hi)l(Ha wKipa MeniTH; wKipa, HKY Kynye AH­
.upeac i 3aMOBJ151€ 3 tte"i cyMO'-IKY JJ.J151 KoxaHo·i). WKipa acoui10CTbC51 3 i.n.eJO siJJ.p­

OJJ.)l(eHHH, BHXOBaHH51, cpopMyBaHH51 (KepnOT I 994: 24 7). 

Ha11,1J.eTaJ1hHiwe ue BiJJ.6HTO B Hoseni llo6epHeHa Mamip. Y ueHTpi onosi.n.i -
MiCTH'-IHO-Ca.D.HCTH'-!Ha cueHa 3Ba6neHH51 Xinh.n.erapJJ.OIO, )l(iHKOIO XOJ10.D.HOIO Ta 
)l(OpCTOKOIO, AH.n.peaca, 51KHH, B CBOIO '-lepry, XO'-le 6yTH 3Ba6neHHM. Mosa 11.ue npo 
Ca.D.HCTH- '-IHO-CTTOTBOpeHi nornn-1, TeKCT HarnKa€ Ha c11ryaui10 30BCiM iHworo 
nnaHy, a caMe - couia11hHo-icrnp11'-IHY. 5IK Hacni.n.oK - ceKcyanbHHH napTHep (a 
CaMe XiJlb.D.erap.ua) CTa€ npoBiJJ.HHKOM y uapcTBO CMepTi. U,ei1 38'5130K He 
npHHOCHTb Hi 3a.D.OBOJ1eHH51, Hi 3anni.n.HeHH51, JlHWe npHHH)KeHH51, 3HHW.eHH5ł, 
CaMOB6HBCTBO. B UbOMY I10J15łrae cnpaB)l(H€ Hal.fana J].QH)l(yaHCTBa - i1oro 
'-IYTTE:Bl!H saMnipH3M, JJ.YXOBHa 6i.n.ttiCTb Ta iHCTHHKTHBHa np11po,1J.a. KoxaHH5ł 

Y51BJ1.sł€TbC5ł caTaHHHCbKHM npOKJ15łTT51M, iH.D.HBi.n.yani3M nop0.D.)KY€ 6ai1.uy)l(iCTb 
.D.O ce6e Ta .D.O iHworo, roTOBHiCTb Jl.O caM03HHLU,eHH51 Ta 3HHW.eHH51 iHworo. Ane 

Tenep y poni LJ:oH )KyaHa s11crynae XiJ1b,1J.erap.ua. U,e - csoepiJJ.Ha rpa MacoK i 
nepeOJ].5łraHb 3ri.D.HO TeaTpaJlbHO"i Tpa.n.11ui"i. Y UbOMY siJ].HOWeHHi sci TPH )KiHKH, 

w.o npO)l(HBałOTb y 6yJJ.HHKY, .ue Att.n.peac s11tta11Mae KBapT11py, - 6apoHeca, 
Xinh.n.erap.ua i U,epniHa € JlHWe 3MiHaMH O.D.HOro 06J1H'-l'-151. 

Y KiHui poMaHy 3Hosy 3'51sJ15łeTbC51 sapiaHT JieiiTMOTHBY cyJJ.y. AH.n.peac 

6o"iTbC51 6yTH noKapaHHM, a11e J].OC5łra€ nepeMOrH Ha.D. caMHM co6010, niCJ151 '-!OrO 

BiH 3Mimoe pOJlb rocrn Ha CB51Ti )l(HTT5ł, 51KY rpae, 6y.D.y'-IH roCTHHHHM rocno.uapeM, 
Ha pOJlb cy.D..D.i BJlaCHO"i cnpaBH. CMepTb AHJJ.peaca € CBOE:pi.D.HHM 3acTepe)KeHH51M 
y MeTa<pi3H'-IHOMY ceHci. 

Jlei1TMOTHBH CJly)KaTb i J].J15ł Toro, w.06 BH.D.iJ151TH I103HTHBHi UiHHOCTi. 
3oKpeMa, TaKOIO 3pa3KOBOłO JleHTMOTHBHOIO <pirypo!O € 6JJ.JKOJU1p. f. opox 
BBa)l(ae, w.o cyTh 51BHW.a HaHKpaw.e MO)l(Ha nepe.n.aTH Ha OCHOBi npHHUHny ono-
3HUi"i: CMepTb - )l(HTT5ł, )l(OpCTOKa 6opoTb6a - o6ii1MH. y poMaHi KOHTpacTylOTb 
<paHaTH'-IHi THpa.n.11 U,axapiaca, 51Ki MO)l(Ha 6yno 6 Ha3Ban1 api51MH HeHaBHCTi '-111 
COJlO-HOMepaMH ocninneHH5ł, Ta MeJ10,1J.i

0

1 JJ.i.uyc51 MeniTH - 6J].)1(0J151pa. 

246 



CucmeMa Reimvwomueie y poMaHi r Epoxa Hes1-rnHi 
CBIT JlAHA <l>!CbK0BA 

CnocTepiralOTbC.H csoepi.uHi KOHTpcnp.HMOBaHi onosi.uHi IT0T0KH, .HKi ITOBHHHi 
6yrn np11se.ueHi y npaBHJlbHHH nop.H.U0K. Uiił MeTi cny)KHTh o6pa3 6.u)Kom1pa. 
Horo ronoc e 0.UHHM i3 ueHTpanbHHX CTPYKTYPHHX KOMnoHeHTis, €.UHHHH ronoc,

.IIKHH MO)f{e nepe6opoTH xopose Halfano, penpe3eHrye macn11s11ił CHHTe3 pi3HHX 
acneKTis .n.ocsi.n.y. O6pa3 6.lJ.)Kon.Hpa Hece ycKna.uHeHe CMHcnose HaBaHTa)l(eHH.H. 
BiH e BTineHH.IIM uinhHOCTi i My.upocTi J110.UCbKo·i. BiH - peMicmtK Ta xy.n.mKHHK 
80,UH0'-lac. 6inbwe Toro, BiH - TBOpeUb 3 .uywe!O xy,UO)f{HHKa Ta pyKaMH peMi­
CHHKa. Pi.n. iłoro 3aH.HTb 8Ka3Y€ Ha TBOp'-ly .ui.HJlbHiCTb, a nos' .H3aHiCTb i3 
6.lJ.)KonaMH - Ha npoTiKaHH.H uie'i JJ.i.HJlbHOCTi y ccpepi .uyxosHiił Ta cnp.HMOBaHiCTb 
'ii )].O €)].HHOro (KepnOT 1994: 429-430). D)].)KQJl.llP - He nocepeJJ.HHK, BiH -
BTineHH.H ni3HaHH.H. Ue MaH.upiBHHK, .HKHH po3nosi.uae J110.U.HM npo Ta€MHH4Y 
Mosy 6.u)Kin, npo 'ix .uyx caMono)KepTBH Ta roTOBHiCTb .uo cMepTi (Broch 1974: 
96). B Meno.ui10 6.u)f{om1pa sn11saTbC.11 MOTHB cyimi. �o.uo 06pa3y Uaxapiaca, TO 
3 iłoro ITO.HBOIO B TeKCT 880,UHTbC.H JieHTMOTHB cnoKyCHHKa (nos' .H3aHHH TaKO)K 3 
o6pa3oM cny)KHHUi UepniHH), TaKoro co6i Mecpicrncpen.H, mo 330BHi Mae 
HeBHHHHH BHfJl.11.U, ane € HOCi€M 3Jla, .HKe npH4a'inocb y cpinicTepcbKiH .uywi. 8 
6e30.UHIO 3Jla neT.HTb repo'i, mo )KHBYTb 3a iHepuieIO. 

TeH,UeHui.H r. Epoxa BHKOpHCTOByBaTH MOTHB y iłoro non.HpHiił npOTH­
Jle)KHOCTi, y TaK 3BaH0MY MicponorilfHOMY ypiBHOBa)KeHHi, noMiTHa y 6ara- Tb0X 
cueHax poMaHy, HaBiTb I.UO.UO .n.pyrop.H.UHHX MOTHBiB (.uomy, secenKH, KBiTiB, 
3a6yTOro Kanen10xa, KYJlbfaBOCTi). O4eBH)].HO, 3an03HlfeHHM i3 TeaTpanbHOro 
peKBi3HTY € i rpiM HK JienTMOTHB TBopy. Kon11 "6ny.UHHH CHH" BHpiwye 
BHHaiłH.HTH y 6ap0Hec11 B. KiMHary, siH cnp.HMosye norn.HJJ. y.uan11Hy i Hi611 O'łiKye 
si.unosi.ui: B ueił MOMeHT rpHMHTb rpiM. Ueił MOTHB cynposo.n.)Kye neiłTMOTHB 
,lJ;oH )l{yatta i Hara.uye npo ITOKapaHH.H 3a BHHY, T06To € 3aCTe- pe)KeHH.HM. B 
iHWOMY Micui, nicn.H npoM0BH wry.uieHpaTa Uaxapiaca, 3Hosy 3BYYHTb "y11x11ił 
rpiM" i ITO'łHHaCTbC.H 6yp.H (B np.HMOMY Ta nepeHOCHOMY 3Ha'-leHH.HX). 

TaKHM 'łHHOM, npH BH3Ha'łeHHi ueHTpanbHO'i TeMaTHKH TBopy, TeKcryanbHi 
eKBisaneHTH, Ha OCHOBi i'x BJlaCTHBOCTeił i B pe3yJ1bTaTi 'ix nO.HBH y phHHX 
K0HTeKcTyanbHHX 3B'.H3Kax BHKJlHKalOTb y 'łHTa'ła p.HJJ. acouiauiił. 51K 
KpHCTani3auiiłHi 3epHa .UYMKH, BOHH cnpH.HIOTb KpamoMy p03yMiHHIO TeKCTY, 
cyTb .HKOfO ni3HaCTbC.H B pe3yJ1bTaTi cnpHHH.HTT.H onosi.uHoro MaTepiany Yepe3 
iłoro <pOpMaJlbHY opraHi3auilO. ToMy neiłTMOTHBaM HaJle)KHTb Ba)KJlHBa 
CTPYKTYPOTBOp'ła cpyHKUi.H. 3as)]..HKH CHMBOni'łHOMY HasaHTa)l(eHHIO neiłTMOTHBH 
TBOp.HTb CHCTeMy CMHCJl0BHX B3a€M03B'.H3KiB, ITO.HCHIOIOTb nop.HJJ.OK cni.uysaHH.H 
eni3o.n.is, 3a 3aKOHaMH KOHTpanyHKTHKH 06'€.UHYIOTb npOTHJle)KHi Ha'łana B 0,UHe 
uine, MO)KYTb 6yn1 BH3Ha'łeHHi .HK CBi.UOMO BKnlO'łeHi aBTOpOM MapKepH, .HKi 
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дозволяють читачу виявити ochobhí акцента тексту i встановити загаль^ 
едшсть романного полотна. Особливо cni.n вiдзнaчити роль лейтмотиву в 
oпoвiднiй тexнiцi ipoнiзyвaння Heeuwwux. Система лeйтмотивiв роману 
спричиняеться також до створення мeтaфiзичногo oпoвiдноro piвня. 
Фiксуеться повторення одного i того ж, кiнeць мiняеться míciwmh з почат­
ком. На основi цього виннкае враження мiстичноl едносп чaciв.

Heo6xiднo вiдзна^łити i те, що лейтмотиви в poмaнi оргашзують 
драматичну дно та рухають ñ вперед, але безпосередньоТ yчacтi у нiй не бе- 
руть. 3а своею природою вони е контрдраматичними, схиляються швидше до 
poлi коментатора дп. Очевидно, лейтмотиви слщ розглядати як eпiчний, а не 
драматичний зaci6, на це, зокрема, вказують T. Адорно та T. Манн (Adomo 
1971; Мапп 1974).

Г. Брох у poмaнi Heeuwwi ще раз повторив формальний експеримент 
полпсторичного роману. Письменником була зроблена спроба об’еднати у 
твоpi нeвiдпoвiднi i piзнi щодо часу та умов виникнення мaтepiaли з 
допомогою лipичних рамок, якi caмi е iнтeгpaцieю piзних часових piвнiв. 
Очевидно, що il,11 еднiсть мае лише ознаки постулату. Полйсторичний роман 
характеризуемся, за Г. Брохом, вимогою “тотальносп”, яку письменник i 
намагаеться peaлiзyвaти формальною “бaraтopiвнeвiстю”. Цьому сприяе i 
лipичнe, яке шляхом компонування моральних та мeтaфiзичних плaнiв 
реальности робить можливим вщображення "тoтaльностi”. Ui ecтeтичнi 
положення е важливими для поетики Heeuwwux. Однак не менш важливим 
для характеристики роману як полпсторичного е пoлiтичний задум твору. 
"Роман вiдoбpажa нiмeцькi обставини i типи дoгiтлepiвcькoro перюду” (Du- 
rzak 1987: 185). Ця думка нiмeцькоro критика М. Дуржака розкривае 
пoдвiйний характер назви роману, а також 3míct лейтмотиву вини i ие- 
BHHHOCTi у твоpi. Те, що у формально-юридичному acпeктi вважаеться 
нeвиннiстю, перетворюеться внаслщок ypiвновaжeння Г. Брохом пoлiтичноí 
iндифepeнтностi та етично'1 бaйдyжостi на знак "етично! пpиpодностi”. 
ГIoлiтично “нeвиннi” змyшeнi почуватися винними етично. Ця "винна 
нeвиннiсть”, як це парадоксально формулюе Г. Брох, визначаеться ним як 
характерна ознака "фiлicтepcькогo духу”. Коментуючи таким чином icтоpи- 
кo-пoлiтичний задум Heeuwux, Г. Брох обгрунтовуе сюжетний бiк проблеми 
"тoтaльноcтi”, провщноТ для полпсторичного роману, i peaлiзoвaнoí в 
основному, на rpyнтi формальних вщносин.
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Das System der Leitmotive im Roman von HBroch Die Schuldlosen 

Die Leitmotive spielen eine grosse Rolle im Roman Die Schuldlosen von H. Broch. 

Das sind klassische Motive: Don Jiovanni-Motiv, Gretchen-Motiv, Faust-Motiv, Motiv 
des Selbstopfers, Motiv der schuldhaften Schuldlosigkeit, Erkenntnis-Motiv. Die Leitmo­

tive haben verschiedene Funktionen: Einheitsbildung, Bedeutungstrager, Erinnerung, 

Strukturbildung, Ironisierung, Rhythmisierung, philosophische Aussage und s.w. 
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