Jezyk graffiti

TERESA SKUBALANKA
(Lublin)

O jezyku inskrypcji muralnych, zwanych najczeéciej graffiti (z whoskiego
‘napisy’) pisatam 23 lata temu (Skubalanka 1976). Uzywatam wéwczas terminu
inskrypcje muralne, zaznaczajac wszakze, ze napisy te moga sie znajdowaé na
roznych miejscach ulicznych, nie tylko na murach. Od tamtego czasu graffiti
niezmiernie si¢ w Polsce upowszechnily i dzisiaj roi si¢ od nich nie tylko w mia-
stach, ale i na wsi, dostownie wsze¢dzie tam, gdzie mozna co$ napisaé, namalo-
wac czy wyskroba¢. Tak znaczne ich upowszechnienie zawdzigczamy przemia-
nom ustrojowym i kulturowym, zachodzacym w kraju, gléwnie wiekszej
swobodzie i aktywnosci politycznej, a takze wptywom zachodnim. Nie znaczy
to bynajmniej, by graffiti nie byly uprzednio znane, jak wiadomo — co najmniej
od czaséw starozytnych. W Polsce np. pojawialy si¢ w czasach IT wojny $wiato-
wej — pamigtam z lat okupacji niemieckiej napisy na kinach w rodzaju “Tylko
Swinie siedza w kinie”, symbole armii podziemnej malowane na murach itd. Po
wojnie Sciany i resztki doméw stuzyly jako dorazne noéniki informacji o oso-
bach zaginionych. Nalepiano w tym celu kartki, ale takze zapisywano odpo-
wiednie wiadomosci. Tak np. w Zamo$ciu na murze widnial nastepujacy napis:
“Olech Adam spod 9 je$li zyjesz przyjdz na Polna 16 Krysia”. Réwniez
wspolczesne mury shiza jako miejsce na dla korespondencii.

Tak znaczacemu zjawisku towarzyszy coraz to bogatsza literatura podmiotu.
Miesci si¢ w niej wiele spostrzezen nad funkcjami spotecznymi i jezykowymi
graffiti, zwraca si¢ migdzy innymi uwage na spontaniczno$¢, aktualnoéé, nieofi-
cjalnos¢, anonimowos¢, potoczno$é jezyka wraz z towarzyszacymi jej wulgary-
zmami, wykorzystywanie jezykow obcych, zartobliwos¢ i prowokacyjnosé na-
pisow. W niniejszej pracy wykorzystatam materiat pochodzacy z dwu ostatnich
lat, zebrany w Lublinie (L.) i w Zamoéciu Z.) przeze mnie i przez uczestniczki
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mojego seminarium magisterskiego, panie: M. Olczewska, M. Morga$ i R. Ry-
barczyk, w sumie kilkaset przykladow.

Nawiazujac do mojego dawnego artykutu o napisach miejskich, traktuje graf-
fiti jako swoiste komunikaty jezykowe, bedace skiadnikami aktow mowy
(aktéw mowienia na tle sytuacji komunikacyjnej). Przyjmuje tu w zasadzie
schemat tego aktu opracowany przez R. Jakobsona, a oparty na schemacie K.
Biihlera. Jednakze trzeba mie¢ na uwadze, ze schemat ten — jak kazdy schemat —
poprzez analiz¢ konkretnych uzy¢ moze zmierza¢ ku wigkszej detalizacji. W
miejsce skiadnika nazywanego dos¢ ogélnikowo kontekstem nalezatoby wpro-
wadzi¢ okreslony jako rzeczywistos¢ pozajezykowa, ktéra rysuje si¢ nam za-
réwno jako obiektywny jak i subiektywny stan rzeczy (termin R. Ingardena).
Uznajac nadawce za najwazniejszy czynnik aktywizujacy sytuacj¢ komunika-
cyjna, nie mozna pomina¢ wielorakich “wcielen” zaré6wno nadawcy, jak i odbio-
rcy komunikatu. Migdzy innymi istnieje nadawca pozorowany, o czym infor-
muja wilasnie graffiti. Kluczowe dla calej sytuacji komunikacyjnej pojecie
funkcji (u Jakobsona nastawienie, Einstellung) interpretowatabym obecnie jako
role semiotyczng danego skladnika w akcie. Pojecie to ewoluowato w historii
mysli jezykoznawczej, przechodzac od ujec teleologicznych badz strukturalisty-
cznych, traktujacych funkcje jako relacje (zaleznos¢) miedzy dwoma “termina-
mi”, do koncepcji intencjonalnych, widocznych w rozumieniu tzw. “mocy” (np.
mocy illokucyjnej) Austina-Searle’a. W niniejszym artykule nie zajmuja si¢
wszakze szczegdélowym opisem calego schematu, pozostawiajac to zagadnienie
innemu projektowanemu przeze mnie opracowaniu. Rzecz jasna, chodzi tu
przez caly ciag rozwazan o jednorazowy, cho¢ powtarzalny akt mowy. Komuni-
kat bedacy efektem tego aktu i stanowiacy segment tekstowy, nazywany wypo-
wiedziq, odzwierciedla r6zne sposoby dokonywanej przez nadawce akomodacje
systemu jezykowego (kodu) dla potrzeb tekstu (Skubalanka 1991). Ujawnia tak-
ze relacje system-komunikat, widoczng w analizach przeprowadzonych ze sta-
nowiska tzw. obrazu $wiata i nie tylko.

Z punktu widzenia aktu mowy graffiti jako szczegdlnego typu komunikaty
naleza do sfery tekstu (parole). W tym miejscu pojawiaja si¢ niejakie trudnosci
interpretacyjne. Wedtug Lalewicza trzeba odr6zni¢ w obrebie tekstu napis i wy-
powiedz. Napis — jak pisze — nalezy okresli¢ “jak , co tu jest na czymS$ napi-
sane, a nie jako to z czym ktos zwraca si¢ do kogo$. Ze wzgledu na dramatycz-
ny aspekt komunikacji jest wigc dokadnym przeciwienstwem wypowiedzi DO
KOGOS, ktéra stanowi artykulacje osoby wobec drugiej osoby: nie jest ani czy-
im$ komunikatem, ani komunikatem do kogo$ zwréconym. “Tu” napisu, zespa-
lajace to, co napis méwi, z jego umiejscowieniem, zastgpuje w pewnym sensie
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podmiot komunikacji: napis jest formutowany i rozumiany jako — wyrazajacy *
sie metaforycznie — komunikat miejsca czy przedmiotu, na ktérym jest umiesz-
czony i do ktérego si¢ odnosi” (Lalewicz 1975: 89). Przyklady napisow wedlug
Lalewicza to Palenie wzbronione! Cisza! Nie wchodzi¢!. Takze ul. Jasna.

Autor traktuje napis niezbyt precyzyjnie. Cytowane przyklady to tekstowe
wypowiedzi minimalne, przy czym znajduja si¢ wsréd nich zawiadomienia (ter-
min A. Lewickiego), jak Palenie wzbronione! Cisza! Nie wchodzi¢!, i toponim
(ul. Jasna). Nazwy wlasne stanowia zupeknie odrebna kategorig tekstowa na tej
zasadzie, ze laczy je szczegdlny zwiazek wyodrebniajaco-desygnacyjny z obie-
ktem, do ktérego si¢ odnosza. Znaczenie takiej nazwy mozna interpretowac jako
ukryta predykacje: “to jest to jako co$ odrgbnego”. Wypowiedzi minimalne obe-
jmujace zawiadomienia, niektore reklamy i nazwy wiasne, (takze napisy, ale tez
np. anonse) dziela si¢ ma szereg roéznych rodzajow, jak szyldy, nagrobki, drobne
ogloszenia, telegramy itp. Zaliczam do nich réwniez graffiti. Oczywiscie, wszy-
stkie sa komunikatami jezykowymi.

Précz wymienionych wypowiedzi (terminu tego uzywam za K. Bithlerem,
ktéry postuguje sig okresleniem Aussage) w obrgbie sfery tekstowej jezyka nale-
zy wyr6znié inny typ, tj. utwory (np. utwory literackie, publicystyczne, itd.).
Utwory odznaczaja si¢ calo$ciowoscia, wyrazista kompozycja i szeregiem in-
nych wiasciwosci, wypowiedzi minimalne z natury rzeczy majg te cechy w stop-
niu ograniczonym. Niektére z nich, jak np. szyldy, stoja na pograniczu nazw
wiasnych.

Jak wynika z przedstawionych rozwazan, tekst jezykowy wymaga definicji na
tyle pojemnej, by objeta swoim zakresem zaréwno utwory, jak i wypowiedzi mi-
nimalne. Taki warunek spetnia okreslenie, ze jest to utwor substancjalnej (foni-
cznej, graficznej) realizacji jezyka. Tylko przy takim zatozeniu mozna zinterpre-
towaé graffiti jako zjawisko tekstowe. Sprawia to przede wszystkim
nadzwyczajne ograniczenie objetosci tych napiséw (terminu ngpis uzywam w
znaczeniu ‘teksty zapisane, to co jest napisane (zapisane)’). Niekiedy pojawiaja
sie nawet graffiti jednowyrazowe jak np. MAKSIO L., czasem kilku wyrazowe,
nie polaczone w eksplicytna konstrukcjg zdaniowa: KOKO i KYLO L., RINO,
FINO, NINO L. Wymienione nazwy wlasne nie wystepuja jednak w zwiazku
desygnacyjnym z obiektem, na ktérym si¢ pojawily ($ciana budynku). Stanowig
one graffiti pamiatkowe, upamigtniajace autora, a takze grupg, do ktérej nalezy,
ktéra “zawlaszcza” sobie dany teren: MAKSIO, KOKO i KYLO L., RINO,
FINO, NINO, — pseudonimy dziecigce i mtodziezowe, majace znaczenie: ‘tutaj
bylem, byli$my, jeste$my, to sfera naszego dziatania’, takze JAM TU BYLEM
(sic/) L. Ten ostatni aspekt znaczenia wida¢ w inskrypcjach: STREFA ANTY
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NAZI L., PUNK’S ZONE L. Swoja funkcje upamigtniajaca niektére z nich zbh-
Zaja sie do znanych napiséw turystycznych na zabytkach.

Klasyczne juz definicje tekstu podnosza nastepujace jego wiasciwosci:

1. Tekst jest autonomiczna catoscia (Mayenowa, Bogustawski, Dobrzyfiska).

2. Tekst jest konstrukcja, sekwencja zdan (np. Bogustawski).

3. Tekst jezykowy realizuje si¢ na plaszczyznie parole stuzac celom komu-
nikacyjnym, jest produktem komunikacji (Mazur).

4. Tekst jako twor wieloelementowy cechuje sp6jnosé elementdw; spdjnosé
moze by¢ linearna i semantyczna (izotopia). Jednym z warunkéw istnienia tej
pierwszej jest realizacja tzw. funkcjonalnej perspektywy zdania (uktadéw da-
tum-novum, temat-remat), tzn. czynnikiem spojnosci jest to, ze powtarza sie
czgs¢ informacji przekazana w zdaniach poprzednich.

Czy inskrypcja tworzy “autonomiczna cato$¢”? Na ogot tak, chociaz w planie
komunikacji zdarzaja si¢ dialogi-dopiski, ktére mogtyby by¢ kontynuowane:

EWA KOCHAM CiE

Ja ciebie tez ale ty nie dajesz mi szansy

A MNIE TO G... OBCHODZI JEZELI TY STROISZ FOCHY

Ja Cie chciatam przeprosié ale ty tego nie chcesz .
NAPISZ MI CZY CHCESZ SIE ZE MNA POGODZIC L.

Inny przyktad:

PUNKI DO DOMU
JUZ IDZIEMY (innym kolorem sprayu) Z.

Na o0g6t graffiti to twory “skonczone” przez graficznie zaznaczony poczatek i
koniec, jednolity kroj liter, kolor, tzw. “reke” pisarza, forme syntaktyczna, ktéra
najczesciej przybiera forme zdania pojedynczego lub jego réwnowaznika:

NIE MA TOLERANCII DLA FASZYSTOWSKICH DUPKOW.
WSZYSCY POKUTUJEMY L.

takze zlozonego:

BADZ DUMNY, ZE JESTES POLAKIEM
ZE TWA OJCZYZNA JEST TEN KRAJ L.

Czasem tekst jest sktadniowo rozbity, cho¢ ma jednego nadawce, np. przy
fatszywkach politycznych: ZARAZ WRACAM
lub w stylizacji epistolarnej:

BARTKU Z 2 ¢ KOCHAM CIE
S(JA” L
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Teksty urwane motywowane sa zapewne zaskoczeniem autora przez osoby
niepozadane.

O ile obecnos¢ nadawcy i odbiorcy charakteryzuje tekst w ogéle, o tyle waru-
nek izotopii moze by¢ odnoszony gtéwnie do obszernej wypowiedzi tekstowej.
O relacji nadawca-odbiorca w wypadku graffiti bedzie mowa szerzej w dalszej
czg$ci tego opracowania, tutaj tylko pokrétce wspomne, ze w wypadku tego ro-
dzaju komunikatu w gre wchodzi zar6wno nadawca indywidualny, jak i zbioro-
wy (np. grupa mlodziezowa), reprezentowany formalnie przez jednego nadawce
(pisarza). Odbiorca tez jest swoisty, podobnie jak temat (przedmiot opisu) graffi-
ti. Izotopia, czyli jedno$¢ tematyczna inskrypcji, wynika m.in. z jej krétkosci
jako tekstowej wypowiedzi minimalnej, co powoduje przewage konstrukcji
nominalizacyjnych w zebranym materiale. Stuza one doskonale warto$ciowaniu
0sOb, instytucji i przedmiotéw, o ktérych jest mowa w graffiti. Natomiast — jak
si¢ przekonamy — warunek spdjnosci moze by¢ speliony tylko w wypadku na-
piséw wielozdaniowych (takze z cztonami réwnowaznikowymi). “Sp6jnosé”
graffiti polega na zachowaniu regut taczno$ci sktadniowo-semantycznej, ktéra
zapewnia catosciowos¢ wypownedn Reguly skfadniowe wyjatkowo ‘ulegaja
zakiéceniom , jak w napisie SMIERC SCIGA: ANETA, DOROTA, BASKA L,
wyktadnikiem spdjnosci zostaje wowczas semantyka wypowiedzi.

W materiale pochodzacym z Lublina i Zamoscia spora czg$¢ tworza napisy
jednowyrazowe, jak np. WIDZEW L., LUBLINIANKA L., BIG CYC, ktére na-
lezy interpretowac jako ‘Niech zyje klub sportowy Widzew/Lublinianka, zespot
Big Cyc’ itp., a wigc jako rownowazniki zdan zblizonych do globalnych znakéw
tresci. Czgsto sg to konstrukcje nominalne z bardziej ujawniong predykatywno-
scig, jak MOTOR PANY L., HETMAN PAN Z, MOTOR KING L. (z chara-
kterystycznym brakiem rodzajnika przy wyrazie angielskim), TYLKO MOTOR
L., GLUPIE LALUSIE L., jeszcze liczniejsze konstrukcje z fo w funkcji taczni-
ka orzeczenia imiennego: MIESO TO MORDERSTWO L. (napis na sklepie
migsnym), PERLA CHMIELOWA TO NASZA KROLOWA L., DOBRY SKIN
TO MARTWY SKIN L. (parafraza znanego powiedzenia).

Eliptycznos¢ stanowi jedna z najbardziej charakterystycznych cech sktadni
graffiti, nierzadko z trudnym do interpolowania elementem:

MOTOR DO BOJU

LEGIA DO GNOJU L.
SKINI DO JASKINI L.

Wyzyskuje si¢ tu frazeologizm nadawac sie do czego, do niczego. Zjawisko to
mozna zaobserwowaé takze w konstrukcjach ztozonych:
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BOG WYBACZA MOTOR NIGDY! L.
HEROINA ZABIJA SPRAY NIE! L.

Oproécz zdan pojedynczych nierozwinigtych w rodzaju: KOCHAM IROKE-
ZY! L., (Irokezy — kryptonim punkéw) uwydatnienie funkcji informacyjnej lub
wartosciujacej powoduje rozbudoweg zdan;

GOSKA MUCHA ODDAJ MI ZESZYT L.

KOCHAM KRAJOWE WINO L. (ironiczne).

KOCHAM ROLKI Z CHAMULCEM L. (kontaminacja wyrazéw cham i hamulec).

Wena autorska pisarzy graffiti powotuje do zycia czgste teksty z konstrukcja-
mi wielokrotnie zlozonymi:

KOPERNIK WSTRZYMAL ZIEMIE

BO JA WYSIADAM L. (wykorzystanie przeno$nego znaczenia wyrazu
wysiada¢ ‘mie¢ dosy¢’, dopweip, dowcip oparty na
homonimii), wzorem by} podobno napis amerykanski:
ZATRZYMAC SWIAT JA WYSIADAM).

ZYJ SZYBKO

KOCHAJ MOCNO
I UMIERAJ MLODO L.

A oto w tej grupie zdarzajace si¢ przykltady osobliwej “poezji” graffitiowej, w
ktérej wiersze petnia funkcje ekspresywng i mnemotechniczna:
WITAMY W KRAINIE GDZIE BRUDAS GINIE L.
(brudas — kryptonim punka).
MOT(:)R RZADZI
MOTQR RADZI
MOTOR NIGDY NAS NIE ZDRADZI L.

Podejrzewam, ze znaczenie gwarowej wymowy nazwy lubelskiego klubu
sportowego jest celowe, a cata inskrypcja ma charakter przesmiewczy.

O spojnosci wewnatrz graffiti mozemy méwié gldwnie w obrebie konstrukcji
ztozonych. Uklady T-R przedstawiajq si¢ w nich réznorodnie, czasem np. z
konkatenacja:

ZYJE BY PI¢'

PIJE BY PASC )

PADAMY BY WSTAC,

I TAK POWINNO BYC L.

Czasami jednak tematy si¢ powtarzaja, a cze$¢ rematyczna tez si¢ w pewien
sposob reduplikuje:
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TYLKO POD TYM KRZYZEM

TYLKO POD TYM ZNAKIEM

POLSKA BEDZIE POLSKA

A POLAK POLAKIEM L. (chodzi o znak z krzyzem celtyckim)

Tematy nieeksplicytne znajdujemy w rozmaitych co do tresci inskrypcjach:
JEST WIELE ZBRODNI L. (gdzie?), TYLKO DURNY PEDZI DO URNY L.
(kto durny?), A OJCZYZNIE NIC NIE ODDAMY L. (nawiazanie do pierwszej
frazy z piesni Wszystko co nasze Polsce oddamy).

Orzeczenie pojawia si¢ czasem w funkcji omnitemporalnej, por. POSTEP NA
SWIECIE JEST DZIELEM JEDYNIE ZLYCH UCZNIOW L., bardzo czgsto
jednak w formie rozkaznika, nierzadko w towarzyszacym napisowi piktogra-
mem: NISZCZ ANARCHIE L., z umieszczonym obok symbolem anarchistéw
w formie 4 wpisanego w koto. Podobnie rzecz si¢ ma z napisem NISZCZ NA-
ZIZM L.; z symbolem ruchéw nacjonalistycznych w formie réwnoramiennego
krzyza celtyckiego wpisanego w koto. Napis WALDEK NIE BIJ GLIN L. jest
przewrotnie satyryczny. Oprécz rozkaznika takze forma 1. osoby 1. mnogiej lub
zaimki kazdy, wszystek stuza perswazji, por. WSZYSTKO DLA WOLNOSCIL.

Réwnowazne rozkaznikom sa bezokoliczniki: ZABIC SKINA! L. lub kon-
strukc;e z won, stop, precz, np. FASZYZM STOP L. Czasem funkcj¢ werbalna
przejmuje skladnia z przyimkiem: POLSKA DLA POLAKOW L., ZIEMIA
DLA ZIEMIAN L. (wieloznaczne), BEZ PANOW BEZ PODDANYCH L.

Do, na kierunkowe znacza tyle co precz: RUSKIE DO DOMU. Warto$ciujacy
charakter przejawia si¢ nie tylko w strukturach z fo, lecz i w opozycjach ze skro-
tem literowym partii politycznej: ZDRAJCY, ZLODZIEJE, SZUMOWINY itp.

W éwietle przytoczonych danych wida¢, ze warunek spojnosei dla graffiti
jako tekstu czesto nie moze by¢ warunkiem koniecznym.

Graffiti jako specyficzne komunikaty ujawniaja niektére wazne aspekty ko-
munikacji publicznej. Ogromna wigkszos¢ przyktadow jest anonimowa, jednak-
ze nie oznacza to, ze w graffiti nie kryje si¢ informacja o zamaskowanym , imp-
licytnym nadawcy. Charakter tego nadawcy zostat wyznaczony przez krag
tematyczny, wskazujacy w sposéb posredni na autora napisu. Jest nim np. kibic
sportowy, zakochany, towarzysz zabaw “podworkowych”, agitator polityczny,
przedstawiciel okre$lonego stylu zycia, okreslonej ideologii, grupy miodziezo-
wej, fan zespohu muzycznego itd. Wigkszos¢ graffiti jest zapewne dzietem dzie-
ci i mlodziezy, nierzadko $wiadectwem “wojny” migdzy réznymi grupami, o
czym $wiadczy réwnolegtosé inskrypcji: PUNKI TO BRUDASY Z., obok
MAMO KUP MI SKINA Z., SKIN RZADZI (tu znak z krzyzem), ZDRAJCY
DO GAZU L, obok: MASZ WSZY ZOSTAN SKINEM L. (obok znak z krzy-
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zem), SMIERC SKINOM L., obok EJ LODZIARZE PIJCIE MLEKO BO DO
PUNKOW WAM DALEKO L. (lodziarze to przezwisko fanéw muzyki dan-
ce,techno lub disco, modelujacych wlosy lakierem, “lizacych” wilosy jak lody,
inaczej: dresowcy).

Walcza ze soba takze grupy milodziezowe réznych dzielnic, a nawet ulic
miast, por KALINA RZADZI L. (Kalina — potoczna nazwa dzielnicy Lublina:
Kalinowszczyzna), KALINA PANY L., KALINA STOLICA RESZTA DZIEL-
NICA L., obok: TATARY DZIELNICA SMIERCI I CUDOW L., WIENIAWA
WITA CIE!!! L., WELCOME TO CHECINSKIEGO L.

W przesmiesznym graffiti celem ataku staja si¢ mieszkancy Zamoscia pocho-
dzenia wiejskiego:

SPRZEDALI MY SWINIE, SPRZEDALI MY KOZY
MY SO Z ZAMOSCIA NIE DLA NAS KOLCHOZY,

z wschodniolubelskimi dialektyzmami: sprzedali my, my so.

Eksplicytnie wyrazeni nadawcy pojawiaja si¢ niekiedy w graffiti. Dowodem
napisy: TU BYLISMY ANDRZEJ I TOMEK Z., czasem oznaczeni inicjalami
lub pseudonimami: KOCHAM OLE - P.G., Z. PK. TO TEPAK - RUDY Z. (tu
czesciowo zakonspirowany adresat). Inny przyktad z niejawnym skrétem: P.Z. +
E.W. + WMW (wielka milo$¢ wzajemna) Z. O fatszywkach politycznych (np.
CHCIALEM DOBRZE P.S. HITLER L.) juz wspominatam, tutaj jeszcze zauwa-
zg, ze wykorzystuje si¢ w nich takze sposdb mdéwienia rzekomego nadawcy.
Niektore graffiti nasladuja omawiany tu schemat ogloszenia i petnig funkcje do-
wcipow, opartych na grze znaczeniowej homoniméw, kiedy nazwa nadawcy
przyczynia si¢ do rozszyfrowania dowcipu:

SPRZEDAM LAMPE ALADYN Z.

ZNAM SIE NA TYM KUBA ROZPRUWACZ Z.

NIE MAM NIC DO STRACENIA KAT Z.
JESTEM WSTAWIONY ZAB Z.

Tak wigc z inskrypcji mozna wnioskowa¢ o tym, kim jest nadawca. Trzeba
wszakze pamigtac o niekiedy ironicznej, czy wrecz paradoksalnej tresci graffiti.
Napisy DOSYC CHLEBA CHCEMY WODKI L.., czy WUDKA LEPSZA OD
HLEBA L.. zdaja si¢ by¢ nosnikami takiej wlasnie funkcji. Podobnie ma si¢
rzecz z graffiti ANARCHIA MATKA PORZADKU L., ktdry pozornie wyglada
na pochwalg anarchii, inaczej mowiac wskazuje na anarchicznego nadawce, jed-
nak antonimia anarchia-porzqdek przemawia za funkcja satyryczna. Por. tez na-
pis: PALIC ZIOLO JEST WESOLO L., KTO ZIOLO PALI TEN NIE MA RO-
BALI L. Robale zdradzaja intencj¢ autora. Innym przyktadem pozornego
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nadawcy jest uzycie znaczacego imienia i nazwiska w napisie bedacym moralng
refleksja: CHODZENIE PO BAGNACH WCIAGA — LESIO GORECKI L.
Szczegdlng ceche graffiti stanowi publiczny odbiorca, bo komunikat ma cha-

rakter pseudooficjalny, jak rozporzadzenie, szyld itp. Zasadniczo adresatem jest
w nich kazdy przechodzien, jednak i tutaj istnieja pewne ograniczenia, np. graf-
fiti polityczne nie sa adresowane do dzieci. P. Kowalski (1993) sadzi, ze adresat
jest tu podwdjny, jedna grupa odbiorcow zna klucz do informacji, inna nie. W
moim materiale anonimowos¢ odbiorcy wydaje si¢ rownie wyrazista jak anoni-
mowos¢ nadawcy, wyjawszy graffiti jaskrawo skrytobdjcze, namigtnie mitosne
lub pornograficzne, zdradzajace upodobania piszacego, wysoce ekspresywne.
Zmiennos$¢ odbiorcy wida¢ szczegdlnie na przyktadzie napisow kibicéw sporto-
wych, kiedy adresatem napisu moze by¢ kibic albo wroga lub tez “swoja” druzy-

| na (Baranczak 1973). W graffiti:

z MOTOR DO BOJU

LEGIA DO GNOIJU L.

widoczne sa dwie funkcje: czton Motor do boju jest dopingiem dla “swoich”
pitkarzy, drugi czton poniza przeciwnika i do niego jest adresowany.

Podobnie jak nadawca nie majacy czasem innego sposobu wypowiedzenia si¢
procz graffiti,réwniez odbiorca jest pozbawiony tej mozliwosci, jesli nie skorzy-
sta z dopisku. Na ogét jednak takie graffiti sa rzadkie. Odbiorca pozostaje w ob-
rebie, jak sig to mowi “komunikacji interpersonalnej”, w ktorej pojawia sig¢ dys-
tans czasowy i przestrzenny pomiedzy nadawca i odbiorca. Oprocz dopiskoéw
mozliwe sa tez zmiany inskrypcji poprzez skreslenia, por. np.:

KIBICE HANBA (przekreslone i dopisane: DUMA) MLODZIEZY L.

Graffiti jako komunikaty jezykowe odznaczaja si¢ specjalng tematyka, orga-
nizujaca stownictwo inskrypcji w odpowiednie pola semantyczne. Dominaty
(pojecia kluczowe) takich pdl to

—wladza i panstwo: Kwasniewski, Watesa, Oleksy, Jaruzelski, Hitler, Stalin —
ci ostatni jako osoby symboliczne, rzqd, Belweder, policja, gliny, zotnierze,
skréty partii politycznych, przewaznie lewicowych;

— ideologie, orientacje polityczne, style byeia: Polska, ojczyzna, kraj, par-
tia, kosciét, kler (nacechowane ujemnie), faszyzm, nazizm, rasa, Zydzi, ana-
rchia, anarchisci, wolnos¢, krol, punki, skini, skate (por. SKATE L. — z ang.
‘wrotki’, nazwa zwolennikow deskorolki i odpowiedniego stylu bycia);

— alkohol: wino, wédka, pijak;

_ — narkotyki: ziolo, marihuana, ekstasy, narkoman, dozytki (DOZYLKI -
SWIETO NARKOMANA Z.);
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— cywilizacja konsumpcyjna, ekologia: konsumowaé, morderstwo (zwie-
rzet), Alf (réwniez jako symbol Animal Liberation Front: NIE ZABIJAJ! ALF
L.);

— uczucia: kocha¢ — ogdlnie: KOCHAM BOLKA I LOLKA L., KOCHAM
PSZCZOLKE MAIJE GUCIO L. - (kasliwe o bajeczkach dla d21ec1 na wzor na-
plsow wyznan mitosnych), konkretnie: kochaé, rézne dodatnie epitety i zdrob-
nienia: MISIULECZKO KOCHAM CIE BO JESTES NAJPIEKNIEJSZA I
NAJLEPSZA L. Ale w tej grupie mieszcza si¢ takze wyrazenia niecheci i niena-
wisci, por. dziecigce WOJTEK JEST GEUPI L., SMIERC SCIGA: ANETA DO-
ROTA BASKA L., MALA KROWA L.

Informacje zawarte w graffiti sa silnie warto$ciowane, cechuje je wyrazna
“moc illokucyjna” doprowadzajaca intencjonalnie do reakeji odbiorcy, czyli
przeksztatcajaca si¢ w perlokucje. Wielu obserwatoréw tych inskrypcji zwraca
uwage na ich buntowniczy, agresywny i prowokacyjny charakter. Nie mozna
Jednak stwierdzi¢, ze takie graffiti wystepuja wylacznie. Obok nich pojawiaja
sig, jak juz wyzej wspomniatam, takze “kontrpropozycje”, propagujaca wartosci
pozytywne. Osobna grupe stanowig inskrypcje zawierajace warto$ciowanie
powigzane az ekspresja na tle emocjonalnym, a takze naturalne emocjonalnie re-
fleksje natury ogélnej, moralne czy metafizyczne, np. stylizowane na modlitwe:

O PANIE

ZESLIJ) NAM IGNORANTOM
OPAMIETANIE L.

Inny przyktad:

NIE DAJ SIE ZAKISIC L.

SA ROZNE ZBRODNIE NA SWIECIE

ALE NAJWIEKSZA JEST ZABIC MILOSC L.

ZYCIE NIE JEST ZEPSUTE

MA TYLKO GORZKI SMAK L.

CZY TO PRAWDA

ZE KAZDY

MOZE PRACOWAC? Z. (ironiczne)

RODZYNKA TO STROSKANE WINOGRONO Z.
NAROBILI TYLE DROG A NIE MA GDZIE POISC Z.

Wedtug N. Chmielewskiej “graffiti stanowia [...] typowo propagandowy splot

ekspresywnej, perswazyjnej i magicznej funkcji wypowiedzi” (Chmielewska
1995: 132).

W stownictwie warto$ciowujacym bardzo rzadko znajduja si¢ bezposrednie
okreslenia wartosci dobry czy zfy, np. ODRAZAJACE BRODNE ZLE! L. (para-
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fraza tytutu filmu Odrazajacy, brudni, Zli, tu zapewne o punktach, bo z nimi
zwykle kojarza si¢ wyrazy brudas,brudny), DOBRY SKIN TO MARTWY
SKIN L., w formul¢ poréwnawcza BLUS JEST JAK WINO L., (w litere s wpi-
sano dwie kreski pionowe, symbol dolara USA). Podobnie posrednie wartoécio-
wanie znajdujemy w przykladzie:

KIBICE MOTORO

TU LODZIE
HONORU L.,

gdzie celowe bledy ortograficzne kompromituja tre$é napisu, albo w napisie
na przystanku: CZEKAM NA AUTOBUS ZAWIADOMCIE RODZICOW L.,
gdzie stylizacja ma formulg stosowang w razie wypadku, nieszczescia, wskazuje
na dlugos¢ czekania, ktéra mogtaby zaniepokoi¢ rodzicéw. Z kolei dtugosé
oczekiwania warto$ciuje ujemnie kursowanie autobusu.

Mamy takze w graffiti spory repertuar okreslef, najczesciej potocznych, cha-
rakteryzujacych badz to osoby, badz tez grupy oséb. Przewazaja nazwy warto-
sciujace negatywnie, jak lalusie, dupek, nieuk, szmata, brudas, swinia, zdrajcy,
szumowina, idiota, ztodziej, oprawcy itd. Negatywnie zabarwione sa: komunista,
komuna, socjalista, bolszewik, faszysta, anarchista (juz nie zawsze). Dodatnio
waloryzuje si¢ rzeczowniki Polska, Polak, ojczyzna, pokdj, cztowiek, prawda,
tolerancja. Funkcje atrybutywne pelnig konotacje takich wyrazéw jak syfilis,
Stalin, Hitler, homoseksualisci, pany, king. W$réd okreslen przymiotnikowych
negatywnie waloryzuja durny, wstretny, bezmysiny itd., pozytywnie: ulubiony,
tadny itd. Przewazaja rzeczowniki. '

Niekiedy waloryzant wplata si¢ kunsztownie w nazwe obiektu waloryzowa-
nego, np. ParLAMENT L., ZYJESZ CODZIENNIE? L.

Ogolnie rzecz biorac elementy wulgarne, zargonowe prawie zawsze wprowa-
dzaja do graffiti cechy ujemne, jak np. zdychaé, ryj, won, kibel, gliny itd. Wulga-
ryzmy nierzadko dowodza istnienia magicznej roli nadawcy. Zdarzaja sie takze
sytuacje (w innym ukfadzie komunikacyjnym), kiedy temu nadawcy przypisuje
si¢ cechy zawarte w jego komunikacie, nie pamigtajac, ze ten kto mowi $winia,
nie jest swinia. A w kazdym razie — nie zawsze.

Gdy zas chodzi o stosunek nadawcy do kodu, wsréd zebranych graffiti zdu-
miewa spora ilo$¢ najrozmaitszych stylizacji, np. folklorystycznych:

SIALA BABA MAK (jest to trawestacja zabawnego wierszyka

IDOSTALA “Siata baba mak, nie wiedziata jak, a

10LATL.. dziad wiedzial, nie powiedziat, ze to

byto tak”, méwionego “w kétko”; shuzy
takze jako wyliczanka);
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IDZIE SOBIE SKIN

CZAPKE W REKU NIESIE
JAK MU itd. L..

MUSI TO NA RUSI

A W POLSCE KTO CHCE L..

Cytowalam wyzej aluzje do stylu modlitwy, tutaj warto jeszcze przywotaé
graffiti uksztaltowane na wzoér utartych formut o innym obiegu: UMARL
KROL, NIECH ZYJE ANARCHIA Z., QUO VADIS POLSKO? Z., NA DRZE-
WACH ZAMIAST LISCI BEDA WISIEC ANARCHISCI I FASZYSCI Loy
SPRZEDAWCY WSZYSTKICH KRAJOW LACZCIE SIE Z., PUKANIE ZE-
PSUTE PROSZE DZWONIC Z. Przede wszystkim jednak panuje, zwlaszcza w
napisach o tresci politycznej, znana formuta hasta sloganowego: Precz z kims,
Smierc¢ komus, ktos na szafot! kula w teb itd. Zdarzaja si¢ autostylizacje, por. np.
MOLE GO HOME Z. na wzér PUNKI GO HOME Z. itp.

Ekspresywno$¢ graffiti wzmagaja rozmaite zarty i towarzyszace napisom pi-
ktogramy. Z dowcipéw zacytujemy np. napis ZDZISIEX (z aluzja do seksu) na
sklepie z szyldem TADEX L.. Inny przyklad: BLOK PENKA (sic!) JUZ SIE
WYPROWADZAMY L., PILNUJ CEN VATMAN (od Vat — podatek) L., typo-
wy dla gwary studenckiej zapis stylizowany na angielszczyzne: THENATOO-
RAT (‘denaturat’) Z. podobme stylizowane przystowie: ONE KOZIE DEAD
Z. GASTARBEITERFUHER HANS KLOSS Z. Powiazania z gwarg studencka
w1d0czne sa w rozmaitych dowcipach.

Sporo uwag mogloby dotyczy¢ poprawnosci jezykowej graffiti. Wspomi-
natam niejednokrotnie o bledach ortograficznych i dialektyzmach. Te ostatnie
wystepuja tacznie z elementami potocznymi, por.. TU WESZLES, TU ZGI-
NEtES Z (analogicznie formy fleksyjne), zaznaczajac wszakze, ze niektore z
nich byly celowo uzyte. Z bledow w uzyciu form angielskich to czeste LOVE
bez I, KING bez THE, zdarzaja si¢ jednak wkiadki bezbledne: WELCOME
TO...,0.K., GO HOME, z czego wniosek, Ze autorzy ucza si¢ angielskiego.

Graffiti stanowia catosci zamknigte w obregbie nadrzednej kategorii komuni-
katu jezykowego. Elementem waznym, cho¢ nieobligatoryjnym, jest rysunek
lub obraz, w typowym napisie zawsze podporzadkowany wyrazeniu jezykowe-
mu. Obok tego wystepuja takze graffiti malarskie, wielokolorowe, z napisem lub
bez. Pokrgcone, podwdjng kreska oznaczone litery nasladuja inskrypcje fanéw
amarykanskich. M. Peczak wyréznia trzy podstawowe techniki graffiti: malo-
wanie “sprayem, pedzlem, sprayem przez szablon” (1992). Ale moga by¢ tez
wykonane za pomoca kredy, flamastru, a nawet drapane. Na 120 napiséw o tre-
sci politycznej 50% namalowano sprayem. Znajduja si¢ one na murach, na $cia-
nach blokéw mieszkalnych, w tunelach, w podziemnych przejsciach, rzadziej w
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klatkach schodowych i na przystankach. Technika napisu zalezy od miejsca, na '
ktérym jest umieszczony. 40% to kolorowe flamastry, ktdre stosuje si¢ przewaz-
nie na przystankach, w klatkach, czyli w przestrzeni ograniczonej. Tylko 10%
wykonano kreda.

Barwa nie pehni takiej roli jak w reklamie — chodzi przewaznie o skontrasto-
wanie liter z tlem. Przewazaja kolory: czarny, czerwony, zielony. Czasami napi-
sy wykonuje si¢ przy pomocy dwu réznych substancji, jedna z nich zwykle znaj-
duje si¢ w dopisku, por.:

PRECZ Z NIELUDZKIM SYSTEMEM L. (czarny spray)
TOBIE UKOCHANA OJCZYZNO! (niebieski spray)

Formatem liter sa zwyczajowo majuskuty, litery nie drukowane pojawiaja si¢
sporadycznie. Pismo jest czasami udziwniane z S lub Z pisanymi w odwrotna
strong, z literami pisanymi do géry nogami itd.

Napisy wspotistnieja z symbolicznymi piktogramami, jakimi sa: szubienica,
znak anarchii a (4 wpisane w kolo), gwiazda Dawida (okultystyczny symbol
grup satanistycznych albo by¢é moze — godto zydowskie), korona, krzyz celtycki
(réwnoramienny wpisany w kolo), znak bojowek faszystowskich (symbol z
krzyzem celtyckim przekreslony na ukos potowa swastyki), pacyfka (kurza fapa
z trzema odgalezieniami na dole wpisana w koto, znak pacyfistow), znak ekolo-
giczny (E wpisane w koto). Czasem wystepuja facznie, np. symbol anarchii na
szubienicy. Na murach zdarzaja si¢ takze udziwnione napisy, stylizowane na
graffiti, np. w szyldzie sklepu w Pile: DH PVP “VYZEL” Dom Handlowy Partii
VB/SURDalnej Paranoii.

Oto niektdre oryginalne przyktady taczenia piktogramu z literami: schematy-
cznie narysowany telewizor, z ktérego wystaje “wywalony” jezyk, przy tym na-
pis: SMACZNEGO TELEWIZORA L.; krzywe nogi z ostrogami z dopiskiem:
URODZILEM SIE ULANEM L.; na siekierze koto z litera M i napis: MOTOR
LUBLIN L., siekiera z dopiskiem WITAMY LYSYCH L., przy czym 4 opisano
kotem, #ysi to skini, dopisek wykonali anarchisci lub punkowie: MARYSKA
JEST OK, z dopiskiem KAZDA? L. (w O wpisano krzyz celtycki — niezgodnie z
podstawowa funkcja symbolu). Oprécz okreslonych grafeméw na wszystkich
domowych i ulicznych miejscach do pisania znajduje si¢ wielka ilos¢ rozmai-
tych rysunkow, zygzakéw, znanych osobom wtajemniczonym lub tylko pozo-
rujacych tajemniczos¢.

Wedlug G. Sawickiej istotng ceche graffiti stanowi semiotyka miejsca (1998).
Inskrypcje nie istnieja bez niego. Autorka wyrdznia miejsca zewngtrzne, osa-
dzone w szerokim kontek$cie przestrzennym, i wewnetrzne — o ograniczonej
przestrzeni. Podkre$la przy tym prowokacyjny charakter graffiti. Prowokacja
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bywa czasem ukryta w samym charakterze miejsca, np. w nieskazitelnej czysto-
sci nowo wybudowanego domu albo w braku czystosci i estetyki. Moim zda-
niem miejsce napisu nie jest jednak mniej wazne niz inne sktadniki aktu komu-
nikacji. Nalezy w nim widzie¢ znakowy eksponowany element ‘“kanatu”
przekazu informacji w graffiti, zawsze niesamoistny, stowarzyszony (termin W.
Pisarka) z napisem. Trzeba si¢ zgodzi¢ z pogladem, Ze mamy tu miejsca specjal-
nie nacechowane, jak np. fawki w klasie, w parku, toalety szkolne. Z drugiej
strony istnieja takze miejsca przypadkowe — ten sam napis wystepuje w réznych
miejscach i w réznych miastach.

Za szczegolnie prowokacyjne uwaza autorka lokalizacje, ktore same w sobie
s juz znakiem — petnig funkcja semantyczna (tj. semiotyczna T.S.). Nazywa je
miejscami zastanymi, tzn., zawierajacymi juz jakies napisy, informacje lub ja-
kiekolwiek inne teksty. Naleza do nich tablice informacyjne, szyldy, tablice z
nazwiskami ulic, przystanki, rozklady jazdy, tabliczki z nazwami instytucji. Dla
ilustracji podaje dwa przyktady z Lublina:

NAUKA W SLUZBIE LODU (napis na frontonie budynku rektqratu UMCS)

BOZEGO (dopisek sprayem).

Dylizans odjezdza przecietnie raz na dwa lata

(napis flamastrem na przystanku autobusowym na miejscu zdartego w czasie wakacji rozktadu

jazdy).

Na zakonczenie pozostaje do poruszenia kwestia kodu jezykowego. W $wiet-
le danych, jakie przedstawitam w niniejszym artykule, sadzg, ze mozna z catym
przekonaniem moéwié¢ o osobliwym stylu graffiti, powstatym w wyniku od-
dziatywania okreslonych konwencji. Mozna je zaobserwowa w materiale po-
chodzacym z réznych czgsci kraju, o czym $wiadcza analizy N. Chmielewskiej,
E. Michow i G. Sawickiej i innych autoréw. Zebrane przeze mnie przyktady nie
potwierdzaja natomiast tezy N. Chmielewskiej jakoby graffiti obecnie “zamie-
raly”. Chodzac ulicami Lublina, widze codziennie nowe inskrypcje. Dodam je-
szcze, ze graffiti lubelskie i zamojskie sa w przeciwienstwie do kieleckich tema-
tycznie bardzo réznorodne i w znacznej czgsci pozbawione zjadliwej agresji.
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The Language of Graffiti

The author gives an analysis of the language of a several hundred graffiti gathered
during the last two years in the streets of Lublin and Zamos¢. She considers these in-
scriptions as minimal textual expressions and interprets them with regard to their semi-
otic role in the speech act. The act model accepted is a modified version of the Biihler-
Jakobson proposal. In the case of graffiti size limitations make most of these expressions
take the form of simple sentences or clause equivalents, in which the principles of se-
mantic/syntactic combinability operate as cohesion markers. Such constructions further
judgements, aimed at in most inscriptions. The judgements result in the use of crude
words of colloquial and vulgar type. The subject matter of the communications influ-
ences the graffiti vocabulary, which relates mainly to politics and everyday life.
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Grafitti is also peculiar for its specific anonymous sender and receiver — sometimes
fake or concealed. The authors are usually children or young people. In a part of the ana-
lysed graffiti one can notice some links with students’ jargon, visible e.g. in producing
typical jokes. At the end of the article the author discusses the question of the importance
of the place (the channel) of the information passage and the interaction of graffiti with
artistic elements. She also states that one can talk about a specific, conventionalized
style (code) of the inscriptions.






