Sto sonetow Kazimierza Ietmajera

JAN JAKOBCZYK
(Katowice)

Tradycja sonetu okreslona jest w znacznej mierze przez staly ksztatt stroficz-
ny i wersyfikacyjny wiersza, stad mozliwos$ci transgresji gatunkowej sa ograni-
czone. Wszakze dzieje sonetu notuja poszerzanie sfery tematycznej penetracji,
okreslanie ré6znorodnych relacji miedzy zwrotkami cztero- i trzywersowymi, od-
mienne rymowania, eksperymenty z dtugo$cia werséw (por. np. pigciosylabowe
Ricardo Zenona Przesmyckiego czy dwuzgloskowy Sonet zawichostski Mirona
Biatoszewskiego) (zob. Florynski 1925; takze Baranowska 1997: 5-7). Najwie-
ksze jednak mozliwosci rozluznienia rygoréw gatunku zwiazane sa z faktem, iz
z reguly sonety grupowane w cykle znacza jako zespot.

Historia owego kunsztownego liryku sigga w literaturze polskiej XVI wieku.
I cho¢ poczatki sa skromne, to przeciez na dobra sprawe intrygujace; a to dlate-
g0, iz zainspirowany przez “prawodawcéw” gatunku, Petrarke i Dantego, temat
milosny — nie zmajoryzowal sonetu w Polsce. Dramat egzystencjalny, sprzecz-
nosci w obrazie $wiata i pojmowaniu ludzkiej kondycji wypehily cykl pigciu
sonetdow M. Sepa Szarzynskiego, w ktdrych, jak pamigtamy, wojowac chciat “z
szatanem, $wiatem i cialem”( por. Blonski 1996: 152-163); pokornie za$ godzit
si¢ z marnoscia ludzkiego bytowania, ufny tylko w moc Opatrzno$ci, Sebastian
Grabowiecki, autor tomu poetyckiego Setnik rymow duchownych, twoérca cyklu
sonetow refleksyjnych, w ktérych ludzkie grzechy i przywary pochlaniata
$mieré, tylez nieuchronna, co oczekiwana.

Poczatki sonetu polskiego wytyczaja nowy i oryginalny kierunek rozwoju ga-
tunku: zintegrowanie czternastu wierszy i tym samym zatarcie tradycyjnej roz-
nicy migdzy czg¢$cia opisowa i podsumowujaca, inna funkcja koncowej puenty,
ale nade wszystko — tematyka zdominowana przez refleksj¢ o ludzkich lekach i
nadziejach, stowem: o ludzkiej kondycji. Owe debiuty sonetowe, warto to zapa-
migta¢, mialy posta¢ cyklu.
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Nieco inaczej rzecz si¢ miata z kokieteryjnymi, urzekajacymi, brawurowymi,
czasem prowokacyjnymi komplementami Andrzeja Morsztyna spisanymi w ele-
ganckiej formie sonetu. Tutaj dyscyplina czternastowersowa staje sie popisem
wirtuozerii, igraszka z czytelnikiem (czytelniczka!); sonet na swdj sposob usta-
nawia komunikacyjne reguty, okresla role, staje sie komponentem towarzyskiej
zabawy. Poezja w stuzbie flirtu! Ale juz nie w zespole, lecz pojedynczo. O
uktadzie sonetéw Morsztyna mozemy powiedzie¢ co najwyzej, ze maja one po-
sta¢ mozaikowa.

Zostaly tedy wytyczone trzy szlaki rozwojowe sonetu: - pierwszy, wskazany
przez Petrarke i Dantego, wiodt do Laury i Beatrycze, ustanawiat wzor mitos-
nych uniesien; - drugi prowadzit do poezji mysli, byt ekspresja ja zagubionego i
poszukujacego ; - trzeci, bliski pierwszemu, staje sig instrumentem w erotycznej
grze. Szlak kolejny, czwarty, (Scislej mowiac: szereg $ciezek) wskaze juz Adam
Mickiewicz i liczni w romantyzmie wyznawcy owej kunsztownej formy poetyc-
kiej.

Romantyczny cykl sonetowy, spleciony szeregiem wigzéw z konstrukcjami i
rozwiazaniami wiasciwymi dla sentymentalizmu i klasycyzmu, rozbija kompo-
zycje poematows, znosi dominacjg opisowej czy epickiej koherencji, takze tej
zgota pozornej, pokrytei juz wezesniej znaczacymi rysami — na rzecz zintensy-
fikowania zywiotu lirycznego, jednorazowosci i momentalno$ci doznania, uwy-
raznienia podmiotu i sytuacji wypowiedzenia lirycznego (opisuje obszernie zja-
wisko Opacki 1975: 53-110). Sonet ewokuje fragmentarycznosé $wiata,
uczucia; cykl sonetéw przypomina o catosci, integruje czastki, by nada¢ im
nowy wymiar, wynikajacy z “iskrzenia” na styku, ze zderzenia “fragmentow”,
skrytej sygnifikacji nieobecnego “pomiedzy”. Synkretyzm charakterystyczny
dla literatury romantycznej zadecydowat o ksztalcie (ksztattach) cyklu soneto-
wego: znajdziemy tu elegijne wyznanie, fragmenty dialogowe, opowiadanie,
opis, socjologiczny obrazek; w tonacji wzniostej, solenne;j i przesmiewczej (zob.
Opacka 1975: 111-153). Inspirowany gatunkowa obfitoscia, korzeniami sie-
gajacy poematu opisowego i podrézniczego, romansu, poematu biograficznego i
“filozoficznego”, okazat si¢ cykl sonetowy tylez “cudzozywny”, co posze-
rzajacy “skale poetyckiego eksperymentu”. Stusznie zauwazyt Opacki: “Ta fala
ekspansji liryki, ekspansji poprzez kompozycje cykliczne, zrodzona w romanty-
cznej sonetomanii, poszta w przyszto$¢.” (Opacki 1975: 109). Bez watpienia w
Mtoda Polske!

Krocie sonetow (Wyszynska 1986: 459-472), ktére na przetomie XIX i XX
stulecia powstawaty, z pewnoscia wspétksztattujac oblicze poezji, byly manife-
stacja estetycznych aspiracji, ale rowniez efektem epigoniskiej inercji, bezce-
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remonialnoéci kultury tzw. masowe]j i demokratyzacji, w ktoérej, o czym ze-
zgroza mogltby powiedzie¢ Przesmycki, kazdy kto potrafi pisa¢ nie oprze sig, by
nie “skropi¢” nieco sonetéw. Zapewne takie wlasnie, niejawne przestanki kiero-
waly decyzja redakcji krakowskiego “Zycia”, ktora rozpisata konkurs na sonet.
Whplynelo 111 wierszy; pierwsza nagrode uzyskal Tetmajer (nagrodzone utwory
weszly potem w sklad cyklu Gwiazdy) ( Jabtoniska 1969: 54-55; Wyszynska po-
daje nieco inne dane). Odnotujmy, ze w ogloszonym w 1913 roku przez “Sfinks”
konkursie na sonet “wzieto udziat przeszto trzystu autoré6w, nadsylajac tysiac
trzysta sonetow” (Wyszyfiska 1986: 463). Przeliczmy wszakoz dorobek soneto-
wy choéby kilku tylko miodopolskich pierwszoplanowych poetéw. I tak: Ka-
sprowicz napisat ok. 200 sonetéw, gtéwnie utozonych w cykle, w tym impo-
nujacy rozmiarami cykl Z chatupy. Leopold Staff juz w pierwszym tomiku Sny o
potedze pomiescit ponad 20 sonetéw, w tym inicjujacy, znany powszechnie, Ko-
wal i wieficzacy tom cykl ztozony z dziewigciu wierszy, a zatytulowany wiasnie
Sny o potedze. Tomik Dzieri duszy otwiera szereg Z sonetéw, a w Usmiechu go-
dzin odnajdziemy Gars$é sonetow itd. itp. Przesmycki “popetnil” okoto 40 sone-
tow i dokonat kilkanascie przektadéw. Szczupty dorobek poetycki K. Zawisto-
wskiej zmajoryzowany zostal przez czternastowersowa poezje, ktorej biegly
buchalter doliczy sie sztuk 62. W jeszcze skromniejszej ilosciowo tworczosci S.
Koraba-Brzozowskiego proporcjonalnie niezgorsza pozycj¢ zdobedzie 15 sone-
tow oryginalnych i 10 przektadéw. Ponad 50 napisze Ruffer, kilkanascie Ludwik
Szczepanski, Franciszek Nowicki w sonetach opisze tatrzanski krajobraz, Lange
za$ w tych osobliwych “zawodach” zblizy si¢ do setki. Godzi si¢ tez odnotowac,
iz w antologii Ksiega sonetow poetéw polskich (wybrat i utozyt: A. Lange, War-
szawa 1899) az 37 poet6w (tez: rymopis6w) reprezentuje owoczesna wspotczes-
nosé. Podobnie eksponowana miejsce zajma mtodopolskie sonety w zbiorze W.
Folkierskiego; ponad dwudziestu przedstawicieli Miodej Polski zareprezento-
walo z gbra 120 sonetéw; osobno zostal wydzielony w tomiku segment zaty-
tutowany: Grupa “Zycia”, “Chimery” i “Musejonu”. K. Tetmajer z ok. setka so-
netow rzetelnie tedy speinia standardy epoki.

Zdefiniowanie zjawiska terminem sonetomania, przywotlanie na t¢ okolicz-
no$¢ kategorii “mody” — raczej tylko wartosciuje niz wyjasnia fenomen nie-
zwyktej produktywnosci sonetowej. Moda wszak zaklada zestrojenie trzech
czynnikdéw: sugestywnosci pierwowzoru, funkcjonalnosci dystrybucji (pewne
praktyki eksponowania sonetu przez czasopisma opisata Wyszynska 1986:
459-460) i “zapotrzebowania”, klimatu oczekiwania, w miar¢ powszechnej, co
nie oznacza pozbawionej buntu, akceptacji. Posréd rozlicznych “wzoré6w”, roz-
maitych architekstow, ktore patronowaly sonetowemu boomowi na przetomie
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wiekdw — trzy trzeba uznaé za wiodace: Mickiewicza, Asnyka (o udziale M.
Konopnickiej w tej sonetowej eksplozji rOwniez zapomnie¢ nie mozemy) i fran-
cuskiego parnasizmu.

Przypomne, ze cykl sonetowy Asnyka Nad Glebiami powstawal przez dzie-
sigciolecie (1883 — 1894), a zaprezentowanie go w catosci w tomie Poezja (Kra-
kéw 1894) zbieglo si¢ z jubileuszowym hotubieniem poety. I choé ilo$¢ poswie-
conych tomikowi recenzji (raptem trzy) nie sugeruje jakiego$ nadmiernego
zainteresowania wspofczesnych, to przeciez kilkanascie okoliczno$ciowych ar-
tykulow, “podsumowan”, rozwazan i notatek opublikowanych w tym czasie w
najrozniejszych czasopismach budzi respekt i uswiadamia niekwestionowana,
wyjatkowa pozycje poety na wysokosciach Parnasu. Wszakoz sonetowa aktyw-
no$é szacownego liryka byla daleko rozleglejsza: dziewie¢ wierszy zatytulowa-
nych po prostu — Sonet, cykle — Ze sceny swiata. Sonetow dwanascie; Morskie
Oko, W oczekiwaniu jutra, Przyjscie Mesjasza itd.

Wyznaczanie w poezji polskiej w drugiej pot. XIX wieku nurtu, szkoty czy
grupy literackiej, o ktérej powiedzieliby$my, iz prezentuje polski parnasizm —
wypada uzna¢ za zajgcie niestychanie karkotomne ( Lichanski 1967: 99-120).
Jednakze pewne tendencje i filiacje sa przeciez zauwazalne: zdyscyplinowanie,
zdystansowanie i posrednio$¢ przekazu lirycznego, upodobanie w kunsztow-
nych ksztaltach stroficznych i bogactwie wersyfikacyjnym, uznanie waloréw
doskonatego rzemiosta — zapewne w sytuacji literatury polskiej, osaczonej przez
wzorce romantyczne, bylo interesujaca alternatywa oraz proba wydobycia si¢ na
(artystyczna) niepodleglosé. I osobliwie sonet wlasnie, ktdry obrodzit, jak wia-
domo, ze szczegllng intensywnoscia za sprawa Mickiewicza i jego kontynuato-
réw - pozwalat ujarzmi¢ emocjonalnos¢, wpisaé si¢ w dziedzictwo kultury euro-
pejskiej, zyskac poetyckie uwierzytelnienie przez przypomnienie trwatosci form
lirycznego wystowienia, czyli respektowania klasycystycznych constans. I cho-
ciaz zwiazki Tetmajera z twdrczoscia Leconte de Lisle’a sa niejasne (Lichanski
1967: 162; por. takze Zacharska 1997: 15), by nie powiedzie¢ — domniemane,
chociaz liczne przektady (takze sonetéw, por. np. czternastowersowe Antoniusz i
Kleopatra oraz Na posqg strzaskany Jose Marii de Heredia w ttumaczeniu Z.
Przesmyckiego) twércéw Parnasu francuskiego swiadcza o ozywionej recepcii,
ale nie o jakimkolwiek dominowaniu owej literackiej propozycji — to przeciez
ow watek parnasistowskiego oddzialywania o$wietla nieco uwiklanie, osobli-
wos¢ sytuacji sonetu w Mtodej Polsce. Gatunku, ktérego romantyczny (i “post-
romantyczny”) rodowdd nie budzi najmniejszych watpliwosci, ale ktéry na
przetomie wiekdw podlegat, co w konicu oczywiste, innej funkcjonalizacji. Grat
w innym zespole, wobec innego “stuchacza” — czytelnika. “to bowiem, co bylo
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przedtuzeniem romantycznej tradycji sonetu, nabrawszy symetrii i rOwnowagi, -
stawato si¢ neoklasyczne” (Grzedzielska 1981: 207) — podzielam te opinig, wy-
razong przez M. Grzgdzielska na nieco inng okoliczno$é, choé¢ wolatbym nadac
tej tezie modalng postaé, np. — “czestokro¢ stawalo si¢ neoklasyczne”.

Posrod “patrondw” modernistycznej sonetomanii prymat nalezy si¢ Mickie-
wiczowi, dowody jednak owej, w gruncie rzeczy, oczywistosci przywolam juz
konkretnie w analizie poezji Tetmajera. Zatem: od “nowego poczatku”.

Przeglad z gora stu sonetoéw Tetmajera pozwala zauwazy¢ nade wszystko roz-
norodnos¢ funkcjonalizacji tych wierszy w konstruowaniu poszczegdlnych to-
mikéw. Potowe sonetéw (doktadnie: 52) pomiescil poeta w Serii trzeciej i one
tez decyduja o jego charakterze. Wszakze sonety rozsiane sa z r6zng intensyw-
noscia we wszystkich tomikach (nie liczac, szczegdlnego, 6smego) i wystepuja -
rzadziej — w osamotnieniu, pojedynczo, trochg jak rodzynki w potoku liryczno-
Sci, gléwnie za$ w konstelacji, usankcjonowanej autorska klauzula cyklu (nali-
czytem 11 takich zbiorkéw zintegrowanych m. in. wspdlnym tytulem i czgsto
numeracja, np. Nieskoriczono$¢, Dla rymu, Sonety itd.). Spotykamy takze pozba-
wione tej “parafy” zbiory, ktére wyrastaja niewatpliwie, formalnie rzecz tra-
ktujac, z nastepstwa sonetdw w przestrzeni tomiku, ale ich zwiazki maja, znacz-
nie istotniejsza, sensotworcza podstawe. Poniewaz cyklicznos¢ tych pierwszych
wielorako jest potwierdzona, zatem skupi¢ uwage na mniej oczywistych szere-
gach. )

I tak w Serii trzeciej notujemy 2 takie konstelacje: - pierwsza otwiera auto-
tematyczny wiersz O sonecie, zamyka za§ — Z Kasprowego wierchu, razem 13
utworéw; - druga inicjuje Danae Tycjana, a wieficzy natomiast Cisza morska, w
sumie 24 sonety. W tomikach pézniejszych spotykamy jeszcze dwukrotnie kon-
stelacje sonetow: w Serii [V — 7 wierszy (rozpoczynaja Gwiazdy konczy Teskni-
ca), aw serii VII - 10-(od sonetu Czarodziejskie tabedzie do Gory). Lubi tez Tet-
majer grupowaé sonety w dwu, trzysktadnikowe zespoly (np. Naprzéd! Niech
ryczy burzal..., A jednak, gdyby teraz... z Serii pierwszej).

“Prokrustowym tozem dla wyobrazni” nazwat Klaczko sonet, Tetmajer z upo-
dobaniem sprawdzat prawdziwo$¢ owej tezy, konfrontowat swe kreacyjne i arty-
styczne sily z czternastowierszowa dyscypling. Kusil, czesto bardzo ryzykow-
nie, jezykowa inwencja, by zaskoczy¢ i zadziwi¢, by zachowaé rym zefiski,
gleboki, okalajacy (w strofach czterowersowych), a wigc zgodny z regutami ga-
tunku. Przyktad przywolam charakterystyczny, bo ujawnia on usilne, niekonie-
cznie udane, poszukiwania wspotbrzmien; w sonecie Pod Rysami znajdziemy
taki oto efekt: kruczy — muszcze — kuszcze — obtdczy. Jakze tedy nie zaufaé ste-
reotypowym dla sonetu powtarzanym motywom o zagrozeniach wynikajacych z
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uprawiania tego samoograniczajacego si¢ wiersza. Zagrozeniach bardziej
wciagajacych i inspirujacych niz przerazajacych. Tetmajer tak o tym traktuje w
autotematycznym O sonecie ( por. Kolbuszewski 1979: 149-164):

lubi¢ to gorne, waskie, naskalne wydroze,

skad runie, kto stép pewnie potozy¢ nie umie. (s. 362)

W czgsci Tetmajer godzil z trwatym ksztaltem gatunku, ale réwniez prowoko-
wat zagrozenia, przeksztatcat tradycyjna posta¢ sonetu, poszukiwat. Podziat na
czgs¢ opisowa, w dwdch pierwszych strofach zawarta, i refleksyjna, skupiong w
tercynach — niejednokrotnie omijat badz inaczej “konfigurowat”. Np. z upodo-
baniem przyznajac szczegdlny status ostatniemu wersowi, ktdry, zgodnie zreszta
z generalnie watpiaca i pesymistyczna wymowa tej poezji, podwazat sens wcze-
$niej wyartykutowanych refleksji, mnozyt znaki zapytania. Laczyt dwie tercyny
w jedna strofg (np. wiersz Kwiat wiednie.../, mieszal owe strofy (4+3+4+3/, jak
w wierszu Na dawno Sciety las w Zakopanem. Eksperymentowat z niedomdwie-
niami; w cyklu zatytulowanym Sonety jeden z wierszy ma ksztalt klasycznego
czternastowierszowego liryku, wszakze tylko trzy inicjalne wersy stanowia za-
pis jezykowy, pozostale sa wykropkowane, zachowujac tradycyjny podziat
strof.

Przyjrzyjmy sig blizej “konstelacji”, ktora inicjuje autotematyczny sonet. Li-
czy sobie ten szereg 13 wierszy i — jesli uznaé¢ osobna pozycje wstepnego O so-
necie — dzieli si¢ doktadnie na dwie szesciosonetowe czastki. Pierwsza zaczy-
naja Wedrowcy wieficzy Motyl; druga odpowiednio: Hala i Z Kasprowego
wierchu. Pierwsza traktuje o poszukiwaniu transcendencji i sensu kondycji ludz-
kiej, druga o urodzie natury (tatrzanskiej, rzecz jasna!/, jej zmiennosci i skrywa-
nych przez nia tajemnicach.

Popularny motyw zycia jako wedréwki zdominowanej przez cierpienia i
przyjeta z pokora pokute ku — zgodnie z wizja chrzescijaniska — niebianskiej na-
grodzie stanowi o tematyce sonetu Wedrowcy. Podmiot liryczny, zdystansowa-
ny, spokojnie relacjonuje wybdr ascezy, ktérego dokonali “oni”. Pozornie od-
legly — opisuje: ‘

Pojmuja rozkosz barw i aromatoéw

Neci ich ona, lecz nie siggna po nia: (s. 363)

I réwnie pozornie beznamigtnie zapyta o los oczekujacych boskiego
blogostawienstwa: “Lecz jesli nikt im nie odpowie?...”. Jest w tym chtodzie opi-
su i lakonicznosci wieficzacego sonet zapytania jaka$ groza i otwarcie ku taje-
mnicy. Zostala tu opisana postawa pelna pokory, ktérej nagroda jest niepewnosé,
Bog bowiem jest wysoko. W wierszu Motyl umieszczonym na koficu owej sze-
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sciosonetowej czastki perspektywa si¢ zmienia; to migotliwy i krétkotrwaty mo--
tyl spada z wysokosci, na ktore z pycha wznidst sig, by powtérzy¢ los Ikara —
“samotny wbiegt pod storice i zginat samotny™. A integrujacym sonet chwytem
Jest anaforyczne powtarzanie w kazdej strofie: “Wyzej”. Wertykalng bowiem ma
podstawe wyobraznia autora Na Skalnym Podhalu, dazenie ku wysoko$ciom
skazone obsesja spadania, sublimacja duszy narazona arogancka uzurpacja ma-
terii, gory zderzone z nizinami, a liryczno$¢ z sarkastyczna satyra. Dwa te sone-
ty okalaja segment i wyznaczaja terytoria tematyczne do zagospodarowania oraz
tonacj¢. Nakreslony w szczegdtach zostat plan owego terytorium w wierszu Szu-
kajq bostwa; zatem nie Boga, lecz bostwa wiasnie, ktérego poszukiwania
wylozone zostaly z belferska nieco pedanteria, a dylematy ukladaja sie tak: szu-
kaja bostwa jedni “w popiele nurzajac gtowy”, drudzy “ku niebu skron pod-
noszac $miele”.

Trzy kolejne sonety — Wszechmocny Bdg, Prézno w swej duszy i Zbrodnie to
co$§ w rodzaju egzemplum: czyhajacych pulapek, zagrozen, niespekien.
Odstaniaja si¢ metafizyczne perspektywy — jednoprzymiotnikowego (“wszech-
mocny”) Boga i nieodgadnionej duszy oraz powszechno$ci Z1a; jakze cenione
problematy przez pokolenie konca wieku. Jednakze te nieogarnigte perspektywy
zawieraja, tak sadzi¢ nalezy — poglosy pozytywistycznych kalkulacji: wola
Boga jest obosieczna. Charakteryzuje ja “nieskonczono$¢” i “wieczno$é”, z dru-
giej strony — “konieczno$é”. By zbadaé niepoznawalng dusze (Prézno w swej
duszy...) trzeba pozna¢ skutek i przyczyne; i cho¢ niewatpliwym ustepstwem na
rzecz metafizycznych otchtani bedzie dodanie atrybutoéw — skutek ma by¢ osta-
teczny a przyczyna ze wszechistnien najpierwsza, to przeciez pozytywistyczne
kategoryzacje i pojmowanie $wiata wida¢ jak na dtoni (por. Podraza-K-
wiatkowska 1986: 437-445).

Takze zbrodnie (w Zbrodniach), aczkolwiek straszne, powszechne i nie-
uchronne jak apokalipsa, pedza wszak na rozhukanych koniach, to przeciez “od-
ziane” w barokowe ozdoby powtérzen, paralelizméw i anafor niekoniecznie
przerazaja, mimo ze:

Leca przez tany i stepy stuleci,

przez pies$ni zwycigstw, przez jeki pogromu,

posréd wrzaw pychy, po$réd milczen sromu,

przez waty zlomisk, przez ogrody kwieci... (s.367)

To, co “chmurne”, wznioste i nieosiagalne podszyte jest $wiadomoscia z natu-
ry ograniczajaca, watpliwoscia (nawet w stwierdzeniu “to sa bogi” ukrywa sie
pytanie i niepewno$¢), podejrzliwoécia; solenne i deklaratywne zmacone kon-
strukcjami przypominajacymi barokowy koncept.
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Osobliwa ambiwalencja nie opusci czytelnika takze w trakcie lektury sonetu
Hala, ktéry inicjuje czastke druga konstelacji tu prezentowanej. Rozbudowana
apostrofa, skonstruowana z szeregu peryfraz, w dodatku inwersyjna — jest badz
wzniostym hymnem, badz zartem poetyckim. Poniewaz Tetmajer mial skfonno-
sci i do patosu, i do figlarnosci, a wiedza o kulturze z przetomu wiekéw i stylach
odbioru poezji nie daje jasnych rozstrzygnigé, wigc i ten dylemat musimy opa-
trze¢ znakiem zapytania.

Kazdy z szesciu sonetéw “tatrzafiskich” (zob. Kolbuszewski 1982) wskazuje
Jjuz w tytule konkretna topografig: Z przefeczy “Mechy”, Pod Rysami, W Koscie-
liskach w nocy, Z Kasprowego Wierchu. Tej dok}adnej identyfikacji terenu towa-
rzyszy w kazdym z sonetéw owej grupki przestonigcie przestrzeni opisywanej
mgta, nocnym mrokiem, z ktérego wytania si¢ krajobraz troche basniowy i nie-
rzeczywisty, ale zawsze dynamiczny i fascynujacy. Technika impresjonistyczna,
tutaj powszechnie obecna i stosowana dos¢ instrumentalnie, strategia kompono-
wania nastroju i presja sugestii odsytaja do tajemnicy, symbolu, moze - transcen-
dencji. Integruje owe sonety takze pewien zabieg stylistyczno-kompozycyjny:
jednowyrazowe zdanie na poczatku wiersza (“Ciemno.”, “Cisza.”, “Wiatr.”),
wyraznie wyakcentowane, wypunktowane ma niejako dalszy ciag w postaci na-
stepnego, rozbudowanego rozwinigcia motyw zainicjowanego. Troche objasnie-
nie sugestywnej i dynamicznej inicjacji, troche powtérzenie motywu, w czesci
amplifikacja tematu. Ot, cho¢by w takim przyktadzie:

Wiatr. Hucza zamglawione nad wierchami ghusze,

storice ma blask otowiu — wtem z potudnia ptynie

bialy, podarty oblok — rozwial w chmur glebini
olsniewajacych blaskéw pelne pidropusze.” (s. 374)

Na przekoér tedy regutom percepcji impresjonistycznej mamy tutaj identyfika-
cj¢ pojeciowa, ztowienie zjawiska w sie€ jezyka, sie¢ kategoryzacji, by dopiero
w kolejnej fazie odda¢ gre zmystéw. Nie oznacza to, iz impresjonistyczny opis
jest tu dodatkiem wyjasniajacym zjawisko wstgpnie nazwane. Wrecz przeciw-
nie: owe opisy autonomizuja si¢, cata konstrukcja, wyraznie retoryczna, dyna-
mizuje liryczng wypowiedz, a jednowyrazowe konstatacje wprowadzaja tad w
architektur¢ wiersza, stanowia osobliwe cezury, takze rytmiczno-melodyczne, a
doktadniej zakltocaja one pewna jednostajno$¢ miar metrycznych.

Co tedy laczy owe dwa szeregi poza niewatpliwym, a nie do zlekcewazenia,
faktem przylegania i nastgpstwa w przestrzeni Serii trzeciej? Strawestuje sonet
Szukajq bostwa..., co jest czynnoscia o tyle prosta, iz wiersz ten pozbawiony li-
ryzmu — zdominowany jest przez dydaktyczny dyskurs. Poszukujacy uzasadnie-
nia dla ziemskiego pobytu prébuja go odnalezé w kosciele instytucjonalnym i
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poddaja si¢ rytuatom oraz nakazom w nim ustanowionym (“przy marmurowych,
posagoéw podnézu // albo w posgpnym, milczacym kosciele;”), w urodzie, wie-
lobarwnosci $wiata, potedze solaryzmu, a takze w ciszy osamotnienia, rozpro-
szeniu si¢ badz, przeciwnie, koncentracji — w ghluszy wobec nieskonczonosci
otchtani. Po owym wyliczeniu koficowe zalecenie zabrzmi zgola jak recepta ad
usum Delphini:

wszedzie szukajg bostwa bez wytchnienia
tylko go w wilasnej nie szukaja duszy. (s.364)

Fakt, to pouczenie nie nalezy do wyrafinowanych! Spréobujmy wszakze je nie
zlekcewazy¢. Dwa watki si¢ nan skladaja: — przekonania o powszechnosci zja-
wiska poszukiwania metafizycznego uzasadnienia naszego bytu, waznego za-
réwno w wersji ludowo-naiwnej, jak i teologicznego roztrzasania; — $wiadomo-
$ci, iz $wiat naszego “ja” jest tak naprawde jedynym nam dostgpnym i tam tez
znajdziemy odpowiedzi, a w kazdym razie tam winniSmy ich szuka¢. Kroczyt
tedy Tetmajer traktami przez refleksj¢ filozoficzna wielokrotnie przemierzony-
mi; i nie jest najwazniejsze czy znal teorie Spinozy, ktéry absolutu szukat w
przekraczaniu i materii, i jazni; czy inspirowat go Schelling i jego filozofia przy-
rody duchowos$cia wypelnionej; czy poznal tezy Kanta o zakotwiczeniu w pod-
miocie tzw. “transcendentalnych warunkéw” wszelkiej prawomocnej wiedzy.
Dos¢, ze pozostawal w kregu tych przemyslen, ktére pod koniec XIX wieku
byly osobliwym “dobrem wspdlnym”, rozmaicie preparowanym.

Otdz “tatrzafiskie” sonety Tetmajera dopelniaja t¢ postawe, wyartykulowaria
nieomal deklaratywnie w pierwszym szeregu sonetow, poszukiwania objawienia
dla naszego “ja”, wykraczania poza prosta opozycje¢ “ja” wobec Swiata, wobec
przyrody. Pokornego uznania niepoznawalnego, ale takze upartego i dumnego
siegania po tajemnice¢. Jednoznaczne orzekanie i impresjonistyczne ogranicza-
nie poznawczych wlasnosci zmystow, tylez dajacych poczucie poznania solid-
nego, co migotliwego i ztudnego. Swiatopogladowe peregrynacje, numinotycz-
ne postrzeganie $wiata, przerazajacego i pociagajacego rownoczesnie, integruja
6w tuzin sonetow, pozwalajac traktowac je jako nieprzypadkowa konstelacje,
cykl, szereg czy jakkolwiek go nazwiemy.

Wszakze znajdziemy tu jeszcze jeden osrodek integrujacy; sa nimi liczne
nawigzania do sonetéw mickiewiczowskich. Sprawdzmy. Oto pierwszy wers so-
netu Wedrowcy:

Przez ogréd ida peten cudownych kwiatow
A w Pielgrzymie Mickiewicza:
U stdp moich kraina dostatkéw i krasy.

155



Stylistyka VIII

Przypomnijmy tez fraz¢ z ostatniego wiersza sonetu Wedrowcy:

Lecz jesli nikt im nie odpowie

I te, ktorg znamy wszyscy, ze Stepow Akermarskich:

JedZmy, nikt nie wota.

Trudno tez byloby niedostysze¢ echa “Wielkiej Improwizacji” w sonecie Tetma-
jera Wszechmocny Bdg:

Wokoto mej glowy $wiaty. Sam z siebie je tworzg

i sam w sobie je niszczg. Nieskoniczonosé, wiecznos$é
stworzytem. Rozkazalem — i wstata koniecznosé,

by okué wszechistnienie w wieczysta obroze. (s.365)

Pedantyczne dowodzenie mickiewiczowskich korzeni (w tym wypadku chodzi o
parafraze) strof sonetu Pod Rysami zapewne jest zbedne:

Ciemno — wtem gdzie§ w przepastnej nieprzejrzanej dali

zablysto — czy to spada na brzegi odmgtu

gwiazda o promienistym blasku dyjamentu?

Juz blyska druga, trzecia, juz dziesig¢¢ si¢ pali - -

rzekibys, ze si¢ gwiazdami podndze goér ztoci - -

a ksigzyc wyszedt mglawo w powietrznej wilgoci. (s.371)

Mnozenie analogii, cho¢by w postaci tytutéw — Bakczysaraj w nocy, Atuszta
w nocy itetmajerowskie W Koscieliskach w nocy, bedzie juz chyba przekonywa-
niem przekonanych. Ostatni zatem przyktad o podobienistwie wyobrazen plasty-
cznych i wspdlnocie stownikowej swiadczace:

Atuszta w nocy:

Wtem budza mig¢ razace meteoru blyski,
Niebo, ziemig¢ i géry oblat potop zloty!

Tetmajera Z przeleczy “Mechy”:

Dwa meteory blasku spadly w ciemno$¢ mglawic
i zawisty w przestrzeni olbrzymie i zlote,
rzucajac promienista dokota poziotg

i pasowo-plomienne kaskady blyskawic. (s. 370)

Skonfrontujmy przeto, skoro si¢ o to prosza, te cykle sonetéw. Orientalna oz-
dobnos¢ hiperbolicznego stylu Sonetow krymskich (por. Kubacki 1977: 72-111)
zastapi w konstelacji Tetmajera zaufanie do uznanych norm jezyka polskiego.
Ambicje poety, ktdry podnosit swe zashugi w wynalazczosci jezykowej zostaly
tu poskromione; efekty stownikowej gimnastyki dostrzec mozemy w
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“wyglosie” werséw, niewatpliwie podyktowane presja rymu, np. wspomniane,
juz: muszcze — kuszcze, skorusze — plusze czy mglawic — trzskawic.

Rodzinny, acz nie sielankowy krajobraz, odczucie zakorzenienia w przestrze-
ni tatrzanskiej, oswojonej, ale przeciez nie przestajacej zadziwia¢. Dynamika,
ktéra w sonetach Mickiewicza wynika ze zderzenia naiwnosci i dziewiczosci
spojrzenia wedrowca z egzotycznym, nieznanym pejzazem, w ktéry wpisana
jest pamieé onegdajszej wspaniatosci oraz wiedza o rujnujacej nieuchronnosci
mijajacego czasu, pejzazu wywolujacego napigcie psychiczne u “pielgrzyma”
teskniacego do ojczystej ziemi — odpowiada nieco inaczej konstruowana dyna-
mika w sonetach Tetmajera.

Relacja Mirzy i Pielgrzyma, naczyciela i osobliwego ucznia zaskakiwanego
co chwila dziwnoscia i niezwykla uroda §wiata dominuje w Sonetach krymskich
(zob. Opacki 1995 i Zgorzelski 1976). Mentorem natomiast gorzko doswiadczo-
nym, pozbawionym zludzen podmiot i bohater pierwszej sekwencji sonetow Te-
tmajera. Istotnie, nie skrywa braku wiary i ufnosci, konsekwentnie odstania swe
zwatpienia “czlowiek korica wieku”. Perspektywy si¢ rozszerzaja, dotykaja
spraw ostatecznych.

Wiedza ogdlna ulega zakwestionowaniu i podwazeniu, poglebia si¢ scepty-
cyzm, ale jednoczesnie podmiot owych sonetéw wydaje si¢ by¢ dobrze poinfor-
mowany, lubi orzeka¢, rezonowaé. Gorzko do$wiadczony i pozbawiony ztudzen
zachlystuje si¢ znajomym, gorskim krajobrazem w czesci drugiej cyklu.
Moéwiac najkrocej: w Sonetach krymskich bohaterem jest romantyk, ktory zma-
ga sie z dziedzictwem o$wiecenia i historia, w sonetach Tetmajera dominuje —
rzecz jasna — dekadent, ktéry w umeczonej pamigci ma wszelkie nadzieje i
pomytki wieku XIX, tak pozytywizmu, co liczni komentatorzy juz wielokrotnie
dokumentowali, jak i romantyzmu, ktory tylez inspirowal, co przestaniat. I tak
np. zachwyt nad hala gérska w wierszu Tetmajera — mam tu na mysli giéwnie
konstrukcje apostroficzna — wydaje si¢ by¢ polemika z mickiewiczowska po-
chwala Czatyrdachu. Podobnych intertekstualnosci znajdziemy niemalo, a
$wiadcza one o osobliwym statusie funkcjonowania poezji Wielkiego Romanty-
ka w twérczosci naszego bohatera; nie jest to pojedynek na rymy i metafory, nie
sa to tez zmagania ideowe, cho¢ i ten pierwszy, i te drugie si¢ zdarzaja; to raczej
stala, przyjazna obecno$¢ i przymus konfrontowania si¢ z wzorcem wystowiania
poetyckiego, to $wiadomos¢, artykutowana zreszta w wierszach “jubileuszo-
wych”, ze polski poeta nie moze si¢ ustawi¢ poza sferg przyciagania dzieta mic-
kiewiczowskiego.

Charakterystyczna dla Tetmajera sktonnosé do rywalizacji, sprawdzenia sig,
okazania przewagi w kunszcie poetyckim ulegata w tym wypadku wyciszeniu,
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ale nie zanika zupetnie. Tetmajer nie musiat zna¢ kwasnych uwag recenzentéow
sonetu Czatyrdach o jego “orientalnych makaronizmach”, ale uksztaltowat sonet
Hala—moze w gescie repliki —jakby dobrze pamietal te uwagi: z rodzimego kru-
szcu. “Maszt krymskiego statku” zastapita “Senna zatoka posréd spietrzonych
fal ciesni!”, okrzyk “O minarecie §wiata” — apostroficzne “O hala goérska”.
Kazda ze strof sonetéw Czatyrdach oraz Hala zestawi¢ mozemy, dowodzac
zwigzkow.

Zwr6¢my jednak uwage na sprawy zasadnicze. Mirza adoruje szczyt gorski,
pehiacy rolg osobliwego posrednika w przekazywaniu tego, “co méwi Bég do
przyrodzenia”. Jest 6w szczyt godzien podziwu, niedosigzny “drogman stworze-
nia”. Gorska hala zas bliska i przyjazna, upaja, wyzwala marzenia; jest ta prze-
strzenia, ktérej pragnie si¢ “chcie¢ $ni¢ do zycia konca i po zycia koncu...”. To
na hali ukwieconej i stonecznej fatwiej — przekonuje podmiot liryczny — o “bez-
kresne zadumanie” niz “na czole skalnej piramidy szczytu”. Pewnemu napieciu,
ironicznemu dystansowi wynikajacemu w sonecie Czatyrdach z hiperboliczno-
$ci stylu i posrednictwa Mirzy w opisaniu gory (raczej: modlitwy don) odpowia-
da w wierszu Tetmajera ironiczne napigcie zwiazane z efektem “odwrécone;j”
parafrazy znanego utworu Mickiewicza.

Rola mickiewiczowskich aluzji, kryptocytatéw, parafraz, réznorodnych styli-
zacji—rzecz jasna przydaje tkance liryk6w Tetmajera bogactwa znaczen, osadza
Jje w kulturze; dowodzi tez jednak, ze osaczeni jesteSmy przez frazy wypowie-
dziane, mysli upowszechnione, poddani dominacji i dumnie si¢ spod niej wy-
zwalajacy przez gloszenie prawa do wlasnego stowa, wiasnego tonu. I troche w
tym $miesznego, matostkowego poczucia: a jednak potrafi¢! Zaczynem zwiazku
jest niejednokrotnie przekora, polemika, rywalizacja, ale gtéwnie pelne uznanie
nadrzednosci dialogu kulturowego, wiedza, iz skoro “cudzych” stéw, mysli,
arcydziet nie sposéb uniewazni¢, a préba wyzwolenia si¢ spod ich wiadztwa
przynosi oplakane skutki pretensjonalnej uzurpacji, to pozostaje jedynie skon-
frontowa¢ si¢ z nimi. Jednym stowem: jesteSmy w skonfliktowanym obszarze
Scierania si¢ postulowanej oryginalnosci i leku przed wtérnoscia, poszukiwania
niepowtarzalnosci i odczuwaniem, w r6znej skali, wyjalawiania literackiej eks-
presji. Sonet w tej sytuacji, epatujacy “gestem powtérzenia”, tylez inercyjnie
(potencjalnie!) godzi si¢ ze stygmatem epigonizmu, ile pozwala w szczegdlny
spos6b okaza¢ wyzywajacy charakter: w powtorzeniu objawié roznice!

Rozpatrywana powyzej konstelacja sonetow, pozbawiona formalnych wyzna-
cznikéw cyklicznosei (wspdlny tytul, numeracja etc.), tworzy cato$é¢ przez wy-
razisty uktad kompozycyjny (wstep, czyli O sonecie i dwa zbiory szesciosoneto-
we) i dopetniajace si¢ tematy: $wiatopogladowych poszukiwan oraz — to
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paradoksalne potaczenie nie jest u Tetmajera rzadkoscia — Swiatopogladowych:
deklaracji, po wtére za$ opisanie przestrzeni, gor naturalnie, gdzie deklarowaé
niczego nie trzeba, bowiem tam tylko, zdaje si¢ mowié poeta, uzasadnianie bytu
- i egzystencji jest zupelnie zbedne.

Pora teraz zastanowi¢ si¢ nad spoiwami najliczniejszej, ztozonej z dwudziestu
czterech wierszy, konstelacji. Miedzy Danae Tycjana a sonetem Cisza morska.
Wylézmy karty na stét, dokladniej — trzy karty: taczy owe sonety wizyjnosc,
kreacja swiatéw wylaniajacych si¢ z gry (czasem: igraszek!) z kulturowymi
symbolami (symptomem tego zjawiska bedzie m.in. utwér Symbol), poddanie
si¢ terrorowi halucynacji (patrz chocby: wiersz pt. Halucynacja). Wspdlny
najobszerniejszemu cyklowi w poezji Tetmajera jest problem relacji miedzy kul-
tura a natura, tradycyjnie sktéconych, w stanie napigcia, ale co tu jest ciekawym,
réwniez istniejacych obok siebie bez wojennej gotowosci, a nawet jakby interfe-
rujacych. A wreszcie na swoj sposéb patronuje omawianym tu sonetom idea
powinowactwa sztuk, relacji migdzy kodami wspartymi na r6znym materiale se-
miotycznym, ograniczen i mozliwosci przektadu ikonograficznego na artykula-
cje liryczna.

Poczatkiem objawiania, snucia si¢ czy wysnuwania wizji jest dzieto sztuki
(obraz Tycjana, rzezba dyskobola wedtug Myrona, etruska waza), mitologiczne
wyobrazenia (arkadyjskie wspaniatosci, nieskazitelne pigkno Wenus czy “skrzy-
dlate sandaty” Hermesa), religijne symbole (krzyz, a na nim Chrystus rozpiety;
Adam, Ewa i waz), a wreszcie obsesyjne, fantazmatyczne, wszakze w literaturze
niezle zadomowione, oznaki pustki, samotnosci, grozy ciszy, w ktérej ludzki
glos si¢ nie odezwie, co wigcej — jest czyms zgota niewyobrazalnym, dalece abs-
trakcyjnym i — jesliby nawet zaistniat - odpersonifikowanym (cisza morska; pu-
stka okretu; glusza skalistej wyspy).

Cykl inicjuje sonet Danae Tycjana. Mitologiczna opowiesé o pieknej Danae i
okolicznosciach poczgcia Perseusza wydaje sig¢ niewiele interesowa¢ Tetmajera;
to z obrazu genialnego Wlocha wytania si¢ seksualnosé i mistycyzm, jaskrawo$¢
ciala i przymglone, jakby senne spojrzenie Danae, ktéra tylez pragnie i oczeku-
Je, co biernie zdaje si¢ poddawaé czarowi ztotego deszczu. Nieprzypadkowo w
tytule sonetu kochanka Zeusa przyporzadkowana zostata Tycjanowi, bowiem to
jest wlasnie jego Danae. Zadanie, ktdre przyjat sobie tutaj Tetmajer wydaje sie
skromne i zuchwate jednoczesnie — oto zdaje si¢ zamierza przetozy¢ fakture ob-
razu, zestrojenie barw na poetyckie stowo, jego brzmieniowa sugestywnos¢. Nie
Jest tedy sonet opisem obrazu Tycjana, raczej, by tak powiedzie¢, jego powtdrze-
niem w czternastowierszowym jedenastozgltoskowcu. Wizja promiennej i nagiej
Danae lezacej na bialym postaniu i spogladajacej na “swietlany obtok™, z ktore-
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g0 “nagle deszcz zen spada zloty” — ma charakter autonomiczny, nie zauwazymy
tu odwofan do obrazu. Rozigraly si¢ natomiast dzwieki, ulozyly we
wspotbrzmienia paronomazji: w pierwszej strofie poczwérne “wybuchowe” “p”
(postania, promienna, pozloty, pieszczoty), w czwartym i piatym za$ wierszu
powtdrzona zbitka spotgtosek “st” (oston, odstania, stania). I jeszcze konstruk-
cja sktadniowa (chodzi tutaj o strofe trzecia), nad logike konstytuowania zna-
czen przedlozona zostata reguta rozluznienia miedzystownych zwiazkéw, roz-
proszona semantyczna spoistos¢; dobitnie natomiast wyakcentowany “blekit” w
wierszu dziewiatym, to blekit oczu Danae, niepowtarzalny i nie do zapomnienia.
Owa wizja czekajacej na Zeusa Danae nie posiada, bo nie potrzebuje, jakichkol-
wiek uzasadnien, zdaje si¢ by¢ czysta kontemplacja, zachwytem i urzeczeniem.
Btedem byloby sadzi¢ jednak, iz owa wizje¢ cechuje statyczno$é, unieruchomie-
nie w §licznej pozie; zastygla i czekajaca Danae pelna jest skrytej energii, a caty
“obraz” dynamiki. Ostatecznie nieprzypadkowo, o czym dowiadujemy si¢ w
ostatnim wierszu, “Amor uchodzi sploniony”.

Szereg sonetéw, ktére ztozyly si¢ na t¢ konstelacje sa efektem podobnych
regut, wszakze dostrzec tu mozemy charakterystyczne transgresje, rozszerzenie
sig, przemieszanie wizji wyrastajacej z urzeczenia i kontemplacji, np. z zain-
scenizowaniem spektaklu, w ktérym z zastygtej rzezby wyloni sig, potencjalnie
tam tkwiacy, ruch i do gry wlaczy “Ttum widzow”. Tak jak w wierszu Dyskobol.
Badz tez jak w sonecie Kallipigos, w ktérym subtelna faktura etruskiej wazy i
doznanie rozkoszy pieszczacej ja reki staje sig czgscia kompozycji kunsztowne-
go erotyku, zmystowego odstaniania powab6w ciata nadobnej bohaterki utworu,
ktorej ksztalty $ni¢ si¢ mialy onegdaj rzezbiarzowi Venus Pigknotytej i ktérej sig
“u$miechaly // dwa $niezne wzgérki stoncu...”. Analogiczne zasady okreslaja
Virgini Intactae, W Arkadii, Wizja lipcowa, Ekstaza czy Posqg Hermesa, choé
oczywiscie sfera nieautonomicznosci wizji jest réznorodna: od delikatnych ko-
incydencji, aluzji do jednoznacznego przyporzadkowania. Okazana w tych wier-
szach rewerencja wobec doskonatosci Parnasu skojarzona zostala z charaktery-
styczng dla wielu utworéw Tetmajera refleksyjng zaduma, retorycznym
zdziwieniem czy — niestety nie mozemy o tym fakcie zapomnie¢ — rezoner-
stwem.

_ Centralne miejsce w konstelacji sonetéw tu opisywanych zajmuje cykl
Swiqtynia w Pestum; centralne, bowiem posrodku; centralne, poniewaz jest cy-
klem w cyklu i skupia zasadnicze wlasno$ci obowiazujacej tu dykcji poetyckiej.
Slady romantycznej refleksji o tajemmcach w ruinach skrywanych i gorzkiej pa-
migci o nieuchronnym przemijaniu zachowanej w wattych znakach dawnej
swietnosci odcisnely si¢ bez watpienia w trzech sonetach sktadajacych sie na
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Swiqtynie w Pestum. Takze tradycyjny romantyczny konflikt natury i kultury
przybiera, ze tak powiem, klasyczny ksztatt:
W otchtan czasu odptywa wiekéw ciemna chmura - -

duch przemian z wolna wyrok za wyrokiem pisze
i jedna trwa li tylko niezmienna: natura. (s. 396)

To, co wyrdznia 6w cykl wytania si¢ w drugim sonecie i kontynuowane jest w
pierwszy dwdch strofach trzeciego; zaczyna od stéw — “Bég odszedt i zanurzyt
si¢ w morskiej glebinie”, koriczy natomiast stowami — “z bezdni ryb skrzydla-
tych wywabiat kaskady”. Z pobojowiska okrutnego czasu powstaje, rodzi sie z
wyobrazni wykreowany mitologiczny spektakl. Tutaj boski Neptun z trdjzebem
w dloni zanurzat si¢ w glebinach, tutaj nimfy i najady mdlaty pod jego piersia.
Zawiazki fabuly, sugestywne obrazy zaprzeszlego, ktére ozywaja z cala naocz-
noscia, igraszki wyobrazni zdaja si¢ uzyskiwaé status samodzielnosci, ktory,
rzecz jasna, jest pozorem samodzielnosci (tak wykreowany $wiat bujny i obfity
odnajdziemy w sonecie Mastodonty, tutaj tez interesujaco i niebanalnie utoza sie
relacje migdzy tym, co z kultury i tym, co z natury). Jednakze ambiwalencja wy-
nikajaca z konfrontacji przyporzadkowania, podleglosci, i narzuconej konte-
kstualno$ci (w obrebie cyklu, w kregu konstelacji) oraz samoistnosci dynamicz-
nego obrazka z mitycznej przeszloSci jest proba korekty znanego
romantycznego wzorca, przetamania tradycyjnej dygresyjnosci na rzecz zderze-
nia “r6znoimiennych” $wiatéw, poruszania si¢ w przestrzeni odmiennych ko-
dow: mitologiczngo, wedrowca absorbujacego uroki pejzazu i mysliciela zadu-
manego nad zmiennoscia. Nie bede si¢ w tym miejscu upierat z ewentualnym
polemista, czy opisalem wyzej az korekte, czy tylko retusz. Spod grawitacji ro-
mantyzmu nie udawato si¢ mfodopolskim poetom skutecznie wyrwaé, nowa ja-
kos¢ liryki rodzita si¢ z réznorodnego oporu wobec autokratycznego wzorca z —
powtérze znana formule G. Deleuze’a, — réznicy i powtdrzenia.

Pora przyjrze¢ si¢ wierszom wieficzacym tg najrozleglejsza konstelacje sone-
tow w dorobku poetyckim Tetmajera. Warto w tym miejscu poczynié dygresje:
tak bardzo sktonni jesteSmy identyfikowaé autora Legendy Tatr z gorskimi
szczytami i siklawami, skadinad stusznie, ze nie dostrzegamy zauroczenia
morska glebia, gra fal (tak zatytutowat Tetmajer — Gra fal — jedna ze swoich po-
wiesci), perspektywa horyzontu, w ktérej niebo styka sie z wodnym bezmiarem.
Zywiot wody wyzwalat site wyobrazni, uruchamiat ciqg skojarzen, symboliza-
¢ji, motywOw wyrastajacych z lek6w przed ograniczeniem przestrzeni, ich cias-
nota, zamknigciem, stowem: przed omamami klaustrofobii. Napiecie migdzy
perspektywa nieskonczonosci nieba (por. cykl Gwiazdy), meogamlqtego WZzro-
kiem morza i odczuciem nieograniczonej wolnosci na gérskim szczycie a grozba
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zamknigcia horyzontéw, przytloczeniem przez poddanie si¢ koniecznosciom,
zgoda na uwigzienie w plaskiej dolinie — odgrywa podstawowa w poetyckiej
- wyobrazni Tetmajera rolg. “Organizuje” - co zrozumiale — relacje przestrzenne,
jest symbolizacja egzystencjalnych rozterek, zalgknien i zakleé. Bywa tez, ze za-
lezno$ci si¢ komplikuja. Ot, choéby w sonecie Cisza morska: cisza, ktora przera-
za i tchnie $miercia, nie pozwala tez na zadne, proste metafizycznego pociesze-
nia (“niebo nad wodami zda si¢ by¢ bez Boga”); “bezkres wody”, ktory jednak
nie wyzwala uczucia uwolnienia si¢ od ograniczen, dotyku nieskonczonosci; i
okret — porazajaca pulapka, z ktérej ujscia wlasciwie nie ma. Alternatywa jest
smier¢ rozumiana jako prawo wyboru, nie za$ przymus czy koniecznos¢. Te
wszakze decyzj¢ podja¢ najtrudniej, stad gorzka jeremiada w finale sonetu:

Glupcy si¢ tylko wilasng $mieré przyspieszy¢ boja —

ha! lont zdeptal... Gin wigc w powolnej katuszy!... (s. 409)

“Semantyka” morza zmienna jest; na powierzchni bezmiernej wody oczekuje
podroznika czy choéby tylko obserwatora doznanie ciszy kojacej badz przera-
zajacej, odczucie bezkresu i pustki lub swobodnego wzburzenia zywiolow, gry
barw. Obok horyzontalnego ukladu istotne sa w owej morskiej grze wyobrazni
wertykalne podzialy. Odmety, glebie i przepascie wodne moga wszakoz okazac
si¢ odzyskanym rajem, do ktérego wstgpu mieé¢ nie bedzie przytlaczajaca i
wyjalawiajaca swiadomos$¢. Ta np., ktéra unicestwia w sonecie Znad morza:

Poznanie krew zmienia w proch, piotun i mety,

trucizng w kazdym duszy zaszczepia atomie,

nieprzyjaciel straszliwy, pelznacy kryjomie,

nigdy nie wyczerpany i zawsze zawzigty. (s. 408)

Remedium w postaci pochtonigcia przez odmety okaze si¢ jednak dwuznacz-
ne i zainfekowane sarkazmem:

Tam - - nic nie chcg... Na wieki niechaj mnie
pogrzebie

jaki$ odmet, niech zging¢ tak i znicestwieje,

jak nicestwieja w zyciu wiary i nadziejg... (s. 408)

Mozna fakt istnienia powyzszej konstelacji thumaczy¢ biograficznie : najwy-
razniej 6w zespodt sonetdw stanowi poklosie wloskich podrézy Tetmajera. Z pe-
wnoscig spotkanie “panicza z Ludzmierza” z kulturg srédziemnomorska, krajo-
brazem Potudnia bylo wciagajacym wyzwaniem, alternatywa, ucieczka od
etykiety, nieobojetnosci na parnasistowskie inspiracje, ale takze $ciszonym, w
zaden sposéb bezposrednio nie sygnalizowanym, dialogiem z korzeniami euro-
pejskiej tradycji, prehistoria i terazniejszoscia; wszak zapomnieé nie wolno: au-
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torem tych stonicem potudnia rozjasnionych sonetéw byt moze najwybitniejszy,
a na pewno najglosniejszy, “poeta Tatr”. Konstelacja ztozona z kilkunastu czy,
tym bardziej, kilkudziesigciu sonetéw jest powazna propozycja sensu, liryczna
“wykladnia”, a nawet poczyta¢ mozemy ja za rodzaj manifestacji, akt samoswia-
domosci, potwierdzenie przynaleznosci do “cechu” poetéw. Ale tez bledem
bytoby sugerowanie, ze konstelacja wyodrgbnia si¢ z tomiku, istnieje na pra-
wach samodzielno$ci; trzeba jasno stwierdzié: 6w zespdt sonetéw stanowi inte-
gralny sktadnik tomiku poetyckiego; na styku z wierszami o innej niz czter-
nastowersowa budowie nie ma napigé, panuje tu dobrosasiedzka harmonia.

Wielokro¢, a precyzyjniej — osmiokrotnie, uktadal Tetmajer swe sonety w
pary, zespolone wspolnym tytutem badz pozbawione tego spoiwa. Uzasadnie-
niem kompozycji dwojkowej jest, rzecz jasna, dopetnianie si¢ sonetow. Intere-
sujace tutaj wydaja si¢ by¢ reguly owych dopetnien i inwencja, jaka odstania po-
eta. Sonet Naprzdd! Niech ryczy burzal... wypetnia historia pasji zdobywania
szczytu gorskiego i namigtnosci wywotanych stracong mitoscia. To rodzaj orze-
kania. W sonecie do pary — A4 jednak, gdyby teraz... — pojawia sig, na ksztatt roz-
szerzonego zdania podrzgdnego, warunkowos$¢ powtérzona anaforycznie po
czterokro¢. Jakby w kazdej strofie zdezawuowana zostata zarliwo$¢ zdobywania
gorskich przestrzeni jako przede wszystkim ujscie dla iskrzenia i zlosci, kom-
pensacja rozczarowan uczuciowych i oznajmienie sentymentalnej nadziei — “A
jednak, gdyby teraz”. Poczwdrne nawiazanie do sonetu pierwszego, nie-
rozerwalne. Liryczna opowie$¢ nader banalna, ale sposob ztaczenia dwoch so-
netéw — unikatowy.

Tradycyjny opis pejzazu odnajdziemy w pierwszym sonecie mikrocyklu — W
Koscieliskach w nocy. Inicjuje go wyraz-zdanie: “Cisza.”; w sonecie drugim po-
wtérzy sie echem: “Jaka cisza!”. DZzwigki zatem w tym gorskim pejzazu stana
si¢ dominujace; kontury bowiem zacieraja si¢ w oparach mglawic. Pierwszy z
utworéw ujawni 6w proces, gdy mrok powoli wkracza w lesne ostepy i schodzi
w doliny, igrajac gama odcieni i cieni. Wszakze 6w drugi sonet bedzie juz opi-
sem tetniacej wilasnym, tajnym Zzyciem nocy, ktora poraza, budzi lgk, zadziwia
dynamika, pulsacja pod powloka bezruchu, przyciaga czarem sekretu.
Zmystowo$¢ zjawiska przechodzenia dnia w noc w sonecie pierwszym
dopelniona przez tajemne zycie, t¢tno nocy w drugim, impresjonizm pierwszego
i nastrdj grozy, niezwyklosci, oznak basniowosci w drugim tworza zréznico-
wang jednosé¢, pod patronatem wspélnego tytutu: W Koscieliskach w nocy.

W sonetach Ach, jakze zal mi oraz Snem-ze to bedzie!? “rymuja si¢” ta sama
postacig ostatnie wersy: “zostaje tylko jedno: zal daremny”. Jedyna drobna réz-
nica — to wielokropek na koncu sonetu pierwszego, a zatem jakby zapraszajacy
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do nastgpnego, ktérego kwestig o “daremnym zalu” wieficzy ostateczna kropka.
Wiersze traktuja o tym samym zjawisku: podstepnosci $mierci, ktéra “jak ztod-
ziej wszystko podkrada” oraz nietrwalosci tego, co pigkne, wysublimowane,
idealne. Jednakze w sonecie pierwszym brzmi wyraznie surowy ton funeralny i
temat bezlitosnej $mierci, tonacja narzekania, w drugim — retoryczne bujnosci w
postaci nagromadzenia zdan wykrzyknikowych i, gléwnie, pytajacych oraz te-
mat snu, pojmowanego jako epistemologiczne poszukiwania, watpliwosci i
zfudzenia (przywotany zostanie tu platoriski watek pieczary i promienia stonecz-
nego/. W wierszu pierwszym przyczyny nostalgii sa dowiedzione, a konicowe
sentencjonalne orzeczenie jeszcze jednym potwierdzeniem nie budzacego za-
strzezen “daremnego zalu”. W kolejnym za$ oczekiwania, iz promief stoneczny
roz$wietli glucha pieczarg “basnia, legenda, kosciotem // $wiatla i blasku” roz-
wiane zostaly koficowa klauzula. Jakze tedy ta sama sentencja réznie zostata
sfunkcjonalizowana, jakze inaczej znaczy. Dwa sonety, rézne strategie liryczne,
dwa jezyki — jeden problem, ale z réznych pozycji postrzegany.

Bywa tez zestawienie z pozoru przypadkowe i niczym nie uzasadnione. Sonet
Wieczorem — to spokojny, prostymi $rodkami literackimi dokonany opis gor w
porze zachodzacego stofica, troche¢ przypominajacy poetyke naturalizmu, z
charakterystycznym dlafi opisem, pozbawionym komentarza (badz tez znacznie
ograniczonym) ; nie bedzie naduzyciem antycypacji, tak sadze, wskazanie w
skromnym, prostym i wyciszonym obrazku gérskiego krajobrazu znamion, kto-
re objawia si¢ w poezji Skamandrytéw. Widziatem wizje cudnaq... — to schematy-
czne zestawienie snu o “blogosci bezkresnej” i “strupieszatej Mumii” z osta-
teczna, mentorska konkluzjg: “to zycie ludzkie - - - i ludzkie, i moje...”.
Jedynym, ale istotnym tacznikiem tych sonetéw jest ostatni wers pierwszego z
nich: “straszliwa obojetnos¢ z gwiazd sig wyotchiania”. Istnieje zespot lirykow
autora Na Skalnym Podhalu, ktére uznaé nalezy za szczegélnie osobiste i intym-
ne, z biegiem lat coraz usilniej poezje Tetmajera stawaly si¢ “raptularzem” jego
uczué, lekéw, rozczarowan. Takze wspomnien! Takim wiasnie opisem-wspo-
mnieniem jest sonet pierwszy; gorale wiaza snopki moze i dzisiaj, podobnie jak
trwatym elementem krajobrazu jest dym unoszacy sie z ognisk pasterskich, ale
to nade wszystko kraina mlodosci poety. Tetmajer, znawca i piewca urody zycia,
doznat z przejmujacym okrucienstwem jego tragizmu. Niewatpliwie wiasne ob-
sesje skrywaja si¢ w jego poezji, jaki$ cier $mierci, obumierania, rozpadu za-
wsze im towarzyszy. Ten wlasnie bardzo osobisty stygmat odcisnigty na obu so-
netach pozwala sadzi¢, ze Wieczorem i Widziatem wizje cudng... — to para
niedobrana, trochg skidcona, jakby obojetna wobec siebie, ale przeciez para.
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Zdarzaja si¢ tez zestawienia sonetéw, ktére wlasciwie tylko formalnie dziela
si¢ na dwa wiersze; drugi jest naturalnym ciagiem pierwszego. Tak jest w dwoj-
sonecie Czarodziejskie labedzie. Erupcja dzwiekéw i barw, by wywotaé “gréd
widzen, dawno zapomniany”. Szczegdlny kontrast tkwi w owej parze: siedem
strof pokazu poetyckiej wirtuozerii, oczarowania niesamowitym pigknem zorzy,
czyli dynamicznymi, nieporéwnywalnymi z niczym cudami nie niebie wyma-
lowywanymi; “obrazami” tylez o walorach estetycznych, co o charakterze meta-
fizycznym. Tylez urzekajacymi, co przerazajacymi. A wszystko to w rytmie
regularnego trzynastozgloskowca, w “melodii” powtérzen, licznych paronoma-
zji (“ztoty i plomienny // trwa obtok”), rozbudowanych szeregéw przymiotniko-
wych (“i zwiewna, zlotna, sptynna poéma modroblada”) czy eksponowanych
ztozen (“glab lilamodra”, “rdzawofijoletowy dym”). Bogata ornamentyka po-
etycka jednakowoz staje sig czgscia procesu wspominania, powtdrzenia i odtwo-
rzenia; powtérzenia-odtworzenia w dwojakim sensie: powrotu do minionych
krajobrazéw, wrazen i uczué im towarzyszacych oraz ponowienie, iteracji
ksztattu poetyckiego wystowienia, w ktérym to zjawisku $cierajq sie tendencje
poszukiwania nowego w znanym i oswojonym, gorzkie doswiadczenie limi-
tujacych granic dla owych ksztaltéw oraz przekorna wiara w niepowtarzalnos$é
powtorzen. I cata ta wielobarwna i wielodZwieczna feeria kontrapunktowo przy-
cicha w dwéch koncowych strofach drugiego sonetu, bujne obrazowanie prze-
mienia si¢ w chmurny komentarz:

i sonetu melodia znowu mi zagrala,
i spojrzatem na kopce zycia - - czy kurhany... (s. 900)

“Sonetu melodia znowu mi zagrata”, a bylo to w roku 1907, wtedy bowiem
Tetmajer napisal cykl Czarodziejskie tabedzie i miat za sobg znakomitg wie-
kszos¢ sonetopisarskiej aktywnosci, przed soba za$ ledwie drobne rzuty piéra w
postaci cyklu Dawne godziny w Tatrach czy Wyzne Hagi po latach. Czyli glosy
tesknoty za minionym, cierpliwego ochraniania wiecznotrwalosci wspomnien,
uznania w nich $wiadectwa tozsamosci, uzasadnienia ludzkiego bytu. Pogtosy, a
tak tez mamy prawo czytaé te wiersze, rzewnego, sentymentalnego powrotu do
blaskéw mtodosci, nieco naiwne;j wiary w moc wskrzeszania przeszlego — nie
przestaniaja przeciez tragizmu wylaniajacego sie z konsekwencji przemijania:
bezpowrotnosci pewnych doznan, ktére odzywaja tylko we wspomnieniu, pogo-
dzenia si¢ z ograniczeniami narzuconymi przez zglaszajace niedoskonalosé
cialo, zasnuwajacego horyzont cienia skoficzonosci.

Powr6¢my jednak do regut skladania sonety w pary. Zwykle dopetniaja sie
one, jakby wzajemnie o$wietlaja. Czasem przypominaja “dwutakt”, ten sam te-
mat w réznych uktadach rytmicznych. To znowu pozbawione widocznych $la-
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doéw nawiazan zdaja si¢ wymaga¢ poszukiwan spoin w glebokich warstwach
znaczen. Bywa, iz tworza o$miozwrotkowy liryk rozpisany na dwa sonety. Naj-
wyrazniej czternastowersowy gorset bywal za ciasny, podwojenie natomiast
mozliwosci pozwalato na pelni¢ poetyckiej artykulacji. Sadze tez, ze zgrabna
posta¢ tak tworzonej pary dobrze odpowiadala wymaganiom i oczekiwaniom
poety.

Osamotnionych, pojedynczych sonetéw znajdziemy w twérczosci Tetmajera
raptem 13; gléwnie maja one charakter deklaracji §wiatopogladowej (Nie wierze
w nic..., XIX wiekowi), tudziez tradycyjnie postaé opiséw krajobrazéw gorskich
skojarzonych z ujawnieniem stanu “duszy”, diagnoza ludzkiej kondycji
(Schnqca limba, Daleki $wiecie, Orzef). Obecna tu takze bedzie tematyka eroty-
czna, Slad atawizmu gatunkowego (Jestes... Lecz kedy?..., O ostatniej, ostat-
niej...). Wydaje sig, ze “sieroce” sonety zrgcznie przeciez wkomponowane w
szereg wierszy zbieznych wspolnym tematem i nastrojem — integruja sie z oto-
czeniem, maja, po prostu, status jeszcze jednego wiersza. Ich ksztatt sonetu
schodzi na drugi plan; czasem zdaje si¢ by¢ motywowany potrzeba pokazu spra-
wnofci stylistycznej, sprostania wymogom trudnej kompozycji, checia przy-
wolania referencji estetycznych.

Najwyrazniej komponowat Tetmajer sonety w zespoly, faczyt i spajat na zasa-
dzie wspélnoty idei, nastroju, rzadziej ozywiania czy odzywania gatunku oneg-
daj koherentnego, ktéry miatby upostaciowaé si¢ w cykl sonetowy (poemat opi-
sowy, poemat filozoficzny czy basn). Genologiczne korzenie takich cyklow jak
W Koscieliskach w nocy, Swigtynie w Pestum czy Dawne godziny w Tatrach,
przypominajace, iz poczatkéw nalezy poszukiwaé w ksztatcie poematu opiso-
wego — zdaja si¢ na przetomie wiekéw by¢ juz problemem drugoplanowym. Po
pierwsze sa krotkie, stad te gatunkowe zaleznosci sa stabe; po wtdre otoczenie
literackie nakazuje pamigta¢ o samodzielnosci liryki, do§wiadczeniu parnasiz-
mu, impresjonizmu i symbolizmu. To raczej z krétkiego wiersza przez dodawa-
nie tworzyly si¢ wigksze kompozycje, niz powstawat cykl na skutek rozbicia
wigkszej catosci. Zasada amplifikacji dominowata w twérczosci Tetmajera.

Sonet postrzegany byl wowczas jako akt samoswiadomosci, manifestacja
wtajemniczenia i konfirmacji, potwierdzenie przynaleznosci do “cechu” po-
etow. Mozliwosci i ograniczenia tego gatunku lirycznej wypowiedzi, ekspono-
wane w licznych autotematycznych sonetach, stanowity w tej perspektywie dru-
goplanowy problem wobec implikowanej deklaracji: “jestem sonetem wiagnie”
(tylko i az...). Zjawisko to potwierdza procesy szerszej natury; bowiem — co m.
in. zauwaza R. Nycz — “W literaturze przedmiotem uwagi zaczynajg si¢ stawad
kwestie techniczno-profesjonalne oraz autonomiczne cele, czego efektem jest
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wzrost samoswiadomosci pisarskiej, autotelicznosci i samokrytycznosci sztu-
ki.” (Nycz 1997, takze Kolbuszewski 1979). Czasem skryta, niejednokrotnie ja-
sno deklarowana (por. sonety o sonetach Tetmajera, Przesmyckiego, Kaczoro-
wskiego) potrzeba konfrontacji, dowiedzenia mistrzostwa w poetyckim
kunszcie, rodzaj prowokacji wobec ograniczef i oczekiwan.

Sonet miat $wiadczy¢ o finezji, wirtuozerii i solidnym zakotwiczeniu w trady-
cji poetyckiego wystowienia, a przeciez tkwi w nim réwniez, w pewnym sensie,
ontogenetyczny (por. zwiazki z wloska poezja ludowa, tzw. strambotto; takze
flirt poetycki w wykonaniu A. Morsztyna) $lad sytuacji pragmatycznej, trywial-
nego badz infantylnego rymowania na uzytek osobisty. Tylez splata sig, co pozo-
staje we wzajemnym najezeniu sig, nastroszeniu wysublimowana muza i produ-
kcja masowej kultury, estetyzm i funkcjonalizm, wysmakowane i gminne,
wysokie i niskie. To zwarcie i odpychanie si¢ jakze réznych pozioméw, decy-
dujace dla ksztattu kultury z przetomu wiekéw, bodaj w sonecie whasnie obja-
wilo si¢ ze szczegdlna sita. W gatunku, ktéry wysokim artyzmem chciat “emab-
lowac¢”, jednakze wskutek nadproduktywno$ci narazat si¢ na réznorodne
ulomnosci “wielkich serii”.

Wszelako dla Tetmajera sonet jest nade wszystko gwarancja zestrojenia,
symetrycznosci, konstrukcyjnej zwartosci. Zdaje si¢ sadzié¢ podobnie jak A.
Lange, ktory we wstepie do Ksiggi sonetow orzeknie: “Sonet ma w sobie jakby
symetri¢ architektoniczna; cztery jego czesci - to cztery kolumny, na ktérych
opiera si¢ idea wewnetrzna, w jego ksztaltach zawarta;” (Lange 1899: 6). W in-
nym za$ miejscu dostrzeze:

Teofil Gautier nazywa sonet fugg muzyczna, w ktérej wszystko dazy do kon-
cowego ostrza, wszystko przygotowuje czytelnika do niespodzianki, jaka ostatni
wiersz ma wyglosi¢. W sonecie mysl moze by¢ wyrazona tylko w swoich naj-
bardziej zeSrodkowanych, najbardziej kwintesencjonalnych wyrazach;” (Lange
1899: 7-8)

Zjawisko goraczkowego poszukiwania nowych form ekspresji, ogtaszane po
wielokro¢ votum nieufnosci wobec tradycyjnych ksztaltéw pisarstwa, rozluznie-
nie, by nie powiedzie¢, destruowanie wigzéw, spoiw, ktére czynily z tekstow li-
terackich utwory “dobrze zbudowane” (dekompozycja powiesci, poematy
proza, vers libre, fragmentarycznos¢) - skianialo do tesknoty za konstrukcja,
esencjonalnoscia, tadem. Sonet ze swa proporcjonalnoscia zaspokajat te potrze-
be; stawal si¢ symbolem statosci i powtarzalnosci, na swoj sposob godzit w zja-
wisko ekspansji réznorodnych “dziel otwartych”, opartych na sugestii, “niedo-
mknigtych”. A jednoczesnie przez fakt formowania si¢ z reguly w cykle
respektowal sonet miodopolskie prawa do fragmentu.

167

.




Stylistyka VIII

Kazimierz Tetmajer w liscie do swego przyjaciel, Ferdynanda Hoesicka wyra-
zit si¢ o sonecie z dobroduszng bezpretensjonalnoscia, :

Owszem, dla mnie sonet jest bardzo sympatyczng forma,
poniewaz mi¢ po prostu zamyka, zmusza do koncentracji.
(list Tetmajera do F. Hoesicka z 24 I 1896, cyt. za: Jabtofiska 1969: 203)

Zmusit si¢ poeta ponad sto razy do koncentracji, potem znowu zmuszat sig¢ do
taczenia sonetéw w najrézniej uformowane cykle. Trud 6w nie poszedt na mar-
ne.
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The Hundred Sonnets of Kazimierz Tetmajer

The Sonnet in Kazimierz Przerwa-Tetmajer’s works takes a prominent place. In Pol-
ish literature at the turn of the XX century we can observe the ususual popularity of this
literary genre. The success of it is connected with the popularity of Sonety Krymskie and
Odeskie by Mickiewicz and the works of Adam Asnyk, Maria Konopnicka, and in
Mtoda Polska: Jan Kasprowicz, A. Lange czy K. Zawistowska e.t.c.

Tetmajer composes his sonnets in different series. The rules of linking these poems
into larger pieces and the meanings which result from these connections — are the objects
of the research presented in this work.






