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w mowie i piSmie. Przemyslenie dziedzictwa antycznej i nowozytnej retoryki
w perspektywie takich zjawisk wspélczesnych jak rézne postacie i odmiany no-
womowy, manipulacji jgzykowej, rdzne odmiany funkcjonowania mowy wspot-
czesnej— moze sta¢ si¢ cenna inspiracja i wiele nauczyé, réwniez w tej dziedzinie,
ludzi korica XX wieku. Postgpowanie takie moze okazac si¢ ciekawe i owocne
zaréwno z punktu widzenia poznawczego — przez ponowne dostrzezenie zapo-
mnianych po czgéci cech przekazéw jezykowych oraz mozliwosci ich oddzialy-
wania, jak i — z punktu widzenia spolecznego, przez zainicjowanie i poglebienie
refleksji nad sposobami méwienia i pisania dziesiejszych uzytkownikéw jezyka.
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O stylu

1. Obecnos¢ stylu i jego brak jako kryterium wartosciujace

Pojecie stylu staje si¢predykatem wartosciujacym, i to nie tylko warto$ciujacym
dziela sztuki, ale takze inne przedmioty, jak cztowiek, o ktérym powiemy, ze ma
styl, jestw wielkim, dobrym, ztym stylu, jak postepek, jak krok, jak sposéb petnienia
funkcji (prezydent w wielkim stylu), jak czyj$ wybor lub decyzja. Funkcja takiego
kwalifikatora wydaje si¢ jednak przystugiwac tylko ogélnym lub ogdlnikowym,
WrgCz nie sprecyzowanym uzyciom tego pojecia: i to wtedy, kiedy ma oceniaé
pozytywnie lub negatywnie. Ciekawe, ze kwalifikacja pozytywna staje si¢ juz
samo przypisanie obiektowi ocenianemu cechy posiadania stylu czy stylowosci,
chyba, ze obiekt juz przez sama swa nazwg okazuje si¢ zdeprecjonowany: oszust
w wielkim stylu. Natomiast odméwienie obiektowi cechy posiadania stylu: bez
stylu, bezstylowy, niestylowy jest kwalifikacja negatywna. Znamienne za$ jest, ze
nie wiadomo o istnieniu hryteridw obiektywnych zezwalajacych na przypisanie
ocenianemu obiektowi posiadania stylu lub na jego odmowg. Kryteria, o ktérych
mowa, wydaja si¢intuicyjnei subiektywne. Nie znaczy to oczywiscie, ze falszywe.

Poza kwalifikacja - pozytywna z powodu obecnosci lub negatywna z powodu
nieobecnosci stylu - nazwy méwiace bardziej szczegétowo o stylu konlaretmym,
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pozwalajacym si¢ blizej scharakteryzowa¢ na przyklad przy pomocy terminu czy
atrybutu precyzujacego, o jaki, ktdry styl chodzi (barok, secesja), nie pretenduja
do kwalifikatoréw wartosciujacych a priori. Nazwy te maja swoje definicje,
w ktorych sklad weszla wiedza o cechach (definicyjnych) danego stylu. Wzgledna,
potencjalna wlasciwos§¢ automatycznego warto§ciowania zalezy wtedy od kryte-
ribw oczywiscie inaczej subiektywnych, bo uwarunkowanych historycznie i spo-
lecznie panujaca w kregu wartosciujacym konwencja mody na jakis styl konkretny
lub na jej brak.

2. Wspélny mianownik predykatdw

Rdéznorodno$¢ mozliwych zastosowan pojgcia styl jako predykatu wartosciu-
jacego (dobry, zty, w dobrym, wielkim, ztym..,bez stylu, niestylowy) lub nie warto-
§ciujacego (barokowy, pseudoklasyczny, klasyczny, motylkowy) pozwala jednak na
ustalenie pewnych stalych elementéw jego natury semantycznej. Wydaje sig¢ to
oczywiste. Bez wzgledu na to, czym bedzie przedmiot, ktdremu owa wlagciwosé
przypiszemy, czy przykladowym egzemplarzem dziela sztuki (pomnik Chopina
w Lazienkach) czy jej pradem lub kierunkiem (barok, manieryzm) czy odmiana
jezyka naturalnego (kancelaryjny, naukowy, uroczysty, potoczny), czy odmiana
dyscypliny sportowej (klasyczny, grzbietowy), czy odmiang konwencji sztuki
uzytkowej przeznaczonej do wypehiania i dekorowania wnetrz, (biedermeier,
nostalgiczny), ubierania czlowieka dorostego czy dziecka (nostalgiczny, folklory-
styczny, ekologiczny, marynarski, country, safari, sportowy), obiekt 6w powinien
by¢ nosicielem jakiego$ zespolu stalych cech. Beda to prawdopodobnie cechy dla
stylu relewantne (definicyjne) i prawdopodobnie to one tworza dla reprezentaciji
(czylireprezentantek i reprezentantéw) tegoz stylu wspdlny mianownik. Na pyta-
nie o sp6jnos¢ tych cech relewantnych intuicja podpowiada, ze cechy relewdntne
dla stylu powinny si¢ wywodzi¢ z “jakiego$”, ze wzgledu na pochodzenie, wsp6l-
nego zbioru. Jedno$¢, czyli spdjnos¢ zbioru cech relewantnych i wsp6lnych dla
stylu mogloby gwarantowaé jakie§ wspdlne kryterium. Nie idzie tu zapewne
wylacznie o pochodzenie, ktére ma namysli Wierzbicka (1983: s. 1351 136), kiedy
pisze o genrach mowy: ze nie nalezy ich teorii utozsamiac ze stylistyka, ale tez: ze
sama z cala pewnoscig w swoim szkicu twierdzi o

“genrach p o1s k i ch, wyodrebnionych przez polska $wiadomo$¢ jezykowa, odbijaja-
cych polski $wiat spoleczno-kulturalny, skodyfikowanych w polskich jednostkach leksy-
kalnych”,
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bo

“wiadomo powszechnie, ze nomenklatura etno-botaniczna, etno-zoologiczna, etno-
topograficzna czy etno-klimatyczna kazdego jezyka odbija Swiadomos¢ spoteczesistwa,
ktére tym jezykiem méwi”.

Ale wcale nie wykluczone, ze w wigkszych catostkach kulturowych ,determino-
wanych przez tozsamo$¢ czasu (na przyklad wiek XIX lub XX) i wspdlnote
kulturowa (Europa, kultura §rédziemnomorska) mamy do czynienia wlasnie z gen-
rami stylu wspélnoty wspdéttworzacej mianownik cech relewantnych.

3. Manifestacja cech relewantnych

Ciekawym przykladem wydaje sig tekst muzyczny. Obserwacja stosunku mig-
dzy zapisem nutowym fragmentu - moze by¢ incipit, moze by¢ motyw - pewnych
gatunkéw melodii muzycznych a ich wykonaniem prowadzi do zdumiewajacego
odkrycia. Opozycja dwéch obiektdw, muzycznych, ich przynaleznos¢ do kategorii
(gatunek), nawet skrajnie odmiennych, wrecz antynomicznych, jak orgiastyczno$é
vs dostojeristwo moze by¢ rezultatem wykonania. Rytm bolera, znany w trzech
zasadniczych odmianach: a, b, c,
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bywa okre$lany (i odczuwany) jako orgiastyczny. Za$ rytm poloneza okresla si¢
(i odczuwa) jako dostojny. Tymczasem réznica migdzy tymi taricami polega na
odmiennosci tempa i wykonania. Kompendia muzykologiczne méwia o “manie-
rze wykonawczej” lub o “stylu” wykonania. Uderzajaca jest owa sprzeczno$¢
i zbiezno$§¢ zwlaszcza wariantu rytmicznego b, ktéry J.W. Reiss w Matej ency-
klopedii muzyki (PWM, Krakéw 1960), s.v. bolero) uznaje za identyczny z ryt-
mem poloneza. Takze w innych podrgcznych leksykonach specjalistycznych,
chocby w niemieckim Atlas zur Musik ( dtv, Band 1,1977, s.v. bolero i polonaise)
znajdziemy zaskakujace potwierdzenie roli wykonania decydujacego o stylu.
A przeciez oba tarice (gatunki taricéw) maja w ogdéle nawet wspolny rytm: 3/4.
Bylby to zatem przyklad skrajny, bo tak bardzo wymowny, na konstytuowanie
sig stylu w samym dzialaniu pojgtym jako wykonanie. Styl “stawalby si¢” faktem
w trakcie odtwarzajacego odczytywania tekstu (muzycznego), w trakcie (fizycz-
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nej?) realizacji dziela jako przedmiotu interpretacji i zarazem przekazu. Konsty-
tuowanie sig¢ istoty stylistycznej dzieta dokonuje si¢ w trakcie wykonania, cho¢
sam program zarysu stylistycznego istnial juz zapewne w sferze psychicznej
moze w postaci pod$wiadomego szkicu?

4. Konwencjonalno$¢ kodu

Zaskakujace zachowanie reprezentacji dwéch odmiennych gatunkéw: bolera
i poloneza, ich postuszeristwo wobec wykonawcy, decydujacego o zaszeregowa-
niu obu “komunikatéw” czy tekstéw do odmiennych gatunkdw, zmusza do wciag-
nigcia tekstu (czy komunikatu) stownego w orbitg rozwazan o stylu. I tam, i tu
mamy do czynienia z komunikatami. Tak zwany styl kancelaryjny, mentorski,
kaznodziejski, moze pensjonarski i - zeby nie ulec mylacemu wrazeniu, iz chodzi
o kwalifikacje¢ warto$ciujaca negatywnie, odrzucam najoczywisciej neutralny -
telegraficzny ,toz to nie tylko gatunki, lecz jednoczes$nie realizacje. Odpowiednimi
sposobami (stylistycznymi) umiemy “wykona¢” odpowiednie komunikaty, nada-
jac tym samym tre§ciom charakterystyczny wymiar stylistyczny. Nasze zabiegi nie
zawsze beda tak relewantne i nie zawsze bgda mialy tak relewantne i przejrzyste
(charakterystyczne) efekty jak wykonanie tego samego schematu rytmicznego
w roznych stylach: bolero vs polonez. Réznica lezy prawdopodobnie w stopniu
regularno$ci kodu, w ktérym formulujemy nasz komunikat. A regulamos¢ kodu to

jego konwencjonalno$¢, to uklady i ilo§¢ aktywnych, dostrzegalnych i dostrzezo-
nych cech relewantnych.

5. Predykat wartoSciujacy wykonanie

Wréémy do punktu wyjscia. Predykaty kwalifikujace, ogdlne, owo w wielkim
(dobrym, ztym) stylu, bez stylu, dotycza nie tyle jakiego§ konkretnego obiektu,
ktéry by nosil cechy stylu réwniez konkretnego, ile dzialania. Pozytywne lub
negatywne kwalifikacje przypisuje si¢ sposobowi wykeonania czy to jakiego$§
przedmiotu czy to samemu dziataniu. Na przyklad uznaje si¢ czyjs$ postgpek lub
postgpowanie za zle, bo uszkodzilo tabu lub obrazilo uczucia: kiedy si¢ w analizie
reklamy wychodzi od jej pordwnania z tekstami biblijnymi (na przyklad kuszenia
Ewy przez wegza). To bylo w ztym stylu. Albo uznaje si¢ wydarzenie artystyczne
za bezwarto$ciowe z powodu niedostatku stylu:

“Arkadyjski koncert grany byl wigc na rozstrojonych instrumentach i w trudnych
pasazach grano co trzecia nutg¢. Dograno jednak jako$ do kofica: do melancholijnego
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walca w ciemniejacym patacu. Przynajmniej ten walc taficzony byt czysto. Bo poza tym
- to dominujace wrazenie z XXIV Spotkari: nie ma dzi§ stylu na scenie. Zadnego.
Naprawde”

Tomasz Kubikowski, Zupa bez gwoZdzia, “Odra” 1993, nr 3, s. 91.

Predykat wartosciujacy wykonanie pod katem kryterium obecnosci stylu oka-
zZuje sig¢ wigc rozstrzygajace o tym, czy rzecz w ogoéle zastuguje na oceng szczego-
towymi kwalifikatorami, dobieranymi juz spo$réd kompletu smakéw i ich uzna-
nych konwencji.
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Styl jako narzedzie

Dotychczasowa wielo$¢ definicji stylu oraz propozycji teoretycznych, na kté-
rych mogtaby by¢ posadowiona stylistyka osiagneta — moim zdaniem — poziom
zwany przez fizykéw masa krytyczna. “Osiagniecie” to grozi — kontynuujac
metaforyke z udzialem fizyki — rychtym wybuchem. Mam na mysli katastrofe
polegajaca na skrajnej dezintegracji stylistyki, braku jakiegokolwiek wspdlnego
sposobu myslenia o stylu a takze braku jakiegokolwiek wspdlnego jadra seman-
tycznego w ogromnej wielosci definicji. By¢ moze u kresu tej perspektywy jest
rezygnacja z obu terminéw — styli stylistyka i zastapienie ich na przyklad swoista
genologia lingwistyczna positkujaca si¢ odpowiednikami rodzajéw, gatunkéw
i odmian opisywanych przez literaturoznawcdw. Oznaki takich proceséw, ktérych
efektem moze by¢ zastapienie stylistyki przez genologig juz sa chyba widoczne.

Dostrzegam jednak potrzebg kontynuowania stylistyki jako bardzo waznego
sktadnika wiedzy o jezyku, o jego zréznicowaniu, specyfice wypowiedzii tekstow.
Za jedyna plaszczyzng, na jakiej da sig ja uprawia¢ sklonny jestem uznaé instru-
mentalna teori¢ jezyka, w ramach ktdrej zaakceptuje sig¢ shuzebnos¢ jezyka wobec
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