Znaki ludzkiego losu.
(O funkcji porownan w prozie
Herlinga-Grudziriskiego)'

EWA JEDRZEJKO
(Katowice)

O pisarstwie Gustawa Herlinga-Grudziniskiego pisano ostatnio wiele i nie dziwi
to wcale, gdyz — jak podkreslaja wszyscy zainteresowani © — jest to pisarstwo
niezwykle, fascynujace intelektualng glgbia i rozlegloscia spojrzenia na ponadcza-
sowy dramat ludzkiej egzystencji, wielka a réwnoczesnie przesycona humani-
zmem erudycja. Urzeka tez pigkno je¢zyka, jakim méwi do czytelnikow, wydoby-
wajac wszystkie mozliwe tony —od porazajaco naturalistycznych lub werystycznie
beznamigtnych do najsubtelniej lirycznych i poetyckich. Dotyczy to nie tylko
Innego swiata , ale takze pozostatych utworéw — opowiadan i Dziennika pisanego
nocg.

Wszystkie one sa trudne do jednoznacznej klasyfikacji gatunkowej3, nietatwa
tez jest ich ocena w kategoriach wyboréw formalnych i strategii jezykowo-styli-

Gustaw Herling-Grudzinski (ur. 1919 r.), uwazany jest przez krytyke za jednego z najwybitniej-
szych polskich pisarzy. W czasie wojny aresztowany przez wladze radzieckie, przebywat prawie
dwa lata w jednym z syberyjskich tagréw. Wspomnienia z tego okresu zawart w gto$nej ksigzce
Inny §wiat. Jest takze autorem wielu opowiadan oraz szczeg6lnejformy zapisk6w, tytutowanych
Dziennikpisany nocg. W catejtwérczo$ci widoczna jest wielkamoralna wrazliwo$¢ pisarza, ktéry
stawia swoich bohater6w wobec sytuacji ekstremalnych oraz jest peten mito$ci i zrozumienia dla
ich cierpien.

2 Por. bibliografia.

3 NajczgSciej umieszcza sig je w sferze gatunkéw ,,poSrednich” - na pograniczu literatury faktu i
prozy pamigtnikarskiej z elementami charakterystycznymi dla prozy fabulamej i rozwazan
etyczno-filozoficznych. Podkresla si¢ takze korzystanie z ré6znych technik intertekstualnych —
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stycznych. Zdecydowanie dominuje tu tre§¢ nad forma — to, o czym méwi dzieto,
nad tym, jak zostalo ono ,zrobione” z materii stlownej. Dla autora bowiem,
wyraZnie preferujacego tradycje prozy realistyczno-psychologizujacej i pamigtni-
karskiej(zatem te nurty pisarskie, ktdre wyznaczaly literaturze rol¢ zaangazowana)
najwazniejsze jest przeslanie intelektualne na temat czlowieczej kondycji i funda-
mentalnych warto$ci kulturowo-cywilizacyjnych, nie za§ formalne eksperymenty
Jjezykowo-stylistyczne, tak czgste w calej literaturze postmodernistycznej drugie;j
polowy XX wieku.

Jezyk i styl utwordw autora Innego Swiata nie doczekat sie jeszcze osobnej
monografii. Prezentowane tu rozwazania moga by¢ przyczynkiem dla przysztych
calo§ciowych opracowari, zainspirowane lektura tekstdw oraz stwierdzeniami
innych badaczy - literaturoznawcow i krytykéw, ktérzy wskazuja na pewne
charakterystyczne cechy tego pisarstwa.

Tak np. Wlodzimierz Bolecki (1991a: 74) zauwaza: ,,ulubionym tropem styli-
stycznym Herlinga, wnoszacym do opiséw dodatkowe sensy, sa pordwnania. To
w nich ukryte sa zalazki interpretacji, komentarzy i dyskurséw, ktére w metafory-
cznym skrocie dopisuja sensy do ogladanego §wiata”. Zdaniem Boleckiego, wlas-
nie opis jest obok opowiadania stalym elementem tej prozy istanowi jeden z kluczy
do ukrytych znaczen tekstu (1991a: 74; 1991b: 114-130).

Nawerystyczny opis i rolg pordwnan w Innym Swiecie zwraca tez uwage Tomasz
Burek (1991: 13), podkreslajac, ze zastosowana tam behawioralno-werystyczna
technika pisarska ,,uwypuklala degradacjeiniwelacj¢ ludzi-zywych trupéw, ludzi-
kukiel, ludzi automatéw, ludzi-szczuréw [...] ale rbwnoczesnie miala tez swoje
nieuchronne przediuzenie metafizyczne [...]. Ciag turpistycznych pordwnar sta-
nowi jedno ze spoiw wewnetrznych tekstu Innego Swiata*.

Jest wigc poréwnanie — jako stylistyczna figura stowno-wyobrazeniowa —
istotnym elementem obrazowania w poetyce Herlinga. Uruchamia ono dodatkowa
sferg waloryzowanych etycznie i emocjonalnie konotacji semantycznych o silnej
wartosci ekspresywnej. Ponadto jednak strategia poréwnari wydaje si¢ takze
waznym elementem kompozycyjnym wielu opowiadar, fundujac jakby ich ,kon-
strukcyjny plan gleboki”, na ktdrym oparto opowie$¢ o uniwersalnosci ludzkich
doswiadczen: samotnosci, cierpienia, lgku, zwatpienia lub nadziei (por. np. opo-
wiadania WieZa, Pieta dell’Isola, iin.). Sprobujemy zatem rozwazy¢ oba aspekty

motta, cytaty, aluzje, fragmenty starych kronik, prafrazy legend lub cudzych relacji. Zwracano
uwage na zwiazki z pisarstwem Prousta, Dostojewskiego, Conrada, na taczenie réznych wzor6w
i konwencji pisarskich - por. wypowiedzi autoréw w tomie Etos i artyzm (1991), op. cit.
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tej kategorii stylistycznej (semantyczno-leksykalny i kompozycyjny) oraz okresli¢
jej funkcje w prozie Herlinga-Grudziriskiego.

Nalezy tu jednak podkresli¢, ze o jezyku i stylu tekstu (klasy tekstow jednego
autora lub gatunku) decyduje calos¢ zabiegdw aranzacyjnych, ktére funkcjonali-
zuja i w okreslony sposdb porzadkuja wszystkie Srodki kompozycyjne i jezykowe
(gramatyczne, leksykalne i stylistyczne), jakie ze wzgledu na temat oraz cel —
ideowy, artystyczny — zostaly wybrane sposrdd elementéw kodu i uzyte figuratyw-
nie, nawet z przekroczeniem regul systemowych, przewidzianych przez 6w kod.
Podzielamy opini¢ (np. A. Wilkon 1978: 11-22; A. Okopien-Stawiniska 198S;
T. Skubalanka, red., 1988 i in.), ze charakterystyka stylu pisarza nie sprowadza si¢
tylko do sporzadzenia inwentarza stosowanych przezen §rodkéw stylistycznych,
lecz zmierza do odnalezienia og6lnej zasady (zasad), decydujacej o jezykowym —
formalnym i semantycznym — uksztaltowaniu utworéw. Cechy i osobliwosci stylu
nie moga by¢é wyczerpujaco okreslone w oderwaniu od catosci wielorakich czyn-
nikéw (tresciowych i formalnych, takze konwencii literackich i struktur gatunko-
wych), warunkujacych ostateczny ksztalt pisarstwa.

Mozna jednak (czasem nawet trzeba) skupi¢ si¢ na wybranej kategorii, jezyko-
wej lub stylistycznej, jesli w tekscie jest ona obecna w sposdb jakos szczegélnie
widoczny (nieprzeZroczysty) . Taka wlasnie wydaje si¢ w prozie Herlinga-Gru-
dzinskiego figura poréwnania. Jej warto$¢ i rolg stylotworcza sprobujemy blizej
okresli¢, wykorzystujac pewne zalozenia teorii pol semantyczno-leksykalnych
i semantyki skladnikowej, eksponujace rolg senséw asocjacyjnych w znaczeniu
wypowiedzi (por. np. D. Buttlerowa 1967: 45-62; R. Tokarski 1987; J. Puzynina
1990; D. B. Kronenfeld, J. D. Armstrong, S. Wilmoth 1993: 189-212; E. Jedrzejko
1987: 7-27, 1 in.) - waznych zwlaszcza w tekscie artystycznym.

Przypomnijmy, ze por6wnanie jako struktura jgzykowa jest dwucztonowa kon-
strukcja semantyczno-skladniowa, sprzggnigta wewnetrznie pewna wspoélna tre-
§cia, co ,,na powierzchni” sygnalizuja formalne operatory komparatywne: jak, jak
8dyby, jako, na ksztatt, podobny do, niby, na podobieristwo, na ksztatt itp. (K. Po-
laniski, red., 1993). Owa wspdlna obu zestawianym czlonom cecha semantyczna
(sg to czgsto wlasnie semy asocjacyjne, wtormie konotowane), motywuje porow-
nanie jako rodzaj tertium comparationis, zapewniajace jego koherencj¢. Czasem
ta wspolnota sensdw, utrwalona w ustabilizowanych jezykowo i kulturowo kon-

4 W plaszczyZnie tekstu dowolna kategoria jezykowa moze uzyskaé walor stylistyczny, jesli

zostanie uzyta ze specjalng intencja, nacechowana ilo§ciowo lub jakoSciowo w stosunku do
neutralnych wzorcéw komunikacji nieartystyczne;j.

90



Znaki ludzkiego losu
EWA JEDRZEJKO

strukcjach pordwnawczych jest oczywista (skonwencjonalizowana) lub tatwo
uchwytna (oczy jak gwiazdy, spi jak susel, twardy jak kamien, dobrze jak u mamy),
ale poréwnanie pozwala tez ukazywac zjawisko (czlowieka, przedmiot, zdarzenie,
sytuacje) w sposob niezwykly, uwydatniajac badZ odkrywajac jego nowe, nieznane
lub nieprzeczuwane dotad aspekty (T. Kostkiewiczowa, M. Glowinski, A. Oko-
pieni-Stawiriska 1986).

Moc tworzenia obrazoéw poetyckich o wysokim stopniu ekspresji maja zwlasz-
czatakie pordwnania, ktérych skiadniki stowne i ich uktady zdolne sa wytwarzaé
silnie waloryzowane pole konotacji asocjacyjnych, wyzwilajacych emocjonalny
stosunek odbiorcy do zjawiska, ktdre zostalo scharakteryzowane w ten sposdb.

Przedmiotem naszej szczegdlnej uwagi bgda zatem jednostki leksykalne i ukla-
dy stowne tworzace konstrukcje pordwnawcze w Innym $wiecie i wybranych
opowiadaniach (WieZa, Pieta dell’Isola, Drugie przyjscie, Gruzy). Sprobujemy
okresli¢ przestrzenn semantyczna, jaka one wyznaczajg, i zwiazang z nimi — czy
moze lepiej — uruchamiang przez nie ,,naddana” sfer¢ wtérnie ewokowanych tresci
ekspresywnych i waloryzujacych. Sadzimy, ze pozwoli to lepiej zrozumieé i wy-
jasni¢ funkcj¢ poréwnania w omawianych tekstach, a takze — by¢ moze — w twor-
czo$ci Herlinga-Grudzinskiego.

Trzeba przy tym zaznaczyé, ze rozbudowane konstrukcje pordwnawcze nie sa
tu nazbyt czgste — tym istotniejszy wigc wydaje si¢ ich aspekt jakoSciowy, ktory
dopiero czyni z nich istotny element stylu pisarza.

1. Przyjrzyjmy si¢ najpierw przyktadom z utworu Inny swiat:

... kulit si¢, jak mtode szczenie, cofajace sie przed kopnieciem (s. 18), stary szewc kiwat
si¢ na pryczy jak oglupiata papuga na drazku (18), nasz transport przejechat ulicami jak
stado czarnych krukéw, kotujacych w poszukiwaniu Zeru nad za§niezonympolem (20);
umierali jak ptaki spadajace w czasie mrozu z galgzi, albo raczej jak glgbinowe ryby,
ktére pekaja od wewngtrznego ci$nienia (36); wyszliSmy na korytarz, prosto w ttum
spoconych i parujacych jeszcze od snu cial, ktére przykucnely bojazliwie pod §cianami
jak strzgpy ludzkiej ngdzy w kanale Sciekowym (30); wigziei umierajacy z wyciericze-
nia przy pracy byt jak bezimienna jednostka energetyczna, ktéra wykre§la si¢ pewnego
dnia z planu technicznego [...] ale wigzieri okalecznoy w czasie wyregbu lasu byt tylko
uszkodzona maszyna (32); podnosili si¢ tak wolno, jakby ich ciala skrgpowane bylty
niewidzialnymi pgtami (50); ze wszystkich stron pustej bialej réwniny ciagnety juz ku
obozowi brygady niby zatobne orszaki pogrzebowych cieni niosacych na plecach swoje
wlasne zwloki [...] wygladaliSmy jak macki olbrzymiej czarnej o§miornicy, ktérej teb
przebity w zonie czterema wi6czniami reflektoréw szczerzyl ku niebu zgby potyskuja-
cych w ciemnosci okien barakéw (65); podobny byl do cztowieka, straconego za karg
z wysokiego nieba w otchlanie piekiel na najcigzsze meki (77); Te trzy miesiace
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najblizsze byly w swym napigciu i m¢czarniach fizycznych krétkiemu epizodowi tortur
(106); na wszystkich twarzach malowala si¢ ulga, jakby nagle wiry zamieci uniosty sie

klgbami §niegu w g6ér¢ i zderzywszy si¢ gwattownie nad dachami barakéw pozostawity
w dole martwe pole (164);

— podobnych przykladéw mozna tu znalezé wiele.

Dopiero jednak ich zestawienie pozwala dostrzec pewna charakterystyczng
cechetych konstrukcji. Latwo wtedy zauwazy¢, ze obiektami charakteryzowanymi
za pomoca pordwnan sa zawsze elementy §wiata przedstawianego: przede wszy-
stkim bohaterowie (ich wyglad, zachowania, odczucia), ale takze inne realia
obozowe (przedmioty i zdarzenia), — zatem to wszystko, co okreslalo 6w $wiat —
»inny $wiat”, niepodobny do tego znanego i zapamigtanego z wolnosci, wolnym
ludziom nieznany i niewyobrazalny. Wiemne przedstawienie tego §wiata wymagato
specjalnego stownictwa, specjalnej metaforyki - wrecz je wymuszato, jesli warun-
ki zycia lagrowego, otaczane najglegbsza tajemnica, mialy byé w calej swojej
przerazajacej grozie przekazane ,wolnemu §wiatu”.

Budowany za pomoca poréwnar jgzykowy obraz tego ,,domu umartych” poma-
ga ,wyrazi¢ niewyobrazalne” poprzez konstrukcje o niezwykle silnych w naszej
kulturze negatywnych konotacjach aksjologicznych. Stowo zostalo tu wplecione
w takie ukiady syntagmatyczne, ktdre je jeszcze wzmacniaja — na mocy irradiacji
semantycznej (por. T. Skubalanka 1983: 181-198) i sieci powigzan ekspresywnych
w wytwarzanym przez nie polu pojgciowym.

W semantycznej warstwie wyrazen petniacych w tych ukladach rol¢ compara-
tum ( tego, co porownywane, ) mozna wyr6zni¢ kilka gtéwnych krggéw tematy-
cznych — najwazniejszych takze dla wymowy tego niezwyklego tekstu: cztowiek
(najczgsciej wigzien gulagu), jego wyglad, czynnosci i zachowania, stany psychi-
czne i emocjonalne, ob6z i jego realia, a takze przyroda — ktéra jakby wspétucze-
stniczy w losie wigznidow syberyjskich tagrow. Sprobujmy zestawié¢ elementy
comparatum z obrazami, zawartymi w drugim czlonie poréwnan (comparans)
i zinterpretowacd je opierajac si¢ na ogélnym modelu struktury por6wnania:

X jest podobny [jest taki, jak] przypomina Y (pod wzgledem F)

CZLOWIEK jest tu jak: martwy skrzep (w strumieniu omijajgcego nas zycia
phynelismy jak martwy skrzep ku bijgcemu coraz stabiej sercu wolnego $wiata —
12); jak bezimienna jednostka energetyczna (32); uszkodzonalzepsuta maszyna
(32); kukta ztachmanoéw (szedt skulony potulnie i zwichniety wewnetrznie jak kukia
z ktorejwyjeto patyk—18); jak szmata (1), szczur (wygladat jak ogromny, pokryty
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szlamem szczur rynsztokowy (79); wracat przed potnocq kusztykiem do baraku,
mokry i przeSmierdty jak szczur klozetowy (188); jak ryba w sieci (81), jak okret
uwigzionywsrod lodow (101), jak wydrgZony orzech (93), jak ludzki ochtap (143);
jak szkielet ludzki obciggniety skérg (191), itp.

Gromady wigZniéw wygladaja jak cienie ze szmat, jak Zatobny orszak cieni (65);
jak macki Smiertelnie rannej osmiornicy (65), jak katorznicy carscy (64); jak
rozsypane czcionki (... czarne korowody wieZniow, pochylonych, skurczonych z
zimna i wlokgcych za sobq cigzko nogi znikaty na widnokregu jak rozsypane linijki
czcionek” —54); jak stada czarnych krukéw — (20); itp.

Smiertelnie wyciericzone ciala wigzniéw sa jak strzepy ludzkiej nedzy (30), jak
szare usypiska tachmanow (82), jak szkielety (191); jak sekate konary, jak pota-
mane zapatki (,,... Blade cienie o zapadnietych brzuchach i klatkach piersiowych,
naowrzodzonych nogach sterczgcych jak dwie potamane zapatki ze szpulki bioder
— 184”),; znieksztalcone ciala kobiet sg jak nieforemne kloce (,,stare sptaszczyty
sig juZ jak kloce uderzane mtotem mechanicznym tak, Ze ich glowy wyrastajgwprost
Zrozdetych monstrualnie bioder i nég powykrecanych na podobieristwo sgkatych
konarow” — 184); zywi ludzie przypominaja ... przegrzang maszyng, pracujgcg na
zwiekszonych obrotach i zmniejszonym paliwie, zwtaszcza gdy w okresach przesi-
lenia zwiotczate rece i nogi upodabniajq si¢ do starganych paséw transmisyjnych

— 181); twarze sa jak pomarszczona cytryna ( ,,twarz miat podobng do pomarsz-
czonej cytryny, ale zza oblepionych ropg rzes patrzyto jeszcze na swiat dwoje
rozjarzonych gorgczkg oczu, ktore gtod powlekac zaczynat bielmem szaleristwa”
—T7); jak: wyschniete ciasto (25); wygladaja jak Zywe trupy (121), chory na ,,kurza
Slepote” porusza sig¢ w groteskowym i wstrzgsajgcym taricu Smierci jak akrobata
na linie (75), jak rasowy kori o przewigzanych pecinach (76), jak baletnica (76).

Sam ob6z poréwnywany jest do piekta (68), do zadZumionego miasta (66),
doodkrywki gliny (40), akwarium z brudng wodqg (74); barak - to okret-widmo
(200); szpital - jak kostnica lub trupiarnia (W baraku, niby w kostnicy, sen wyciskat
zadwdch lezgcych nieruchomo szeregéw Zywych trupéw coraz stabsze westchnie-
nia, bulgocqce jak barki na powierzchni zatrutego bajorka cichym ptaczem (188);
prycze przypominaja katafalki (27); zycie w obozie jest egzystencja w najgleb-
szych czelusciach piekiet ( 77), czas plynie w nim jak stygngca smota (59), wycieka
powoli z Zyt wraz z Zyciem (280).

Czynnosci ludzi to nieustanna walka o fizyczne i psychiczne przetrwanie,
rozpaczliwe proby zachowania resztek godnosci, Smiertelnie wyczerpujaca praca
(praca jak tortura)iseks, sprowadzony do czystej biologi: ... kopulacji uprawianej
na wzor potrzeb fizjologicznych w wychodkach publicznych [...] Po latach zostaje
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Z tego wspomnienie wstretu, podobne do grzebania si¢ w szlamie opréznionej
sadzawki — 178).

Poréwnania pomagaja tu w subtelnej analizie i drobiazgowej rejestracji stanéw
psychicznych, dramatycznie oscylujacych migdzy nadzieja i rozpacza, migdzy
przyjaznia i nienawiscia, wspétczuciem i okrucieristwem. Dominuje jednak cier-
pienie, poczucie umierania, samotno$¢ i rozpaczliwa potrzeba nadziei — por.:
Rozdmuchiwanie nadziei miatlo w sobie straszliwe niebezpieczeristwo zawodu.
W owym milczeniu wiec podobnym do tabu, jakie wsrod szczepow murzyriskich
otacza imiona msciwych bozkéw, pokora sgsiadowata z cichym i wytrwatym
przygotowaniem na najgorsze. Wigzieri nie uzbrojony przeciwko losowi przyjmo-
wat zaskoczenie jak Smiertelny cios (51); ,,Ech, nadojeta Zizi — powtarzany
codziennie na pryczach [...] stat si¢ dla mnie w koricu czym$§w rodzaju przeragliwej
skargi, w ktérej mieScito sie wszystko, co wigziefi mégt i umiat powiedziec o swojej
Smierci za Zycia (50); samotno$¢ [...] byla jedyng namiastkq wolnosci (59);
Podobnie jak mysl o samobojstwie, mysl o samotnosci bywa najczesciej jedyng
formg protestu, na jakq nas stac, gdy wszystko zawiodto [...] Gdyby mozZna byto
wyobrazic sobie, co czuje rozbitek, doptywajgcy ostatkiem woli do wyspy bezlud-
nej, jego uczucia okazatyby si¢ podobne do naszych na godzing przed powrotem
do Zony, byta w nich bowiem jeszcze nadzieja [...] Codziennie przeZywalismy to
samo; codziennie na krotko przed powrotem do Zony wigZniowie Smiali sig i
rozmawiali z sobq jak ludzie wolni; codziennie teZ ktadli si¢ po pracy na pryczach
Jjak ludzie zdtawieni Smiertelng rozpaczq (60); ostatnie zapamigtane wysitki bro-
nigcej sie rozpaczliwie Swiadomosci, niby odruchy warunkowe ciata pogrqzonego
Jjuz w agonii (103); recydywisci pospolici raczej niechetnie szli do szpitala [...]
Jjakby powstrzymywata ich przed tym krokiem nieswiadoma obawa, ze raz ujrza-
wszy cos, co mogto przypominacé wolnos¢ nie potrafig juz nigdy wiecej wrécic do
niewoli [...] twarze mieli Sciggnigte i skurczone bolem jak ludzie, ktorych oderwano
sitq od szczeliny w murze, siggajgcej w przeszios¢ a poprzez przesztosé w zwodhni-
czq nadziejg przysztosci (153).

Stownictwo uzyte w konstrukeji drugiego cztonu poré6wnarn reprezentuje rozle-
gty krag pojeciowy, w ktorego najglebszej warstwie mozna wskazagé takie tresci
ogélne, jak CIERPIENIE, UMIERANIE, ROZPACZ itp. Wyrazane wprost lub
tylko konotowane, wydaja si¢ ustanawiac centralne elementy organizujace rozne,
ale zwiazane z soba pola leksykalno-semantyczne, ktérych jednostki wlasnie maja
kulturowo ustabilizowana warto$¢ aksjologiczna, zdolng wytwarzac¢ ponadteksto-
wa sfere znaczeri dodatkowych, niezwykle sugestywnych, silnie angazujacych
wyobrazZnig, intelekt i emocje odbiorcy.
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Mieszczace sie tu treSci: cierpienie, odcziowieczenie, umieranie, beznadziej-
nos¢, rozpacz moga by¢ réznie realizowane w planie wyrazania. W kregu pojecio-
wym UMIERANIE mieszcza si¢: agonia, Smieré, Smiertelny cios, Smiertelnie
chory, Zycie wycieka z Zyt, puste miejsce po cztowieku, umarty dom, zadzZumione
miasto, martwy skrzep, katafalk, pomar, Zatobny orszak, czarne macki smiertelnie
rannej oSmiornicy, Zywe trupy, kosciotrup, szkielet, wtasne zwioki, cienie ludzkie,
taniec Smierci, trupiarnia, umieralnia, dom Smierci itp. — wystgpujace w roznych,
czg¢sto metaforycznych i obrazowych kontekstach i ukladach stownych. Obszar
peryferyjny tego pola tworzy leksyka z krggu ODCZELOWIECZENIE - a wigc
prymarnie nazwy przedmiotéw, do ktérych poréwnuje sig czlowieka, np. zepsu-
taluszkodzona maszyna, mechanizm, wysuszony orzeszek, pusta skorupa, wy-
schnigte ciasto, ludzkie strzepy, wypluta szmata, kukta, szare usypisko tachmanéw,
rozsypane czcionki, potlamane zapatki, przygiete konary, zawierajace sensy: MAR-
TWY, PRZEDMIOTOWY. Inny krag peryferyjny zajmuje pole leksyki ,,animali-
stycznej” ze wzglgdu na sem NIECZLOWIECZY: szczur (klozetowy), ptaki
schwytane w sidta, ogtupiata papuga, kopniety psiak, tawica szprotek, Smiertelnie
ranna meduza, stado czarnych krukow.

Stany i przezycia psychiczne sa wigc wyrazane bezposrednio poprzez leksykal-
ne wykladniki uczué, ale takze posrednio — poprzez poréwnanie — za pomoca
bogatej skali srodkdw ekspresji, oscylujacych od bolesnej nadziei do rozpaczy (z
rzadkimi — ale jednak obecnymi — uczuciami pozytywnymi, jak mito$¢, przyjazn,
wspblczucie, nadzieja). W konstrukcjach pordwnawczych sa one oddawane opi-
sowo, w rozbudowanych peryfrazach metaforycznych o duzej sile obrazowania.

Takze tagrowa egzystencja naznaczona jest pigtnem §mierci i wiecznego prze-
kleristwa, stad czgste tu: pieklo, otchian, czelusé, grob, mroczna gtebia — jako
symboliczna reprezentacja meki i rozpaczy, ktére lacza si¢ takze z krggiem
pojeciowym CIERPIENIE, UMIERANIE. Z dramatem gulagéw wspoibrzmia
nastrojowo i stylistycznie opisy surowej syberyjskiej przyrody, a konstrukcje
pordwnawcze eksponuja te same sensy ,archetypiczne”: ciemnos¢, noc, mrok,
czern, mroz, lod, zimno, wiatr — zwiazane kulturowo z metaforyka negatywnych
stanéw psychicznych: beznadziejnosé, smutek, rozpacz, cierpienie, umieranie —
por. dla przyktadu opis przyrody w momencie przybycia transportu skazaricéw do
Jercewa: ... Wysypalismy sie z wagonow na skrzypigcy snieg wsrod naszczekiwania
wilczuréw i nawotywania straZy. Na zbielatym od mrozu niebie migotaty jeszcze
ostatnie gwiazdy. Zdawalo sie, Ze zgasnqg lada chwila i gesta noc wynurzy sie
Z nieruchomego lasu, aby pochtong¢ drigcg powale nieba i réZowy swit utajony
w zimnych ptomieniach ognisk (32).
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Semantyczno-syntaktyczng strukturg stosowanych tu konstrukcji poréwnaw-
czych méglby obrazowaé model ogélny:

Swiat przedstawiony ) K Pola pojeciowe
bohater Jestta cierpienie
miejsce umieranie
realia... rozpacz...

Cierpienie — jak wszystkie ludzkie uczucia i stany psg'chiczne — jest niezwykle
trudne do oddaniania w stowach, prawie niewyrazalne”. Mozna je wyrazié tylko
posrednio, migdzy innymi poprzez opis sytuacji, w ktdrej si¢ ,,staje”. Poréwnanie
jako figura obrazowa, dzigki mozliwosci interpretowania jednego zjawiska po-
przez inne, zyskuje tu wiec szczegdlnag motywacje zastosowania w ekspresji
artystyczne;j.

Semantyczne i asocjacyjne wartoéci stownictwa, nalezacego do omawianych
krggoéw wydaja sig takze jednym z waznych czynnikéw, ktére sprawiaja ze silnie
(takze iloSciowo) nasycony -~ nimitekst,,odrywa si¢” od opisywanych konkretnych
sytuacji (okreslonego mikrokosmosu sowieckich gulagdw) i w pewnym sensie
nabiera wymiaru uniwersalnego. Cierpienie i umieranie nie jest bowiem tylko
udzialem konkretnej grupy ludzi w konkretnym miejscu i czasie. Pordwnanie
umozliwa przechodzenie od jednostkowego zjawiska - konkretu (w cztonie pier-
wszym) do uogdlnienia (w czlonie drugim), moze wigc rozszerzac sferg refleksji
i problematyke , przenoszac je ponad (i poprzez) konkretny §wiat przedstawiony
na caly obszar ludzkiej egzystencji. To za$§ odkrywa przed czytelnikiem nowy
sposdb recepciji dziela i rodzi konieczno$¢ przyjecia okreslonej postawy nie tylko
wobec $wiata tekstu, ale takze wobec §wiata realnego i wpisanych w jego dzieje

S Por. m.in. lingwistyczne pr6éby eksplikacji nazw uczué¢ A. Wierzbickiej (1976), ktéra proponuje
forinule: x czuje sig tak jak czuje sie kazdy cziowiek, gdy... . Jedna z trudnosci zbudowania
adekwatnej definicji semowej leksyki uczu¢ widzialabym w tym, ze prébuje si¢ wydobywacé na
drodze racjonalnejanalizy tylko semy ,,czyste”, tzn. pozbawione konotacji emocjonalnej, z natury
tych znakéw wiasnie niemozliwej do usunigcia.

6 Leksyka z tych pél jest tu niezwykle czgsta (nie tylko w konstrukcjach poréwnawczych) co
sprawia, ze wszystkie znaczace skiadniki tekstu zostaja ,,napromieniowane” semami o jednolitym
charakterze. Wskutek tego dochodzi do uogélnienia jednej jakosci ekspresywnej — por. tez T.
Skubalanka (1983), op. cit.
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ludzkich dramatéw. W ten sposob — jak powiada R.K. Przybylski (1991a: 34) —
»autentyk transformuje si¢ w wieloplaszczyznowe dzielo literackie i nie tylko sam
nie traci wiarygodnosci, a przeciwnie — wzbogaca tekst o nowe jakosci”. Utwoér
staje si¢ dzigki temu nie tylko oskarzeniem wojny i okre§lonego systemu totalitar-
nego, ale tez wpisuje si¢ kolejnym ogniwem w dlugg tradycj¢ humanistycznej
refleksji na temat ponadczasowych zmagari cztowieka z cierpieniem i przemoca.
Zdaniem Przybylskiego, we wspélczesnej kulturze europejskiej temat cierpienia
,rezerwowany jest chyba tylko w odniesieniudoczaséw wojny [...] wojnato ,,inny
»Swiat”. Cierpienie nalezy do innego $wiata. ,, W powojennej literaturze martyrolo-
gicznejmdéwienie o nim bylo jak przerazony krzyk. Jedynie w prozie Borowskiego
i Grudzinskiego jest inaczej: opisujac realia, ,,w ktdrych cierpienie si¢ stawalo,
istnialo, wreszcie unicestwialo w $§mierci”, méwili oni tonem az do bélu bezna-
migtnym. Rezygnujac z emfazy i krzyku, nie izolowali porzadku czaséw wojny od
porzadku okresu pokoju. W ten sposéb ,,refleksja nad obozem koncentracyjnym
stala si¢ w ich przypadku réwnocze$nie rozmyslaniem na temat wilasciwosci
kultury europejskiej” (Przybylski 1991b: 48-49). Podobna oceng ,,Innego $wiata”
— jakkolwiek wychodzac z innych przestanek — wyraza tez S. Stabro: ,,Gustaw
Herling-Grudziriski [...] osadza przezycia obozowe narratora oraz caly «$§wiat
przedstawiony» swojego utworu w znacznie szerszym kontekscie, niz tylko opis
sowieckich lagréw... ”” (Stabro 1991: 28).

Staje sigto jeszcze bardziej widoczne na tle calosci pisarstwa Herlinga-Grudzini-
skiego — zwlaszcza gdy zestawimy Inny swiat z opowiadaniami, traktujac te
ostatnie jako ciag dalszy rozwazan pisarza na temat kondycji czlowieka wobec
cierpienia, ktére moze mie¢ rézne Zrédlo (choroba, nieszczgécie, zaraza, kata-
klizm, nietolerancja).

2. Przyjrzyjmy si¢ kilkunastu kenstrukcjom poréwnawczym w wybranych
opowiadaniach:

Wieza: ... kamienna korona wiezy wznosita si¢ ku czarnym klgbom chmur na niebie jak
Zle zaci$nieta pig$¢ (10); nieszczeScia towarzyszace jak nieodlaczny cieni doli cztowie-
czej (14); kryt sie [...] zaszyty w krzakach jak dzikie zwierzg (14); widywat tez niekiedy
wynurzajace si¢ dokota z ziemi chmury, ktére na podobieristwo skigbionych batwanéw
morskich grozity mu potknigciem (15); niebo [...] wygladato jak szara §cierka z worka,
wyzymana przez niewidzialne w klgbach pary rece (20); tortura rozpaczy [...] przypo-
mina stan umierajcego, gdy miota si¢ W walce ze $miercia i nie moze umrzeé (23);
Sciany zialy ta pustka prochu, jaka kryje tylko wciagany wolno przez ziemie kamien
grobowy. Najwyzsze okno tuz pod szczytem bylo wigziennym koszem z desek, reszta
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czerniala jak wydrazone oczodoly (27); Na pierwszy rzut oka [...] plamy rdzy i zasko-
rupiatego kurzu wygladaty jak wrzody okrywajace ciato Ukrzyzowanego (29);

Pieta del’Isola: Wyspa zyla w ciagtej trwodze, lecz dnie ptynace ocigzale, jak owe
choragwie pogrzebowe z dymnego kiru... (40); na wzniesieniu [...] bielily sig, jak
oczyszczone storicem kosci szkieletu, kamienne skorupy jednej z willi rzymskich (47);
poruszy! bezglo$nie ustami niczym ryba wyrzucona na piasek (54); Wyspa przyzwy-
czajona do nieszcze$¢ jak do alg, ktére po odplywie osiadaja i az do zetlenia schna na
storicu (55); na Neapol spadty bomby i podobnie jak w rokudzumy na wypolerowanym
pogoda niebie zawisty czarne plachty dymu (61); jak dwie $wiece ptonace na oltarzu,
jak uniesione w goére i oniemiate w tym ge$cie ramiona smuklej Madonny sterczeli obaj
w malej pustej, ciemnej nawie z ulga zmeczonych tutaczy (64) ; w tej samotnosci, ktéra
go zzera po kwalku jak rak... (65); ulegalo sig tu czgsto, zwlaszcza o zmroku ztudzeniu,
ze nie krzyze i kamienie grobowe, lecz rzad postaci wspigtych na palce odprowadza

przechodnia milczacym spojrzeniem (66); chodzit po pokoju, jak miedzy kratami klatki
(85);

Drugie przyjscie: ... zgigte grzbiety odchylaja si¢ zbyt gwaltownie i niecierpliwie jak
fale morskie tknigte pierwszym dreszczem ciemniejacego nieba (132); Urban IV [...]
jak znuzony wedrowiec, bardziej osuwat si¢ w przepas¢ otwarta nagle pod stopami, niz
zasypiat (133); wieza Torre del Papa wygladala jak nagi palkazni [...] W dzier sterczata
kotem wbitym w zywe cialo miasta. Noca wydawala sig¢ szkieletem z kamienia i niby
wymierajacy ul z rzadka szumiata w ciszy jekiem wigzionych (134); Wygrazajace mu
pigsci bodly powietrze jak uzbrojone w widcznie (135); Wpit si¢ ustami w mokry
strzgpek, oddychajac szybko jak wstrzasany spazmami (135); jak ostateczny egzorcyzm
rozlegla si¢ wsrdd stojacych piesni chéralna, ktéra prosbe o taskeg i ocalenie polaczyta
w jedno z zalobnym pieniem nad cialem zamienionym w pochodnig (137); przestawat
istnie¢ nawet jako martwa i zatosna kukta (138); wigzione dotad stowa wyrywaly si¢ w
goraczce jak na wp6t uduszone ptaki (139);

Gruzy: ... w sinawym $wietle gruzy mialy wyglad widmowy; jak na twarzy czlowieka,
krétko po jego Smierci rysy przed ostatecznym zastygnigciem i st¢zeniem zachowuja
co$§zdawnego wyrazu [...] tak w usypisku gruz6w Tora Alta trwaly wciaz nikle, niknace
lecz uparte §lady jego duszy (181); stali nieporuszeni, okamienieni, odzywali si¢ do
siebie rzadko i jakby wyrwanymi ze Sci$nigtych gardel strzgpami stéw (182); itp.

Zestawione w duzej liczbie, konstrukcje poréwnawcze w opowiadaniach ujaw-
niaja te same wlasciwosci poetyckie i semantyczno-leksykalne, jakie wskazywa-
liSmy w porédwnaniach Innego $wiata. Jeden ich czlon (comparatum) wskazuje
elementy §wiata przedstawianego: bohatera, jego wyglad, zachowania, przezycia
oraz realia (miejsca, obiekty, itp), czlon drugi (comparans) charakteryzuje je
sugestywnie poprzez obrazy przedmiotdw i zjawisk, ktére bezposrednio lub po-
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$§rednio wyrazaja lub ewokuja tresci z pola pojeciowego CIERPIENIE, UMIERA -
NIE, SMUTEK, ROZPACZ, SAMOTNOSC: umierajgcy, bezgranicznie samotny,
tortura rozpaczy, pustka prochu, kamieri grobowy, martwa cisza, Zatosny obraz
cmentarnego kqta, zmeczeni tutacze, krzyZe, UkrzyZowany, Smiertelna choroba,
nagi pal kazni, chorggwie pogrzebowe z dymnego kiru, pigsci bodty powietrze;
konwulsyjny oddech podobny do tkania, Zatobne pienia, itp. Tu takze cztowiek jest
samotny, zamknigty w swoim cierpieniu — dostownie i przenosnie - jak w wiezy //
w klatce Il w grobie; otoczony nim, jak drutami /lkamiennym murem /| morzem,
omijany z daleka przez strumien Zycia (Wieza, 28). Zycie jest beztadnym szamo-
taniem si¢ w sidtach (Drugie..., 171), wiecznym przemijaniem: ... tajemnicq
Smierci i nieSmiertelnosci zawieszong niby miecz nad gtowq cztowieka, ktory catq
swojq nedze widzi w falach ptynqcej rzeki, w piasku przesypujgcym sie¢ w klepsy-
drze (Drugie..., 142).

W konstrukcjach poréwnawczych opowiadari i Innego swiata odnajdujemy
ciagle ten sam obraz, cho¢ zmieniaja si¢ niektdre jego szczegbly. Wielos¢ leksy-
kalnych wyktadnikéw z kregu pojeciowego CIERPIENE i pokrewnych, ich war-
to$¢ ekspresywna i zdolno$¢ ,,promieniowania” na otoczenie wytwarza tu szcze-
gblna atmosfer¢ bolesnego napigcia. Dzigki syntagmatyce i uwiklaniu stéw
w metaforyczne konteksty figura poréwnania, budowana konsekwentnie wedtug
jednego schematu semantycznego staje si¢ istotnym elementem integralne;j stru-
ktury tresci i poetyki tekstu. Pomaga w ,wyrazeniu niewyrazalnego”, oddajac
wielopostaciowo$C cierpienia i rdzne sposoby jego do$wiadczania. W ten sposdb
takze bohater — ,,pojedynczy” czlowiek i jednostkowe dramaty zostaja uwypuklo-
ne, wydobyte z tla, wyniesione do najwyzszej rangi jako sacrum i dominanta
tre§ciowa pisarstwa Herlinga-Grudziriskiego.

Figura pordwnania wydaje sig tu tym istotniejsza, ze dla tej twdrczosci chara-
kterystyczna jest ,,poetyka wyrzeczenia” — rozumie si¢ przez to odrzucenie ekspe-
rymentéw formalnych i,,pokus stylistycznej ekwilibrystyki” (Kudelski 1991: 79)

Bogata metaforyka konstrukcji poréwnawczych podporzadkowana jest — jak
pokazuja przyklady — rygorystycznie niemal konsekwentnej strukturze semanty-
cznej. Mistrzowskie operowanie stowem, zwigzanym wielorako i w réznym
stopniuz jednym polem pojeciowym, wydobywaré6zne odcienie znaczen tej samej,
najwazniejszej tu, kategorii aksjologiczne;.

3. Schemat obrazowania poréwnawczego, oparty na formalnym modelu: (x jest
Jak lljest podobny do <y wzglgdem f>) moze miec takze walor kompozycyjny —
pozwala bowiem nie tylko charakteryzowac jedne zjawiska przez pryzmat innych,
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ale takze podkresla¢ podobienstwa samych zjawisk, pozornie odmiennych. Jesli
bowiem zestawimy schematy:

x1 jest podobny do yi1 ze wzglgdu na f

x2 jest podobny do y: ze wzgledu na f

xn jest podobny do yn ze wzglgdu na f
to wynika z nich réwniez, ze elementy Xxi, Xz... Xn takze sa podobne do siebie ze
wzgledu na t¢ sama ceche. Zatem jesli pierwszy czlon poréwnania (comparatum,
x) reprezentuje ogdlna kategori¢: CZLOWIEK // LOS CZLOWIECZY, przed-
stawiane za pomoca parametrow ,,§wiata przedstawionego” (czas, miejsce, a takze
zachowanie, przezycia, wyglad, stany psychiczne, itp.), ktére sa charakteryzo-
wane w czlonie drugim (comparans, y) poprzez znaki stowne z cecha (f) wiazaca
je z ogbélnym kregiem pojeciowym: CIERPIENIE, UMIERANIE, ROZPACZ,
SAMOTNOSC itp. — to uwypuklone zostaje ogdlne podobieristwo ludzkiego
losu, zawsze naznaczonego cierpieniem, niezaleznie od jednostkowych réznic.

Jesli z tego punktu widzenia przyjrze¢ si¢ twérczosci Herlinga-Grudziriskiego,
to uderzy wdéwczas formalne i semantyczne podobieristwo kompozycji Innego
Swiata i opowiadan, a takze wewnetrzny plan kompozycyjny wielu z nich, ktéremu
podporzadkowane zostaja motywy i watki, pozornie z soba nie zwiazane.

Oto w Wiezy na schemacie poréwnania i analogii osnuta zostala opowies¢,
w ktorej tacza si¢ jakby trzy gldwne ogniwa, osobliwie splatane w czasie i prze-
strzeni — sa to: XVIII-wieczna opowie$¢ de Maistre’a o Tregdowatym z Aosty
i wspdlczesna historia starego Sycylijczyka, polaczone przywotana skojarzeniem
legenda o kamiennym Pielgrzymie Swietokrzyskim z podkieleckiej wsi (posrednio
takze wspomnieniem legendy o kobiecie zamurowanej w Wiezy Glodu). Ich
bohaterowie nosza to samo pi¢tno: CIERPIENIE, SAMOTNOSC, ROZPACZ,
UMIERANIE.

Podobieristwo losu i symbolik¢ cierpienia Tredowatego podkre$laja analogie
réznych obrazéw, nasuwajacych na mysl trad — np. kamienny pielgrzym ,.... nie
ma twarzy, lecz matq znieksztatcong glowe , osadzong wprost na korpusie,; czoto
i nos zlewajq sie w niej w jednq pionowq linig z brodq, a oczy sq niby dwa ciemne
otwory w kapturze — jak oczy Slepcow, [...] WyZarty przez wiatry i deszcze, ze
Sladami obttuczeriw wielu miejscach jest posqgiem bezgranicznej cierpliwosci (s.
21) - podobnie jak rzezba Chrystusa w dawnej celi Tredowatego: ,,. ... Na pierwszy
rzut oka chropowatosci materiatu, nieforemne zgrubienia 7eber oraz plamy rdzy i

zeskorupiatego kurzu wygladaty jak wrzody, okrywajgce ciato UkrzyZowanego”
(Wieza, 29).
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Cierpienia jakby ogniskuje czgsty tu symbol Krzyza i mgki Ukrzyzowanego,
przywolywany na rézne sposoby w wielu tekstach. Oto w Wiezy jest scena, gdy
stary emeryt, jakby jeszcze na wpo6t swiadom swojej roli w zamordowaniu miodego
ksigdza przez hitlerowcéw, wracado swojej samotni: ,,... szedf za nim w odlegtosci
kilkudziesigciu metrow w spiekocie i kurzu wijgcej si¢ pod gorg drogi tum kobiet
idzieci. Stary cztowiek cigzko przystawat, pare razy sie potkngt, raz nawet upadt...”
(Wieza, 32) Scena ta przywoluje obraz Drogi Krzyzowej — podobnie, jak opis
ostatniej drogi nieszczgénika z Bolseny w Drugim przyjsciu:

»-- Im bliZej, tym wyraZniej mozna byto zobaczy¢ cizbe ludzka, zamykajaca jak obrecz
co$ lub kogo§ w §rodku [...] oczom patrzacych ukazal si¢ wreszcie mtody mezczyzna
w podartym na strzgpy habicie, 1Zony, opluwany, szarpany dziesigtkami rak, popychany
naprz6d uderzeniami; szedt bosy, potykajac si¢, z opuszczona gtowa... ’(Drugie, 134)

Réwniez tytutowa Pieta dell’Isola, to nie tylko otoczona czcia rzezba — za
sprawa wojny mieszkaricy widzieli w niej bowiem: ,,... oprécz przypomnienia
epizodu sprzed dwu i pot przeszto stuleci obraz kobiety podnoszqcej z pola bitwy
zwioki ojca, meZa lub syna... ” (s. 44) — ale jest to takze nieszczgsna Immacolata,
por.: ,,... Dopadta dori pierwsza. Odwrdcita go na plecy, i przysiadtszy w pozycji
kleczqcej na pietach, wsuneta ostroznie ramiona pod jego szyje i gorng czesé¢
zesztywaniatego ciata. Wydawat si¢ martwy lub pogrgZony w glebokim Snie [...]
nie wiadomo byto, ktora z tych dwu tkwigcych obok siebie na ziemui rzezb jest
dzietem sieneriskiego mistrza, ktéra bardziej zastuguje na miano Pieta dell’ Isola!”
(Pieta... s. 89). Los Immacolaty laczy si¢gbolesnym wgzlem z dramatem Sebastiano
iksigdza Rocco — nie przypadkiem tez obaj nosza imiona meczennikéw, patrondw
dwu kapliczek na Wyspie.

W tym opowiadaniu (i nie tylko w nim) wiele jest takich osobliwych, symboli-
czno-magicznych ,zaplotéw, analogii, podobieristw i ech” (Szaruga 1991: 104),
odbitych w czasie i przestrzeni tych samych wzorcéw losu: sama bowiem Certosa
jesttym dla Wyspy, czym Wyspa dla stalego 1adu, Certosa jest winna wobec Wyspy,
podobnie jak ksiadz Rocco jest winien wobec Sebastiano i Immacolaty. Cudowne
»Zmartwychwstanie” Sebastiano, ktdre nastepuje w chwili §mierci ksigdza, jest
jakby symbolicznym pogodzeniem, wyréwnaniem rachunku krzywd i niechgci —
takze migdzy Certosa a Wyspa. Nieszczgscie Sebastiano przywotuje tez dalekie
echo nieszczg$cia zalozyciela Certosy: ,,... przeciez nie podobna oprzec si¢ uczu-
ciu, Ze Sebastiano wszedt zrzgdzeniem nieznanej sity w koleing przed wieloma
setkami lat wyztobionq dziejami nieszczesnego worcy Certosy...” (s. 50). Wreszcie
dzieje wzlotdéw i upadkéw Certosy wpisuja si¢ w obroty kota historii — upadek
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cesarstwa, Sredniowieczne zarazy, nowozytne wojny — ktdrym towarzysza znaki
Opatrzno$ci, jakby wyznaczajacej 6w staly porzadek. (Por. ,,... Koricowi §wietnosci
Certosy towarzyszyt niezwykty znak Opatrznosci: gdy Certosini opuszczali Wyspe,
zawalita si¢ wieza, zbudowana w XVI stuleciu z myslg o obronie przed piratami.
Kronikarzom Wyspy przypomniato to, Ze na pare miesiecy przed smierciq impera-
tora rzymskiegow willi na obecnej Monte della Madonna dei Marini runeta wieza
z latarniq sygnalizacyjng w miejscu gdzie dzis czuwa Opiekunka Zaglarzy” — 39);
apollwojnie §wiatowej,,... deszcz popiotu z przebudzonego nagle w kwietniu 1944
roku po dtugim snie Wezuwiusza powitano jak znak pokutniczy,; ostatni piéropusz
ognia nad kraterem — jak nocnego brata tgczy, znak pojednania migdzy niebem
a ziemig (61).

Analogii i powigzan — konkretnych i symbolicznych — opartych na zasadzie
podobienistwa drobnych nawet zdarzen jest tu zresztg o wiele wigcej. Wydaja si¢
by¢ ilustracja jednej z mozliwych odpowiedzi na zasadnicze pytanie: ,, Czy Zycie
powtarza jak pozbawiona pomystowosci hafciarka zblizZone do siebie ciggle wzory
[...] Czy niezbadane wyroki Boskie pisane sq przez kalke w tysigcach egzemplarzy
i zmieniane tylko w drobnych wariantach, czy przeciwnie — kaZdy z nas z osobna
odbija si¢ w ogromnym Oku Opatrznosci i z nieomylnej reki Sedziego otrzymuje
inny i na wtasng wytgcznie miare skrojony los...?” (50).

Te sama zasadg analogii i podobne kreggi semantyczne przywolujace obrazy
cierpienia i samotno$ci bohater6w odnajdziemy w konstrukcji innych analizowa-
nych tu opowiadan. Niepodobna tu wskaza¢ wszystkich sygnaléw owych , powra-
cajacych ksztaltow”, wypelnionych odmiennymi szczegétami — z koniecznoéci
ograniczymy sig tylko do interpretacji tych, ktore wydaja sig istotne ze wzgledu na
cel naszych rozwazan.

W Drugim przyj$ciu najwazniejsze jest niewatpliwie podobienistwo zbiorowych
zachowan ludzkich w sytuacjach skrajnego zagrozenia (tu: zarazy, ale takze wojen
lub glodu), ktére polaryzuja od namigtnej religijnosci w oczekiwaniu cudu zba-
wienia do najwyzszego okrucieristwa — od przyrodzonej ngdzy do wiecznie niena-
syconej tesknoty do anielstwa (Drugie..., 131-132). W tym aspekcie opowiadanie
to jestnajblizsze wymowie Innego swiata (por. np. na wpét zwierzece zachowanie
urkéw w Nocnych towach czy obrazy ludzkiego upadku w Gtodzie i rozpaczliwg
religijnos¢ starego Czeczerica w Nocnych krzykach lub pana M z Trupiarni). Takze
dwuwatkowa kompozycja fabuly tego opowiadania oparta jest na planie por6w-
nania, w ktérym akcentuje si¢ podobieristwo tak pozornie odmiennych postaci, jak
odszczepieniec z Bolseny i Urban IV — obaj samotni w swym grzechu zwatpienia
w obliczu potegi zarazy, ktéra niosta ze soba szalenistwo, wystegpek i zbrodnig, obaj
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cierpiacy ponad miar¢ w dlugim konaniu. Pierwszy bowiem watpit w §wigtos¢
Eucharystii, za co szaleristwo ludzkie wydato naii wyrok meki i $mierci, drugi
posiadl gorzka madro$é, ze ,,... nie ma wigkszej réznicy miedzy wiarqg wystepujgcq
z brzegow a jej wyschnigtym toZyskiem” (132), i — drgczony litoscia i rozpacza —
nie wyrzekl stowa, ktére moglo utaskawi¢ nieszczg$nika z Bolseny, zanim na
powrdét obudzilo si¢ milosierdzie w ludzkich sercach.

Los ,,odszczepierica” powtarza si¢ jednak wielokrotnym echem — odnajdziemy
go w przywotlanej legendzie o sprofanowanej Hostii, (legenda mdéwita o rodzinie
zydowskiej, spalonej za kupienie skradzionej Hostii), w losie wielu ,,Zydéw
i heretykéw pomawianych o profanowanie i wysmiewanie Swietych Hostii” (145)
— wreszcie w losie tych wszystkich, ktorzy wiele razy w historii padali ofiara
zbiorowego obledu, kazdej nietolerancji i kazdego doktrynalnego fundamentali-
zmu .

W malowanych stowem obrazach ludzkich do§wiadczen i oddajacych je stru-
kturach poréwnawczych znajdujemy znowu — dostowne i metaforyczne — elemen-
ty tych samych kregdw pojeciowychi leksykalnych CIERPIENIE, UMIERANIE,
SAMOTNOSC, ROZPACZ, np.: czelusci nocy, ciemnosé, pal kazini, skazarcy,
martwa godzina, stos, tachmany, pal Smierci; zycie to beztadne szamotanie sig
w sidtach, ttum ludzki jest jak dzika trawa, w ktérq raz po raz uderza wiatr
zwiastujgcy cigzkie chmury deszczowe (132); pokutnicy wzywaja milosierdzia
boskiego gtosami podobnymi do wycia zwierzqt (131); papiez umiera w mekach
[...] opuchniety i pokryty na plecach ranami [...] szarpany w piersiach okrutnymi
bélami, pozbawiony blogostawieristwa snu [ ...] ztorzeczyt darowi Zycia (143), itp.

W Gruzach przyczyna (relacjonowanej) tragedii jest terramoto — trzgsienie
ziemi, ktére zniszczylo wioske Tora Alta. Ale w dramacie jego mieszkaricow,
w dramacie starego Calabrito pobrzmiewa echo tragedii starego emeryta z Wiezy,
ktéremu trzgsienie zabrato rodzing, i przywolywanego czgsto w wielu opowiada-
niach Hioba ze slowami skargi: ,,Duch mdj ztamany, dni moje wypality sie,
cmentarz jedynie dla mnie” (187). Znimtez taczy si¢ zarowno postaé Tredowatego
z Aosty, jak wspominanego w Gruzach skazarica z Porto Azuro, a z nimi z kolei
posta¢ odszczepierica z Bolseny , wreszcie dramaty bohaterdw Innego swiata,
spowodowane innym ,trzgsieniem ziemi”. Wszyscy oni bowiem niosa swdj wias-
ny, cho¢ przeciez ciagle ten sam ,,podwdjny krzyz cierpienia i samotnosci”.

W tym miejscu mozemy zamkna¢ petlg owych ,,zaplotéw analogii, podobieristw
i ech” wybranych tu przyktadéw ciagle powtarzajacych si¢ wariantéw ludzkiego
losu, ktére sa — jak wskazywano wielokrotnie — gléwnym tematem utwordéw
Gustawa Herlinga-Grudziriskiego. Celem naszych rozwazan byla jednak préba
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uchwycenia pewnych stalych strategii aranzacyjnych i srodkéw semantyczno-for-
malnych, ktére mozna byloby uzna¢ za wyréznik jgzyka i poetyki tego pisarstwa.
Wydaje sig, ze jest nia wlasnie konsekwentnie stosowana zasada poréwnar i ana-
logii jako stylistyczna dominanta — zar6wno w planie paradygmatyki, jak i syntag-
matyki tego dyskursu artystycznego.

Stylotwdrcza rola poréwnania jako figury semantyczno — sktadniowej wyraza
si¢ tu w stalym i konsekwentnym budowaniu obrazéw stowno-wyobrazeniowych
za pomocg elementéw, ktérych warto$¢ leksykalna (kodowa) wraz z dodatkowymi
sensami, konotowanymi asocjacyjnie lub metaforycznie, tworzy jednorodna aksjo-
logicznie przestrzeri semantyczna. Jej wykladniki formalne (leksemy i frazemy)
wyrazaja lub ewokuja — na mocy kodu, konwencji i irradiacji semantycznej — tresci
wspoltworzace rozbudowane pole wyrazeniowe zwiazane z tymi samymi pojgcia-
mi centralnymi. Poréwnanie wyznacza z jednej strony elementy przestrzeni §wiata
przedstawianego (comparatum), z drugiej (comparans) — pozwala je opisywaé
w kategoriach uniwersalnej przestrzeni etycznej, przez pryzmat wielu roznych
stanéw i do$wiadczern konkretnych, waloryzowanych w sposéb zakorzeniony
w kulturze i ,,0dbity” w jezyku. Struktura por6éwnan oddaje na wiele sposobdw
wszystkie odcienie poréwnywanego zjawiska, a réwnoczes$nie pozwala podkreslaé
analogie migdzy zjawiskami z pozoru réznymi. Tropienie za$ analogii jest —
zdaniem pisarza — jedyna droga do zrozumienia $wiata i dostrzezenia glgbokiego
ladu w jego powierzchniowym chaosie, gdyz ,,... w analogiach my, dzieci zabtg-
kane w lesie, szukamy poczucia cigglosci i sensu istnienia, jak znakéw nacigtych
na korze drzew rekami naszych poprzednikow” (Pieta, 74).

Poréwnanie jako figura dyskursywna (tekstowa) jawi si¢ wtedy takze jako
dominanta kompozycyjna tego pisarstwa, spajajaca zardwno poszczegdlne moty-
wy narracyjne w jednym utworze (w planie paradygmatyki i syntagmatyki we-
wnatrztekstowe;j), jak tez jako spoiwo wigkszosci (jesli nie wszystkich) utwordw,

nadajace im charakter paraboliczny — uniwersalnej opowiesci o cztowieczej egzy-
stencji.
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Signs of human fate. The function of comparisons in Gustaw Herling-
Grudziriski’s prose.

The aim of the present analysis is the search for the essential features of poetics and
the style of writing of one of the most fascinating Polish 20" century writers.

Style-creating role of comparisons seen as semantico-syntactic figure is expressed by
the constant and consequent construction of pictures by means of expression, the lexical
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(code) value of which, together with the additional senses, associationally connoted,
forms the semantic space which is axiologically homogeneous. The core of this space is
formed by such notions as SORROW, DYING, DESPAIR.

On the one hand, comparison marks the elements of depicted world (comparatum),
on the other hand it (comparans) allows us to describe them in terms of universal ethical
space, trough many events and concrete experience (individual experience). Comparison
allows us to describe different phenomena in many ways revealing all subtleties.
Simultaneously, it allows us to emphasize the analogies between the phenomena
apparently different. As a linguistic figure, comparison appears then to be the stylistic
and compositional dominant which asceribes do G. Herling-Grudzinski’s works the

character of parable; i.e., the universal story about the drama of human existence.
v/
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