Impresjonizm w Mtodej Polsce

JERZY PASZEK
(Katowice)

W roku 1948 konkurowaty ze soba dwa terminy okreslajace swoistos¢ literatury
polskiej przetomu XIX wieku: epoka imperializmu oraz epoka impresjonizmu
(Des Loges 1948, Jakubowski 1948, Markiewicz 1967). Pojgcie imperialistyczno-
$ciw dobie PaZdziernika 1956 wyeliminowano z instrumentarium badaczy kultury.
Pojecie impresjonizmu ma trwalszy Zywot, ale nie staje si¢ dominujacym hastem
opisu epoki 1890-1918. Najczesciej uzywa si¢ na okreslenie tego wycinka naszej
literatury takich termindéw, jak symbolizm, modernizm, neoromantyzm czy tez
dekadentyzm i secesja (Markiewicz 1967: 193-195, 185-192, 195-196, 196-198.
198-201, 237-238, 215-220). Uwazam, ze nadeszly czasy, w ktérych mozna — po
charakterystyce modernizmu (Wyka 1959), dekadentyzmu (Walas 1986) i symbo-
lizmu (Podraza-Kwiatkowska 1975) —szczegbtowiej zajac sig impresjonistycznym
aspektem i obszarem Mtodej Polski.

Mysle bowiem, Ze historia literackiego impresjonizmu w Polsce godna jest
odrgbnego opracowania ksigzkowego. Monografia tego zjawiska nie wygladataby
tak okazale jak Historia impresjonizmu Johna Rewalda, ale pewnie zblizataby si¢
swoja objgtoscia do toméw Richarda Hamanna i Josta Hermanda czy Ruth Moser.
Ta przyszta synteza zarysowuje nowa mape literacka przetomu wiekéw i wytepi
pokutujace slogany o dominacji realizmu i naturalizmu w prozie tego okresu.

I

Amold Hauser przedostatni rozdziat swojej monografii zatytutowat Naturalizm
I impresjonizm,; Zwracajac uwage na zazebianie si¢ obu pradéw i ogromng rolg
impresjonizmu w dziejach sztuki $wiatowej (Hauser 1974: 346-347):
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Llmpresjonizm staje si¢ pod koniec wieku stylem dominujacym w catej Europie. Odtad
istnieje wszedzie poezja nastrojéw, wrazefi atmosferycznych, przezy¢ przemijajacych
por roku i dnia, famanie sobie glowy nad liryka przelotnych, ledwie uchwytnych
sensacji, nieokreslonych, nie dajacych si¢ zdefiniowa¢ powabéw zmystowych, subtel-
nych kolordw i zme¢czonych gloséw. Gléwnym motywem poezji staje si¢ to, co
niezdecydowane, niejasne, poruszajace si¢ na dolnej granicy zmystowej obserwacji; nie
chodzi tu przy tym o obiektywna rzeczywisto$¢, lecz o emocj¢ poety z powodu wiasnej
uczuciowosci i wlasnej zdolnosci przezycia”.

Takie ogdlne charakterystyki zjawisk literackich nie moga ujmowaé wszystkich
swoistych cech konkretnego dzieta napisanego zgodnie z wybranym stylem. Stad
tez moje wywody rozpoczng od przytoczenia p6Znego (z r. 1907) cyklu sonetowe-
go Kazimierza Tetmajera, by ukazaé pewne szczegodlnie czgsto stosowane Srodki
artystyczne w tekstach impresjonistycznych. Oto pierwszy sonet z cyklu Czaro-
dziejskie tabedzie (Przerwa-Tetmajer 1980: 899):

Stofice rozwiane, w przestrzei, jak wiatr ztoty spada
poza ze¢bami skaly, a po drugiej stronie

Sciela si¢ nad wawozem $niegu biale tonie

i zwiewna, zlotna, sptynna poéma modroblada

A wszystko obejmuje niebo, wszystko wpada
w glab cicha, lilamodra... Czas idzie; juz tonie
w rdzawofijoletowy dym na niebosklonie
stocze gdr i na $niegach mrok szafiru siada.

Tylko za grzbietem skaly zloty i plomienny
trwa oblok, jakby pozar szalal tam poza nia —
patrz¢: wzrok mi si¢ z wolna staje mglisty, senny —

wymalowane cuda jawia si¢ za grania:
Swiat powietrzny, od §wiata ziemi tak odmienny...
tabedzi z ognia sznury wisza nad otchiania...

Wydaje misig, Ze kwintesencja literackiego impresjonizmu jest tu czwarty wers:
i zwiewna, lotna, sptynna poéma modroblada. Nie chodzi mi jedynie o otoczenie
rzeczownika czteroma epitetami, a w tym takze i ztozonym przymiotnikiem, ale i
to, Ze cztery wyrazy na szes$¢ stow linijki wiersza — s3 tu potencjalnymi neologi-
zmami: form leksykalnych zlotny, sptynny, modroblady, poéma nie odnotowuje
Stownik jezyka polskiego pod redakcja Witolda Doroszewskiego (nb. w Stowniku
Lindego jest modroblady ‘bladomodry, wodnistej farby, blawy*). Sonet jest szczel-
nie wypetniony réznorakimi epitetami, gdyz doktryna impresjonistyczna zaktada-
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1a, iZ poeta powinien zanotowa¢ jak najwigksza ilos¢ szczeg6tow wygladu przed-
stawianych przedmiotéw. Sa tu wigc poetyzmy (wiatr zfoty), pleonazmy (Sniegu
biafe tonie), synestezje (gtgb cicha), rymy homonimowe (dwukrotne uzycie stowa
(tonie). Neologizmy (zaliczam do nich tezepitet rdzawofijoletowy i lilamodry) oraz
synestezje i oksymorony (rna Sniegach mrok szafiru) najlepiej nadaja si¢ do
prezentowania uj¢¢ momentalnych i ulotnych. Nowe stowo jest utworzone tu po
to, by opisywac zjawiska dostrzezone po raz pierwszy. Nowe fenomeny wymagaja
nowych stéw, bo stowa zastane nie moga sprosta¢ zadaniu.

Caly sonet jest zbudowany w ten sposdb, Ze rywalizuja w nim cztery zywioty:
ogien (sforice, ptomienny, pozar, tabedzie z ognia), ziemia (zeby skaty, wgwoz,
stocze gor, grzbiet skaty, grani, Swiat ziemi, otchtar), woda (tonie, sptynny, snieg),
powietrze (wiatr, zwiewny, zlotny, dym, obfok, swiat powietrzny). Labedzie suge-
ruja zywiot wodny, ale w tym wierszu ukazane sa w nieoczekiwanym, potaczonym
zywiole powietrzno-ogniowym, a nawet kosmicznym: ptaki staja si¢ —za sprawa
impresjonistycznej przenosni-sugestii — oblokami ptynacymi nad szczytami gor i
zabarwionymi kolorami zachodzacego stofca.

W impresjonizmie duzg rol¢ peini oczywiscie kolorystyka $wiata przedstawio-
nego, stad w sonecie biel (Sniegu biate tonie), ztocistos¢ (ztoty wiatr, ztoty obtok),
barwa niebieska z jej odcieniami (modroblady, niebo, lilamodry, nieboskton,
szafir), fiolet (rdzawofijoletowy dym), czerwiefi (rdzawy, ptomienny, pozar, z og-
nia). Tajemnicza poéma jest synonimem mroku, ktéry nadaje barwom nieoczeki-
wane odcienie (epitety ztlozone prébuja ukazac te niuanse kolorystyczne).

Zlektury Czarodziejskichtabedziwynika, ze pejzazowemu pierwszemu ogniwu
cyklu poeta przeciwstawil w ogniwie drugim wazny w impresjonizmie motyw
muzyczny. W drugim sonecie tego cyklu muzyka stanie si¢ stowem-kluczem,
wystepujac w towarzystwie takich wyrazéw jak: spiewne, gtos, flety, piest, melo-
dia, zagraé. Oto brzmienie tego wiersza (Przerwa-Tetmajer 1980: 900):

Czarodziejskie tab¢dzie z ognia, widne mnie li
jednemu, mnie li §piewne —a ich glos: to dzika
fletow w szalonym wichrze taficzacych muzyka...
Ja jeden je tam widz¢ — w blekitu topiel...

Unosza si¢ na skrzydlach, jak grzmotu anieli —

ich pies$ii drzeniem Swiat caty dokota przenika —
lecz ich sznur leci w pomrok, odlatuje, znika —

jak spojrze¢: swiat w $niegowej niebieskiej zascieli.
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Czarodziejskie tabedzie z ognia — krotkotrwata
igraszko smutnej mysli: ci¢Zkiej, olowianej
chmury przeblask stoneczny... Dusza si¢ wyrwata

w swéj dawny ogréd widzef, dawno zapomniany — —
i sonetu melodia znowu mi zagrata,
i spojrzalem na kopce zycia — — czy kurhany...

Mysle, Ze tylko struktura muzyczna wiersza mozna wytlumaczyé dwukrotnie
uzycie partykuly pytajnej li: spotgtoski / oraz m w starych gramatykach nazywano
gloskami ,,stodkimi”, pomocnymi w oddawaniu emocji mitosnych. Obok partyku-
ty li pojawia si¢ w sonecie tym kilka innych ,,melodyjnych” wyrazéw: fletéw,
szalonym, topieli, anieli, lecz, leci, odlatuje, zascieli, przeblask, melodia.

Muzycznos$¢ tego sonetu widzg w jego inwersjach (dzika fletow w szalonym
wichrze tariczqcych muzyka) i tworzacych dwuznaczno$¢ semantyczng przerzut-
niach (1. igraszko smutnej mysli: ciezkiej, otowianej, 2. cigzkiej, otowianej chmury
przeblask stoneczny), w jego harmonii gloskowej ($wiat w sniegowej niebieskiej
za$cieli i w muzycznym ukladzie ryméw: w kwartynach rymy opieraja si¢ na
akcentowanych samogtoskach e, i, w tercynach zasna a, podczas gdy w pierwszym
sonecie byla wigksza r6znorodnos¢ ryméw (w kwartynach: na a, o, w tercynach:
na e, a. Mozna odnie$é wrazenie, iz w zakonczeniu cyklu —ostatnich dwu tercynach
— wystepuje rozbudowana koda z dominanta rymowa gloski a.

Taka organizacja dZwigkowa wiersza Tetmajera idzie w $lad zalecen mistrza
symbolistéw, Paula Verlaine’a, ktéry nawotywal: ,De la musique avant toute
chose”, co Miriam spolszczy! na ,,G¢dZby nad wszystko, gedZby w kazdej chwili”
(Verlaine 1980: 131, 133). Muzycznos¢ ta podpowiada interpretacj¢ drugiego
sonetu: poeta widzi lecace obtoki-tabgdzie i sam zamienia si¢ w podobnego ptaka,
ktéry — wedle legend — pod koniec zycia Spiewa swoja tabedziq piesn. Piesi ma
form¢ sonetu, gdyz w miodosci poetyckiej Tetmajer lubit t¢ wlasnie strukturg
wiersza: ,,Lubig sonetu trudna, misterna budowg™ (Przerwa-Tetmajer 1980: 362).

Czy tytut cyklu jest symbolem, czy tez li tylko alegoria? Wydaje si¢, Ze nie
mozna jednoznacznie wyttumaczy¢ tego nagiéwka sonetu: 1) moze bowiem
chodzi¢ o bajkowy swiat marzen dziecigcych (przemiany brzydkich kaczatek
w pigknych krélewiczéw, metamorfozy Jowisza); 2) fabgdzie sa poswigcone Apo-
llinowi ,jako bogu MuzyKki, albowiem rozumiano, iz tabgdZ przed Smiercia Zatos-
nie $piewat” (Osifiski 1806: 498); 3) tabegdzie bywaja taczone réwniez z Wenera,
stad zapomniany ogréd widzeri moze oznaczaé erotyczne szalenstwa mtodosci
poety, zasygnalizowane incipitem Lubie, kiedy kobieta omdlewa w objeciu (Prze-
rwa-Tetmajer 1980: 212).
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Symboliczno$é utworu o czarodziejskich tabedziach bardziej wspdlgrataby
Z impresjonistyczng technika sonetdw Tetmajera anizeli forma alegorii, ktorej
pigkno polega na logicznej i matematycznej prawie linii dyskursu poetyckiego.
Sugestia — obraz ci¢zkiej, ofowianej chmury przeswietlonej stoicem natoZzony na
obraz smutnej mysli (tzw. ,,pejzaz duszy™) — i dwuznaczniki (pointa cyklu dotyczy
gor jako kopcow zycia lub kurhanéw $mierci) sa takze $rodkami impresjonizmu
literackiego. Sama tematyka cyklu — intymne kwestie koniczacego si¢ zycia oraz
koniczacej si¢ sily tworczej — réwniez moze by¢ trafniej powigzana z ,,bezideo-
wym” pradem niz z jakimkolwiek ,,zaangazowanym” stylem komunikacji literac-
kiej (stad tak nikte zainteresowanie impresjonizmem u Konopnickiej — ,,poetki
sprawy narodowe;j”). Malarski impresjonizm objawia si¢ u Tetmajera w obrazie
Swiata w Sniegowej niebieskiej zascieli (niebieski $nieg!), gdzie $nieg podczas
zapadajacej modrobladej poémy przybiera lokalne kolory.

Sprébujmy podsumowagé: impresjonizm w poezji to przede wszystkim domino-
wanie epitetu nad innymi cz¢Sciami mowy (rzeczownikiem i czasownikiem), to
synestezje i oksymorony, to harmonia gloskowa i wymyslne rymy (np. : mnie li —
topieli, tonie ‘akwen’ — tonie *zatapiasi¢’), muzycznos¢ frazy wierszowej, sugestia
i symbole, neologizmy i dwuznacznosci. Nie wszystkie te cechy impresjonizmu
poetyckiego pojawia si¢ w prozie czy w dramacie (np. kwestia organizacji brzmie-
niowej (dziet wigkszych rozmiaréw). Tam wazne miejsce zajmie sprawa fabuty
(tzn. rozbijanie zastanych konwencji fabularnych, rozluZnienie powiazan migdzy
kolejnymi rozdziatami powiesci czy aktami dramatu), postaci, ktére nie beda juz
monolitamispoteczno-psychicznymi, lecz raczej kigbkami nerwéw (nb. bohatero-
wie nie beda dziala¢ tu wedle Scislej przemyslanych regut i zasad, lecz wedle
chwilowych zachcianek i przeczu€). Jesli impresjonizm w poezji nie zmienia
gwattownie oceny podmiotu lirycznego (rzadko bywa on tu bojownikiem, czg¢sciej
woli sobie pomarzy¢ i biernie pokontemplowaé dookolny $wiat), to w prozie
i dramacie technika impresjonistyczna zmienia gruntownie optyke aksjologiczna
(np. doktor Judym zupelnie inaczej bgdzie oceniany jako bohater powiesci reali-
stycznej, a inaczej jako postaé znana z powiesci impresjonistyczne;j).

II

Jako przyktadami powiesci impresjonistycznej zamierzam zajaé si¢ Prochnem
Waclawa Berenta i Ludsmi bezdomnymi Stefana Zeromskiego. Zeromski ogtosit
swoj utwdr pod koniec roku 1899 (z data: 1900), Berent za$ pisat Préchno w tym
samym czasie (nb. opierajac si¢ na swoim dramacie pt. Marzenia, ktorego tekst nie
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dochowat sig), cho¢ pierwodruk nastapit w roku 1901 w ,,Chimerze”, a wydanie
ksigzkowe pojawilo sig z data 1903 (istotnie: 1902).

Peer Hultberg, polonista dunski, stwierdzit, ze ,W Prdchnie percepcja impre-
sjonistyczna stanowi naczelna zasadg budowy partii opisowych” (Hultberg 1969:
99-100). Wydaje si¢ wszakze, iz réwniez fabula i charakterystyka bohateréw
podporzadkowana zostala zasadom tej samej percepcji $wiata.

Zacznijmy od spojrzenia na $rodki artystyczne uzywane przez Berenta w opi-
sach. Gtéwnym ,,chwytem” jest tu pomijanie zwiazkéw przyczynowych migdzy
danym zjawiskiem a jego geneza. Percepcja impresjonistyczna polega na odnoto-
wywaniu bodZcéw zmystowych w pierwszym rzgdzie, a dopiero pdZniejszej
prébie wyjasniania przebiegu czy istoty danego wydarzenia. Spéjrzmy na opis
krajobrazu alpejskiego, w ktérym — podobnie jak u Tetmajera — Berent daje
zmienng kolorystyke, nagromadzenie epitetow, synestezje i wreszcie dwuaktowe
ujecie lotu orféw — najpierw jawi si¢ migotliwy zarys wizualnego wrazenia, potem
nastgpuje ukonkretnienie i doprecyzowanie obrazu (Berent 1979: 294-295):

Na podniebiu widaé juz bylo tylko dziwnie twarde, zimne i mroczne zwaly granitu,
posrdd nich zastygat i krzept siny lodowiec. Dotem legla ta cisza uroczna w godzing
oczekiwania, kiedy si¢ dziei poza przelecze zwala. Jeszcze tylko dwie diugie taSmy
czerwieni snuly si¢leniwie posréd chmur. Cisza... Tam géra, po szczytach, migne¢to cos:
plynie... Cien! ciefi!... Orfowych skrzydet po lodowcu ciei.

W prozie potrojenie epitetdw (twarde, zimne i mroczne zwaty granitu) nie jest
Scistym odpowiednikiem takiegoz chwytu w poezji, gdyz triada przymiotnikéw
w wersie wypetnia zwykle dang linijkg, wspoitworzac w ten sposéb jednolity
i sugestywny obraz. Tak samo odlegly rym prozatorski (tu: mroczne — uroczna) nie
ma podobnej sily harmonizacyjnej co powtdrzony kilkakrotnie rym w liryce.
Wydaje sig nawet, ze kolorystyczny epitet (siny lodowiec) nie jest analogia poje-
dynczego barwnego przymiotnika w danym wersie sonetu Tetmajera, gdyz nie jest
to wyraz nieoczekiwany (nie ma waloréw morfologicznych epitetu modroblady)
ani tez nie pojawiasigw wyeksponowanym miejscu zdania (wszyku inwersyjnym,
ktéry méglby by¢ odpowiednikiem pozycji rymowej w sonecie). Siny lodowiec
jest tu zreszta zdystansowany przez obraz tajemniczych dtugich tasm czerwieni
snujacych si¢ w chmurach: ta wizja zachodu storica w gérach mogtaby konkurowaé
z plomiennymi oblokami-tabgdziami Tetmajera.

Typowo prozatorskim zabiegiem impresjonistycznym jest tzw. ,,op6Znione roz-
szyfrowywanie” (Watt 1984: 201). Badacz Berenta daje nastgpujaca diagnozgstylu
Préchna (Hultberg 1969: 99):
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W literaturze percepcja impresjonistyczna przybrata oczywiscie inna posta¢ niz w ma-
larstwie. Jej wynikiem jest staranny opis szczegétow ze sklonnoscia do pomijania
zwiazkéw przyczynowych. Zjawiska zostaja spostrzezone, ale nie analizuje si¢ ich
znaczenia i nie wiaze si¢ ich ze soba. Po prostu sa przedstawione w takiej postaci,
w jakiej zostaly zaobserwowane, a wyciagniccie wniosk6w i ocen¢ waznosci zjawisk
pozostawia si¢ czytelnikowi.

Berent nie méwi wigc o tym, Ze jego bohater zauwazyt lot orla, lecz najpierw
umieszcza zdanie: Tam gorg, po szczytach, migneto cos: ptynie..., a potem dopiero
naste¢puje proba rozwiklania tej zagadki (co plynie nad szczytami gor?): Ortowych
skrzydet po lodowcu cieri. Podobnie w tym samym okresie kreowal Conrad Jgdro
ciemnosci oraz Lorda Jima. Monografista wczesnego okresu tworczosci tego
pisarza stwierdza (Watt 1984: 202): ,,Conrad przedstawial doraZzne wrazenia
bohatera, uswiadamiajac przez to czytelnikowi przepasé dzielaca wrazenie od
pojmowania; zwloka w przerzuceniu mostu nad ta przepascia odzwierciedla
rozdzial mi¢dzy zdarzeniem a nie nadazajacym zrozumieniem go przez obserwa-
tora”.

Hultberg do srodkéw percepcji impresjonistycznej zalicza takze: uzywanie
zaimka nieokreslonego (np. : Ktos szarpngt drzwi: do ciemnej loZy wtoczyt sie
piyany Pawluk), postugiwanie si¢ przez Berenta wyrazeniami jakby, zda sie,
widocznie (np. : bawily go, zda sie, bardziej gesty i okrzyki niZli tres¢ zdan),
wprowadzanie do tekstu pseudoporéwnan (np. Cos jakby kurcze wstretu przebieg-
to mupo bladej twarzy. ), bezosobowych form czasownikowych (np. : £otr —spadto
wreszcie z ust. ), konkretyzacj¢ wyrazéw oderwanych (np. W jakims przegieciu czy
w zamiarze powstania zaskoczyta jq nagle zaduma. Niecierpliwym ruchem dtoni
strzepneta jq sobie z czota. ), unikanie zdan podrzednych (Hultberg 1969: 102, 106,
108, 111, 115, 116).

Do innych chwytéw stylistycznych zwigzanych z impresjonizmem zaliczytbym
korzystanie z przymiotnikéw relacyjnych, gdyz formy te najczgsciej przekazuja
ogolny, niedookreslonysens danego zjawiska. Przyktadowe zdanie z Préchna: Oto
Kopernik ziemie wywazyt, gdzies w ciemny kqt wszechswiata strqcit i w wir
codziennego biegu rzucit; a gilotyny rewolucji francuskiej zaspiewaty jej kanka-
nowq piosnke: Dzis! dzis! dzis! (Berent 1979: 203); Jednym stowem, fuszerkq
mito$ci, matzeristwa, beatryczowych natchnieri Zrodtem my sie leczyé nie bedziemy
(Berent 1979: 244); zielonawa gtqb polipowych oczu wpija sie w niego, wsysa mu
sie w krew (Berent 1979: 362). Takie przymiotniki relacyjne sa u Berenta czgsto-
kro¢ no$nikami metafor (tu: polipowe oczy, w innych miejscach tekstu powiesci
wiedZmowe wtosy, opiumowy jad, upiorowe namigtnosci).
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Francuski jgzykoznawca i stylistyk, Charles Bally, trafnie zwrécit uwagg na inny
jeszcze chwyt pisarzy impresjonistycznych — na postugiwanie si¢ rzeczownikami
odczasownikowymi (Bally 1966: 205):

Impresjonista powie, ze des danseuses cambrent leur sveltesse, la sveltesse de leurs
tailles, des sveltesses de tailles, des tailles de sveltesse (tancerki wyginaja swoja
smuklo$¢, smuklos¢ ich postaci, postaci pelne smuklosci), wszystko raczej niz mowié
o ich tailles sveltes (smuklych postaciach). Goncourtowie nie widza nigdy Spiacego
dziecka, szalejacego szczenigcia, kleczacych kobiet. Matka natomiast jest pochylona
nad le sommeil d’un enfant (snem dziecka), wiazka stomy jest rozsypana przez la folie
d’un jeune chien (szalefistwo mlodego psa), koScioly sa petne agenouillments de femmes
(kleczeii kobiet), nie liczacdes prieres rampantes de jupes de soie et de jupes d’indienne
cote acote, couchant presque leurs génuflexions par terre (Madame Gervaisais, XLII)

(petzajacych modlitw spédnic z jedwabiu i spédnic z perkalu obok siebie ktadacych
prawie na ziemi swoje kleczenia).

U Berenta mozna spotka¢ nie mniej skomplikowane nagromadzenia odczasow-
nikowych rzeczownikéw: £ez smutek, usmiechu powab, bioder niedbate przegie-
cie, ramion lekkie utoZenie, wtoséw uplot kaprysny, piesciwy wdziek miekkiego
konturu i ksztattow przepych bogaty: z ogtupuionym mezczyzng gawedzirozkosznie
kobieta (Berent 1979: 340). W Prdchnie jest wigcej takich fraz, ale wymieniam
tylko przyktadowo: zniecierpliwienie zasmiato sie psotnie, klaskania niedbate,
wrzaskliwe nakrzykiwanie pastucha pod wieczornq zorze, wycia i skomlenia
Swistawek fabrycznych, zatrzepotanie sie¢ kobiece, wiatru o szyby dzwonienie,
pogrzebywanie Smiechemiironiq (Berent1979:140, 140, 153,177, 182, 210, 247).

Fabuta Préchna ma wszelkie cechy struktury impresjonistycznej, gdyz w krét-
kim czasie akcji (okoto tygodnia) poszczegdlne watki nakladaja si¢ na siebie
symultanicznie (np. $mier¢ Jelsky’ego jest umieszczona w tym samym czasie co
samobdjstwo Hertensteina, cho¢ obie te $mierci ukazano w odrgbnych czgsciach
powiesci, co sugeruje pewien dystans czasowy pomigdzy tymi wydarzeniami).
Niektére motywy powracaja po kilka razy, gdyz najpierw zostaja przedstawione
przez gtéwnego zainteresowanego, a potem kto$ inny wspomina i reinterpretuje te
zdarzenia. Tak jest z opowiescig aktora Borowskiego, ktdrg streszcza w pamigci
poeta Miiller: I przyszta mu na mysl Borowska. [...] Wspomnienie przyniosto mu,
niespodzianie, styszanq niejednokrotnie opowies¢é Borowskiego: ojca aktora, jego
kochanki i jeszcze razZonejego |...| W mizernych ramach kulis, wsréd malowanych
murdéw starego zamczyska, gra oto Borowski z ojcem i aktorkg o rudej peruce te
samgq opowiesé, ktora weigz jeszcze tetiata mu w skroniach... (Berent 1979: 308).
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Obok takich do$¢ znacznych objetosciowo wyimkdow tekstu, ktdre sa prezento-
wane po kilka razy, w Préchnie spotyka si¢ poszczegdlne zdania, powracajace
w perseweracyjnych meandrach. Przyktadowo: 1. Dfugie, smutne kominy patrzaty
martwo w dal pustq i niemq. 2. A potem, pamietam jak dzis: dtugie i smutne kominy
patrzaty martwo w dal pustq i niemq. 3. Dtugie i smutne kominy fabryczne patrzq
martwo w dal pustq i niemq. 4. Tylko dtugie i smutne kominy fabryczne patrzaty
martwo w dal — dal pustq i niemq. (Berent 1979: 44, 224, 226, 227-228).

Bohaterami powiesci Berenta sg artysci. Muzyk Hertenstein jest rozdarty mig-
dzy swoja wiara — buddyzmem — a historig arystokraty przekletego przez ojca i
odrzuconego przez stawna siostr¢ — Spiewaczkg operowa. Jego nadwrazliwos¢ nie
wytrzymuje kontaktu ani z thumem (sceny w kabarecie), ani z przyjacielem, ktdry
nie potrafi doceni¢ wytworéw wysokiej kultury znajdujacych si¢ w willi muzyka.
Stad nieoczekiwane reakcje Hertensteina w lokalu (przerywa wystgp komika),
w rodowym zamku alpejskim (kazirodcza mitos¢), w podmiejskiej willi (jest tu
wyznawcg buddyzmu i nietzscheanista). Psychika arystokraty jest bardzo skom-
plikowana (24-letni baron tgskni do $mierci!) i nie mozna ustali€¢ jej trwalych
dominant. Wigkszo$¢ faktow z zycia Hertensteina poznaje czytelnik z opowiesci
barona snutej przed poeta Miillerem. Ta subiektywna opowie$¢ zostata zorganizo-
wana muzycznie, gdyz powtarzaja si¢ w niej stale pewne najistotniejsze motywy
biograficzne (np. motyw trzech drég zycia, motyw biatego lodowca alpejskiego,
motyw zbroic zamkowych). Wysoce zsubiektywizowany obraz muzyka, fabularne
uwik}ania symboliczne (np. lodowiec, bér wiedZmowy, zimowit, opowies¢ o Bra-
tumile) oraz muzyczno$¢ narracji (czgste motywy muzyczne w percepcji $wiata
zewngtrznego) wiazatbym z impresjonistyczna technika charakterystyki bohatera.

Tak wigc styl, fabula, narracja (rola monologu wewngtrznego) i charakterystyka
postaci Prochna sa konsekwentnie utrzymane w konwencji impresjonistyczne;.
W powiesci tej Berent daje wzorcowe dokonanie tego pradu. Pisarz tak doskonale
wcielit si¢ w role impresjonistycznego malarza Srodowiska artystycznego, iz wielu
krytykow i historykéw literatury nie moglo uwierzy¢ w dystans autorski, w prze-
pas¢ migdzy twdrcg a $wiatem przedstawionym w jego dziele. Stad wazne stowo
komentarza odautorskiego w liScie Berenta do Miriama: ,,Jesli ma préba oswiet-
lenia *préchna’ jego wlasnym $wiattem chybita, mam to zado$¢uczynienie, zem ja
podjat” (Berent 1979: 388). Oznacza to, ze Berent nie mial watpliwosci dotycza-
cych zamiaru pisarskiego (ukazanie Srodowiska artystéw z ich wlasnej perspekty-
wy, jak sami siebie widza). Mégt mie¢ zastrzezenia natomiast co do oceny wilasnej
pracy.
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Dopiero pod koniec roku 1992 ujawnione zostaly materiaty dotyczace wahan
Stanistawa Brzozowskiego w chwili przystgpowania do oceny Préchna. Dotych-
czas znaliSmy jedynie watpiace w szczero$¢ Berenta — jako artysty — wypowiedzi
Brzozowskiego: ,Berentowi zdaje si¢, usituje on wmowi¢ w siebie, Ze ma jaki§
wilasny punkt oparcia poza ‘préchnem’ czy ponad Préchnem. Jest to do dzi€ dnia
stabos¢ jego” (Brzozowski 1984: 131). Teraz dochodza zupetnie inne sformuto-
wania: ,,Préchno p. Berenta — to najzupelniejszy, najprzenikliwszy wyraz samo-
poznania duszy wspéliczesnej”. ,,Prochno p. Berenta jest dzietem prawdziwego
artysty i to artysty u$wiadomionego: nie tylko posiada on swéj specjalny kat, pod
ktdrym zalamuja si¢ w nim wrazenia i mysli, lecz zdaje sobie sprawe z tego, jakim
jest ten kat, zdaje sobie sprawg z swej indywidualnosci twérczej” (Brzozowski
1992: 138, 136).

Ta niejednoznacznos¢ (nie chodzi jedynie o Brzozowskiego!) w interpretacjach
Préchna wiaze sig—moim zdaniem — ze znakomito$cia impresjonistycznej kreacji
w tej powiesci: krytycy nie mogli uwierzyé w bezstronnos$¢ pisarza, ktory tak
znakomicie opanowat sposoby ekspresji opisywanego srodowiska. Jezeli tak do-
brze ich nasladuje (,,podrabia™), to jest po ich stronie — tak stwierdzali niektorzy
recenzenci. Malo kto pomyslal inaczej: mimo doskonate nasladowanie stylu
zachowaii i wypowiedzi artystéw-dekadentéw, autor zajmuje pozycj¢ krytyczna
i zachowuje dystans w stosunku do tak mistrzowsko odtworzonego milieu.

W Ludziach bezdomnych Zeromskiego nie ma tak wielkiej jak w Prdchnie
dominacji stylistyki impresjonistycznej. Nie jezyk utworu wigc, ale sama narracja,
charakterystyka bohateréw i fabuta maja dopiero powiazania z wymienionym
pradem. Zacznijmy od poszukiwania opiséw utrzymanych w konwencji impre-
sjonistycznej. W rozdziale ,,Smutek™” pojawia si¢ krajobraz jesienny zdominowany
przez gre $wiatet i barw (Zeromski 1987: 90).

Na gladkie taczki, niby jeziora $niace migdzy kepami zarosli, zstgpowaly smugi swiatta
prawie biatego i ostrymi rysami przerzynaly chtodne murawy. Tuz obok drogi zastanej
lisémi taily si¢ baseny wody nieruchomej, §lepej i gluchej, ktdéra przyjmujac w siebie
poszarpane plamy firmamentu dawata jakies ktamliwe ich odbicie, brzask srebrzacy
sie a niepochwytny. Rysowaly si¢ tam czarne pnie i gal¢zie olch nachylonych. Kazdy
ptaksiadajacy dla wypoczynku stracat z nich mndstwo lisci. Chtodne oddechy jesienne
niosty te zwloki skurczone i osadzaty na zawsze w cichej powierzchni. Zielona woda
plaszczyzn bardziej otwartych piescila w lonie swym galezie kasztandéw z 1isémi tak
z6ttymi, ze si¢ wydawalo, jakoby plynna jasna farba saczyla si¢ z nich i w giebi
odmiennej ton¢la. Liscie te byly zwieszone, przejrzyste, delikatne, a rzucaty na Srodek
wody ruchome odblaski, ktére z jej barwa zlewaly si¢ w podobizn¢ przepysznie
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I$niacego brazu. W jednym miejscu slofice, znalaziszy wéréd przerzedzonych lisci
obszerna droge, rzucito si¢ w glab wody jak wytrysk roztopionego zlota o barwie zbyt
trudnej dla Zrenicy.

Zeromski nasladuje w swoich opisach przyrody impresjonistyczna technike
wierszy Tetmajera. W cytowanym fragmencie Ludzi bezdomnych pojawia si¢ wigc
nagromadzenia epitetéw (ulubione triady Zeromskiego: wody nieruchomej, slepej
i gtuchej, liscie te byly zwieszone, przejrzyste, delikatne, hiperboliczne metafory
dotyczace Swiatla i barwy (np. : smugi Swiatta prawie biatego, liscie tak Z6tte jak
gdyby ptynnajasna farba sqczyta sie znich, stofice jak wytrysk roztopionego ztota).
Nierzadko pisarz postuguje sig epitetami synestezyjnymi (np. zmrok cichy, zmrok
ciepty, zmrok wonny, Zeromski 1987: 307). Nie ma tu tak czestych jak w Préchnie
rzeczownikéw odczasownikowych w rozbudowanych frazach opisu (np. : pozZqd-
liwe zrzekanie sie¢ Swiatta, jw. ), choé powtarzaja si¢ rzeczowniki odprzymiotniko-
we w takich ujeciach, jak: lekka mgta bladosci przebiegta po jej twarzy, pograzyli
nogi w migkkos¢ dywanu, niewystowiona czutosé przystgpita do serca, obtudnosé
cnotliwos¢ gromady — Zeromski 1987: 394, 359, 274, 167).

Kompozycja Ludzi bezdomnych ma wigcej cech techniki impresjonistycznej niz
stylistyka utworu. Chodzi tu przede wszystkim o luZnos$¢ faczonych ze sobg
rozdziatéw i watkéw narracyjnych (historia brata Judyma i dzieje Korzeckiego nie
sa Scisle dopasowane do gtéwnego nurtu fabuty o doktorze Tomaszu). Autorowi —
po dodaniu do ukoniczonej powiesci kilku rozdziatéw, by oba tomy miatly jedna-
kowg objgtosé — utwor tak dalece sig rozrést, iz akcja przekroczyta datg wydania
Ludzi bezdomnych: dziennik Joasi Podborskiej, koficzacy tom pierwszy, zamyka
sigdata 10 VI 1899 roku, a cata dalsza fabuta dotyczy drugiej potowy 1899 i prawie
catego 1900 roku (przypominam, Ze dzieta to opublikowat Zeromski pod koniec
1899 roku). Na tym przykladzie najlepiej ujawnia si¢ impresjonistyczna technika
dodawania do siebie kolejnych segmentéw powiesci bez troski o rzeczywisty
(zgodna z realizmem krytycznym... ) chronologie.

Poszczegdlne rozdziaty Bezdomnych skupiaja w sobie pewne zawgZlenia akcji
(np. Szewska pasja czy Pielgrzym), stanowia kulminacj¢ pewnych diuzszych
procesow psychicznych badzZ tez spotecznych, stad ich linearne umieszczenie na
osi czasu. Czasu wspotczesnego, czyli — w tym wypadku — bliskiego okresowi
pisania. Autor tworzac powies¢ na przetomie 1898 i 1899 roku ukazuje zasadniczo
wydarzenia aktualne, m. in. chodzi mi o §mieré Mariana Bohusza (Jzefa Karola
Potockiego, 1854-1898). Stad tez ta wspdiczesnos¢ wydtuza sig Zeromskiemu
nadmiernie, wkraczajac lekkim krokiem w przysztos¢ (tzn. rok 1900). Takie
zamazywanie chronologii wydarzei powiesciowych wiaz¢ z subiektywizmem
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narratora, ktdry spoglada na $wiat oczyma swoich bohateréw. Jest to przejaw
techniki impresjonistycznej. Zeromski ukazuje w powiesci kilka lat akcji, ale
traktuje te lata jako jedna wielka wspotczesnos¢é (Glowinski 1968: 173).

Przed I wojng swiatowa, a takze po II wojnie, przetoczyta si¢ w czasopismach
ogromna dyskusja o bohaterze Bezdomnych, doktorze Judymie. Mato kto jednak
mial odwage powiedzie¢ co$ o tym, jak to technika impresjonistyczna charaktery-
styki postaci wptywa na psychike i rzeczywiste — w $wiecie powiesciowym —
dziatania Judyma. Uwazam, ze w powiesci realistycznej, dotyczacej zycia chirur-
ga, nie zjawiloby si¢ takie oto bagatelizujace jego pracg zdarzenie: Nie byfo
tygodnia, zZeby dokicr nie palngt operacji (Zeromski 1987: 235). Przeciez kazda
operacja to wielkie przezycie dla lekarza (o czym przekonuje chociazby Berent
w opisie nieudanej operacji, w ktérej uczestniczacy Kunicki, jeden z bohateréw
Préchna).

Od pierwszych stéw Ludzi bezdomnych Judym ukazywany jest jako ktos, kto
ulega przypadkowym impulsom zewngtrznosci (upat na ulicach Paryza) lub ka-

prysom pods$wiadomosci (péjscie do Luwru). Hans Christian Sorensen nastgpujaco
streszcza fabute utworu:

Otoczenie popycha Judyma do zrywania jednego stosunku po drugim. W koficu zrywa
i ze swoja narzeczona, Joanna, nie dlatego, by takiej ofiary wymagala n¢dza socjalna,
ktérej chce ulzy¢, bo uwaza to za swoje powolanie (jak si¢ nieraz thumaczy sens
powiesci), lecz dlatego, ze musi dziala¢ zgodnie z podstawowymi cechami swego
charakteru, dyktujacego mu wybuchowa reakcj¢ o kierunku negatywnym. Judym to

cztowiek slaby o dobrych intencjach. Daje si¢ popychaé tam, dokad wcale nie miat
zamiaru iS¢.

Ale bohater tego rodzaju jest wla$nie odpowiednim obiektem dla opisu, dla ktérego
chce si¢ zastosowa¢ impresjonistyczna technikg. Co oczywiScie nie oznacza, ze W
Ludziach bezdomnych jedynym celem Zeromskiego bylo zademonstrowanie tej techni-
ki. Stabo$¢ Judyma nie oslabia zawartego w ksiazce spolecznego oskarzZenia. Istnieje
jednak wyraZzna zgodno$¢ miedzy charakterem Judyma — czy tez schematem jego
reakcji — a wybrana przez autora technika narracyjna (Sorensen 1966: 210).

Jak si¢ to wigc stato, Ze Judym mégt pretendowac do postaci wzorcowej, do
ideatu dziatacza spolecznego? O tej kwestii tez za mato si¢ méwi. Wyrazna jest
bowiem mityczna struktura Bezdomnych: powie$¢ zaczyna si¢ od przeciwstawie-
nia dwu drég zyciowych —drogi szczesliwej, symbolizowanej przez posag Wenus
z Milo, oraz drogi pracy i ofiary, symbolizowanej przez Rybaka Puvis de Chanan-
nesa, w ktorym Joasia i jej wychowanki dostrzegly podobiefistwo do Chrystusa.
Koniec powiesci to przypominanie stéw Jezusa skierowanych do Maryi ("Co mnie
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i tobie, niewiasto... ”) i aluzyjne poréwnanie Judyma do Jezusa (wszystkich ludzi,
ktérych ty uzdrowisz, dobry lekarzu... Dobry lekarzu... — Zeromski 1987: 399, 400).
Tak wigc Judym jest bohaterem z charyzmatem, stucha wieszczego Dajmoniona.
Nasladuje Chrystusa w czynieniu dobra. W konserwatywnym spoteczeristwie
chrzescijafiskim nie mégt Zeromski ukazaé zbyt szczegStowych paraleli Judyma
z Jezusem, stad jedynie aiuzje powieSciowe o mitycznych wzorach chirurga z
Cieplej. Stad tez wywodzg sympatig, jaka cieszyt si¢ i cieszy Judym wsréd
krytykow (Koniriski 1925, Bloriski 1983) i czytelnikow.

Sadzg, iz catkowite pomijanie w analizach Ludzi bezdomnych kwestii powiazan
tego utworu z impresjonizmem jest sporym btedem historykow literatury (ongi§
,ratowano” powies¢ Zeromskiego przez odnajdywanie w niej §ladéw realizmu
krytycznego... ). Impresjonizm — jako prad ideowy (politycznie) — nie byt po II
wojnie $wiatowej odpowiednio doceniany. Stad tez i ,,Jamance” krytyczne, majace
maskowaé zwiazki Zeromskiego z tym kierunkiem. A zaczely si¢ one juz w Zmie-
rzchu, opowiadaniu z roku 1892, przeznaczonym pierwotnie do jednodniéwki—
manifestu impresjonizmu.

Czytajac Prochno, wspélczuje si¢ nieporadnym tworczo dekadentom. Takim
samym wspoétczuciem obdarzy¢ mozna dekadenta z Ludzi bezdomnych —inZyniera
Korzeckiego. Mato komu przychodzi do glowy mysl, Ze i Judym jest stabym
cztowiekiem, ktdrego przerastaja cele zyciowe, jakie sobie wymarzyt. I to wspot-
czucie Judymowi wiaz¢ z impresjonistyczng technika narracji w Bezdomnych:
autor patrzy na $wiat oczyma bohatera, czasami si¢ z nim utoZsamia, a przeciez
nikt o sobie nie méwi Zle. Stad ta sugestia pozytywnego bohatera — improduktywa.
Technika impresjonistycznych skrétéw i zaweZlen fabularnych prowadzi do takiej
fundamentalnej niejednoznacznos$ci przedstawienia bohatera. Dotychczas wcale o
tej niedookreslono$ci w strukturze Ludzi bezdomnych nie byto mowy, gdyz zakta-
dano, Ze powies¢ ta utrzymana jest lub zdominowana przez relacjg realistyczna
w prezentacji $wiata przedstawionego.

III

Zaczynatem ten szkic (majac w zamysle wigksza pracg) od analizy impresjoni-
zmu wierszy Tetmajera. Wypada skoriczy¢ na tym samym przykladzie i nazwisku.
Tym razem bedzie jednak chodzito o przedstawienie Tetmajera w Weselu Wyspiaii-
skiego. Jak wiadomo, w dramacie tym pod postacia Poety ukrywa si¢ wiasnie autor
Czarodziejskich tabedzi. Posta¢ Poety powigzana zostata z pierwowzorem przede
wszystkim przez dialog, w ktérym wystepuja Poeta i Rycerz. Rycerzem jest tu
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Zawisza Czarny, bohater sztuki Tetmajera wystawianej w teatrze krakowskim
6 tygodni przed premiera Wesela. Dla Wyspiaiskiego wazniejsze bylo to, by
wprowadzi¢ na scen¢ Tetmajera anizeli zaprezentowanie Poety przez wystylizo-
wanie jego wypowiedzi na podobiefistwo autentycznych utworéw autora poematu
Pour passer le temps oraz Qui amant (do ktérych w Weselu znajda si¢ aluzje
i nawiazania).

Z impresjonistycznej konwencji Tetmajera pozostaty w Weselu jedynie — wy-
powiedziach Poety —czgste nagromadzeniaepitetdw i paralelizmdéw. W ten sposéb

wlasnie przemawia Poeta do Gospodarza w scenie 24 aktu I (Wyspianiski 1973:
56):

Dramatyczny, rycerz bi¢dny,
ale pan, pan pierwszorz¢dny:
w zamczysku sam, osm¢tniaty,
a zamek opustoszaly,

i ten lud nasz, taki prosty,

u stép zamku, u stép dworu,

i ten pan, peten poloru,

i ten lud prosty, rubaszny,

i ten bhart rycerski, $mialy,

i gniew boski gromki, straszny.

Wyraznym powiazaniem z poezja Tetmajera jest tu stowo osmetniaty przywo-
dzace na pamigé zadume polng i Osmetnice z Aniota Pariskiego. Innym typem
aluzji bylyby wszelkie neologizmy Poety oraz gry stéw w rodzaju: Jestem sobie
pan, turawiec; zlatam, jak si¢ ma na lato, Duch si¢ w kaZzdym poniewiera, Ze
czasami dech zapiera, Za przytbicq pustosé, proch (Wyspianski 1973: 63, 56,
124). Muzyczno$é wierszy Tetmajera, ale i banat pomystéw poetyckich, sentymen-
talizm opiewanych uczué, stereotypowos$¢ dychotomicznych symboli parodiuje
Wyspiarfiski w takich stowach Poety (Wyspiafiski 1973: 200):

Ta my$] mnie boli: —

jest kto$, co mnie wiaze do roli,

i kto$, co mnie od roli odrywa;

jest kto$, co mi skrzydta rozwija,

i ktos, co mi skrzydta pcta,

jest kto$, co mi oczy zakrywa,

i kto$, co swiatlo ciska;

jest jakas reka Swieta

i jest dloi inna, przekleta;
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jest Szczegécie, co si¢ ze mna mija,
i Nieszczescie, ktdre mnie tuli.

Widoczna jest tu impresjonistyczna zasada postuzenia si¢ zaimkami nieokreslo-
nymi kto$, jakas$ (znana z prozy Berenta, ale takze i z poezji Tetmajera), ale przede
wszystkim perseweracja stowa ktos$, bedaca czynnikiem rytmizujacym i klamru-
jacym cala wypowiedZ. Niekiedy taka perseweracja zaciemnia zupelnie sens
dyskursu, czego efektem jest impresjonistyczna sugestia oparta na magii inkanta-
cyjnej. Gospodarz — jak gdyby parodiujac styl Tetmajera — tako rzecze do Poety
(Wyspiariski 1973: 57):

Tak si¢ orze, tak si¢ zwala

rok w rok, w kazdym pokoleniu;
raz wraz dusza si¢ odstania,
raz wraz wielkoS$¢ si¢ wylania

i raz wraz grazy si¢ w cieniu.
Raz wraz wstaje wielka postaé,
ze ino jej skrzydet dostaé,

rok w rok w kazdym pokoleniu
i raz wraz przepada, gasnie,
jakby czas jej przepas¢ wlasnie.
Kazden ogiefi swoj zapala,
kazden swoja Swigto$é swigci...

Wszyscy, aktorzy, widzowie i badacze musieli zauwazy¢ te swoista muzycznosé
tekstu Wyspianskiego. Niezrozumienie Wesela przez aktoréw uczestniczacych
w premierze sztuki nalezy wywodzi¢ wlasnie z tej warstwy brzmieniowej, ktora
zdominowata warstwe sensu stéw. Ale i dzi§ bardziej zwraca sig uwage na rytmike
wersow niz na ich semantyke. Zwiazane jest to z trzema Srodkami stosowanymi
przez Wyspianskiego: ,,wielokrotnym powtarzaniem tego samego rymu, wielo-
krotnym powtarzaniem tych samych i kilkuwyrazowych zestawien oraz aliteracja™
(Wyspiafiski 1977: 277). Zenon Klemensiewicz pisat o Weselu: autor ,,chce pew-
nymi zespotami dZwigkowymi wprawi¢ stuchacza w pozadany nastréj”, stad —
niezaleznie od $cistego sensu i od prawidel gramatyki — ,,pojawiaja si¢ w jego
wierszu wyrazy, ktére dzialaja nie zawartoscia intelektualna, ale harmonia i sym-
fonia dZwigkéw” (Klemensiewicz 1961: 60).

Mozna wigc i Wesele taczy¢ z technika impresjonistyczna. Niejasna symbolicz-
nos¢ utworu Wyspiarniskiego wspomagana bytaby przez réznorodne Srodki perce-
pcji impresjonistycznej, co razem dawaloby miazge semantyczna rozbijang stale
przez kotowroty powracajacych fraz. Trudno nauczycielom i uczniom przyjaé, iz
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arcydzieto dramatu Mtodej Polski jest z gruntu — tradycji literackiej, do jakiej si¢
odwotuje — niepodatne na jednoznaczne zabiegi interpretacyjne, gdyz jest polise-
mantyczne. Powiazania Wesela z impresjonizmem uniemozliwiaja jasne i tatwe
dociekania dotyczace sensu dyskursu tego dramatu. Zreszta trzeba sobie uswiado-
mic, Ze Wesele nalezy do dziet powstatych w cieniu pomystéw Wagnera o syntezie
sztuk: wtedy warstwa stowna dramatu jest zaledwie jednym z no$nikéw — obok

waloréw plastycznych, muzycznych, choreograficznych —spektaklu scenicznego
(Eustachiewicz 1982: 290-314).

v

Paradoksem postugiwania si¢ pojgciem impresjonizmu jest fakt, ze z jednej
strony wskazywanie impresjonistycznosci danego tekstu (wiersze Tetmajera, po-
wies¢ Berenta) wywyzsza powiazane z tym pradem dzielo, nie ostabia jego
warto$ci, z drugiej za$ strony — pozornie obniza oceny uznanych arcydziet badzZ
lektur szkolnych (Wesele, Ludzie bezdomni). Paradoks ten fatwo wyjasni¢: przez
lata po prostu zakladano, Ze utwory powinny by¢ np. napisane w stylu realistycz-
nym lub z pozycji lewicy spotecznej. Odkrycie prawicowosci politycznej Wy-
spianskiego (lata socrealizmu — Lempicka 1955 i 1956, Puzyna 1956) automaty-
cznie obnizalo status jego dramatéw. Podobnie byto z przejsciem od koncepcji
Wesela ,,realistyczno-symbolistycznego™ do koncepcji ,.jednoskrzydtowe;j” —sym-
bolistycznej. Dla jednych bylo to pomniejszenie tej sztuki, dla innych — jej
wilasciwe docenienie. Obecnie (Lempicka 1973: 327) niektérzy méwia nawet o
autotematycznosci Wesela i nic to nie zmienia, jesli chodzi o wysoka oceng tego
dramatu! Tak wigc widac, ze przez wiele lat uwiktani byliSmy w pozorny dylemat
aksjologiczny: wysoka ocena mozna bylo obdarzy¢ tylko te dzieta, ktdre spetniaja
jakie§ wydumane kryteria (np. Wesele powinno by¢ utworem realistycznym, a nie
powinno wiazaé si¢ z impresjonizmem lub symbolizmem). Podobnie jest z konce-
pcja ,realistycznosci” Ludzi bezdomnych — nie przyjeto si¢ jeszcze przekonanie o
istotnym wptywie impresjonizmu na styl, strukturg fabularng i narracyjna, a takze
charakterystyke postaci tego dzieta. Stad — moim zdaniem —zupelnie nieadekwatne
wykladnie sensu i wartosci tej powiesci: pomijanie sfery sacrum Ludzi bezdo-
mnych (zob. Koniriski 1925, Bloniski 1983), pomijanie impresjonistycznosci po-
wiesci Zeromskiego.

Whioski z mojego szkicu s3 dwojakie. Impresjonizm pozwala na wieloperspe-
ktywiczny opis$wiata przedstawionego w dziele literackim. W pewnym sensie jest
wigc ta konwencja blizsza prawdy anizeli dotad zaktadano (tradycyjnie laczy sig

84



Impresjonizm w Mtodej Polsce
JERZY PASZEK

warto$ci impresjonizmu z naukowym nastawieniem naturalizmu literackiego).
Wszelakie — to po drugie — ideologiczne i polityczne podejécia i ,,podchody” do
utworu sztuki poetyckiej, prozatorskiej badZ dramaturgicznej odrzucaja impre-
sjonistyczna konwencj¢ oddawania sprawiedliwosci dookolnemu i widzialnemu
Swiatu.
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Impressionism in Young Poland

In the paper three examples of literatury impressionism of the years 1890-1918 have
been discussed: 1) impressionism in the poetry of K. Przerwa-Tetmajer (Czarodziejskie
tabedzie — Fairy Swans), 2) impressionism in the novels of W. Berent (Préchno — Rotten
Wood) and S. Zeromski (Ludzie bezdomni -Homeless Persons), 3) impressionism in the
drama of S. Wyspiaiiski (Wesele — Wedding).

Poetical impressionism is founded here on: the epithet (particularly the compound
epithet), neologism, oxymoron, pleonasm, synesthesia, dark symbolism, leit-motiv,
syllabic harmony.

The impressionistic perception in the novels is based on: retardative deciphering of
events, indefinite pronoun, impersonal form of verb, verbal noun, (e. g., leur sveltesse,
sveltesse de tailles), leit-motiv, simultaneous action, diversity of narrative positions,
representation of weak personalities of the heroes (so easily influenced by others).

In the drama, the impressionism is grounded on the concurrence of music, poetry and
fine arts (plasticity); here the words speak through ,the harmony and symphony of
sounds” (Z. Klemensiewicz) rather than through their intellectual content.

Impressionism allows for the multi-perspective description of the world depicted in
a literary work and thus it is a convention which is much closer to the truth than it has
been assumed so far. Any ideological approaches to a poetical work reject the

impressionistic method of rendering justice to the surroundind and visible world (J.
Conrad).



