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Co wyraza twarz Grety Thunberg?
Emocje w skali piko w nowych mediach
(z zastosowaniem hipotezy ekologii rozszerzonej)

MAGDALENA STECIAG®

1. Wstep: zatozenia badawcze 1 zaplecze teoretyczne

Poglebiajacy si¢ w XXI w. kryzys ekologiczny oraz rosnaca $wiadomos$¢
nierozerwalnych zwiazkow migdzy losem czlowieka jako gatunku i stanem
cywilizacji a losem biosfery w calym jej zroznicowaniu i kondycja Ziemi wigza
si¢ z istotnymi przesunigciami akcentoéw w dyskursie ekologicznym. Nalezy
je wiaza¢ przede wszystkim z szersza debata nad nicodwracalno$cia zmian
w atmosferze, hydrosferze, biosferze i litosferze kuli ziemskiej oraz nieuchron-
noscig zaburzen stabilnosci systemow planetarnych pod niszczacym wplywem
cztowieka i wspolczesnej cywilizacji (Binczyk 2018). Eschatologiczny wymiar
tych polemik rodzi dramatyczne napi¢cia zwigzane z odpowiedzialnoscig — jej
podmiotem (kto jest odpowiedzialny?), zakresem (za co jest odpowiedzialny?)
oraz instancja (przed kim odpowiada?). W ich wyniku globalne ,,my” rozpada
sie na pokolenia obarczone wing za katastrofe ekologiczng i te, ktore beda
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ponosic jej konsekwencje. Abstrakcyjnie dotad ujmowane ,,przyszie pokolenia”
zyskaly w ostatnich latach konkretng posta¢ reprezentujaca mtodych ludzi bez
szans na przetrwanie ,,w $wiecie, jaki znamy”.

Twarza miedzypokoleniowego konfliktu ekologicznego w skali globalnej
stata si¢ nastoletnia Szwedka Greta Thunberg i trzeba przyznac, ze jest to twarz
o bardzo bogatej ekspresji wyrazajacej skrajne emocje. Jako przedmiot anali-
zy jezykoznawczej jest ona interesujaca o tyle, o ile przyjmie si¢ zatozenie,
ze ,jezyk jest wszedzie” — zasada jego nielokalnosci (non-locality) zostala
ostatnio dobitnie sformutowana przez ekolingwistow (Cowley 2014: 65) jako
fundament egzystencji Homo sapiens z charakterystyczng dla niego sktonnoscia
do wyksztalcania roznych form koordynowania, wspotdziatania i wspottworze-
nia, ktore sktadajg si¢ na przynalezng mu gatunkowo interaktywno$¢ (human
interactivity) (Steffensen 2013). Jako przedmiot analizy stylistycznej miesci si¢
ona w obrebie stylistyki interakcyjnej, tkwigcej korzeniami w socjologicznych
teoriach interakcjonizmu, uznajacych interakcje za powszechne i uniwersalne
w swoich istotnych cechach oraz skupionych na ludzkich zachowaniach ko-
munikacyjnych w skali mikroskopowej (Gajda 2006: 26).

Warto przy tym zaznaczyC, ze miedzy ,,interakcjg” a ,,interaktywno$cia”
istnieje zasadnicza roznica: podczas gdy interakcja odnosi si¢ do powigzan
i zalezno$ci migdzy oddzielnymi jednostkami, interaktywnos$¢ skupia si¢ na ich
sprzezeniu zwrotnym. W badaniach empirycznych wigze si¢ to z wyj$ciem poza
socjologiczne ujmowanie zdarzen komunikacyjnych, a takze poza kognitywne
rozwazania odnoszace si¢ do jednostkowego umystu i jego funkcjonowania
w konkretnych uwarunkowaniach socjokulturowych. Chodzi raczej o ujgcie
multimodalne rozumiane jako symultaniczne zestrojenie tego, co zachodzi
w organizmach komunikujgcych si¢ w ramach konkretnego zdarzenia komuni-
kacyjnego 1 — na wyzszym poziomie — w dziedzinie komunikacji, ktora jest (re)
konfigurowana dla jego odbycia tu-i-teraz (Bogustawska-Tafelska 2017: 8).

W takim rozumieniu ludzka interaktywnos$¢ istnieje w trzech réznych
wymiarach:

— fizycznym — jako obieg czy wzajemny przeplyw S$ledzonych w skali
piko drobnych ruchéw, ktore tacza lub dzielg ludzi,

— poznawczym — jako wiasciwa cztowiekowi umiej¢tnos¢ tworzenia sen-
sow, zard6wno na podstawie wlasnych do§wiadczen i autobiograficznych wspo-
mnien, jak i narracji o charakterze spoteczno-kulturowym (w ten sposob in-
teraktywnos$¢ tu-i-teraz nasyca si¢ znaczeniami spoza wymiaru fizycznego);
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— spotecznym — jako normatywne ograniczenia, ktére wyznaczajg mozliwy
przebieg wspotdziatania w ramach konkretnej interakcji.

Za Sunem Vorkiem Steffensenem trzeba doda¢, ze interaktywnos¢ jest
gleboko nasycona znaczeniami (sense saturated), co oznacza, ze zasoby
poznawczo-jezykowe i spoteczno-kulturowe sa sprzezone z pierwotna inter-
aktywnoscig jako zjawiskiem fizycznym. Dodatkowo, zgodnie z hipotezg
rozszerzonej ekologii (Extended Ecology Hypothesis — por. Steffensen 2011),
ta zyciowa aktywno$¢ cztowieka generuje nie tylko struktury symboliczne, ale
takze przedmioty kultury materialnej i technologie, ktore poszerzajg mozliwosci
dziatania daleko poza $rodowisko dostepne bezposrednio.

W tak zarysowanym osadzeniu teoretycznym przypadek Grety Thunberg
zostanie rozwazony jako przyktad interaktywnosci w skali piko — na po-
ziomie mikroekspresji, ktore — jak pokaze analiza — niosg ze soba spory
fadunek semantyczny (sg nasycone sensami) rozprzestrzeniany w wirusowych
formach komunikacji internetowej, do ktdrych zalicza si¢ przede wszystkim
memy, gify i1 inne krotkie nagrania wideo czy animacje chetnie udostepnia-
ne przez uzytkownikéw nowych mediow wykorzystujacych narzedzia Web
3.0 do mobilnej interaktywnosci niebezposredniej. Analiza bedzie przebiegad
na trzech poziomach: od najmniejszej skali piko, czyli proby przesledzenia
mikroekspresji Thunberg na seriach zdj¢¢, poprzez skale mikro, czyli przekaz
memowy, w ktérym rozpikselowany obraz ulega nasyceniu znaczeniami spo-
tecznymi, po skale makro, czyli wydestylowany obraz symboliczny o statusie
ikony (cyber)kultury. Analiza emocji zostanie powigzana z technikami ich
rozprzestrzeniania si¢ w nowych mediach o globalnym zasiggu. Jak bowiem
zaznacza Bozena Witosz (2012: 158), medium przekazu nalezy do rejestru
wyznacznikow stylu.

2. Twarz Grety Thunberg w skali piko — analiza mikroekspresji

Analiza mikroekspresji Grety Thunberg w skali piko zostanie przeprowa-
dzona w odwotaniu do systemu kodowania aktywnosci twarzowej (FAGS)
— techniki wypracowanej przez Paula Ekmana i Wally’ego Friesena, ktora
stuzy do pomiaru emocji poprzez notowanie wszelkich ruchow mieéni twa-
rzy. Interpretacja ekspresji jest mozliwa na zasadzie wyszukiwania analogii
do zarejestrowanych na fotografiach swoistych atlasow uczu¢ oraz dokladnie
opisanych na konkretnych przypadkach mikroekspresji emocji silnych i stab-
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szych, ,,czystych” 1 mieszanych, wystepujacych w roéznych kombinacjach.
Nalezy bowiem zaznaczy¢, ze emocje rzadko przychodza w pojedynke albo
w czystej formie: ,,Wywotujacy w nas reakcje, ukryty w $rodowisku bodziec
czesto podlega szybkim zmianom, zmieniajg si¢ roOwniez nasze ewaluacje,
a ponadto mozemy odczuwac¢ emocje-na-temat-emocji. Ludzie do$wiadczaja
z reguty strumienia reakcji emocjonalnych, ktore nie sg bynajmniej identycz-
ne. Czasami kazda z takich emocji moze by¢ oddzielona od innych kilku-
sekundowg przerwa, tak ze niektore z poczatkowych reakcji emocjonalnych
wygasaja przed zapoczatkowaniem nowych, a czasem emocje rozgrywaja
si¢ w jednym odcinku czasu, w zmieszaniu” (Ekman 2012: 74). Dlatego
»wirusowe” ujecia zostaly zestawione w wigkszg sekwencje, na ktorej jest
widoczna zar6wno momentalna aktywno$¢ twarzowa zwigzana z ekspresja
emocji, jak 1 jej dynamika.

Warto jednak w skali piko najpierw przesledzi¢ te emocje, ktore ksztattuja
wizerunek Grety Thunberg. Sledzac jej twarz na licznych fotografiach, moz-
na zauwazy¢, ze uczuciem niemal stale przywolywanym w ekspresji gornej
czgsci twarzy jest smutek. Daje si¢ go uchwyci¢ zwlaszcza w przestrzeni
pomiedzy brwiami, w ktorej skurcz mig$nia nazwanego przez Karola Darwina
,miesniem zatroskania” powoduje powstanie charakterystycznej zmarszczki
o ksztatcie podkowy. Na mtodym obliczu Thunberg ten rys jest delikatny,
niemniej jednak wystepuje wyraznie na ujeciach portretowych, czyli w takich
momentach, gdy wyraz twarzy nie jest reakcja na bodzce zewnetrzne ani nie
odzwierciedla nagltych wewngtrznych przyptywdéw emocji.

Powyzsze zdjecia zostaly wykonane w okoto rocznym odstgpie czasowym
(pochodza z profilu aktywisty ekologicznego Ingmara Rentzhoga na Face-
booku). Na obu Greta Thunberg patrzy prosto w obiektyw, $wiadoma bycia
fotografowang obok hasta ,,Strajk szkolny dla klimatu”, z ktorym od sierpnia
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2018 r. protestowala pod budynkiem szwedzkiego parlamentu przeciw bez-
czynnosci politykow i ludzi wladzy w sprawie zapobiegania katastrofie klima-
tycznej. Na obu ujeciach widoczna jest fizyczna oznaka zatroskania migdzy
brwiami, co prowadzi do wniosku, ze nie jest to mimowolna mikroekspresja,
ale bardziej trwaty element wyrazu twarzy.

Zmienia si¢ on diametralnie w warunkach interaktywno$ci. Gdy aktywistka
zwraca si¢ bezposrednio do politykow i1 ludzi wtadzy, jej twarza wstrzasaja
duzo silniejsze emocje. Prezentowana ponizej ,,wirusowa” sekwencja zdjgc,
ktorg tworzg kadry z nagrania na YouTubie, pochodzi z jej najstynniejszego
wystgpienia podczas szczytu klimatycznego ONZ w Nowym Jorku 23 wrzes$-
nia 2019 r., w ktorym zdecydowanie skrytykowata czlonkow organizacji
za zaniechanie skutecznej polityki klimatycznej.
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Ujecia okalajace obrazujg twarz Grety Thunberg w trakcie wyglasza-
nia przemdéwienia, emocjonalny moment kulminacyjny zostal umieszczony
w $rodku. Sledzac dynamike ekspresji twarzy (od lewego gornego rogu),
mozna zauwazy¢ cate spektrum symptoméw gniewnych uczu¢ o réznym
stopniu nasilenia.

Zaczynajac od gornej czesci twarzy, uwage przykuwaja tzw. latajace brwi.
Ich ulozenie zmienia si¢ na kolejnych ujgciach, ale znamionuje gniewne
uczucia. Sg S$ciggniete ku sobie, a ich wewnetrzne kaciki kierujg si¢ w dot
do nosa. Taka pozycja uwypukla tzw. miegsien trudnosci, ktory — jak rela-
cjonuje Ekman, potwierdzajac wczesniejsze spostrzezenia Darwina — kurczy
si¢ przy réznych aktywnosciach fizycznych i umystowych, wigzacych sie
z wysitkiem 1 trudnosciami: ,,Konsternacja, dezorientacja, koncentracja, deter-
minacja — wszystkie te doznania moga by¢ sygnalizowane przez t¢ ekspresje.
Pojawia si¢ ona rowniez wtedy, kiedy komus $wieci w oczy jasne $wiatto,
poniewaz brwi sa wtedy obnizane, by ostoni¢ oczy” (Ekman 2012: 136).
Na prezentowanych ujeciach towarzyszy jej jednak zwezenie powiek bedace
oznakg wrogosci, przy jednoczesnym napieciu dolnej powieki do tego stopnia,
ze na niektorych z nich styka si¢ ona z brzegiem tgczdéwki, co sygnalizuje
hamowany gniew. Na kolejnych wida¢ tez typowa dla tej emocji ekspresje
w postaci ,,piorunujgcego spojrzenia”’, gdy powieki nie sg tak zwezone,
a gorna unosi si¢ w kierunku brwi, odstaniajagc oczy w konfrontacyjnym,
uporczywym spojrzeniu.

Podobna dynamika cechuje dolna czes¢ twarzy. Poniewaz na ujeciach
uchwycona jest sytuacja mowienia, usta przybierajg rozne ksztalty, co ma oczy-
wiscie zwigzek z artykulacja mowy. Jednakze wyrazne jest ich napigcie
i — na jednym z uje¢ — zwegzenie. Ruch zwezania warg to pewna i trudna
do kontrolowania oznaka gniewu, ktora moze wskazywa¢ na wczesny lub
hamowany sygnal tego uczucia. Gniew w calej sekwencji wyraznie miesza
si¢ z innymi uczuciami, co w dolnej czesdci twarzy znajduje odzwierciedlenie
w ruchu kacikéw warg ku dotowi i lekkim unoszeniu policzkéw jako symp-
tomach bezsilnej rozpaczy czy frustracji. Obraz ten dopeknia ujecie centralne,
na ktorym wyrazne jest takze utozenie szczeki — obnizonej, napiegtej i lekko
wysunigtej do przodu w silnej emocji ztosci czy wrecz wsciektosci. Jak za-
uwaza Ekman (2012: 135), stad wlasnie bierze si¢ ostrzezenie dla bokserow
na ringu: ,,Nie idZz za swoja szczgka”.
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3. ,,Efekt Grety” w nowych mediach
(technologie rozprzestrzeniania)

Jak pokazuja pierwsze analizy dyfuzji tresci dotyczacych Grety Thunberg
w nowych mediach, na Twitterze w okresie najwyzszego zainteresowania
zyskiwala ona dziennie nawet 90 tys. obserwujacych, a sSrednia Zywotnosc¢
tweetdow wynosita 8 dni, w ciggu ktérych uzytkownicy portalu rozpowszech-
niali je, nie tylko dofaczajac do grupy obserwujacych, ale takze udostgpniajac,
retweetujac czy komentujac (Jung i in. 2020: 7). Od momentu zamieszcze-
nia w mediach spotecznosciowych pierwszego zdjgcia ze strajku szkolnego
w obronie klimatu 20 sierpnia 2018 r. Greta Thunberg skupita na samym
Twitterze ponaddziesi¢ciomilionowg spotecznos$é, co — jak podkreslaja ana-
litycy — czyni ja zdolng do tego, by ,orozmawia¢ ze $wiatem bezposrednio”
(Jung i in. 2020: 2).

Nowe media s3 w wigkszym stopniu niz tradycyjne oparte na emocjach,
co wynika z ogolniejszej zasady funkcjonowania $rodkow przekazu, ktora
mowi, ze im medium staje si¢ szybsze, tym jest bardziej emocjonalne (Jenkins,
Ford, Green 2018: 89). Obliczeniowa analiza nastrojow (sentiment analysis),
ktéra wykorzystuje metody przetwarzania jezyka naturalnego i modele staty-
styczne do klasyfikowania tekstow na kategorie uczu¢ negatywnych, pozytyw-
nych lub neutralnych, wskazuje, ze uzytkownicy mediow spotecznosciowych
sg podzieleni w ocenie dziatalnosci Grety Thunberg. Pomiar uczu¢ na Twitte-
rze pozwala stwierdzi¢, ze 44% tresci ma pozytywny wydzwiek. Trudniejsze
do rozpoznania oceny negatywne sg szacowane na 19%, a pozostale uznaje
si¢ za neutralne, co — jak zaznaczaja analitycy — moze wynika¢ z niedostat-
kow samej metody. Obliczeniowe podej$cie do oceny opinii i emocji ujawnia
ponadto, ze negatywny stosunek uzytkownikéw mediow spolecznosciowych
do Grety Thunberg nie wynika tylko z ich sceptycyzmu wobec zmian kli-
matycznych, ale takze z pogladow na tak fundamentalne kwestie spoteczne,
jak pte¢ 1 wiek (Jung i in. 2020: 6).

Warto przy tym zaznaczy¢, ze rozpowszechnianie tresci w nowych me-
diach nie jest bierng czynnos$cig odbiorczg, ale ma wiele wspolnego z kulturg
partycypacji, czyli aktywnym uczestnictwem nie tylko w transmitowaniu czy
udostepnianiu tresci, ale takze ich uzytkowaniu — podchwytywaniu, komen-
towaniu, modyfikowaniu, remiksowaniu itd. Swoistym emblematem tej kul-
tury sa memy, rozumiane pierwotnie za Richardem Dawkinsem jako no$niki
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najmniejszych informacji kulturowych o dalekosigznym zasiggu (,,wedrujace
pojecia”), ktore w cyfrowym Srodowisku medialnym uzyskuja dodatkowa
charakterystyke i sg definiowane jako: ,,(a) zespot elektronicznych przekazow,
posiadajacych wspolne wiasciwosci w zakresie tresci, formy i/lub modelu
komunikacyjnego (stance), ktory (b) powstat w wyniku $§wiadomych interakcji
miedzy uczestnikami komunikacji i (¢) jest przekazywany, nasladowany i/lub
transformowany w przestrzeni internetu przez wielu uzytkownikéw” (Shifman
2014: 41; cyt. za: Grochowski 2015: 215).

Rozprzestrzenianie si¢ memoéw w cyberprzestrzeni jest okre$lane jako
wirusowe, cho¢ trafnos¢ biologiczne] metafory bywa poddawana krytyce
ze wzgledu na to, ze zaktoca ona ludzka sprawczo$¢ w rozpowszechnianiu
tresci medialnych. Badania statystyczne pokazujg, ze posrednictwo cztowieka
odgrywa w tym procesie kluczowa role, co uniewaznia ide¢ samoreplikujacej
si¢ kultury sieciowej (Jenkins, Ford, Green 2018: 55-64). Dodatkowo dyna-
mika obiegu memoéw w warunkach limitowanej uwagi cztonkow spotecznosci
wirtualnych jest inna niz w przypadku biologicznej epidemii. Wyniki anali-
zy dyfuzji memow w ujeciu globalnym pokazuja, ze potaczenie spoteczne
w strukturze sieci (zwlaszcza wielko$¢ audytorium) oraz rywalizacja o uwa-
g¢ uzytkownikéw to wystarczajace warunki pojawienia si¢ zrdéznicowania
popularno$ci memow, czasu jej trwania 1 aktywnos$ci uzytkownikow (Weng
i in. 2012). Sami autorzy analizy oceniajg t¢ konkluzje jako zaskakujaca,
poniewaz wskazuje ona, ze na dlugookresowe rozklady tematow, zasiggu
1 zywotno$ci meméw niewielki wptyw maja czynniki egzogeniczne, takie
jak wydarzenia zewnetrzne w rzeczywistosci offline, indywidualny wptyw
uzytkownika czy atrakcyjnos¢ samych memow (na poziomie statystycznym
nie stanowig zrddla jej objasniania). Podkres$laja jednak, Zze wskazuja one
na istotne réznice migdzy podstawowym modelowaniem epidemii biologicz-
nych i informacyjnych: ,,0 ile wewngetrzne cechy wiruséw 1 ich adaptacja
do zywicieli sg niezwykle istotne w okreslaniu zwycigskich szczepow, o tyle
w $wiecie informacji ograniczony czas i uwaga uzytkownikow wystarczaja
do wygenerowania ztozonego krajobrazu informacyjnego i zdefiniowania
szerokiego zakresu réznych wzorcéw rozprzestrzeniania si¢ memow” (Weng
iin. 2012: 6-7).

W tym kontekscie predkos$¢ i zasigg rozprzestrzeniania si¢ tresci zwigza-
nych z Gretag Thunberg w nowych mediach, ich relatywnie dluga Zywotnosc¢
w warunkach ostrej rywalizacji o widocznos¢ w sieci oraz liczba uzytkow-

140



Co wyraza twarz Grety Thunberg?
MAGDALENA STECIAG

nikow je podchwytujacych i przekazujacych (w formie zmodyfikowanej lub
nie) to argumenty przekonujace o sile ,.efektu Grety” w dystrybucji idei
w usieciowione] kulturze globalne;j.

4. Twarz Grety Thunberg w skali mikro — analiza meméw

Analiza memow, w ktorych w wymiarze ilustracyjnym wykorzystuje si¢ bo-
gatg mimike Grety Thunberg, zmierza do obserwacji tego, jak wychwycone
w skali piko ekspresje emocji nasycajg si¢ znaczeniami kulturowo-spotecznymi,
w wyniku czego rozpikselowany wizerunek aktywistki nabiera nowych sensow,
ktore nie sa okazjonalne czy przypadkowe. Krazenie calych serii w zmaso-
wanym 1 powtarzalnym cyklu rodzi bowiem rutyny poznawcze, wigzac obraz
z pojeciem na zasadzie heurystyki dostepnosci.

Z réznych klasyfikacji 1 typologii memodw, ktore zostaly wypracowane
w literaturze przedmiotu, ze wzgledu na cel badawczy dobrano podziat oparty
na kryterium formalnym rozumianym jako modus formy podawczej — stowo
moéwione, pismo, obraz, dzwigk oraz zrdéznicowane ich potaczenia (Gajewski
2018). Pozwoli to przesledzi¢ memowe wcielenia Grety Thunberg w szablono-
wych seriach opartych na wypracowanych w kulturze sieciowej konwencjach
komunikacyjnych o globalnym zasiggu.

Za najbardziej prototypowe uznaje si¢ memy oparte na formule jezyko-
wej. Wynika to oczywiscie z poczatkowo ograniczonych, a z czasem coraz
bardziej zaawansowanych narzedzi technologicznych komunikacji cyfrowej
(przekaz tekstowy jest tatwy w transmisji, podczas gdy np. odtworzenie pliku
audiowizualnego moze wymagac specjalnego oprogramowania). Formuta jezy-
kowa funkcjonuje w memosferze na prawach stowa skrzydlatego, powszechnie
znanego 1 powtarzanego po wielekro¢ w réznych kontekstach. Modelowym
przyktadem memu tego typu jest seria ,,How dare you”, ktéra odznacza si¢
wyrazistoscig, stabilnoscig i zarazliwos$ciag w trzech wymiarach:

—jezykowym: formuta ,,How dare you” wystepuje w niezmiennym ksztalcie
jako podpis dopetniajacy u dotu obrazka;

— obrazowym: pojawia si¢ zawsze na tle kadru z wystapienia Grety
Thunberg w Nowym Jorku, ktéry zawiera mikroekspresj¢ wyrazajacg mniej
lub bardziej intensywne uczucie gniewu;
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— komunikacyjnym: dopeilnia wymienne tresci pojawiajace si¢ zgodnie
z makrodefinicjg szablonu jako pierwsza cze$¢ inskrypcji u gory obrazka,
petiagc funkcje kontrapunktu znaczeniowego w planie wyrazania.

YOU WISHWINTER WAS WARMER? | YOUATETHELAST SLICE OF PIZZAD “SMELLS A'FART"

HOW DARE YOUS! HOW DARE YOU HOW DARE YOU!2

Analiza kilkudziesieciu memdéw z tej serii wskazuje na to, ze goérna
inskrypcja przybiera rozny ksztalt modalny. Sa wsrdd nich iterrogatywa —
wowczas formuta ,,Jak $miesz!” staje si¢ replikg na nicodpowiednie, niezgodne
z powszechng wiedzg czy zasadami zycia spotecznego wypowiedzi lub za-
chowania, ktére jednakze moga by¢ pozadane wsrod uzytkownikow internetu
jako przejaw tamania r6znych tabu czy regul poprawnosci politycznej, bedacej
w memosferze obiektem szczegélnych atakoéw i drwin. Kontrastowy schemat
kompozycyjny tego typu zasadza si¢ zwykle na nieadekwatno$ci ekspresyjne;j
reakcji. Fraza ,,How dare you” jako replika dialogowa ma spory tadunek emo-
cjonalny 1 jest stosowana w sytuacji wzburzenia z powodu postgpowania dalece
przekraczajacego normy obyczajowe lub spoteczne. W potaczeniu z obrazem
»gniewnej” mikroekspresji na fotografii w tle tworzy wyrazistg i jednoznaczng
amplifikacje sprzeciwu, ktora jest jednakze zestawiana z prozaicznymi czynno-
$ciami dnia codziennego, czgsto z odniesieniem do fizjologii — jak w ostatniej
przyktadowej inskrypcji o charakterze implikatury konwersacyjnej (,,Smells
a fart”). Kontrast formy i tresci to ogdlnokomiczny mechanizm komunikacyjny
(Buttler 2001: 390), na ktorym bazuja memy z tej serii. Analiza wskazuje
takze na to, ze gorne inskrypcje tego typu z rzadka zawierajg tematyczne
nawigzanie do formutowanych przez Gret¢ Thunberg postulatdw wzmozonej
walki ze zmianami klimatycznymi (por. ,,Chcial(a)bys, by zimy byly cieplej-
sze?”), odrywajac si¢ znaczeniowo od tego przekazu, co wplywa zasadniczo
na produktywno$¢ serii, w ktorej pojawiaja sie dowolne tresci.

Inne znaczenia powstaja wtedy, gdy gorna inskrypcja catkowicie znosi
asercje na rzecz aktow mowy wyrazajacych zawiedzione nadzieje lub nie-
spelnione oczekiwania. Wowczas odpowiedz ,,Jak $§miesz!” jest oskarzeniem
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wobec tych, ktorzy ich nie zaspokoili, lub po prostu wyrazeniem oburzenia,
ze nie doszly do skutku. Kontrapunkt semantyczny polega na tym, ze zadania
te sa bardzo wygoérowane, trudne do spetnienia czy wrecz nierealne, np. posia-
danie jednorozca lub deskolotki (latajacej deski z filmu Powrot do przysziosci
z 1985 r., rez. R. Zemeckis) — jak w kolejnym przyktadzie. W ten sposob
krystalizuje si¢ pragmatyczne znaczenie internetowej frazy ,,How dare you”
jako wyrazu postawy skrajnie roszczeniowej. Mem zyskuje prostote i tatwos¢
w przenoszeniu roznych tresci, odnoszac si¢ jednoczesnie krytycznie do cechy
przypisywanej pokoleniu milenialséw, ktore zasiedla cyberprzestrzen.

NEWERE SUPPOSED T(

AWEHC

UERBOARDS IN 2(

DWW DA |

Analiza meméw opartych na formule ,,How dare you” pokazuje takze
charakterystyczng dla memosfery kontaminacj¢ jako mechanizm wzmacnia-
jacy przetrwanie i zarazliwo$¢ poszczegdlnych serii. W gornej inskrypcji
pojawia si¢ bowiem czgsto szablon znany jako ,,when-meme”, czyli zdanie
okolicznikowe rozpoczynajace si¢ od zaimka przystowkowego ,.kiedy”, uzu-
petione obrazkiem pozornie niepowigzanym z jego trescig, ktory ma sktaniac
do wychwytywania znaczacych elementéw wizualnych i negocjowania nowych
sensOwW w multimodalnym uktadzie stowo — obraz (Lou 2017). Uzycie tego
schematu wzmacnia powigzania hipertekstualne i osadzenie kontekstowe sza-
blonu ,,How dare you” w memosferze.

MATH TEACHERS WH IWHEN'SOMEONE'STEALS\YOUR GIRL
DU GET,THE ANSWER RIGH
BUT U | HEIR METHOD

WHENILTRY/ANALON/A FIRST DATE

mal

DW DAR HOW DARE YOU!
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Zasadniczo ,,when-mem” polega na przyroéwnywaniu, przy czym mono-
obrazowy przekaz wizualny stuzy za szeroka analogie wobec specyficznej
sytuacji przedstawionej w inskrypcji. Efekt komiczny bierze si¢ z pozornej
niezgodnosci tych komponentow, ktorg jednakze da si¢ uspdjni¢ przez —
najogolniej rzecz ujmujac — selektywne odwzorowanie punktéw widzenia
czy rol spolecznych (Lou 2017: 122). Najwigksza dostepnoscia odznaczaja
si¢ wérod ,,when-memow” szablony mimetyczne, w ktorych wizualne dane
wejsciowe nie wymagajg znajomosci kontekstu sytuacyjnego czy kulturowe-
go 1 zalezg tylko od intuicyjnego rozumienia wyrazu twarzy czy fizycznych
gestow. Wydaje sig, ze tak dziata seria skontaminowana z ,,How dare you”.
Przyktadem moze by¢ mem obrazujacy gniewng ming Grety Thunberg reakcje
nauczyciela matematyki na to, ze uczen poprawnie oblicza wynik zadania,
mimo ze nie postuzyl sie metoda nauczyciela. Przekaz aktywistki jest w nim
sprowadzony do czystej emocji. Aby zrozumie¢ jego sens, nie trzeba znaé
ani jej ekologicznego przestania, ani konkretnej sytuacji, w ktorej zrodzity
si¢ gwaltowne uczucia uchwycone na zdjeciu.

Do zneutralizowanych kontekstowo, ale bardziej multimedialnych sza-
blonéw reakcji, w ktorych wykorzystywana jest ta ,,czysta emocja”, naleza
GIF-y (klipy wideo), czyli kilkusekundowe dynamiczne obrazki rozsylane
w codziennej komunikacji przez uzytkownikow urzadzen mobilnych jako
bardziej sugestywne emotikony. Wyrazista ekspresja twarzy Thunberg ulega
w tym schemacie multiplikacji w szybkich powtdrzeniach. Wprowadzenie
ruchomego obrazu do charakterystyki modalnej przekazu sprawia, ze stopien
jego napastliwosci ro$nie w rytmie staccato.

,Gniewny” wizerunek aktywistki funkcjonuje odmiennie w memach dwu-
obrazowych o charakterze kontrastywnym, ktore niosa przekaz silnie nacecho-
wany ideologicznie i aksjologicznie. Jak zauwaza Krzysztof Gajewski (2018:
232), osig stygmatyzacji staja si¢ w nich takie wyznaczniki, jak kolor skory,
pte¢, narodowos¢, orientacja polityczna, wyznanie religijne, grupa spoteczna,
styl zycia czy status finansowy. Nasycenie wizerunku Thunberg znaczeniami
spotecznymi odbywa si¢ w szczegolnosci za posrednictwem serii Expectations
vs Reality oraz Before vs After (takze w polskich wersjach: Oczekiwania vs
Rzeczywisto$¢ i Przed vs Po).

Krytyka w tych diadycznych ujeciach odnosi si¢ zarowno do wieku, pici,
jak 1 wygladu bohaterki memow, podlegajacej ,terrorowi pigkna” szerzgcemu
si¢ w mediach spoteczno$ciowych (Wolf 2014). Jej wizerunek jest zestawiany

144



Co wyraza twarz Grety Thunberg?
MAGDALENA STECIAG

16 0. Swedish MLODA SZWEDKA
CZEKIVLIANIA RZECZYWISTOS!

f

Expectation Reality

T

Love for Swedish girls

ze stereotypowymi wyobrazeniami dotyczacymi mtodych kobiet, ktore zgod-
nie z tradycyjnym przekazem socjalizacyjnym powinny by¢ mile, radosne
i uSmiechniete (jak na pierwszym zdjeciu) oraz seksowne i pociggajace (jak
na drugim obrazku).

Memy diadyczne odnosza si¢ takze bardzo czesto do uprzywilejowanej po-
zycji Grety Thunberg w zglobalizowanym $wiecie — jako przedstawicielki biatej
rasy, bogatej Potnocy, demokratycznego i1 rozwinigtego cywilizacyjnie Zachodu,
rowno$ciowego spoleczenstwa szwedzkiego 1 wyedukowanej klasy Srednie;.

YUU'VE ODEBRAjLS;L;EMf;IlglL[:?CEIEINSTWO

4

VY CHILDHOOD!
Y.

-~

ke = &

BITCH, PLEASE!

W krytyce tej odbija si¢ charakterystyczna dla zycia w rozszerzonej
rzeczywistosci wirtualnej integracja do$wiadczen medialnych i realnych. Jak
bowiem podkreslaja autorzy podrgcznika Nowe media: ,[...] cyberzycie jest
gleboko uwiklane w realny $wiat, i na odwrdt, doswiadczenia online sg uza-
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leznione od rzeczywistosci spolecznej, zasobéw materialnych, plci, orientacji
seksualnej 1 rasy — czyli od struktur ekonomicznych i politycznych” (Lister
i in. 2009: 328).

5. Zakonczenie: Greta Thunberg — ikona (cyber)kultury?

Warto na koniec zauwazy¢, ze nasycenie twarzy Grety Thunberg znaczenia-
mi spotecznymi nie czyni jej wizerunku bardziej zindywidualizowanym czy
sprecyzowanym $wiatopogladowo lub tematycznie, np. jako przedstawicielki
ruchu ekologicznego. O ile z memoéw monoobrazowych mozna wydestylowac
czysta emocje, o tyle memy diadyczne sg $wiadectwem stereotypowego my-
$lenia na skroty opartego na trwatych podziatach spotecznych. Paradoksalnie
te ,,no$niki najmniejszych informacji kulturowych” wspotkreuja i rozprze-
strzeniajag w ten sposob wizerunek o charakterze ikonicznym w podwojnym
znaczeniu:

— uproszczony, lecz tatwy do zidentyfikowania obraz postaci w rozumieniu
elementu interfejsu (ikony graficznej);

— ,,hajnizszy wspolny mianownik kultury”, czyli niesprecyzowang i otwartg
na poktady nowych znaczen, zdolng dostosowywaé si¢ do potrzeb i zainte-
resowan uzytkownikow nowych medidw, uniwersalng, a jednoczes$nie oferu-
Barbie Girl: jaca okreslony punkt odniesienia ikong

. kultury.
Q Status Grety Thunberg jako bohater-
ki masowej wyobrazni jest wprawdzie
niepewny, ale porownania do innych
; ikon kultury w memach diadycznych
LIFEIN PLAST'C, (pOI'. przyk%ad ponlzej) zdajq S1€ po

TS EANTASTICG! twierdza¢ semiotyczny ,.efekt Grety”.
Greta Thunberg: W zestawieniu z lalkg Barbie, ktorej
styl mozna nazwa¢ za Mary F. Ro-
gers (2003: 33) ,,kobiecos$cig przesadnie
akcentowang”, uwyraznia si¢ raz jesz-
cze gniewna emocjonalno$¢ aktywistki,
ktora stata si¢ twarza mlodej genera-
¢ji w migdzypokoleniowych konflikcie
ekologicznym.

- "“\
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What does Greta Thunberg’s face express?
Pico-scale emotions in the new media
(with application of the extended ecology hypothesis)

The ecological crisis deepening in the 21st century and the growing awareness of
the inextricable links between the survival of Homo sapiens as a species and the
condition of the planet Earth are associated with significant shifts in the ecological
discourse. Apart from the global dimension, its generational character is currently
taking the foreground. Greta Thunberg, a teenage Swedish activist, has become the
face of the environmental movement, where the global “we” collapses into genera-
tions blamed for the environmental catastrophe and “future generations” who will
suffer from its consequences.

The aim of the article is to trace the emotions expressed on the activist’s face.
The research is undertaken on three levels: from the smallest pico scale, i.e. an at-
tempt to trace Thunberg’s microexpression as shown in a series of photos, through
a micro scale, i.e. messages of memes in which a pixelated image is saturated with
social meanings, to a macro scale, i.e. a distilled symbolic image with the status of
an icon of cyberculture. The analysis of emotions will be linked to the techniques
of their spread in the new media, ranging from memes through GIFs into an icon.

Key words: ecological discourse, Greta Thunberg, emotions, microexpression, meme
analysis
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