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W 2018 roku ukazata si¢ druga powies¢ Andrzeja Saramonowicza — scenarzy-
sty, rezysera, producenta, dziennikarza i dramaturga oraz tworcy popularnych
komedii filmowych. Pokraj jest dzietem obszernym, liczacym ponad 470
stron, pastiszem réznych konwencji. Przynosi obraz Polski i polskosci odbi-
ty w krzywym zwierciadle, groteskowy wizerunek stworzony dzigki kreacji
stylistyczno-jezykowej, niestandardowym zestawieniom stow wywodzacych
si¢ z wielu odmian i rejestrow wspotczesnej oraz dawnej polszczyzny, nie-
oczywistej, zaskakujacej metaforyce i pordwnaniom, licznym neologizmom,
znaczacemu nazewnictwu, stereotypizacji, a takze odwotaniom intertekstual-
nym. Zabiegi jezykowe w powiesci majg budowac specyficzny humor, stuzy¢
krytyce, parodii, satyrze. W recenzjach bywa zestawiana z wydanym w Paryzu
w 1953 roku Trans-Atlantykiem Witolda Gombrowicza i — podobnie jak Trans-
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-Atlantyk przez krytykéw powojennych — otrzymata wiele nieprzychylnych
recenzji. W jednej z nich czytamy:

Andrzej Saramonowicz, ktory postanowit, ze woli by¢ pisarzem, a nie filmowcem, wy-
dal niedawno ,,Pokraj” — bardzo ci¢zka satyr¢ na polskich januszow i grazyny. Wyszio
trzysta stron taniej szydery, przesiaknigtej klasowa pogarda do ludzi o nizszym kapitale
kulturowym i z powracajaca antykatolicka obsesja. Nie chodzi o to, zeby w ogodle nie
pisa¢ powiesci politycznych, tylko o to, zeby nie byly one posledniego gatunku i zeby
termin ich waznos$ci byt dluzszy niz kilkanascie miesigcy (Kube 2018).

Sam autor ujmuje rzecz nieco inaczej: ,,Dla mnie ta powies¢ to metafora.
Pisatem ja tak, by byla aktualna nie tylko dzi$, ale rowniez za lat dziesig¢
czy piecdziesiat. Chcialem opisaé esencje naszej zasciankowosci, a nie ten
czy tamten okres historyczny” (za: Pigtkowska 2018).

Zauwazano tez jednak ,,groteskowos¢ obrazow, wchodzenie na coraz
wyzsze poziomy ironii i gry jezykiem” (Libich 2020). Wsrod okladkowych
paratekstow zamieszczono m.in. rekomendacj¢ Ziemowita Szczerka, wyrazona
w analogii do stylu Pokraju: ,Jesli kto$ si¢ spodziewal, ze Saramonowicz
rozprawi si¢ z polsko$cig z wdzigkiem Gombracego prowadzacego na kwasie
daewoo lanosa, to si¢ dobrze spodziewal”. Juz ta opinia powinna sprofilowaé
odbior tekstu, wyznaczy¢ drogi interpretacji, cho¢ wiadome jest, ze blurb
petni funkcje prezentacyjno-rekomendujaca majaca z zatozenia waloryzowac
pozytywnie (Loewe 2007: 88).

Krytycy poréwnuja Pokraj do Trans-Atlantyku Gombrowicza zard6wno
ze wzgledu na koncept, jak i na sposdb wykorzystania jezyka. Gdyby spoj-
rze¢ na cechy obu powiesci, mozna zauwazy¢ w utworze XXI-wiecznym
kilka tematow wartych gltebszych badan, takich jak postugiwanie si¢ groteska
jako zasada konstrukcyjng $wiata przedstawionego i sposobem interpretacji
$wiata zewnetrznego, intertekstualno$¢ oraz nieprzezroczysta narracja, celowy
»sztuczny” jezyk, ktory w powiesci Saramonowicza znajduje bogatg egzempli-
fikacje. Odwolujac si¢ do badan Ewy Stawkowej (1981) nad Trans-Atlantykiem
Gombrowicza, mozna roéwniez mowi¢ o ,,ostentacyjnej jawnosci i wizualnos$ci
stylizacji”, ,,aktualizowaniu archaicznego stylu” (Stawkowa 1981: 31, 33),
co wplywa na oryginalno$¢ jezyka. Pisze Stawkowa:

[...] archaizacja tekstu nie ogranicza si¢ u niego wylacznie do zagadnien jezyka i stylu.
Przywotywane wzorce i paradygmaty lingwistycznej diachronii nie stuza tutaj odtwo-
rzeniu kolorytu historycznego, ewokuja one co prawda obraz i klimat staropolszczyzny,
lecz gtownie po to, by metoda swoistej gestosci i kondensacji archaicznych elementow
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(powodujaca taka jawnos¢ i wizualno$¢ stylizacji) doprowadzi¢ do jego zdeformowania
(Stawkowa 1981: 32-33).

Uwagi ponizsze stanowia rekonesans badawczy. Trudno bytoby w krotkim
tekscie doglebnie przeanalizowa¢ wszystkie wymienione cechy, dlatego szki-
cowo przedstawie elementy dominujgce w powiesci Saramonowicza, nadajace
jej rys indywidualny. Zajme¢ si¢ zatem kwestia oryginalnego jezyka oraz
intertekstualno$ciag jako najliczniej reprezentowanymi cechami Pokraju.

1. Oryginalny jezyk

Ewa Stawkowa, analizujac Trans-Atlantyk, za glowne narzedzie stylu Gom-
browicza uznata nadwyzke stylistyczng, por.:

Stad i zywiolowa bujno$¢ stylizacyjna, stuzaca nie kolorytowi i rowniez nie autentyzmowi,
lecz przeciwnie, sztucznemu modelowi, przeniesionemu w obce $rodowisko i przerywane-
mu w celu osiagnigcia wyjscia z pewnej formy ,,0jczystowieszczej”, wyjécia osiagnictego
przez $miech, a poszukiwanego w jezyku (Stawkowa 1981: 27).

Nadwyzka stylistyczna Saramonowicza zostata dostrzezona przez krytyke:
powies¢ uznano mianowicie za ,,przeszarzowang” (Libich 2021). Czytelnik,
zaznajamiajac si¢ z tekstem, moze owo ,,przeszarzowanie” aktualizowaé w obu
stownikowych znaczeniach czasownika: 1. ksigzk. ‘przesadzi¢ w czyms; prze-
holowaé’; 2. srod. teatr ‘o aktorze: przesadzi¢ w grze, przejaskrawic¢ role’
(USJP). Justyna Sobolewska (2018: 92) w artykule pt. Literackie satyry
na Polske tak uymuje przesade Pokraju, epatowanie tym, co nazywa ,,grzechem
nadmiaru”: ,,Powie$s¢ Saramonowicza stara si¢ zabawi¢ czytelnika na kazdej
stronie, zart goni zart [...]. Te fajerwerki inwencji zaczynaja megczy¢, zamiast
$mieszy¢, podobnie jak styl wzorujacy si¢ — jak niemal kazda polska grote-
ska — na Gombrowiczu”.

Aby cho¢ pogladowo przedstawi¢ wskazany nadmiar stylistyczny, przyj-
rzyjmy si¢ na poczatek sktadowi leksykalnemu wybranych fragmentéow po-
wiesci, zwlaszcza w $wietle wezedniej cytowanego zarzutu ,,klasowej pogardy
do ludzi o nizszym kapitale kulturowym” (Kube 2018). Pogarde — stowniko-
wo: ksigzk. ‘uczucie bardzo silnej niecheci, polaczone zwykle z poczuciem
wlasnej wyzszosci wobec kogo$ lub czegos; lekcewazenie’ (USJP) — mozna
tu widzie¢ przynajmniej dwojako — jako wybor postaci uosabiajacych ,,niz-
szy kapital kulturowy” oraz taki dobor $rodkéw jezykowych, ktory profiluje
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niejako odbiorcg dzieta: wyklucza osoby niemajace wystarczajacego kapitatu
kulturowego i/lub uniemozliwia im pely odbior tresci. Autor powiedziat
w jednym z wywiadow:

Ja daje tropy i wyznaczam kierunki, ale czytelnik dopelnia moja powies¢ w zaleznosci
od swojego aparatu intelektualnego i duchowego [...]. ,,Pokraj” jest napisany bogata
polszczyzna, nietatwa do przettumaczenia. Jest takze pelen odniesien do polskiej litera-
tury, ktore sa czgscia narracji. Wchodza jako stowa-klucze, a im bardziej wyksztatcony
czytelnik, tym lepiej si¢ bawi (Wroblewski 2018).

Juz od pierwszej strony wida¢ wyraznie, ze tekst zawiera bardzo wiele
wyrazoOw w stownikach opatrywanych kwalifikatorem: ksigzkowe, czyli wyste-
pujacych w pisanej odmianie jezyka lub w starannych wypowiedziach mowio-
nych, przewaznie nalezacych do stylu publicystycznego lub literackiego. Nieco
rzadziej w analizowanym tekscie trafiaja si¢ formy nacechowane stylistycznie:
lekcewazace, potoczne, przestarzate, podnioste, poetyckie, wulgarne i eufe-
mistyczne, a takze neologizmy autorskie. Dla zobrazowania skali nasycenia
powiesci formami niewystepujacymi w komunikacji codziennej na poczatek
zbadalam wybrane fragmenty za pomocg aplikacji Jasnopis, ktora mierzy
zrozumiato$¢ tekstu, pozwala oszacowac stopien jego trudnosci', zdajac sobie —
rzecz jasna — sprawe, ze narzedzie to nie stuzy na co dzien do badania tekstow
artystycznych. Dla poréwnania zbadatam réwniez probke (s. 7) z pierwszej
powiesci Saramonowicza pt. Chlopcy (2015) — tu Jasnopis oszacowatl stopien
trudnosci na 2/7 (,,tekst bardzo tatwy”). Dla Pokraju natomiast wskaznik ten
jest zdecydowanie wyzszy: w tatwiejszych fragmentach (np. s. 108) — 4/7
(,,tekst nieco trudniejszy, zrozumialy dla osob z wyksztatlceniem $rednim
lub majacych duze doswiadczenie zyciowe”), w prébce bardziej nasyconej
stownictwem nacechowanym (s. 8) — 5/7 (,,tekst trudniejszy, zrozumiaty dla
ludzi wyksztatlconych”), a w niektorych fragmentach (np. s. 11) — nawet 7/7
(,,tekst skomplikowany, fachowy, ktérego zrozumienie moze wymagaé¢ wiedzy
specjalistycznej”).

! Aplikacja dostepna na stronie: www.jasnopis.pl ma zastosowanie praktyczne, stuzy do sprawdzania
stopnia trudnosci réznych tekstow polskich (z wyjatkiem tekstow artystycznych). Jasnopis analizuje forme
jezykowa tekstu i wylicza stopien jego trudnosci w siedmiostopniowej skali, w ktorej ,,1” oznacza teksty
najlatwiejsze, zrozumiate dla kazdego polskiego czytelnika, a ,,7” oznacza teksty najtrudniejsze: dla fa-
chowcow, specjalistow — teksty, ktorych zrozumienie wymaga zazwyczaj specjalnego przygotowania.
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Obliczytam, ze na losowo wybranych 3 pelnych stronach Pokraju (s. 108—
111) wykorzystano kilkadziesigt form odnotowanych w USJP i/lub SJPD
z kwalifikatorami ksigzkowy 1 przestarzaly:

e rzeczowniki: wladyka, tono, relacja, libertyn, obsesjonista, piewca,
gloryfikator, balsam, naskorek, firmament, poblask, ferwor, fraza, zapamie-
tanie, wqtpliwos¢, naktady, promocja, protegowany, komiliton, rumory, ob-
wieszczanie, bard, mitrega, rotacja, fronton, szkartat, bliskos¢, odosobnienie,
zapewnienie, cywilizacja, istota, czlek;

e czasowniki: docieka¢, muskac, zwykngc, poczyni¢, oznajmi¢, uczué,
spotniec;

e przymiotniki: niesakramentalna, bazyliszkowaty, znekany, dedykowany,
zamorski, urodziwy, chwacki, kojgcy;

o przystowki: okrutnie, gorliwie, ewidentnie, bezapelacyjnie, namacalnie,
wdziecznie;

e spojniki: zatem, przeto, albowiem, gdyz;

e partykuty: /i, owszem, wszak.

Zasob stow na tychze stronach uzupelniaja neologizmy (pepicki, chrysto-
wierstwo, krolorodny, stugebny), a takze leksyka fachowa z réznych dziedzin
(genom, baryton, oficium, departament, matzowina, uktad limbiczny i naczy-
niowy). Nie brak stownictwa potocznego, ktére w zestawieniu z wyrazami
ksigzkowymi i fachowymi lub w bliskim ich sagsiedztwie ma w zatozeniu
wywotac efekt stylistyczny polegajacy na groteskowym przejaskrawieniu, za-
akcentowaniu dziwacznosci, a ostatecznie — komediowos$ci, np.: czlek Zonaty,
dzieciaty i niepewnego genomu narodowego; Przeto wierzy¢ prosze w me stowa
i frazy, albowiem jako cztek finansom dedykowany nie zwyklem strzepic jezo-
ra po proznicy!; Styszqc kolczasty dysztant [...] z kopyta odhycngt o barani
skok, moze nawet pottora. Szyje oblat mu przedzawatowy szkartat, fronton
twarzy spotnial, a oko dostalo klopotliwej rotacji. Warto przy tym wspomniec,
ze powie$¢ Saramonowicza byla zapowiadana/reklamowana w mediach m.in.
plakatem z hastem: Sam zdecyduj, czy to komedia, czy tragedia.

Wybory stylistyczne autora na wymienionych wyzej stronach wida¢ takze
w reprezentacji czasownikow mowienia okalajacych przytoczenia wypowie-
dzi bohateréw — zestaw ten nie ogranicza si¢ do leksemoéw podstawowych,
typowych, niejako transparentnych (jak: odrzec, przerwac, powtorzyc), lecz
zawiera leksemy, ktore zdajg sprawe¢ z intencji komunikacyjnej postaci (do-
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cieka¢, zapewniaé, oznajmic¢), sposobu mowienia (pomlaskiwac, zakwilic¢)
i dzieki temu znacznie wzbogacaja obrazowanie.

W budowaniu oryginalnosci jezyka tej powiesci wielki udzial maja srodki
jezykowe opisane w podrecznikach stylistyki we wszystkich grupach: tropy,
figury stowne, figury mysli; znajdziemy tu zatem metafory, metonimie, ani-
mizacje, antropomorfizacje, hiperbole, oksymorony; epitety, polisyndetony,
synonimie; poréwnania; rozbudowane peryfrazy, a takze slownictwo réznych
odmian: kolokwializmy, kancelaryzmy, scjentyzmy, archaizmy, poetyzmy, bi-
blizmy, regionalizmy. Srodki te zatrzymuja uwage odbiorcy, wymagaja ciag-
fego skupienia na stowach i ich zaskakujacych, zabawnych, przeSmiewczych
potfaczeniach. Warto doda¢, Zze na wielu stronach publikacji mozna znalezé
nawet po kilka konstrukcji przeno$nych, np. na jednej 32-wersowej s. 59:
usta inzyniera wygiely sie w modlitewny wiraz; turbiny mozgu zawyly w gwat-
townym poslizgu; potezna fala zachybotata jego Titanikiem; na s. 77: Illona
ma w byciu zolzqg czarny pas; mysli wykrecily w mozgu petle z polobrotem,
a potem wpadly w furiacki korkocigg [...], powodujgc catkowitq niemalze
utrate sterownosci. Umyst inzyniera zawyt i poczgt ostro pikowac. Oryginalne
epitety roOwniez zajmuja wiele miejsca w powiesci; autor wyzyskuje tu za-
rowno potencje stowotworcza systemu, jak i skojarzenia wzbogacajace tekst
plastycznie i odwotujace si¢ do wielu zmystow: bawoli wzrok, goryli gest,
owadzie oczy, skottuniony tlum, niskopienny konfrater, infernalne korytarze,
kauczukowa twarz, miesisty usmiech, kolczasty dyszkant, sprezysty ton, stu-
gebna plotka, przedzawatowy szkartat, gesioskora bojazn, rachityczny szept,
aromat postwieprzowinowy.

Kreatywnos$¢ autora uwidacznia si¢ takze w pordwnaniach, przy ktérych
zatrzymam si¢ nieco dtuzej ze wzgledu na ich znaczng liczbe oraz warto$¢ sty-
listyczng (por. Mikotajczak 1976; Greszczuk 1988; Zargbina 1990; Mtynarczyk
1994; Bury 1996, Majewska 2001; Wysoczanski 2003, 2005; Mikotajczak 2005;
Scibek-Trypus 2017). Niewiele jest w powiesci poréwnan typowych, konwen-
cjonalnych, utartych, czyli utrwalonych w polskim zasobie frazeologicznym,
w zwyczaju jezykowym, odnotowanych w stownikach, np. patrzyla na niego
jak w obraz; potrzebna jak umartemu kadzidto; wpasé jak Sliwka w kompot;
biaty jak snieg. Mato jest takze poréwnan (tak je nazwe) ,,prawdopodobnych”,
bo budzacych naturalne skojarzenia i swego rodzaju akomodacje rozumienia
wynikajgca z podobienstwa doswiadczen, w ktorych ,,wspolnota znaczeniowa
[...] jest tatwo uchwytna, potwierdzona przez state nawyki jezykowe i per-
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cepcyjne” (Okopien-Stawinska 1998: 411), np. krzywi sie, jakby ssatl cytryne;
piszczge jak guma na parkiecie; zwingt si¢ jak strucla. Niewiele porownan
wykorzystanych w powiesci nawigzuje do utartych zwigzkoéw frazeologicznych;
mozna tu wskaza¢ przyklady: osungf si¢ na ziemie jak Sciety; nagusienki, jak
go Bog stworzyt; atakowata niczym swiece ¢ma; potraktowat go jak powietrze;
rungt jak diugi na ziemie; blady jak smier¢ angielska; potrzebowat jak kania
dzdzu; schowat teb w piasek jak byle strus.

Jak pisat Mirostaw Banko we wstepie do Stownika porownan (2004: 8):
»Porownania nie tylko sa stare jak $wiat, ale tez §wiat odbija si¢ w nich
jak w lustrze. Scisle biorac za$, odbija sie w nich subiektywny obraz $wiata
widziany oczami czlowieka i przepuszczony przez filtr jezyka”. Porownania
w powiesci Saramonowicza mozna uznaé¢ za twory nowatorskie, nieszablo-
nowe, wykorzystujace elementy wielu dziedzin zycia, a jednak zrozumiate,
odwotujace si¢ — jak kazde porownanie — do doswiadczenia ludzkiego, znajo-
mosci §wiata, spoleczenstwa, np. oczy mu jasnialy jak zaktad pracy latarnika;
glos jak rteé srebrzysty i niebezpieczny; glos ktujgcy niczym oset; kurczyt sig
niczym Europa; pekaty jak swinka skarbonka; obraz zaturkotal mu w mozgu
niczym rozpedzona kula we flipperze. W omawiane] powiesci poprzeczka jest
ustawiona wysoko, bo stopien zrozumienia (i docenienia) tekstu jest $cisle
uzalezniony takze od znajomosci literatury (gldwnie rodzimej), jezykoéw obcych
(gléwnie angielszczyzny) i bycia uczestnikiem szeroko pojmowanej kultury,
np. wydyszat z niematym trudem jak jakis szopen; ni stqd, ni zowgd zaprag-
ngt wroci¢ do domu jak [...] Lassie; zasyczal, jakby mu rakarz Kuklinowski
plongcym kwaczem boczki przypiekat; rozpuknie si¢ jak szwedzka armata;
czgsto rowniez lektura wymaga wiedzy z wielu dziedzin zycia spotecznego
(biezacego i1 przesztego), politycznego, historii, np. zakolysal sie, jakby mu
zdradziecki Moskwicin zadal wrzesniowy cios w plecy; anatomii, medycyny,
biologii/zoologii, np. popatrzyt na inZyniera jak kobra na obiad; Smierdzqcy
niczym krowie flaki; wyraz twarzy jak pingwin w lato, wwierca si¢ w kotdre
Jjak wlosoglowka na glodzie; lubic¢ jak zaba deszcz; znieruchomial niczym
kleszcz w zime; chemii, np. atmosfera gestniata jak zly gluten; odpowiedzial
glosem rozciggliwym niczym lateks; komunikacji, np. obraz przyfurkotat mu
przez umyst jak pendolino; religii, np. rozjasnit oblicze niczym najlepszy kaptan
oferujqcy penitentowi szerokq palete zbawien; przegieta sie od razu niczym
feretron na odpuscie; znieruchomiata jak zona Lota; Po jej bokach — niczym
ztoczyncy z Golgoty — dwie stare lampy fotograficzne; mitologii, np. migkki
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wewnetrznie niczym skargi nimfy, przekrzywiajqc si¢ zalotnie niczym sto-
wianska potudnica; a takze muzyki, np. zabuczal niczym pekniety fagot czy
himalaizmu, np. dyszal niczym szerpa, ktory na szczycie gory przypomniat
sobie, ze nie zabral plecaka z aparatem fotograficznym. Zdecydowana wigk-
szo$¢ poréwnan Saramonowicza mozna nazwac indywidualizmami autorski-
mi — odzwierciedlajg i utrwalaja skojarzenia, doswiadczenia, lektury, a pewnie
i poglady ich konstruktora.

Kreatywno$¢ jezykowa 1 jednoczes$nie rys satyryczny powiesci obrazuja
liczne nazwy wilasne bedgce mniej lub bardziej czytelnymi i przesmiewczymi
nawigzaniami do polskiej rzeczywistosci (obecnej i przesztej). Wsrod antro-
poniméw uwage zwracajg tatwo identyfikowalne przerdbki imion i nazwisk
znanych postaci zycia spotecznego, oparte na podobienstwie brzmieniowym,
np. Jedrzej Hayda (Andrzej Wajda), Faustyna Zanda (Krystyna Janda), Rze-
zuchowska (Malgorzata Kozuchowska), Cielemecka (Magdalena Cielecka),
Zagiellonowie (Jagiellonowie), ksigdz proboszcz Kajetanek (ks. Natanek);
powstate dzigki przestawieniom, np. Szorys Byc (Borys Szyc), Tobiasz Parolak
(Tomasz Karolak); poprzez analogie semantyczne: Krzysztof Indesyt (Krzysz-
tof Zanussi); utworzone w wyniku skojarzen i sugestii autorskich: Salomon
Ancymonowicz (Andrzej Saramonowicz), Sowietan Maczegewarowicz (Antoni
Macierewicz), Porfiriusz Zagardlak, minister edukacji narodowej (na ten temat
zob. s. 240). Imiona bohaterow bywaja zapozyczane, np. TW Genezyp Kapen
(Witkacy: Nienasycenie), jak rowniez tworzone na wzor typowych w danym
obszarze $wiata, np. afrykanski ojciec uzdrowiciel Dinundzulu Mbarara.

Uwage zwracaja antroponimy wspotczes$nie nieczeste. Sa to imiona starsze,
glownie $wigtych, biblijne, staropolskie i takie, ktére majg swego rodzaju
przypisane skojarzenia: Tobiasz, Bozydar, Cecylia, Florian, Eligiusz, Salomon,
Narcyz. Gdyby chcie¢ poddawac te formy glebszym analizom, warto postuzy¢
si¢ metoda onomastycznej analizy dyskursu (Rutkowski, Skowronek 2020),
badajac np. ich konotacje znaczeniowe i funkcje w tekscie, udziat w stylizacji
archaizujacej i budowaniu m.in. groteskowego obrazu spoteczenstwa. Krystyna
Doroszewicz (2003: 105), omawiajac psychologiczne aspekty imion ludzkich,
wskazywata, ze moga by¢ przestanka stereotypizacji osob, poniewaz ,jak
etykiety niosa roézne informacje o ich nosicielach. Najczesciej wskazujg nie
tylko pte¢, ale tez wiek, klas¢ spoteczng oraz zawieraja konotacje okreslajace
rézne cechy osobowosci”. Takg zaleznos¢ widzimy tez w imionach bohaterow
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mtodszych, wsrod ktorych pojawiajg si¢ m.in. Oliwia, Brajan jako satyrycznie
ujete przejawy tendencji nazewniczych i mody obecnych czasow.

Toponimy sg czytelne w kontekscie albo tatwo rozpoznawalne, bo pod-
dane niewielkim modyfikacjom na zasadzie gry jezykowej, np. Pokraj (Pol-
ska), Brzegobrzegi (Kotobrzeg), Farszawa (Warszawa), Pista (Wista), Tarta
(Warta), Zélciostok (Biatystok), Podszczupacze (Podkarpacie), Rézowa Rus
(Czerwona Ru$), Przyporoze (Zaporoze), Brunwald (Grunwald). W powiesci
obecne s3 tez nazwy przeSmiewcze, groteskowe dzigki zestawieniu stow
nienacechowanych z kwalifikowanymi w stownikach jako potoczne, wul-
garne, pospolite, np. Pojezierze Bzdziawskie (bzdzi¢ pot. wulg. ‘puszczaé
wiatry, gazy; smrodzi¢’, USJP), Cyce Koscielne (cyc, zob. cycek pot. posp.
a) ‘piers kobiety’, b) ‘sutek samicy zwierzecia’, USJP). Odbicie cech pol-
skiego nazewnictwa, a doktadniej — trudno$ci fonetycznych, odnajdujemy
w nazwach: Zegogrzyce; droga tegogrzyce—Myszczastewko. Z, kolei ironicznie
ujeta wspotczesna nazewnicza maniera ,,patriotyczna” odzwierciedlona zostata
w wielu nazwach obiektow, takich jak kompleks basenow Cud nad Pistg;
Stadion Narodowy imienia Swietej Pamieci Rodzicielki Pierwszego Obywatela;
w nazwach placowek wychowawczych: przedszkole Pionierow Joliborskich,
dzis imienia Przyjaciela Dzieci Ksiedza Alojzego Buhacz-Badylaka Kapelana
Plutonu Przeciwpancernego 7 Putku Strzelcow Konnych XIV Brygady Ka-
walerii; Dom Orlgt Sierociniec Narodowy; w nazwach fikcyjnych instytucji/
urzedoéw, w ktérych ujeto pompatyczng i groteskowg manierg¢ onomastyczng
oraz konteksty spoteczno-polityczne naszych czasow: Oficijum Do Spraw
[sic!] Zwalczania Niemoralnosci; Kongregacja Dobrego Imienia Pokraju; Ofi-
cjum Przeciw [sic!]| Zniestawieniom; Oficium Do Spraw [sic!] Niepokalanosci
Czystej Kultury Pokraju; Oficijum Do Spraw [sic!] Zwalczania Amoralnosci;
Komisja Na Rzecz [sic!| Zwrotu Majgtkow Koscielnych; Oficjum Narodowego
Bezpieczenstwa Narracyjnego; Oficium Do [sic!] spraw Cnotliwego Wychowu;
Oficjum Gospodarki Odpadami Komunalnymi; nazwy organizacji i ruchoéw
religijnych z konotacjami militarnymi: Rozancowa Husaria Przygraniczna,
nazwy instytucji medialnych: Poksat Cyfrowy; Telewizja Narodowa Pokraju.

Nazwy wilasne w powiesci Saramonowicza mozna tez widzie¢ z jednej
strony jako nawigzania do wskazywanej w motcie, mieszczacej si¢ w nurcie
migdzywojennego ekspresjonizmu tworczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza
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i do tworzonych przez niego neologizméw (por. Nowotny-Szybistowa 1973)2
Z drugiej strony, zwlaszcza w przypadku takiego tekstu, trudno widzie¢ nazwy
wlasne jako jednostki izolowane, ich uzycie jest bowiem mocno zakorzenio-
ne w kontekscie spotecznym, kulturowym, ideologicznym. Badania w takim
ujeciu postuluje onomastyczna analiza dyskursu, ujmujac nazwy wilasne jako
,,zapis” uwarunkowan spotecznych, a takze wskazujac na ich wykorzystywanie
w ramach strategii dyskursywnych dla osiaggnigcia zalozonego celu — w tym
wypadku satyrycznego — przez autora, ktory parodiuje swego rodzaju obsesje
polityczno-spoteczne (por. Rutkowski, Skowronek 2020: 15-16).

2. Intertekstualno$¢

Saramonowicz uczynil swoja powies¢ moze nie ,,mozaika cytatow”, jak bywa
ujmowany tekst w teorii intertekstualnej (por. Kasperski 1998), ale wyraznie
zauwazalng cze$¢ tkanki tekstowej budujg relacje z innymi (,,cudzymi”) tek-
stami. Jak pisze Elzbieta Dabrowska (2013: 150):

Juz w samym sposobie dziatania stylem intertekstow oraz interaktywnym zwiazku réznych
jezykow kultury (dawne/terazniejsze; elitarne/masowe) ujawniac si¢ moze semantyka napieé
miedzy tekstami. Ma tutaj swoj udzial zardéwno forma literackiego kontaktu migdzykultu-
rowego, jak tez sposobu (tonacji) jej przywotania.

Skoro powie$s¢ ma charakter satyryczny, tatwo si¢ domysli¢ wydzwigku,
a nawet obszaroOw nawigzan do tekstow kultury — idagc za mysla Gérarda
Genette’a: cytatow, plagiatow, aluzji. Nawigzania owe, parafrazy, cytowania
i ,,wspominki” widoczne sg na kilku plaszczyznach, z ktorych pierwsza
w porzadku linearnym utworu jest motto ujawniajace inspiracje — w Pokraju
sg to az trzy cytaty pochodzace kolejno z: Dziennika Witolda Gombrowicza
(Nigdy zZaden narod nie potrzebowat bardziej smiechu niz my dzisiaj. 1 nigdy
zaden narod mniej nie rozumial smiechu — jego roli wyzwalajgcej); Szewcow
Stanistawa Ignacego Witkiewicza (My stworzymy od razu takq ludzkosé, jakg
bedzie az po zgasmiecie stonca. Az po zagwazdrany koniec naszych gadow

2 Ewidentnym cytatem z Szewcow Witkacego jest neologizm purwa utworzony przez zastapienie
pierwszej gloski w stowie bedacym powszechnie znanym wulgaryzmem. Purwa wystepuje w Pokraju az
76 razy, a derywaty od tego stowa (purwiarz, purwigtko, purwiszon) zostaly uzyte 5 razy. Pojawia si¢
takze skopiowane z Witkacego potaczenie: Purwa jego sucza masc¢!; oryginalnie u Czeladnika: purwa jej
sucza ,,mas¢” (por. tez Kasprzak 1981).
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na zamarzlej ziemiczce naszej, kochanej i swietej); Niewiarygodnych przygod
Marka Piegusa Edmunda Niziurskiego (Coz to za szkaradne indywidua? Znow
Jacys ulicznicy u ciebie. lle razy przyjde, zawsze te wstretne indywidua).
Motta jako parateksty (Genette 1992; Loewe 2007) w powiesci Saramonowi-
cza mozna interpretowac zgodnie z Bachtinowska koncepcja powstania dziet
dzieki dzietlom wczes$niejszym — poprzez nawiazania u kolejnych tworcow,
przez polemiki, powtarzanie czy przetwarzanie (zob. Culler 1998: 44). Motta
Pokraju steruja uwaga odbiorcy w kilku kierunkach: zapowiadajac zarowno
ksztalt stylistyczny utworu, jak i jego inspiracje ideowe oraz konstrukcyjne.
Na strone humorystyczng, satyryczng tekstu zwraca uwage motto z Gom-
browicza, groteskowo$¢ swiata przedstawionego sugeruje cytat z Witkacego,
a na przygodowa fabulg oraz tytutowanie rozdzialow-przygdd otwieranych
streszczeniem glownych watkow wskazuje nawigzanie do powiesci Niziur-
skiego. Wtasciwe, petne odczytanie przestania Pokraju zalezy od aktualizacji
w umysle czytelnika wskazanych kontekstow ,,wstepnych”.
W Stowniku terminow literackich czytamy:

Intertekstualno$¢ [...] sfera powiazan i odniesien migdzytekstowych, w ktorej uczestniczy
dane dzieto [...]. Kazdy tekst stowny sytuuje si¢ w polu innych tekstow, nasladujac je,
kontynuujac, przeksztalcajac, pozostajac z nimi w relacji pytanie — odpowiedz, a nawet
odrzucajac je czy uniewazniajac. Jest dla nas zrozumialy w takiej mierze, w jakiej potra-
fimy uchwyci¢ jego potozenie w owym polu (Stawinski 1998b: 218-219).

Waznym 1 zauwazalnym sposobem przejawiania si¢ intertekstualnosci
w Pokraju jest nasladowanie form o wyraznie rozpoznawalnym charakterze,
jak np. dramatu, scenariusza filmowego, newsow radiowych (w Przygodzie
siodmej) czy tekstow religijnych (w Przygodzie pierwszej), np. Waginy taski
petne. Waginy blogostawione miedzy waginami. Waginy przeczyste i pokor-
nego serca. Waginy, ktore pieszczq grzechy swiata, i waginy, do ktorych sie
uciekamy teraz, jutro, pojutrze i na wieki wiekow, amen; Tajemnice bolesne,
radosne i niechwalebne.

Intertekstualny koncept autorski obejmuje takze przywotania roéznorakich
tekstow powigzanych wspdlnym tematem, co w kilku fragmentach przyjmuje
skrajng forme¢ kolazu, czyli tekstu montowanego z cytatow (por. Stawinski
1998a: 80), widoczng w zestawieniach cytatow, w ktérych mozna obser-
wowa¢ wymieniane przez Elzbiete Dabrowska (2013: 150) ,,synekdochalne
przywotania”, np. [...] pdjdz w nasze ramiona, piekny Sebastianie, ud siecig
swoich z zarem cig opleciem, pieszczot nauczym, rozkoszy dostarczym, ziemi
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nie rzucim, Piste-Tarte przejdziem, nigdy z krolami w alianse nie trafim, lecz
de profundis na trgbe powstaniem, ogniem i mieczem umrzem lub zwyciezym,
a po wiktorii {ykniem, bo odwykniem. Powyzszy fragment dobrze ilustruje
ide¢ kolazu wytozong przez Janusza Slawinskiego (1998a: 80): ,,[...] skon-
taminowane w nim jednostki tekstowe uwalniajg si¢ od ci$nienia swych
macierzystych kontekstéw i w nieoczekiwanych zblizeniach, konfrontacjach
i powigzaniach zaczynaja jakby na nowo znaczy¢: wspoltworzy¢ nie przewi-
dywane przedtem catostki sensu”.

Kolaz tekstowy jest zabiegiem wielokrotnie stosowanym przez Saramo-
nowicza zapewne w celu zintensyfikowania tematyczno-ideowego wybranych
fragmentéw. W ponizszym dtuzszym passusie bedacym kolazowa catostkg
konstrukcyjng mozna wskaza¢ 31 cytatow (podkreslone) z wielu epok lite-
rackich; wykorzystano rowniez pierwsze zdanie po polsku, piesni zohierskie
i patriotyczne, hymn panstwowy:

[...] jego tubalny bas unosit sie nad zespotem odkrytych basenow kgpie-
lowych Cud nad Pistqg jak balon, coraz wyzej i wyzej, az w koncu zawist
nad pokrajskq ziemiq, gdzie na bloniu blyszczy kwiecie czerwiensze od ma-
lin i gdzie wstegi szos oraz miedze pol malowanych zbozem rozmaitem,
poztacanych pszenicq, posrebrzanych zZytem, i gdzie row, w ktorym plynie
metna rzeka, a dopoki plynie, Pokraj nie zaginie, gdzie wsi spokojna, wsi
wesola, w niej studnia z zurawiem, golebnik przy stromie, za gumnem
w_kwiecie bielq sie jablonie, i gdzie dzieci¢ z Bogiem gwarzy, a grudka
ziemi w _reku Swieci nawet po ciemku. A potem zaczgl sie ow donosny
Adasiowy bas kolebac nad jeszcze innymi miejscami, gdzie echa gluszgq,
a owce wetng sie puszq, i gdzie rozkwitajg pgki bialych roz, gdzie bijg
w tarabany i trza by¢ w butach na weselu, gdzie poloneza czas zaczgc,
gdzie kruszyne chleba podnoszq z ziemi przez uszanowanie, gdzie jeszcze
mezne nie wygasto plemie, a na lamusie klekocg bociany, gdzie zywi, nie
tracgc nadziei, przed narodem niosq osSwiaty kaganiec, gdzie sigdz pod
mym lisciem, a odpocznij sobie, i gdzie daj, aé ja pobrusze, a ty poczywaj,
gdzie jasny Swit si¢ roztoczy, a wiatr owieje nam oczy, gdzie flaga jak
ballada Szopenowska, co jq tkata sama Matka Boska, gdzie nigdy przed
mocq nie ugniemy szyi, gdzie na tygrysy mamy visy, gdzie nie polezie
orzel w gowna, gdzie krwi nie odmowi nikt, gdzie kto szable mogt utrzy-
mac, ten formowal legion, wojsko, gdzie sobie Spiewam a muzom, gdzie
byli sobie dziad i baba, bardzo starzy oboje, gdzie ktora wiecej malin
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zbierze, te za zone pan wybierze, gdzie wsrod serdecznych przyjaciot psy
zajgca zjadly, gdzie kury wrzeszczq, Swinie kwiczq, na oftarzu jajca liczg,
gdzie nie wiesz, czy popiol zostanie i zamet, czy moze na dnie popiotu
gwiazdzisty dyjament.

Sensem nadrzgdnym, spajajacym elementy kolazu, jest polskos¢ ujmowana
w duchu patriotycznym; polskos¢ w tekstach prymarnych wzgledem kolazu
jest kultywowana, a przynajmniej doceniana, utrwalana, a w nadmiarowym
zestawieniu Pokraju ujgta wrecz jako wielostowie, nagromadzenie cytatow,
ktorych autorow czasem si¢ nie pamicta.

Kolejne modele intertekstualne wyzyskane w Pokraju obejmujg cytaty
i parafrazy. Takze ten typ nawigzan mig¢dzytekstowych zaktada, Zze odbiorca
dysponuje wiedza pozwalajaca mu odczyta¢ wskazoéwki i dokona¢ poprawnych
skojarzen z dzielami lezacymi u podstaw parafraz, czyli ma odpowiednig
kompetencje (w szerokim ujeciu kulturowa). ,,Nie wystarcza bowiem — jak
stwierdza Michat Glowifiski — umiejetno$¢ obchodzenia si¢ z danym typem
tekstu, a wigc znajomo$¢ regul, wedtug ktorych zostat zbudowany. W ob-
r¢b owej kompetencji wchodzi takze to, co w innych sytuacjach moze by¢
niewazne, a mianowicie znajomo$¢ konkretnych utwordéw, ktore staly sig
partnerami intertekstualnej gry” (Glowinski 1986: 93). Wsrod cytatdéw uwa-
ge zwracaja m.in. utwory poetyckie, jak np. Spieszmy si¢ kocha¢ ludzi, tak
szybko odchodzq! (ks. Jan Twardowski: Spieszmy si¢) umieszczony w innym
zgota kontekscie przywotywanym przez bohaterke powiesci wraz z kolejnym
znaczeniem czasownika odejs¢é, odchodzi¢: ‘ustapi¢ (ustepowac) z jakiego$
stanowiska lub przesta¢ (przestawac) gdzies pracowac’, USJP) czy zmody-
fikowany graficznie fragment: co-sit-co-sil, jak Spiewal nasz niezapomniany
poeta i bard! (Jacek Kaczmarski: Epitafium dla W. Wysockiego), w ktérego
zapisie ujeto by¢ moze skandowanie. Jako zrédta parafraz wymieni¢ mozna
m.in. tworczo$¢ Adama Mickiewicza (4 czymze jest plan zdjeciowy wobec
planu bozego, puchu marny!), Zbigniewa Herberta (bo — cho¢ cigzko byto im
wyzna¢ — na takqg mitos¢ sie skazali, takq przebodli sie lewizng), Bolestawa
Lesmiana (Postgpita krok w przod, a kiedy objeta go czule, w okamgnieniu
zapodziatl si¢ w jej feromonowym chrusniaku [...]. Z miejsca tez poczul, jak
kosmaty zuk pozamaizenskiej pieszczoty poczyna mu wedrowaé po grzbiecie,
i zapragngt stodkie owoce upojen wygarnia¢ wargami z dioni zycia, ktore
mu wiasnie dion podato. I nie przeszkadzalo mu zupetnie, iz jej palce byty
na oslep skrwawione lepkim sokiem oraz przepojone woniq spoconego czo-
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ta). W koncowym fragmencie powiesci na s. 475 uwieczniono kompilacje
wypowiedzi zaczerpnigtych z Internetu, z mediow spotecznosciowych, forow
dyskusyjnych i komentarzy internautéw, ktére — jak zauwaza Saramonowicz
w jednym z wywiadow — ,,odpowiadaja realnym pogladom wspotczesnych
Polakéw lub przynajmniej ich znacznej czgsci” (zob. Swoboda 2018): Wi-
dziat setki tysiecy ludzi, ktorzy krzyczeli, ze zydowska maca nie skiada sie
wylgcznie z mgki i wody, a pejsaci sq hybrydami stworzonymi przez kosmi-
tow na bazie cztowieka neandertalskiego, krokodyla i niedzwiedzia koala.
Widzial, jak inne setki tysiecy przysiegaly na wszystko, zZe Pokrajacy to jedna
z najstarszych ras na Ziemi. Intertekstualnos¢ obejmuje takze teksty kultury
popularnej, czego przyktadem moze by¢ parafraza piosenki pt. Wszyscy Po-
lacy: Bo wszyscy w Pokraju to jedna rodzina, starszy czy mitodszy, chiopak
czy dziewczyna. Piosenka, pierwotnie harcerska (autorem tekstu z 1972 roku
pt. Harcerska rodzina jest Mariusz Gabrych), zostata nastgpnie zaadapto-
wana przez wykonawce muzyki disco polo (Bryczkowska 2021), a obecnie
znajduje si¢ takze w repertuarze weselnym. Innym przyktadem jest aluzyjne
nawigzanie do utworu Andrzeja Sikorowskiego pt. Bardzo smutna piosenka
retro wykonywanego przez zespot Pod Buda (a dokladnie do fragmentu:
Muza ma sukienke krotkg), ktore w Pokraju przyjmuje forme: wedrowki
w towarzystwie przykusych muz. W tym sposobie komunikacji z odbiorca
mieszczg si¢ réwniez aluzje do literatury, jak np. trzgst sie jak wegier-
ski chiopiec z lektury jego dziecinstwa (Ferenc Molnar: Chiopcy z Placu
Broni). Ciekawym nawigzaniem sg dziatania komunikacyjne dokonywane
niejako na styku jezyka i obrazu — takim przyktadem jest moim zdaniem
aluzja za pomoca antroponimu Porfiriusz Zagardlak do memu internetowe-
go z 2018 roku przedstawiajagcego w niekorzystnym S$wietle Owczesnego
ministra edukacji Dariusza Piontkowskiego, ktérego zdjecie wyedytowano
tak, by wyeksponowa¢ wampiryczne cechy osoby; imi¢ Porfiriusz ma si¢
odnosi¢ do nazwy choroby: porfirii, ktéra wigzano z wiara w wampiryzm,
a nazwisko Zagardlak — do gardta, prototypowej ulubionej przez wampiry
czesci ciata.

Zagadnienie nawigzan miedzytekstowych obecnych w Pokraju dobrze
podsumowuja stowa Elzbiety Dabrowskiej opisujacej styl artystyczny w jego
ponowoczesnym ksztafcie: ,Intertekstualne gry konwencjami i warto$ciami
wytracaja je ze statych zwiazkow [...] i wpisuja w rozmaite strategie uzycia.
I tak, w przypadku parodyjno-ironicznych chwytow mozna méwi¢ o swoistym
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stylu degradacji, za§ w przypadku pastiszu o swoistym «plagiacie artystycz-
nym» (nasladowcze imitacje), czyli o sztuce wtornego uzycia cudzego ory-
ginalnego stylu” (Dabrowska 2013: 150). Kazda z wymienionych mozliwosci
zostata w powiesci skrupulatnie wykorzystana.

Jezyk jest wielofunkcyjnym narzedziem nie tylko pozwalajagcym od-
zwierciedla¢ konstrukcje i1 dziatanie §wiata, ale takze dajacym mozliwo$¢
ukazywania interpretacji zjawisk, obrazow jawigcych si¢ w umys$le twor-
cy, czasem dzieki budowaniu obrazéw niebedacych lustrzanymi odbiciami.
»|...] nieustanne probowanie si¢ podmiotu ze stowem i $wiatem sprawia,
ze w poszukiwaniu jezyka korzysta on z bardzo réznorodnej skali estetycznych
mozliwo$ci: miedzy «biegunem ascezy» a «biegunem nadmiaru»” — stwierdza
Elzbieta Dabrowska (2013: 159) w jednym z rozdziatow kompendium pre-
zentujacego style wspodlczesnej polszczyzny. Mozna nadmiaru nie akceptowac,
na co wskazuja cytowane na poczatku artykutu uwagi krytykow, ale moim
zdaniem warto mu si¢ przyjrze¢ i doceni¢ jego celowos¢. ,Idee, pomysty,
tropy literackie, postaci, pojgcia — te wszystkie autonomiczne, niezalezne
od cztowieka formy zycia sa przez niego przywolywane wilasnie po to, aby
co$ za ich pomoca zrobi¢” — pisze Kacper Pobtocki w eseju pt. Chamstwo
(2021: 236). Wizja autorska moze zosta¢ uznana przez krytykow literackich
za udang lub nieudana, podobnie jak akt mowy w ujeciu pragmalingwistycz-
nym. Zadaniem badaczy jezyka moze by¢ natomiast proba zrekonstruowania
intencji nadawcy oraz opisu $rodkow jezykowych, ktore wybral, aby osiggnaé
zamierzony efekt.
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The language and style of Andrzej Saramonowicz'’s novel Pokraj —
a reconnaissance

The article as a research reconnaissance contains an analysis of the language and style
of Andrzej Saramonowicz’s novel Pokraj. The author discusses selected determinants
of the original language of the novel, e.g., vocabulary, metaphors, comparisons, and
significant proper names. Much attention was paid to intertextual references, such as
the imitation of clearly recognisable forms (drama, film script, radio news, religious
texts), recalling texts related to a common theme in the form of a collage and the
use of quotes and paraphrases, the accurate reading of which depends on the cultural
competence of the readers. The presented analyses show the author’s procedures that
build a specific humour, serve criticism, parody, and satire.

Keywords: Polish novel of the 21" century, style, artistic language, parody, satire,
intertextuality
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