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W wypowiedziach poswigconych muzyce popularnej niektore albumy ptytowe
coraz cze¢sciej okresla si¢ jako eponimiczne. Za tytul publikacji fonograficznej
tego typu uznaje si¢ nazwe firmujgcego ja podmiotu artystycznego', czyli
artifonim? tzw. wykonawcy gldwnego’.
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! Zdajac sobie sprawe z réznych podejs¢ do definiowania eponimu, zaznaczam, ze frazemu album
eponimiczny uzywam w tym artykule w podanym tu znaczeniu i bez poprzedzania — adekwatnym skad-
inagd — skrotem #zw. Podobnie rzecz ma si¢ w wypadku eponimicznych tytutow, jako odnoszacych si¢ tu
do sytuacji, o ktérej mowa w pierwszym akapicie pracy.

2 Anna Iwanowska zaproponowata termin artifonim jako odnoszacy si¢ do nazw grup artystycznych,
kabaretowych, muzycznych i innych (Iwanowska 2012), cho¢ jego potencjal jest moim zdaniem wigkszy,
a zakres powinien obejmowaé po prostu nazwy podmiotow artystycznych, bez wzglgdu na to, czy powotuje
si¢ je na potrzeby dzialalnosci zespotowej, czy indywidualnej. Decyzj¢ danej osoby o tym, pod jakim
mianem bedzie dziata¢ jako artysta, traktuje¢ jako decyzj¢ nazewnicza. Dla przyktadu artysta znany jako
Michael Jackson nie tylko zdecydowal, ze nie bedzie jako tworca uzywat drugiego imienia (Joseph), ale
tez podpisujac publikacje fonograficzne zestawieniem antroponimicznym Michael Jackson, firmowat zwykle
dokonania, w ktore rézne osoby byly zaangazowane jako wykonawcy, kompozytorzy, autorzy tekstow itd.

3 Jest to najcze$ciej osoba lub grupa, ktora decyduje o dokonaniu nagran, doborze repertuaru,
wspotpracownikow itd.

This is an Open Access article distributed under the terms of the Creative Commons License
@ ®®@ Attribution-NonCommercial-ShareAlike 4.0 International (CC BY-NC-SA 4.0).
BY NC_SA

License available: https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/ 131



Stylistyka XXXIII

Problem albuméw eponimicznych sytuuje si¢ na pograniczu badaw-
czym, na ktorym wzajemnie mogg si¢ przenika¢ zagadnienia nie tylko
onomastyczne i muzykoznawcze, lecz takze terminoznawcze, genologiczne
czy leksykograficzne/dyskograficzne. W perspektywie onomastycznej na
pierwszy plan wysuwaja si¢ kwestie specyfiki eponimicznych tytutow dziet
ptytowych oraz wariantow i ekwiwalentow tych onimow. Nie mniej intere-
sujaca wydaje si¢ takze sama zakorzeniona w terminologii onomastycznej
kalka z angielszczyzny eponimiczny album /| album eponimiczny. Jako
frazem socjolektalny charakterystyczny dla srodowiska oséb zainteresowa-
nych muzykg popularng* reprodukt ten, a wiec jednostka ,,wyodrebniona
z tekstow [...] w rezultacie stwierdzenia jej regularnej powtarzalnosci
w tych tekstach [...] w funkcji pewnej wigzki sensow, intencji, emocji,
okreslonego zespotu tresciowego” (Chlebda 2010: 15), sygnalizuje pewien
potencjal terminologiczny.

1. Terminologia muzyki popularnej w stuzbie onomastyki:
album fonograficzny

Sporzadzenie rozleglego inwentarza termindéw, ale i terminologizmow czy
jednostek socjolektalnych charakterystycznych dla méwienia i pisania o roc-
ku i — szerzej — o muzyce rozrywkowej (oraz ich opis leksykograficzny)
uwazam za jedno z najistotniejszych zadan, jakie powinni sobie wyznaczy¢
jezykoznawcy zajmujacy si¢ ta problematyka. Bez odpowiednich ustalen
na tym polu badania muzykoznawcze, jako mogace angazowaé rozmaite
dyscypliny (w tym onomastyke), juz w punkcie wyjscia — wobec braku
solidnych podstaw — narazone sa na zarzut nierzetelnos$ci. Nawet jesli uzna
si¢ za trafne przyroOwnanie stanu opisu wspominanej warstwy terminolo-
gicznej do ,,ogrodu nieplewionego” (Dorobek 2001: 69), bylby to teren,
za ktorego uprawe nikt nie chce wzig¢ odpowiedzialnosci, a ingerencje
w jego stan mialyby charakter samozwanczych dziatan, podejmowanych
bez uwzglednienia aktualnej sytuacji i konsultacji z innymi opiekunami.
Pochodng tego stanu rzeczy jest sytuacja setek reproduktow jako jednostek

4 Mam tu na mysli zarbwno tworcow, jak i odbiorcow, w tym dziennikarzy muzycznych i inne
osoby piszace o muzyce czy skupione w grupach fanowskich, na forach internetowych itp. Czgsciej sa
to melomani o sprecyzowanych preferencjach niz okazjonalni konsumenci.
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leksykograficznie wykluczonych, a takze watpliwa jako$¢ opisu stowniko-
wego wielu kolejnych®.

Sformutowanie zadowalajacej definicji najpopularniejszego standardu wy-
dawnictw fonograficznych, za jaki nalezy uzna¢ album, jest zadaniem nieta-
twym: proby dokonania charakterystyki encyklopedycznej badz opisu leksyko-
graficznego zwigzanego z fonografig znaczenia jednostki jezyka album moga
nas w tym przekonaniu jedynie utwierdzi¢. A przeciez chcac wyodrebnié
jakas (sub)kategorie nazw wilasnych, ktora jest tu dla nas ideonim albumu
fonograficznego, powinno si¢ dysponowaé¢ solidnymi ustaleniami co do defi-
nicji dzieta takiego typu.

Przyktady dziet fonograficznych, ktore mozna okresli¢ mianem albumdw,
zarysowuja obraz grupy bardzo niejednorodnej. Ta heterogenicznos$¢ jest tak
wyrazna, ze trudno wyznaczy¢ bezsporne kryterium, pozwalajace bez zastrze-
zen rozstrzyga¢ o przynaleznos$ci wydawnictw fonograficznych do interesuja-
cej nas kategorii, a jedna z konsekwencji sg réwniez wyrazne rozbieznos$ci
w definiowaniu a/bumu w polskojezycznych opracowaniach leksykograficznych
oraz specjalistycznych encyklopediach, a takze brak hasta a/bum w niektorych
sposrod tych prac (szerzej na ten temat zob. Marcinkiewicz 2013).

Reprodukt album (fonograficzny) ujawnia najwazniejsze stabosci zwigzane
z uchwyceniem specyfiki termindw w muzyce popularnej. Nalezy do nich obce
(zwykle anglojezyczne) pochodzenie wielu jednostek, ktore moze skutkowaé
ich nieadekwatnoscig do polskich realiow. Warto pamigtac, ze w angielszczyz-
nie leksemu album zaczgto w kontekscie fonograficznym uzywaé w odniesie-
niu do opakowania obejmujgcego stronice w formie kopert przeznaczonych
do zamieszczenia w nich kolekcji plyt, najczesciej zawierajacych kolejne
fragmenty jednej kompozycji. Takze podzniej, kiedy w efekcie tzw. wojny
predkosci (1948-1950), toczacej si¢ migdzy wytworniami ptytowymi walcza-
cymi o standaryzacj¢ witasnych rozwigzan jako powszechnie obowigzujacych
typow krazkow gramofonowych (Kominek 1986: passim), doszto do porozu-
mienia, album okazat si¢ jednostkg poreczng. Stuzyl woéwczas do okreslenia

> W dobie PRL leksemy i frazemy te uznawano za niegodne refleksji naukowej, ewentualnie na-
dajace si¢ do umieszczenia w stownikach w celu o$mieszenia zjawisk, do ktorych si¢ odnosza. Obecnie
dysponujemy wprawdzie stownikiem poswigconym tej warstwie jezyka (Wolanski 2000), jednak bezre-
fleksyjne korzystanie zen w wypadku niematej liczby haset nalezy uzna¢ za ryzykowne, mimo pewnych
niewatpliwych zalet i pionierskiego charakteru tego opracowania.

133



Stylistyka XXXIII

publikacji fonograficznej zawierajacej jeden lub kilka longplayow®. Kiedy ten
sam material zaczeto wydawaé na réznych nosnikach dzwigku i trudno byto
stosowaé leksem longplay w odniesieniu do szpul z taSmg magnetofonowsg
czy kaset, album ujawnil swoj potencjat w pelni, przynajmniej jako porgczny
do celow komercyjnych.

Bardziej problematyczna wydaje si¢ nienaukowa proweniencja termino-
logizmoéw, jak okreslal je Wojciech Chlebda, i wspotwystepujacy z nig brak
typowej dla terminow autorskosci (Chlebda 2005: 103—110). Przypomnijmy,
ze jednostki takie czesto nie sg pochodng systemowego pojmowania zjawisk,
tj. nie powstaja, by petni¢ rolg terminéw, moga za to wynika¢ z checi osiag-
nigcia doraznego efektu, np. w wypowiedzi dziennikarskiej. W wypadku al-
bumu jest wprawdzie inaczej, ale w zwigzku z przemianami semantycznymi
szczegolnie mocno uwidacznia si¢ niejednorodnos¢ kryteriow stuzacych jego
zdefiniowaniu (np. czas trwania, liczba fonogramow, typ no$nika dzwigku,
typ opakowania, liczba no$nikow; szerzej zob. Marcinkiewicz 2013), co rodzi
trudnosci zwigzane z daniem pierwszenstwa ktoremus$ z nich. Dlatego wlasnie
jestem zdania, ze o przynaleznosci do kategorii standardow fonograficznych
w najwiekszym stopniu decyduje czynnik wydawniczy, w tym wypadku — ar-
bitralna, najlepiej bedaca efektem kompromisu, decyzja wydawcy i podmiotu
artystycznego, wynikajaca ze szczegdlow zawartego miedzy nimi kontraktu.
Takie kategoryczne podejscie, zgodnie z ktorym za album uzna si¢ po prostu
najwiekszy standard’ publikacji fonograficznej, musi jednak uwzglgdniac
to, ze moze si¢ on ukazywa¢ na roznych nosnikach dzwieku, poszczegdlne
wytwoérnie mogg ponadto indywidualizowaé czas jego trwania. Jak pokazuje
historia muzyki popularnej, album jest rowniez najwazniejszym sposobem
prezentacji dorobku artystycznego — to witasnie publikacje tego typu sktadaja
si¢ na trzon dyskografii danego wykonawcy. Uzupehijmy te ustalenia o to, ze
prototypowy album jest raczej jedno- niz wielopltytowy (jedno- niz wielonos-
nikowy), zwykle zawiera fonogramy zarejestrowane w warunkach studyjnych,
nie — koncertowych, a materiat ten ma zazwyczaj charakter premierowy, nie
za$ retrospektywny. Jak widac, kryteria wyodrebniania poszczegolnych typow
sa r6zne (obejmuja: liczbg nosnikow dzwieku, okoliczno$ci rejestracji oraz

® Longplay byl propozycja wytwérni RCA Victor, produkujacej 12-calowe krazki, przeznaczone
do odtwarzania z predkoscia 33's RPM; firma Columbia Records proponowatla ptyty o srednicy 7 cali
i 45 RPM, co zaowocowalo standardem singla.

7 Oczywiscie publikacje obszerniejsze ukazuja si¢ rowniez, jednak zwykle wymykaja si¢ standaryzacji.
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premierowos¢/niepremierowo$cC) i zwykle sie krzyzujg. Rozpatrywanie warstwy
nazewniczej zawsze powinno si¢ dokonywaé z uwzglednieniem tych cech,
a takze — tam, gdzie taka sytuacja zachodzi — w wyniku dostrzezenia zjawisk
o charakterze hybrydowym i nietypowym. Oto przykladowe tytuly albumow
kilku podstawowych typow (w nawiasach podaje wykonawcow figurujacych
na oktadkach):

— studyjne: Dziwny jest ten Swiat... (Czestaw Niemen & Akwarele),
A Night At The Opera (Queen), Nogero (Laboratorium);

— koncertowe: Yesshows (Yes), Whirld Tour 2010: Live In London (Trans-
-Atlantic), Snow Live (Spock’s Beard);

— regularne (z materialem premierowym): Krywan, Krywan (Skaldowie),
From Genesis To Revelation (Genesis), Office Of Strategic Influence (OSI);

— kompilacyjne: Greatest Hits (Foo Fighters), The Best Of Niemen (Nie-
men), The Atlantic Years (Emerson, Lake & Palmer);

— jednoptytowe: Ojciec chrzestny Dominika (Jozef Skrzek), Barcelona
(Freddie Mercury & Montserrat Caballé), 7 (Neal Morse);

— wieloptytowe: Tommy (The Who; 2 LP), Snow (Spock’s Beard; 2 CD),
Live Scenes From New York (Dream Theater; 3 CD).

Odrebna kategorig albumu fonograficznego jest tzw. concept album (al-
bum koncepcyjny/konceptualny), a wiec zaplanowany jako cato$¢ spojna pod
wzgledem tematycznym (instrumentalnym, kompozycyjnym, narracyjnym czy
lirycznym; Shuker 2002: 5). Oto przyktadowe tytuly takich dziet: The Six
Wives Of Henry VIII (Rick Wakeman), Dirt (Alice In Chains), Metropolis
Pt. 2: Scenes From A Memory (Dream Theater). W tej sytuacji uwidacznia
si¢ brak terminu przeciwstawnego, takiego, ktory pozwalatby obja¢ albumy
stanowigce po prostu kolekcje niepowigzanych tematycznie utworéw. Propo-
nuje w tym miejscu robocze okreslenie album wlasciwy — jako wyrazenie
podkreslajace podstawowe znaczenie albumu ukonstytuowane po ,,wojnie
predkosci”. Przyktadowe tytuty: Postscriptum (Czestaw Niemen), LP3 (Lady
Pank), Ha! (Oz Noy).

2. Warstwa onimiczna w makroformie albumu fonograficznego.
Onomastyka w stuzbie muzykoznawstwa

Rozwoj fonografii sprawit, ze albumy z muzyka popularng nierzadko stano-
wig dzieta o potencjale wielokodowym. Marcin Rychlewski wymienia jako
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ptaszczyzny przekazu rockowego warstwy ,,muzyczno-dzwigkowg” i ,,stowno-
-tekstowa”, a takze dwie zwiagzane z wizualno$cig — ,,oktadkowa” i ,,sceniczng”
(Rychlewski 2003). Nie wchodzac tu w polemike dotyczaca trafnosci tych
okreslen oraz proponowanego przez badacza ich zakresu (chodzi w duzej
mierze o niedoszacowanie tego, co jezykowe, a zwlaszcza — nazewnicze), chce
zwréci¢ uwage na to, ze kazdy z wymienionych pozioméw, nawet ostatni,
zwigzany z wizerunkiem, nie tyle ,,scenicznym”, co estradowym, moze by¢
reprezentowany w obrebie dzieta ptytowego, sktadajac si¢ na jego makroforme,
czyli calo$¢ obejmujaca nie tylko warstwe muzyczna, lecz takze elementy
stanowigce jego ,.kontekst interpretacyjny” (Gradowski, Konert-Panek 2012).

Jesli do publikacji fonograficznych odniesiemy spostrzezenia Renardy
Ocieczek, dotyczace dzieta literackiego i1 jego otoki (Ocieczek 1990), to za
korpus prototypowego albumu ptytowego powinnismy uznac¢ sekwencj¢ fono-
gramow?® utrwalonych na no$nikach, natomiast pozostate czgéci beda tworzyé
ram¢ wydawnicza. Nazwy wilasne w obrebie korpusu pojawiajg si¢ jako ele-
menty tekstow utwordw, przy czym sa tam poddane wokalnej interpretacji,
uwzgledniajacej rowniez ,,parametry muzyczne” oraz indywidualne mozliwosci
wykonawcze (rytm, tempo, melodie, barwe, glosnos$¢, harmonig itd.). Badania
nad nimi moglyby stanowi¢ poszerzony o aspekt fonostylistyczny wariant
onomastyki stylistycznej. Z kolei onimy z miejsc, ktére w konwencjonalnych
wypadkach traktujemy jako nalezace do otoki dziela fonograficznego, moga —
zwlaszcza w wypadku publikacji tworzonych w duchu syntezy sztuk — by¢
elementem dopelniajacym przekaz, czasami nieodzownym. Takie sytuacje
rozmywaja granice migdzy korpusem, paratekstami i metatekstami (osobny
problem stanowi¢ moga teksty zespolone). Sytuacja genologicznej niejedno-
znaczno$ci uzmystawia, ze artifonimy (wykonawcéw gtoéwnych i ich cztonkow,
a takze muzykow sesyjnych, kompozytoréw, autorow tekstow, producentow
muzycznych, inzynierow dzwigku, grafikow itd.), ideonimy (publikacji, ich
serii. wydawniczych, cykli czy czesci, fonogramow itd.) czy firmonimy (np.
nazwy wytworni, studiow nagraniowych) moga by¢ przedmiotem dociekan
onomastyki zarowno uzualnej (kiedy onimy reprezentujg dzieto na zewnatrz),
jak 1 stylistycznej (kiedy petnia funkcje w obrebie dzieta). Dodam, ze co do

8 Poniewaz fonogram bywa uzywany w dwoch znaczeniach, podkres$lam, Ze stosuje ten termin za
Nicholasem Ghazalem nie na oznaczenie zawarto$ci calej publikacji, lecz jako odpowiadajacy zwykle
pojedynczej $ciezce (Ghazal 2017), ktéra moze stanowi¢ element réznych publikacji (np. utwor znany
z regularnego albumu moze zosta¢ przeniesiony na plyte kompilacyjna).
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ostatniego z wymienionych terminéw zgadzam si¢ z uwagami Danuty Lech-
-Kirstein, ktora uwaza alternatywny 1 bardziej dzi$§ rozpowszechniony termin
onomastyka literacka za mniej trafny (Lech-Kirstein 2016). Perspektywa badan
nad onimig w sferze muzyki moze stanowi¢ kolejny argument w dyskusji nad
adekwatnoscig 1 zakresem konkurencyjnych terminow.

Problematyczne sg zreszta, wymagajace osobnych omowien, proponowane
przez réznych autorow terminy: muzykonim (Gatkowski 2018), nazewnictwo
muzyczne (Czernek 2018), onomastyka muzyczna (np. Marcinkiewicz 2021;
por. tez liczne prace wczesniejsze). Klopotliwy wydaje si¢ juz sam ich zakres.
Jak bowiem wyznaczy¢ granice ,,przestrzeni muzycznej”, o ktorej pisze Artur
Gatkowski? To zadanie do wykonania. Watpliwosci budza rézne, jedynie
z pozoru mniej istotne, kwestie szczegotowe, jak osobliwa propozycja Paw-
fa Czernka, ktory prawdopodobnie nie dostrzega zrdéznicowania kompozycji
muzycznych, skoro cale ich szerokie spektrum miesci w jednej kategorii:
»piosenki”. Czy mozna to ignorowa¢ w badaniach nad ich tytutami?

W tej czgsci artykutu zajmuja nas sprawy blizsze rzemiostu z pogranicza
onomastyki i leksykografii, warto bowiem zauwazy¢, ze jednym z praktycz-
nych zastosowan wiedzy onomastycznej bywa uwazna analiza onimicznych
czastek ramowych. Jej efekty moga czasami prowadzi¢ np. do wykluczenia
publikacji z podstawowej dyskografii danego artysty i przypisania jej innemu
podmiotowi wykonawczemu (Marcinkiewicz 2020b). Ma to istotne znaczenie
podczas sporzadzania katalogu dorobku jakiegos muzyka czy zespotu.

3. Onimy 1 inne elementy piSmiennicze publikacji
fonograficznej a wykaz dyskograficzny

Opis slownikowy tytutdéw publikacji fonograficznych i innych muzycznych
oniméw wilasciwie nie jest praktykowany, dlatego ewentualne onomastykony
muzyczne beda raczej pozostawaé w sferze projektow i propozycji metodo-
logicznych (Marcinkiewicz 2021). Nalezy jednak zauwazy¢, ze namiastke
takich opracowan stanowig wykazy dyskograficzne. Ich uktad jest zwykle
chronologiczny, a chociaz szczegdtowos$¢ opisu bywa bardzo zrdéznicowana,
tytul albumu plytowego jest elementem najistotniejszym, niepomijalnym. Po-
niewaz jednak stopien doprecyzowania informacji o dorobku ptytowym moze
wymaga¢ uwzglednienia réznych czastek ramowych dzieta fonograficznego,
chce zwrdci¢ uwage na te, ktore sg brane pod uwage najczescie;j.

137



Stylistyka XXXIII

Album jako pozycje dyskograficzng pozwala wyr6zni¢ przede wszystkim
jego tytul, np. Ramshackled. Podany przyktad jest prawdopodobnie tytutem
tylko jednego albumu w dziejach fonografii, nietrudno jednak zauwazy¢, ze
poniewaz identyczne tytuly moga si¢ pojawia¢ w dorobku réznych wykonaw-
cow, funkcje uscislajacg petni zwykle artifonim wykonawcy gléwnego, np.
Alan White. Wyzszy poziom uogoélnienia, jesli chodzi o przypisanie albumu
do repertuarowej puli, reprezentuja nazwy wytworni plytowych badz ich
oddzialow, np. Atlantic, stuzace jednoczesnie zawezaniu informacji o konkret-
nych wydaniach, jesli dochodzi do wznowien dokonywanych przez inne firmy,
zwlaszcza w sytuacji przejecia fonograficznych praw autorskich do materiatu
przez inne podmioty. Z punktu widzenia fanoéw, szczeg6lnie kolekcjonerow,
istotne elementy stuzace indywidualizacji mogg stanowi¢ takze sygnalizujace
konkretng edycj¢ numery katalogowe, np. K 50217 (Gradowski, Marcin-
kiewicz 2022). Na tym samym poziomie pojawiaja si¢ w wypadku niekto-
rych wznowien, zwlaszcza zawierajacych wickszg liczbe nos$nikow (czasami
réznych), podtytuty. Sztandarowym przyktadem moga tu by¢ kilkukrazkowe
reedycje albumow Jethro Tull (4 Passion Play uzupetliono o An Extended
Performance, Songs From The Wood o The Country Set itd.). Jeszcze bardziej
zawezajacy charakter majg tzw. numery matrycowe, pozwalajagce wyrdznic
dane tloczenie, np. K-50217 Al DAVE'S I.B.C. IT’ LL BE ALL WHITE’ (na
tzw. dobiegéwce strony A plyty gramofonowej), a w wypadku niektérych edycji
nadaje si¢ wrecz odrgbne numery pojedynczym egzemplarzom (najstynniejszy
przyktad stanowi opatrzona numerem 0000001, nalezaca pierwotnie do Ringo
Starra kopia eponimicznego albumu The Beatles).

Wymienilem tu jedynie podstawowe czastki, stosowane najczesciej przy
uscislaniu informacji dyskograficznych. Warto doda¢, ze tytut i artifonim,
nierzadko uzupetlniane o firmonim, stanowig najistotniejsze sktadniki wykazu
dyskograficznego danego wykonawcy w wariancie podstawowym, tj. obejmu-
jacym wszystkie regularne albumy. Z kolei numery katalogowe i matrycowe,
a takze firmonim wytworni stuza rozréznianiu konkretnych wariantow jednego
dzieta.

® Kodowanie za pomoca cyfr badz ich kombinacji z literami zwrocito uwage Artura Gatkowskiego,
ktory sytuuje zjawisko w sferze zagadnien uzupetiajacych tematyke studiow chrematonomastycznych
(Gatkowski 2017).
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W badaniach bibliologicznych moéowi si¢ o tytule oktadkowym i grzbieto-
wym. W nawigzaniu do tego podziatu dla publikacji fonograficznych proponuje
wyr6zni¢ nastepujace warianty tytutow:

— oktadkowe: zewnetrzne (dostrzegalne w wypadku zapakowanego eg-
zemplarza) i wewnetrzne (widoczne dopiero po rozpakowaniu);

— grzbietowe, czg¢sto niecobecne w wydaniach na plytach gramofonowych;

— labelowe, czyli umieszczane na nosnikach (w wypadku plyt gramofo-
nowych przeznaczonym do tego miejscem sg labele, czyli nalepki na $rodku
krazka).

Interpretacja zapisu danych oktadkowych bywa trudna i owocuje rozny-
mi odczytaniami, co pokazuja dane z rdéznych zestawien dyskograficznych.
Nietatwe jest tez okre$lenie kryteriow warunkujacych udang delimitacje
tytutdow, poniewaz nierzadko rama wydawnicza zawiera roznorakie biedy,
nieswiadome przeksztatcenia itd. Punktem wyjscia powinna by¢ analiza
wszelkich zapisow w miejscach ,.strategicznych” ramy wydawniczej, tj.
tych, w ktorych zwykle umieszczane sg ideonimy publikacji, cho¢ zdarza
sie, ze pomocna w przesadzeniu o wiasciwej formie okazuje sie dopiero
starannie opracowana nota wydawnicza. Istotne informacje moga ptynaé
takze z ogladu zastosowanych elementoéw typograficznych (rozmiary, kolo-
rystyka, typy czcionek itp.), gdyz w pewnych wypadkach jako jedyne niosa
one informacj¢ o odrebnosci poszczegolnych fragmentéw zapisu. Nie mozna
bagatelizowa¢ rowniez wiedzy o charakterze danej publikacji, przynalezno-
sci (badz jej braku) do okreslonego standardu, a takze jej fonograficznej
zawartosci 1 uktadzie fonogramow. Przydatna bywa roéwniez znajomos¢
praktyk wydawniczych konkretnej wytworni fonograficznej (poréwnywanie
z innymi publikacjami podobnej rangi pozwala dostrzec rozwigzania powta-
rzalne). Pomocne moze by¢ takze rozeznanie w strategiach nazewniczych
danego podmiotu artystycznego. Zilustrujmy to przyktadem. Tytut albumu
grupy Dream Theater Metropolis Pt. 2: Scenes From A Memory w takiej
wlasnie, ,,niezniuansowanej” formie wystepuje jedynie wewnatrz ksigzecz-
ki. Na froncie oktadki oraz na krazku cze$¢ ujeta po dwukropku zostalta
podana pismem pogrubionym, fragment ten stanowi ponadto caty wariant
grzbietowy. Znajomos¢ dorobku zespotu pozwala dostrzec w owym podziale
co najmniej dwoisty charakter, gdyz o ile cze§¢ wyrozniona odnosi si¢ do
formy albumu (jednym z elementéw segmentacji materiatu fonograficznego
jest podziat na sceny) i jego tresci (tytut koresponduje z tematyka reinkarnacji
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i wspomnien z ,,poprzedniego wcielenia” gtownego bohatera), o tyle czton
niewyrdzniony boldem sygnalizuje, iz mamy do czynienia z kontynuacja
tematyki zainicjowanej przez zespot w utworze Metropolis—Part 1. “The
Miracle And A Sleeper”® z jednej z wczesniejszych plyt. Czton pierwszy
w tytule albumu podkresla cigglto$¢ 1 przynaleznos¢ do cyklu kompozycji,
drugi — stanowi podstawowy wariant ideonimu ptyty. Podobne niuanse
w wypadku albumoéw eponimicznych nie mogg wystepowac, nie oznacza
to jednak braku préb przetamywania konwencji.

4. Album eponimiczny — reprodukt

Reprodukt album eponimiczny jest prawdopodobnie jedynym charakteryzu-
jacym albumy ze wzgledu na tytul. Mozna by zatozy¢, ze kazdy album
tego typu nosi tytul, ktéry jest eponimem, a wowczas — przy uwzglednieniu
szerokiego rozumienia terminu eponim! — za eponimiczne moglyby by¢
uznawane dziela fonograficzne o tytutach stanowiacych bardzo zréznicowane
pod wzgledem formy pochodne nazw wiasnych, a takze utworzone na bazie
nazwy wilasnej innej niz wskazujagca wykonawce firmujacego dany album.
Kryteria takie spetniajg niemal wszystkie tytuty publikacji wymienione wyzej,
wigkszos$¢ z nich bowiem, czego by¢ moze w wypadku niektérych nie da si¢
zauwazy¢ od razu, genetycznie umocowana jest w Swiecie nazw wiasnych.

W pewnym sensie tytuly albumoéw eponimicznych realizuja mechanizm
eponimizacji, czy precyzyjniej — transonimizacji (Bijak 2017), niebudzacy
wsrod badaczy kontrowersji. Polega ona na przeniesieniu nazwy bez zmian
formalnych, co oznacza, ze transonim stanowi nazwe¢ réwnobrzmiaca z oni-
mem bazowym.

10 Fatwo dostrzec brak konsekwencji w stosowaniu zapiséw dla ideoniméw obu czesci Metropolis.
Dodam, ze kropka nie figuruje w tytule czesci pierwszej, a sekwencja ujgta w cudzystow zostata podana
mniejsza czcionka 1 umieszczona W nowym wersie.

' Eponimizacja obejmuje wowczas procesy zardwno apelatywizacyjne, jak i transonimizacyjne, oparte
na zroznicowanych mechanizmach. Eponimy moga wigc by¢ pod wzgledem formalnym jednostkami jed-
nobrzmigcymi z onimem bazowym, ale tez zaliczam do nich odimienne leksemy pochodne czy jednostki
frazeologiczne (Marcinkiewicz 2020a). Kwestia zakresu przywotanych termindw wymaga uscislen, chocby
dlatego, ze w systemie funkcjonuja takze jednostki z elementem (od)onimicznym, niepasujace do wymie-
nionych charakterystyk, lecz postrzegane w kategoriach eponimicznych. Dla przyktadu reprodukt mury
Jerycha ‘przeszkody dajace si¢ pokona¢’ doczekat si¢ miejsca w Stowniku frazeologizmow eponimicznych
(Czeszewski, Foremniak 2011: 174-176), cho¢ prawdopodobnie stanowi po prostu sfrazeologizowany,
,uskrzydlony” fragment tekstu biblijnego (por. Hbr 11, 30).
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Tytuly albumoéw, ktére sa okreslane za pomoca frazemu album eponi-
miczny, odnosza si¢ przewaznie do albumu debiutanckiego, stanowigc rodzaj
wizytowki danego artysty czy zespotu, rodzaj zaproszenia do zapoznania si¢
z jego tworczosciag. Gdyby na tym konczyla si¢ lista mozliwosci, reprodukt
album eponimiczny, nawet jesli do pewnego stopnia nieprecyzyjny, nalezatoby
uzna¢ za catkiem poreczny.

Postaram si¢ ponizej pokazaé, ze zakres terminologizmu, jak roéwniez
w pewnych wypadkach jego tre$¢ sa znacznie bogatsze i ze bywa on odno-
szony takze do wybranych albumow niewpisujacych si¢ w rame¢ narzucana
przez stereotypowe skojarzenia. Wydaje si¢, ze aby omawiany frazem mogt
by¢ przydatny, nalezatoby si¢ zgodzi¢ co do ograniczenia jego zakresu do
tytutéw w postaci jednobrzmigcej z artifonimem. Tylko w takich wypadkach
mogltby przynosi¢ precyzyjna informacje w skondensowanej formie.

Chcac ustali¢, czy na polskim gruncie wykonawcy czgsto nadajg albumom
tytut eponimiczny, dokonatem przegladu dwutomowego, najobszerniejszego
przewodnika plytowego pos$wigconego polskiej muzyce rockowej autorstwa
Wiestawa Krolikowskiego. Wynika zen, ze do 1998 roku w odniesieniu do
pierwszej (i tylko takiej) plyty w dorobku postgpito w ten sposdb nieco ponad
20% wykonawcow: Albion, Anawa, Ankh, Apogeum, Armia, Bajm, Banda
1 Wanda, Blackout, Canada, Cave, Obywatel G.C., Cytadela, Czerwono-Czarni,
Dada, Darmozjady, DDD, Dee Facto, Deuter, Dogz, Full Metal Jacket, Gar-
denia, Gdzie Cikwiaty, Graffiti, Jerzy Grunwald & En Face, Grupa ABC
Andrzeja Nebeskiego, Hammer, Hell-Born, Homo Homini, Hopsa, Hot Water,
I Ching, Ilusion, IRA, Kapitan Nemo, Karcer, Klaus Mitffoch, Krzysztof
Klenczon i Trzy Korony, Kobong, Kombi, Ziemek, Kryzys, Kult (Krolikow-
ski 1997); Lady Pank, Maanam, Made In Poland, Mafia, Makle Kfuckle,
Moskwa, Mucha, Myslovitz, Niebiesko-Czarni, Nurt, Oddzial Zamknigty,
Omni, Matgorzata Ostrowska, Perfect, Piersi, Polanie, Post Regiment, Poszla
Czotgiem, Primitivo, Krystyna Pronko, Quidam, Quo Vadis, Rebelia, Reds,
The Renamed, Rendez-Vous, Reportaz, Rezerwat, Romuald i Roman, Rotary,
RSC, Savana, Skaldowie, Skawalker, Skawinski, Jacek Skubikowski, Squaw,
Stos, Sway, Syndia, Talking Pictures, Test, Tilt, Czad Kommando Tilt, To
Da Bone, Urszula, Urszula & Jumbo, Variété, Voo Voo, Wilki, Wilczy Pajak,
Yankee Rose, YokaShin, Zaraza, Zdrowa woda, Zgoda, Ziyo, Atmosphere,
Awake, Dr Hackenbush, Guru, Kairos (Krélikowski 1998).
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Grupa wykonawcdéw nadajacych eponimiczne tytuly niedebiutanckim albu-
mom stanowi ok. 5,5%, a co najmniej dwoém pozycjom w dorobku — ok. 2,7%.
Ich wykaz przedstawia si¢ nastepujaco (w nawiasach podaje pozycje albu-
moéw w dorobku): Aya RL (I i II), Bielizna (III), Brygada Kryzys (I i II),
Czerwone Gitary (XVIII), Daab (I, III i 1V), Defekt Muzgo (IV), Dezerter
(IT 1 III), Dzamble i Andrzej Zaucha (II), Falarek (II), Homo Twist (II)
(Krolikowski 1997); Czestaw Niemen (VII), No To Co (VI), Proletaryat (II),
Radio 24 (II), SBB (I, V, VII), Wojciech Skowronski (II), Tamerlane (II),
Izabela Trojanowska (I i III), TSA (II), Wtochaty (I i II), Tadeusz Wozniak
(I 1 1), Apatia (III) (Krolikowski 1998).

Przeglad pokazat rowniez, ze nawet wybitny znawca tematyki muzycznej
moze mie¢ do nazw wilasnych podejscie dosy¢ swobodne. Przewodnik ptyto-
wy nie jest encyklopedia danej odmiany muzyki, czyli publikacja, w ktorej
artykuty hastowe poswieca sie¢ zwykle konkretnym tworcom, przebiegowi ich
kariery. Powinien on uwzglednia¢ przede wszystkim dane nazewnicze stoso-
wane w opisie publikacji fonograficznych, a wiec to wiasnie one powinny
stanowi¢ punkt wyjscia do porzadkowania materiatu. To pozwolitoby autorowi
unikng¢ btedow, polegajacych na pomijaniu faktu, iz niektérzy wykonawcy
dziatali pod réznymi szyldami, a w konsekwencji wzbogacitoby liste eponi-
micznych publikacji o co najmniej kilka pozycji (dotyczy to np. niektorych
albumow grup, na czele ktérych stat Czestaw Niemen).

5. Debiutanckie albumy eponimiczne

Nalezy pamictac, ze tytul, podobnie jak wickszos¢ istotnych elementéw publi-
kacji fonograficznej, przewaznie jest efektem kompromisu pomigdzy muzykami
(na pierwszy plan wysuwajacych zwykle kwestie artystyczne) a wytwornig
(traktujaca tytul jako jeden z kluczowych napiséw na opakowaniu produktu).
Dlatego wlasnie najczesciej albumy o tytutach eponimicznych sa krazkami
debiutanckimi. Priorytetem w sytuacji debiutu wydaje si¢ niemnozenie nazw
wlasnych!?, tak by odbiorcom tatwiej bylo zapamigta¢ onim wykonawcy, do

12.0d ,niemnozenia” nazw wiasnych odrozniam ich $wiadome niestosowanie, pomijanie. Do naj-
stynniejszych przyktadow naleza tu takie proby sit miedzy wykonawcami a przedstawicielami wytworni
jak propozycja muzykéw Pink Floyd, by album Wish You Were Here, poswigcony nieobecnosci, wydac
w czarnej nieopisanej plastikowej kopercie (ostatecznie umieszczono na niej stuzaca identyfikacji nalepke),
oraz jeszcze bardziej radykalna proba, ktora podjat zespot Led Zeppelin, nie zawierajac zadnych nazw na
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ktorego dorobku by¢ moze zechca powraca¢ pozniej. Dlatego wlasnie kierunek
mechanizmu transonimizacyjnego jest tu tatwy do ustalenia: od artifonimu
do ideonimu.

Nasuwa si¢ pytanie, czy przypadkiem np. debiutanckie albumy Queen
czy Yes w ogoéle nosza tytuly, czy moze raczej sa ich pozbawione? W jaki
sposob tytul zapowiada tu dzieto? Informuje nas przede wszystkim o tym,
ze nagrania sg firmowane przez jednego wykonawcg. To w pewnym sensie
tak, jakby wykonawca zatytulowat album niczym Czerwone Gitary swoje
debiutanckie dzielo: To wiasnie my.

Najczesciej szukamy informacji o tytule z przodu oktadki, w miejscu,
w ktorym zwykle nie umieszcza si¢ dwukrotnie tej samej nazwy. Powodem
sa zapewne wzgledy estetyczne, gdyz dwie identyczne jednostki w bliskim
sasiedztwie mogloby wygladaé¢ osobliwie na kopercie ptytowej. Konwencja
nakazuje odnoszenie takiego zapisu jednocze$nie zaréwno do artifonimu, jak
i ideonimu, o czym moze $wiadczy¢ interpretacja polegajaca na dublowaniu
nazw w nagtéwkach recenzji prasowych i internetowych, a takze na podawaniu
tytulow (a nie informacji typu ,,bez tytutu”) w dyskografiach zamieszczanych
w encyklopediach rocka czy ksigzkach biograficznych. Potwierdzaja to réwniez
opisy w internetowych sklepach plytowych, gdzie w miejscu tytutu podaje
si¢ najczesciej same ‘identyczny’, ewentualnie ST lub S/T (od self-titled dost.
‘zatytutowany samodzielnie’). W przekonaniu o stusznosci takiego interpre-
towania tych nazw utwierdza¢ nas moze takze zwyczaj praktykowany przez
niektére wytwornie, ktére na nalepkach podajg zdublowane nazwy (czyli de
facto artifonimy i ideonimy), np. w wypadku albuméw zespotow Aardvark,
Affinity, Bad Company, The Baker Gurvitz Army, zdarza si¢ nawet w formie,
ktora pozwala odrozni¢ ideonim od artifonimu: ,,Arzachel by Arzachel”.

6. Niedebiutanckie albumy eponimiczne

Eponimiczny tytul pierwszego albumu to sytuacja najczestsza i do$¢ zrozu-
miata, albowiem artysta na dorobku chce sta¢ si¢ rozpoznawalny, a wytwornia
widzi w nim produkt, ktorego potencjat chce zmaksymalizowa¢. Nadmiar nazw
na oktadce temu nie sprzyja. Znacznie rzadziej zdarza si¢ nadawanie albumo-

oktadce swojego czwartego albumu. Oczywiscie wytwornia zadbata o to, by egzemplarze tej ptyty trafiaty
w sklepach do przegrodek z napisem ,,Led Zeppelin”.
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wi tytutu dublujacego nazwe wykonawcy w wypadku pdzniejszych pozycji
dyskograficznych. Jakie moga by¢ przyczyny takiego postgpowania? Wydaje
sie, ze najczesciej zabieg taki stosowany jest w sytuacji ,,nowego otwarcia”,
jako sygnat zredefiniowania wtasnej tozsamosci artystycznej. Albumy takie
czesto powstaja w sytuacji kryzysowej lub bezposrednio po jej zazegnaniu.
Tlustruje to kilka ponizszych przyktadow.

Album The Beatles, jedno z ostatnich dziel stynnego kwartetu, powstawat
w napietej atmosferze (do tego stopnia, ze perkusista Ringo Starr w pewnym
momencie na ponad dwa tygodnie po prostu przestal bra¢ udzial w sesji
nagraniowej). Tytut albumu znakomicie definiowat ,,nowych Beatlesow™: roz-
norodno$¢ muzyki, wynikajaca z poglebiajacego si¢ rozpadu wiezi w zespole,
trzeba jednakze dodaé, ze cze$ciowo spowodowata to takze koniecznos¢ zre-
zygnowania z planowanego pierwotnie tytutu 4 Doll’s House (nieco wczesniej
ukazat si¢ album zespotu Family zatytulowany Music In A Doll’s House).

Deep Purple to trzeci album grupy o identycznej nazwie. Mimo ze dwaj
muzycy uznawani przez pozostalg trojke za przyczyne stagnacji tworczej ze-
spolu rozgoryczeni odeszli z niego dopiero po wydaniu ptyty, muzyka byla
juz zwiastunem nowego kierunku.

W trakcie sesji do albumu Alice In Chains zesp6t z trudem funkcjonowat,
ale mimo Zze nagrywanie ciggngto si¢ miesigcami, efekty pracy okazaly sie
zaskakujaco udane. Osiggni¢cie sukcesu w trudnej sytuacji moze by¢ czynni-
kiem integrujacym zespot, a prostym sposobem na zaakcentowanie wspolnoty
moze by¢ wyeksponowanie nazwy w tytule. Jako swoiste uzupetnienie tytutu
mozna traktowacé co$, co w planie makroformy przynalezy do innej warstwy
przekazu. Fotografie oktadkowe, przedstawiajace trzynogiego psa oraz trzyno-
giego mezezyzng, przypominaja, ze publikacja jest trzecim pelnowymiarowym
albumem studyjnym w dorobku zespotu (inne konotowane sensy pomijam).

W wypadku eponimicznego albumu grupy Badfinger mamy do czynienia
z zamanifestowaniem przez grupg autentycznego oblicza, co wigzalo si¢ ze
zmiang wytworni i nadzieja na uzyskanie wigkszej swobody tworcze;j.

Tytut albumu Dream Theater, trzynastego w dorobku, mozna uznaé za
sygnal, iz grupa po krotkim okresie adaptacyjnym nowego sktadu (po odejsciu
perkusisty Mike’a Portnoya, ktéry w kwintecie byt postaciag pierwszoplanowa)
poczuta si¢ pewniej i prezentuje §wiatu swoje odswiezone oblicze. Potwierdze-
niem jest pierwsza ilustracja z wnetrza ksigzeczki, przedstawiajgca robotnika
odnawiajgcego w niebezpiecznych warunkach ogromne logo zespotu.
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Jako komentarz podsumowujacy t¢ czgs¢ mozna potraktowac stowa wybit-
nego instrumentalisty Tony’ego MacAlpine’a na temat albumu eponimicznego
z 2011 roku: ,,Moim pragnieniem bylo napisanie gitarowego albumu instru-
mentalnego i wielka che¢, zeby jeszcze raz stworzy¢ i zdefiniowac siebie jako
artyst¢ solowego, wrocita z ogromng sita” (MacAlpine 2011).

7. Albumy eponimiczne — sytuacje nietypowe

Zaskakujace sg eponimiczne tytuly dziet stanowiacych przyktady albumow
koncepcyjnych. Concept album Patrick Moraz zostat poswiecony konfrontacji
tego, co prymitywne, pierwotne (reprezentowane przez instrumenty akustycz-
ne), z tym, co niesie cywilizacja (instrumenty elektroniczne). Harmonijny §wiat
natury stopniowo ulega negatywnym wptywom cywilizacji, lecz w koncoéwce
okazuje sie, ze muzyk proponuje zakonczenie szczgsliwe. Wydaje sig, ze tytul
trzeciej solowej plyty Szwajcara stanowi osobliwo$¢ zaro6wno na tle innych
ideoniméw albumow eponimicznych, jak i w zestawieniu z typowymi tytutami
albumow koncepcyjnych, bedagcymi przewaznie pierwszym sygnatem dotycza-
cym zamyshu organizujacego catos¢. W wypadku plyty bytego klawiszowca
Yes role t¢ do pewnego stopnia spetnia oktadka, przedstawiajaca muzyka jako
usytuowanego na granicy pomigdzy naturg a cywilizacjg. Innym albumem
koncepcyjnym noszacym tytut eponimiczny jest debiutanckie dzielo francuskiej
Magmy (z czasem niektére wznowienia zaczeto opatrywac tytulem Kobaia).

Jesli chodzi o dzieta polskich wykonawcoéw, wydaje si¢, ze o pojawie-
niu si¢ osobliwych przykladow w ideonimii albuméw do pewnego stopnia
przesadzita specyfika rynku, co okazato si¢ wyjatkowo interesujace w okresie
transformacji ustrojowej, na ktérg natozyta si¢ zmiana dominujgcego nosnika
dzwieku (plyty gramofonowej na kompaktowa).

Mozna powiedzie¢, ze w warunkach normalnie funkcjonujacej fonogra-
fii albumy eponimiczne sg efektem strategii, ktora wykonawcy akceptuja
z wicksza tatwoscig, rzadziej sa bowiem narazeni na przypadkowe decyzje
podejmowane przez wytwornie. Nie jest tajemnicg, ze w okresie tzw. dzikie-
go kapitalizmu lat 90. ubiegtego stulecia podejscie do praw autorskich byto
w Polsce dosy¢ liberalne, co skutkowato wydawaniem bez wiedzy artystow!'?

3 Dla przyktadu Czestaw Niemen pietnowal w swojej rubryce na tfamach miesigcznika ,, Tylko Rock”
osoby (w tym znanych muzykow), ktorym zdarzylo si¢ sprzeda¢ prawa do jego nagran firmom pirackim.
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dowolnie skonfigurowanych repertuarowo ptyt sygnowanych po prostu ich
artifonimami. Trudno dzi$ traktowa¢ wickszo$¢ z nich jako nalezace do
dyskografii poszczegodlnych tworcow. Klopotliwy dla artystow byt rowniez
okres PRL-u, kiedy to sama mozliwos¢ dokonania nagran byla czyms$ sa-
tysfakcjonujacym, a wpltyw na sposéb ich prezentacji w obrebie publikacji
pozostawal ograniczony.

Niezwykle interesujgca sytuacja wystepuje w wypadku grupy SBB, maja-
cej w dorobku az cztery albumy eponimiczne. Zaskakujace jest to, ze kazdy
z tytutdéw mozna uzasadni¢. Nie budzi watpliwosci postuzenie si¢ w 1974 roku
tytutem SBB w wypadku debiutanckiego koncertowego albumu grupy, nato-
miast jako szczegolng osobliwo$¢ mozna by potraktowaé fakt, iz w 1978 roku
zespot wydal dwa albumy eponimiczne. Poniewaz kazdy z nich ukazat si¢
za granicg, oba mozna uzna¢ za debiutanckie na rynkach czechostowackim
i NRD-owskim'. Szczeg6lnie interesujacy jest przyktad ostatniego albumu,
wydanego w 2012 roku — faktycznie zatytutlowanego SBB, bedacego w istocie
concept albumem poswieconym historii grupy, ktéra go nagrata (co zreszta
komunikuje w duzym stopniu wykaz tytutdw kompozycji; onimy te przywotuja
istotne dla kariery zespolu miejsca, osoby czy wydarzenia).

W poczet osobliwo$ci nazewniczych nalezy zaliczy¢ tytuly opisanych
przez Krolikowskiego albumow grupy Wtochaty. Oba sg eponimiczne, przy
czym roznig si¢ prymarnym nosnikiem: pierwszy wydano na ptycie gramofo-
nowej, drugi — na CD. Ich przyktad pokazuje, ze tworcy czesto uciekaja od
takich rozwigzan, w ktorych identyczne tytuly utrudniajg identyfikacje ptyt,
i w wypadku wznowien zmieniajg ideonimy: drugi z wymienionych albumow
opatrzono poézniej tytulem Wojna przeciwko Ziemi.

8. Albumy eponimiczne — sytuacje pograniczne

W pewnych wypadkach delimitacja eponimicznych ideoniméw moze okazaé
si¢ klopotliwa. Jaskrawym przykladem czestych blednych interpretacji (nawet
w tzw. powaznych opracowaniach) jest pomystowy tytut pierwszego albumu
grupy Atomic Rooster, zazwyczaj traktowany jako jednobrzmigcy z artifo-
nimem. W rzeczywistosci tytut tej plyty wyrdzniono w zapisie Roooster

4 Swojego eponimicznego albumu w Niemieckiej Republice Demokratycznej doczekal sie —
w 1972 roku — takze Czestaw Niemen.
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dodatkowa literg o, ktora jest umieszczona w ciagu ooo jako pierwsza i zo-
stala podana nieco jasniejszym odcieniem zieleni niz reszta wyrazu. Album
eponimiczny o tytule niebudzagcym watpliwosci, szosty w dorobku, zespot
wydat w 1980 roku.

Niezwykle interesujacym, lecz dos¢ zaskakujaco zaburzajacym konwencje
przyktadem jest Bad Company, nazwa zespotu, ideonim jego debiutanckiego
albumu oraz tytut jednego z utworéw w nim zamieszczonych. Oprocz trudnosci
zwigzanych z kolejnoscia powotywania tych oniméw klopotliwy jest wariant
oktadkowy (przypomnijmy — mogacy jednoczesnie stanowi¢ zaréwno artifo-
nim, jak i ideonim albumu) o skroconej formie: Bad Co. Poniewaz wariant
labelowy przyjat posta¢ petna, w zestawieniach dyskograficznych preferowane
sg rozne formy zapisu tytulu, jednak chyba nikt nie kwestionuje ksztattu
samej nazwy zespotu: Bad Company. Wydaje sig¢, ze wobec zroznicowanych
informacji podawanych przez muzykow (inspiracje mialy ptynaé¢ z fragmentu
dzieta literackiego i/lub tytutu filmu) decyzje o nazwaniu utworu i zespotu
mogly ksztattowaé si¢ symultanicznie (zob. Clayton 2015; por. tez Dolgins
2019: 25-26). Tytul albumu mozna wobec tego traktowac nie tylko jako
eponimiczny sensu stricto, tj. jako efekt ponowienia artifonimu, ale tez jako
realizacj¢ innego popularnego schematu transonimicznego, w ktorym calosci
wyzszego rzedu, jaka stanowi publikacja, nadaje si¢ tytut jej czesci'’, np.
utworu szczegodlnie udanego, istotnego, wyznaczonego do promowania plyty.

Na obrzezach podejmowanej tu tematyki sytuuja si¢ ponadto takie typy
tytutow, ktore oprécz artifonimu zawierajg numer porzadkowy albumu w dys-
kografii. W niektorych stosowane sa cyfry arabskie (np. If 2, If 3, If 4,
Black Country Communion 2, No Name 4), w innych — rzymskie (np. Led
Zeppelin 1, Led Zeppelin IlI, Queen II). Ten sposob nazywania ptyt nie
obejmuje zwykle pierwszego albumu w dorobku, cho¢ znany jest przyktad
tytulu grzbietowego jednego z kompaktowych wznowien debiutanckiego krazka
Queen, ktory opisano jako Queen 1.

9. Nieoficjalne nazwy wiasne (?) albumow eponimicznych

Mozliwos¢ rozrézniania odrgbnych dziet tego samego wykonawcy badz po
prostu tatwego odrdzniania ideoniméw od artifonimow jest przez zabiegi

15 Moéwi sie o takich utworach jako ,tytutowych”.

147



Stylistyka XXXIII

transonimizacyjne znacznie ostabiana. Stad wiasnie bierze si¢, zwlaszcza
w $rodowiskach fanowskich, potrzeba stosowania dla tytutow eponimicznych
okreslen zastepczych, zwykle peryfraz, ktore — wedlug propozycji Czestawa
Kosyla — nalezaloby uzna¢ za ekwiwalenty nazw wiasnych. Badacz traktuje
je jako jednostki apelatywne i odroznia od wariantdw nazw wilasnych, ktore
zawsze majg status onimow i odnosza si¢ do tego samego obiektu'® (Ko-
syl 1982).

Najstynniejszym bodaj przyktadem jest tu Bialy album z repertuaru The
Beatles, ktory doczekat si¢ swoistego negatywu w postaci Czarnego albumu
grupy Metallica. Juz sam zapis tych jednostek z uzyciem inicjalnej wiel-
kiej litery uwidacznia zywiong przez uzytkownikéw potrzebe postrzegania
ich w kategoriach nazw wlasnych. Przyktady te ilustruja tez najpopular-
niejszy bodaj mechanizm, zwigzany z odwolywaniem si¢ w nieoficjalnych
okresleniach publikacji fonograficznych do ich strony wizualnej: fan majacy
w reku egzemplarz albumu wybiera z okladki to, co wyraziste, dominujace,
swoiste. Moze to by¢ jedyny badz przewazajacy kolor, co potwierdzajg nie
tylko przyktady powyzsze, lecz rowniez te, ktore odnosza si¢ do catej pod-
stawowej, obejmujacej trzy krazki, dyskografii zespotu Days Of The New.
Na kolejnych ilustracjach oktadkowych centralny obiekt stanowi roztozyste
drzewo, a poniewaz drugi album, podobnie jak pierwszy, nie zostat opatrzony
indywidualizujagcym tytutem, fani zaczgli uzupelia¢ eponimiczne ideonimy
o podtytuty zwigzane z kolorystyka. Co ciekawe, po Days Of The New
(Yellow) 1 Days Of The New (Green) zespot album Days Of The New (Red)
na wszelki wypadek, gdyz dominacja czerwieni na okltadce nie jest az tak
oczywista, wydal w przezroczystym czerwonym pudetku jewel case. Sytuacja
ta pokazuje relacje migdzy artystami i stuchaczami jako rodzaj sprzezenia
zwrotnego, w ktorym spostrzezenia fanow, ich interpretacje dziet jako pewnych
catosci nie tylko nie sg przez wykonawcdéw ignorowane, ale wrgcz bywaja
doceniane i adaptowane na potrzeby dalszej dziatalnosci.

16 Sposrod wymienianych przez Kosyla wariantow graficznych, fonetycznych, stowotworezych, syn-
taktycznych i leksykalnych ostatni typ, reprezentowany przez nazwy pozbawione zazwyczaj genetycznego
zwigzku ze swoimi ,,zamiennikami”, uznatbym raczej za kategori¢ pograniczna, gdyz pod pewnymi wzgle-
dami onimy te zblizaja si¢ do ekwiwalentow nazw wiasnych, od ktorych roznig si¢ jedynie wiasnie swym
proprialnym statusem. Trudno, moim zdaniem, uzna¢ zestawienie antroponimiczne Reginald Kenneth Dwight
i pseudonim Elfon John (wedlug propozycji Dobrostawy Swierczynskiej bylby to verofiktonim, nazwa pod
wzgledem formalnym przypominajaca aletonim; Swierczynska 1999) za dwa warianty tej samej nazwy.
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W wypadku trzech pierwszych plyt Petera Gabriela uzupetnienia trans-
onimicznych tytutow majg zwigzek z istotnymi elementami ilustracji, dlatego
mamy kolejno: (Car), (Scratch) 1 (Melt). Poniewaz czwarty eponimiczny kra-
zek w niektorych krajach zostat opatrzony tytutem Security, whasnie ta forma
zostata przyjeta jako popularne uzupetnienie serii nazw. Na pytanie o cztery
identyczne tytuly tych albuméw byly wokalista Genesis zwykt odpowiadac, ze
nalezy ten stan rzeczy traktowaé w kategoriach kolejnych numeréw tego same-
go czasopisma. Chodzi o to, ze wlasnie numerdw, ktore znacznie utatwityby
identyfikacj¢ plyt, brakowato. Powszechniej zaczg¢to uzupetnia¢ o nie tytuly
czterech wspomnianych plyt dopiero w wypadku wznowien w XXI wieku.
Nalezy dodac, ze niektore niebrytyjskie edycje z czasow premiery sporadycznie
opatrywane byly wariantami tytutow, ktore uwzglednialy pozycje albumow
w dorobku artysty, np. czwarty z nich opisywany byt jako 4, ,,4”, Peter
Gabriel 4 badz Peter Gabriel 1V.

Poniewaz, jak juz zauwazytem, polskie wytwornie fonograficzne przez
lata dziatalty w osobliwych warunkach, zapisy w niektérych miejscach ramy
wydawnicze] poszczegolnych publikacji bywaja tak kuriozalne, ze nie da si¢
ich wyjasni¢ inaczej niz brakiem podstawowych kompetencji. Znamiennym
przyktadem probleméw z interpretacja jest rzekomo oficjalny tytul drugiego
eponimicznego albumu grupy Niemen Enigmatic, przyjmujacy — zdaniem
niektoérych autorow — forme Niemen. Co ciekawe, w polskich warunkach nie-
oficjalne nazwy ptyt czesciej niz do specyfiki oktadek odwolujg si¢ do sfery
nazewniczej. O ile jeszcze Czerwony album lub Czerwony Niemen nawigzuja
do oktadki wspomnianego albumu, o tyle juz Czlowiek jam niewdzieczny po-
chodzi od tytutu gtownej kompozycji albumu. Podobnie rzecz ma si¢ z drugim
z eponimicznych longplayow Tadeusza Wozniaka, okreslanym jako Odcien
ciszy, oraz czechostowacka ptyta SBB, tytulowang od pierwszej z dwu suit
jako Wolanie o brze¢k szkia. Jeszcze inny czynnik stoi za ,,przezwiskowym”
tytulem NRD-owskiej plyty zespolu, okreslanej od nazwy wytworni jako
Amiga Album. Warto doda¢, Zze obie nazwy zostaly wykorzystane po latach
jako tytuly wznowien.

10. Podsumowanie

Sposoby charakteryzowania tytutow albumow fonograficznych moga by¢ zrdz-
nicowane i koncentrowa¢ si¢ na réznorakich aspektach nazw: ich formie,
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wyrazanych bezposrednio i konotowanych sensach, wartosci stylistycznej czy
estetycznej, porecznosci, perswazyjnosci itd. W wypadku tytutu eponimiczne-
go wykonawca niejako zdejmuje z siebie odpowiedzialno$¢ za konieczno$¢
uwzglednienia wymienionych parametrow — nazwa jest mu bowiem dana
wcezesniej. Takiemu schematowi nadawania tytuldéw eponimicznych nie pod-
legaja jedynie nieliczne przyktady, stanowiac przy tym dowodd na nazewnicza
kreatywnos¢ artystow. Perspektywa fandw jest nieco inna i w wielu wypadkach
daza oni do zastgpienia oficjalnych tytulow ich opisowymi ekwiwalentami
(odnoszacymi si¢ zwykle do wybranej warstwy zawartej w ramach makro-
formy albumu), ktorych czg$¢ bywa pdzniej wykorzystywana przez muzykow
jako tytuty reedycji.

Reprodukt album eponimiczny nie jest bezuzyteczny, pozwala bowiem
na wskazywanie wybranych dziel ptytowych dzieki zastosowaniu jednego
kryterium: onomastycznego. Do jego zalet naleza porgcznos¢ i precyzja, jesli
chodzi o uzycie w znaczeniu nieterminologicznym, opisowym. Mimo ze sg to
cechy pozadane w wypadku terminéw, uzyskanie przez te jednostke statusu
pozwalajacego na zaangazowanie jej do typologizowania albumoéw fonogra-
ficznych jest mato prawdopodobne, cho¢by ze wzglgdu na wieloznaczno$¢
wyjsciowego leksemu eponim. Pewna staboscia jednostki jest tez znacznie
wyzsza frekwencja w tekstach wariantu z przestawionymi czlonami: eponimicz-
ny album (kolejno$¢ typowa dla termindéw ma wariant album eponimiczny).
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Towards research on the titles of phonographic albums:
the so-called eponymous albums

Proper names selected for musical albums are constantly changing. Certain consen-
sus in the naming nomenclature was reached in the 1960s so that now most album
names contain an ideonym and a name of a musical group. However, some names
are eponymous in the sense that a name of a musical group serves as a title of an
album. This is more typical of debut albums as it aids the new musical groups in
reaching a wider audience. The article analyses the issue from a more complex per-
spective, as the selection of such a title is not always driven by the need to reduce
the number of proper names. Other issues are also raised in the paper, including the
difficulties related to the selection of a proper name for a musical album as well as
the influence of musical genre on the naming tendencies.

Keywords: ideonyms, artiphonym, proper names of musical groups, phonographic
album



