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Tytut tych rozwazan i zawarta w nim obietnica cato$ci — oto otrzymujemy
analize ekspresjonistycznego sposobu nazywania $wiata — oferowaé moga
czytelnikowi jedynie zawiedzione oczekiwanie. Niestety z wielu powodow
nie mozna temu zaradzi¢. Tytulowe pojecie — ekspresjonizm — jedynie
chwilowo wydaje si¢ jasne, znane i zrozumiate. Wrgcz oczywiste. Obrosto
tez ono obszerng bibliografiag. Dziela Stanistawa Przybyszewskiego, Franza
Kafki czy Bertolta Brechta, autorow, ktorych zalicza si¢ do tworcow nurtu
ekspresjonistycznego, sag wznawiane i czytane mniej lub bardziej chetnie
do dzis. Obrazy George’a Grosza, Wassily’ego Kandinsky’ego, Oskara Ko-
koschki albo Franza Marca kojarzy kazdy mitosnik sztuki przetomu XIX
1 XX wieku. Tak jednak nie jest. Przejrzystos¢ pojeciowa ekspresjonizmu
i zwigzane z nim klasyfikacje czy dyferencjacje nie s3 oczywiste. Przyktado-
wo przywotani malarze réwnie czesto sg okreslani mianem ekspresjonistow,
co abstrakcjonistow (Kandinsky) badz uchodza za reprezentantow Nowej
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Rzeczowosci (Grosz). Proba okreslenia zakresu ekspresjonizmu, poprzez
sieggnigcie do réznych prac badawczych opisujacych ten kierunek, natrafia
na liczne sprzeczno$ci, niekonsekwencje i1 rozbieznos$ci. Juz samej nazwie
mozna przypisa¢ roézne zrodla, przykladowo lacinskie, w ktorych znaczytaby
tyle, co wyraz, wyrazanie. To jednak translacja nazbyt szybka. Doktadniejsza
analiza podpowiada szereg odmiennych lub alternatywnych sensow; expressio
zatem to odcisk pieczeci, wylewanie wosku 1 miejsce tegoz wylewania, dalej
Jasnos¢ i wyrazistos¢ wypowiedzi, a nawet wyraz twarzy (zob.: eLexicon
Mediae et Infimae Latinitatis — WWW). W obszarze sztuki za tworce termi-
nu uchodzi zapomniany zupelnie malarz Julian-Auguste Hervé, autor cyklu
obrazow wystawionych w 1901 roku i nazwanych wtasnie Ekspresjonizm,
zarazem jednak spotykamy opinie, ze przypisanie to jest umowne, stowo
funkcjonowato bowiem od lat 50. XIX wieku i wlasciwsze byloby taczenie
go z niemiecka grupa artystyczng Die Briicke, powstata w roku 1905, w ra-
mach ktorej okreslano reguty nowego kierunku, lub tez oddanie prekursorstwa
czeskiemu historykowi sztuki Antoninovi Matéjéekowi (zob.: Expressionism
in art — WWW), ktory okreslit w ten sposob do$§wiadczenia przeciwstawne
impresjonizmowi, badz Wassily’owi Kandinsky’emu (z jego obrazem Der
Blaue Reiter z 1911 roku, dajacym nazwe grupie), inspirujagcemu licznych
artystow okreslajacych si¢ mianem ekspresjonis$ci. Poszukiwania prekursorow,
reprezentantoOw 1 nastepcéw wskazywaty na tak rézne postacie jak: El Greco,
Vincent van Gogh, Friedrich Nietzsche (spotkamy tez opinie, ze Nietzsche
na pewno nie!), Fiodor Dostojewski, Franz Kafka, Sigmund Freud, James
Joyce, Georg Trakl, Ernest Hemingway, Malcolm Lowry i wielu innych.
Niekiedy trudno wrecz powiedzie¢, ktory tworca ekspresjonista nie byl, jak
mozemy przeczytac:

Mozna argumentowaé, ze wszyscy artysci sa ekspresyjni, ale istnieje wiele przyktadow
produkcji artystycznej w Europie od XV wieku, ktore podkreslaja skrajne emocje. Taka
sztuka czgsto pojawia si¢ w czasach niepokojow spotecznych i wojen, takich jak Re-
formacja protestancka, Niemiecka wojna chtopska i Wojna osiemdziesiecioletnia mi¢dzy
Hiszpania a Holandia, kiedy skrajna przemoc, skierowana glownie do ludnosci cywilnej,
byla reprezentowana w propagandzie przez popularne wydruki. Byly one czgsto mato
imponujace pod wzgledem estetycznym, ale potrafity wzbudzi¢ u widza skrajne emocje
(WWW-4; zob. tezz WWW-3; SLP XIX; SLP XX; Chalupecky 2020).

Dodajac do tego fakt, ze ekspresjonizm ogarnia literatur¢ i muzyke,
architekture i nauke, teatr i film, malarstwo i taniec, a takze pewne za-
chowania prywatne i poglady spoteczne, widzimy, z jak skomplikowanym
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zjawiskiem mamy do czynienia. Jak pisze jeden ze znawcodw problematyki
Norbert Lynton:

Ekspresyjne ze swej istoty jest kazde dziatanie cztowieka [...]. Wiele dziet sztuki dwudzie-
stego wieku, zwlaszcza w $rodkowej Europie [...], opatrzono etykieta ekspresjonistycznych
[...]. Nigdy jednak nie istnial ruch ekspresjonistyczny. To natezenie ekspresyjnosci nie
jest zjawiskiem charakterystycznym wytacznie dla sztuki dwudziestego wieku. Okresom
kryzysow towarzyszyli artysci, ktorych tworczos¢ odzwierciedla niepokoje czasow, w jakich
zyli (Lynton 1980: 56-57).

Uzupehiajac swoj wywod, wskazuje on na renesans i romantyzm, sztuke
Wenecjan oraz na ,,bohaterskich prekursoréw”, wsrod ktorych wylicza m.in.:
Albrechta Diirera, Albrechta Altdorfera, Hieronima Boscha, Matthiasa Griine-
walda, Lucientesa Goye, Williama Blake’a czy Eugene’a Delacroix.

Podobna sytuacja wystepowata w ekspresjonizmie polskim. Kierunek ten
w rodzimym obiegu artystycznym nie mial szczeScia, do tego czytelni-
cy — i dzi$, 1 wowczas — rzadko sa/byli zainteresowani stricte tworczoscia
ekspresjonistow polskich; zarazem i w polskich analizach teoretycznych pa-
nuje poznawczy zamg¢t. Nie miat szczgScia, poniewaz kojarzyt si¢ najpierw
z Niemcami, a w okresie 1900-1918 Niemcy, jak roéwniez tworzona przez
nich sztuka, zdecydowanie bardziej byli tagczeni ze znienawidzonym zaborca
niz ze zrédlem estetycznych fascynacji. Stanistaw Przybyszewski, wprowa-
dzajacy nowy prad w polski obieg artystyczny, miatl do tego opini¢ dziwa-
ka, seksualnego maniaka i skandalisty, a niemieckie zaposredniczenie jego
ekspresjonizmu nie czynito propozycji, ktorg przedktadal, nadmiernie intere-
sujaca. Dalej, centrum polskiego ekspresjonizmu znalazto si¢ nie w Warsza-
wie, Krakowie czy Lwowie, ale w prowincjonalnym woéwczas Poznaniu, co
rowniez nie przyczynialo mu zwolennikow; dodajmy, iz poznanscy tworcy
mieli piéra umiarkowanie wybitne, a takze, ze tworzac w przededniu Wiel-
kiej Wojny 1 po niej, proponujac w tym czasie religijny synkretyzm, porywy
ducha, mistycyzm oraz niczym nieskrepowang ekspresje — nie uczestniczyli
w aktualnych artystycznych i spolecznych problemach epoki. Wszystko to
czynito nowy prad zjawiskiem marginalnym na mapie literatury polskie;j.
Czynilo go sprawa niemiecka, czeska nawet, natomiast nie polska. Co do
zametu teoretycznego wymienmy kilka przyktadowych probleméw. O ile
Krystyna Jakowska w ksigzce Z dziejow ekspresjonizmu w Polsce. Wokot
,Soli ziemi” (Jakowska 1977) uwaza utwor Jozefa Wittlina za najwazniejsze
by¢ moze dzieto polskiego ekspresjonizmu, inny jego znawca, Erazm Kuz-
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ma, pisze: ,,Ale Sol ziemi to juz zupelie inny etap i watpliwe, czy mozna
ja jeszcze wigza¢ z paroksyzmami ekspresjonizmu” (Kuzma 1994: 58). By
odrzuci¢ niemiecki rodowdd ekspresjonizmu (francuskiego zasadniczo nie
znano), rozpoczeto poszukiwanie rodzimych prekursorow. Najpierw temporal-
nie blisko, wskazujac rozmaite zjawiska 1 tworcow z okresu Mtodej Polski,
z Janem Kasprowiczem i Stanistawem Wyspianskim na czele. Rowniez lokujac
prad poza Poznaniem, przesuwajac tym samym jego obecno$¢ z peryferii
do centrum, co prowadzito do tropienia cech kierunku w dzietach Brunona
Schulza, Tadeusza Micinskiego czy Jaroslawa Iwaszkiewicza. Granice prze-
suwano przestrzennie i czasowo dalej, odnajdujac obecnos¢ ekspresjonizmu
w polskim romantyzmie, wskazujac tutaj wrecz arcydzieto w postaci Genesis
z Ducha Juliusza Stowackiego, si¢gajac w koncu do do$wiadczen buddyzmu
i religii Wschodu kontaminowanych z chrzescijanstwem oraz chrzescijanskimi
herezjami. Nawet arty$ci innych, odmiennych nurtéw chetnie nazywali sig
ekspresjonistami; przyktadowo czynili tak formista i futurysta Tytus Czyzewski
czy Andrzej i Zbigniew Pronaszkowie. Wszystko to doskonale podsumowuje
uwaga Jindficha Chalupecky’ego z jego pracy o czeskim ekspresjonizmie: ,,Co
mamy rozumie¢ przez pojecie ekspresjonizm, niezupetie wiadomo” (Chalu-
pecky 2020: 12), natomiast w kwestii poetyki normatywnej, jak pisze Jerzy
Kwiatkowski, dyrektywa byla jedna, zarazem nadzwyczaj prosta: ,,Tworz, jak
chcesz” (Kwiatkowski 1965: 89).

Oczywiscie poetyke t¢ probowano opisa¢, wskazujac m.in. takie jej —
oczywiscie catkowicie niespojne i niekonkretne — elementy, jak: dominacja
szczerosci nad pigknem; silna subiektywizacja wypowiedzi artystycznej; stro-
nienie od obiektywizmu; silne nasycenie dysharmonig, emocjami, brzydots;
liczne deformacje; udziwniona leksyka; niepokojaca, zarazem dosadna me-
taforyka; dysonans i wulgarno$¢. Szokowanie odbiorcy. Duzo krzyku, krwi,
Boga, Absolutu, bostw.

Koniec $§wiata — jak pisze Kwiatkowski — dysharmonia podniesiona do kosmogonicznej
rangi. A jednoczesnie — tylko i wylacznie — projekcja wewnetrznego przezycia. Ekspre-
sjonizm w stanie czystym (Kwiatkowski 1965: 101).

Uderza nas — to kolejny problem badan nad ekspresjonizmem — owa ,,dys-
harmonia podniesiona do kosmogonicznej rangi”, a zatem j¢zyk naukowego
opisu, ktory albo — niezaleznie od woli opisujacego, mimochodem niejako —
przeistacza si¢ w spotggowana, mistyczng nawet obrazowosc:
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Wyobraz sobie obraz, z ktorego krzyczy do ciebie roz, zielen spoziera na ciebie spode
tba, a zdecydowane pociagniecia pedzla staja si¢ coraz bardziej ztowrogie, im dluzej na
nie patrzysz (WWW-5),

jest naznaczony silng egzaltacja:

,Nigdy nie bylo epoki bardziej spustoszonej rozpacza, przerazeniem i $miercia. Nigdy
na $wiecie nie panowala bardziej grobowa cisza. Nigdy czlowiek nie byl mniejszy. Ni-
gdy nie byl bardziej niespokojny. Nigdy rado$¢ nie byta bardziej nieobecna, a wolnos¢
bardziej martwa. A oto wycie rozpaczy: czlowiek wola o swoja dusze, pojedynczy krzyk
udrgki wznosi si¢ z naszych czasow. Takze sztuka krzyczy w ciemnos$ci, wola o ratunek,
odwotuje si¢ do ducha: to ekspresjonizm” — pisal austriacki krytyk sztuki Hermann Bahr
(1863-1934) w eseju Ekspresjonizm (1916) — (WWW-6),

— albo, co gorsza, obsuwa si¢ w banat. Przykladowo (absolutnie nie oskarzam
tu autorow szkicéw, wing ponosi moim zdaniem sam kierunek determinujacy
wlasny opis) Malgorzata Filipek, analizujaca obraz ojczyzny w polskich prze-
ktadach poezji Milosa Crnjanskiego, ktérego wedtug niej cechuje ,,specyficzny
ekspresjonistyczny sposob postrzegania Swiata, dla ktérego wyobraznia stano-
wila podstawowa kategorie poznawczg i artystyczng” (Filipek 2015: 121-122),
pisze, przywolujac w swym teksécie rozpoznania Jana Wierzbickiego:

Ojczyzna uobecnia si¢ [...] gtdwnie za sprawg nazw miejscowych, nielicznych odwotan do
prawostawia oraz aluzji historycznych i literackich, jednak ukryte w toponimach konotacje
sprawiaja, ze poezja ta ,,0 nieprzebrzmialym do dzisiaj pigknie” (Wierzbicki: 1980: 132)
nie pozwala nieprzygotowanemu do lektury odbiorcy spoza $rodowiska oryginalu odczytac
wielu jej aspektow kulturowych (Filipek 2015: 131).

Dalej, nie wiadomo, co dokladnie miatoby by¢ — przy nieokreslonosci
granic kierunku i niezgody w kwestii dziet fundujacych, swoistym braku
inwariantu — przedmiotem opisu; jesteSmy tym samym skazani na arbitralny
wybor. 1 wreszcie, za czytelnicze zawiedzione oczekiwanie odpowiada sam
autor, piszac tekst z pogranicza literaturoznawstwa i onomastyki literackie;j.
Literaturoznawcza (blizsza piszacemu) pokusa zajecia si¢ ekspresjonizmem
sensu largo, gdzie nazywanie jest jednym z wielu elementow dzieta i jego
interpretacji, samo za§ mys$lenie o nazwach jest nieco ,literaturoznawczo
uproszczone”, zderzona z onomastycznym nastawieniem na nazwe sensu stric-
to, badang precyzyjnymi narzedziami onomastycznymi, moze by¢ przyczyng
odczucia pewnego ,braku” przez czytelnika, ktory obszarow pogranicznych
unika. Zarazem mam nadziej¢, ze wspomniane ,,pomi¢dzy” moze by¢ zrodtem
inspiracji dla obydwu dyscyplin tu wyzyskiwanych, tym bardziej ze rysowane
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w tek$cie rozumienie nazwy wlasnej, a $cislej: ekspresjonistycznej nazwy
wlasnej, jest zaskakujace 1 nieoczywiste.

W podejmowanych dotychczas probach opisu poetyki ekspresjonizmu
czynionych w obszarze literaturoznawstwa w zasadzie nie zwracano szcze-
gblnej uwagi na uzywane przez ekspresjonistow nazwy wiasne. Z kolei ana-
lizy jezykoznawcze zasadniczo koncentrowaly si¢ na ekspresji, rozumianej
bardziej jako postawa wobec rzeczywistosci, niz ekspresjonizmie, ktory nie
wywotal dotad istotniejszego zainteresowania w ramach badan jezykowo-sty-
listycznych. Przyktadowo Czestaw Kosyl (Kosyl 1998: 363—388), w obszarze
badan onomastycznoliterackich, analizuje nurt ekspresjonistyczny jako ten,
w obrebie ktérego tworcy wykazuja upodobanie do nazw, np. imion, rzad-
kich i niereprezentatywnych, sugerujacych pewna dziwnos¢, nieoczywistos$¢
Swiata przedstawionego. Podawane przyktady zaczerpnigte sg jednak z tekstow
niewiele z ekspresjonizmem majacych wspolnego, jak Roksolanki Szymona
Zimorowica, proza Zofii Nalkowskiej czy opowiadania Stefana Grabinskiego.
Kosyl, ewidentnie nie cenigc doswiadczenia ekspresjonistycznego (w stosun-
ku do analizy pozostatych nurtéw tu mamy do czynienia jedynie z krotkim,
sygnalizujacym problem, akapitem), sytuowat je w ramach nazewniczo-seman-
tycznej dowolnosci: ,,Stworzenie pozoréw semantyzacji zdaje si¢ zachgcac¢ do
poszukiwania ukrytych w nich rzekomo znaczen” (Kosyl 1998: 371).

Michal Glowinski, réwniez podkreslajac indywidualizm tworczy, wyrdznit
ekspresyjny akt lekturowy:

Ekspresyjny styl odbioru [ktory] zaklada [...] nieustanng obecno$¢ autora, a kazdy ele-
ment utworu interpretowa¢ moze jako — $wiadomy lub nieswiadomy — przejaw jego
$wiata intymnego, jego odczuwania, jego wyjatkowej i z natury niepowtarzalnej sytuacji
wewngetrznej. Podstawowa wilasciwoscia tego stylu jest wige to, ze zmierza do indywidu-
alizacji (Glowinski 1975: 25).

Tymczasem, jak pisze Manfred Lurker: ,Jezyk to medium, w ktorym
rozblyskuje widzialna i ukryta pelnia §wiata” (Lurker 2011: 122) — a skoro
tak, to jezyk nazw wlasnych ekspresjonizmu skrywa jakosSci, ktorych nie
ujrzymy w innym doSwiadczeniu artystycznym, jakosci rozblyskujace
nieoczekiwanym sensem.

Z innych diagnoz warto, moim zdaniem, przywota¢ przynajmniej dwa
rozpoznania pokazujace odmienno$¢ jezyka ekspresjonistycznego, rozpozna-
nia unikajace tak banalizacji, jak mglistosci i1 egzaltacji. Marek Cieszkowski
przeciwstawia Nietzschego 1 tworzony przezen jezyk nadcztowieka, ktory
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precyzyjnie rekonstruuje, jezykowi modernizmu, ktdrego najwyzszym wyrazem
staje si¢ wlasnie ekspresjonizm:

[...] dla modernistycznej poezji nie jest [...] rzeczywisto$¢, lecz stowo i jezyk — dwie
kategorie, ktore staja si¢ autonomiczne. Tworcy tego okresu méwia o rozpadzie rzeczywi-
stosci, utracie tresci i sensu oraz powrocie do formy. Zburzenie jednosci stowa i rzeczy
staje si¢ znakiem epoki, a szok spowodowany wyobcowaniem i deformacjg ma stuzyc
uwolnieniu si¢ od przyzwyczajen tradycyjnego postrzegania §wiata i jego prezentacji.
Odpowiedzig na rozpad [...] jest ekspresjonizm [...] nowy sposdb patrzenia na $§wiat,
role cztowieka jako podmiotu w procesie postrzegania [...] wizjonerski pokaz. Relacje
czasowe 1 przestrzenne zostaja zastgpione rodzajem kosmicznego zespolenia i pozbawione
jakichkolwiek ograniczen. Zasada dynamiki staje si¢ jedng z podstawowych zasad [...].
Kazde uzywane stowo musi posiada¢ okres§long warto§¢ emocjonalng: w odpowiedni
sposob wyartykulowane powinno wry¢ si¢ gleboko w duszg, zagniezdzi¢ w niej i na
niej zacigzy¢. To wlasnie z duszy maja wydoby¢ si¢ pradzwigki, a ich polaczenie ma
stanowi¢ namiastke struktury syntaktycznej catosci. Slowo to egzystencja, ktora stata si¢
dzwigkiem, pramateria wydobyta z glebi duszy. Poeci modernizmu sa zdania, ze wszelkie
zjawiska gramatyczne obnizaja intensywnos$¢ wyrazania, poniewaz naleza one do logicznych
funkcji myslowych. [...]. Jezyk bedacy tworem opartym na konwencji nie jest w stanie
sprosta¢ nowym wyzwaniom. [...] jezyk nie jest juz wigc nosnikiem znaczen [...] [jest]
instrumentem stuzacym do wyrazania dzwigkow. [...] Nie przedmioty sa wazne w trakcie
mowienia o $wiecie, ale poszczegolne stowa (Cieszkowski 2003: 41-42).

Powyzsze uwagi sa tutaj o tyle istotne, ze dookreslaja tok dalszego wy-
wodu. Oto6z literatura czy — szerzej — doSwiadczenie ekspresjonistyczne polega
na zerwaniu zwigzku wydawaloby si¢ oczywistego i koniecznego, zwigzku
migdzy slowem a rzecza; na odkryciu praegzystencji stowa samego w sobie,
wyrywajacego si¢ z niewoli zarowno gramatyki, jak i termindow je opisujg-
cych i petryfikujacych rozumienie stowa w jego potencji; na samodzielnej
warto$ci, istotnosci i semantyce nowego stowa, w jego nowym (pierwotnym
zarazem) doswiadczaniu (wszystko to bliskie jest rowniez futuryzmowi, tak
jak go rozumiem; wskazuje na ten trop, poniewaz ostatnio coraz czgsciej
wskazywane sg podobienstwa miedzy obydwoma kierunkami). Sprawia to,
ze ekspresjonistyczne pojmowanie nazw wiasnych musi by¢ odmienne od
naszych, rowniez wspoétczesnych, przyzwyczajen.

Inne badania, ktére chcialbym przywotaé, to prace Erazma Kuzmy, ktory
przeciwstawil sobie na poziomie doswiadczenia jezykowego ekspresjonizm
niemiecki 1 polski, ten pierwszy wywodzac z poezji Novalisa (wtasc. Georg
Philipp Friedrich Freiherr von Hardenberg), ktory ,,marzyl o poezji muzyczno-
-jezykowej, ktora wskazywalaby na siebie samg, a nie na $wiat istniejacy
poza nig” (Kuzma 1974: 161), drugi za§ — z polskiego romantyzmu, po
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ktorym nasi ekspresjonisci odziedziczyli ,,lekcewazenie dla jezyka jako tworu
racjonalnego, dla gramatyki, dla poezji — i kult dla slowa-logosu, pragnienie
komunikacji bezposredniej i bezstownej” (Kuzma 1974: 164). W rezultacie,
niezaleznie od réznic, ,,Poezja nie powinna by¢ tozsama ze $wiatem, lecz ma
tworzy¢ konstrukcje homologiczng wzgledem niego”, ktore to przekonanie dos¢
zgodnie podzielajag badacze dziet ekspresjonistycznych (Kuzma 1974: 161).
W o rok wczesniejszym tekscie Koncepcja jezyka poetyckiego w teoriach pol-
skiego ekspresjonizmu (Grupa ,,Zdroju”) (Kuzma 1973) mozemy przeczytac,
o prymacie w tworczosci ekspresjonistycznej funkcji emotywnej, supremacji
wyrazania postawy moéowigcego wobec przedmiotu tego wyrazania. Naktadajg
si¢ na to kompozycyjne i logiczne chaotycznos$ci, wielokontekstowo$¢ oraz
silna indywidualizacja wypowiedzi. Te i1 inne analizy, koncentrujac uwage
rowniez na jezyku, niekiedy glownie na jezyku w jego funkcji poetyckiej,
zasadniczo pomijaly warstwe onimiczng utworow. Jak pisata Magdalena Graf,
faktycznie literaturoznawcy (nie tylko — dodajmy, ze jezykoznawcy réwniez)
z duzym trudem zauwazaja obszar panowania nazwy wilasnej (Graf 2017).
A zatem — rozwazania niniejsze sg swoistg refleksja nad sposobami uzycia
nazw wlasnych w doswiadczeniu ekspresjonistycznym. Ten niby prosty cel
od razu napotyka liczne nieprzekraczalne czy moze lepiej powiedzie¢ mgliste
granice, z ktorych nalezy tu precyzyjnie zda¢ sobie sprawe. Po pierwsze,
jak widzimy, nie do konca wiadomo, co mialoby zosta¢ poddane analizie,
skoro ani historia nurtu, ani poetyka, ani wreszcie wypowiedzi dyskursyw-
ne tworcéw 1 analizy badaczy nie pozwalaja precyzyjnie odpowiedzie¢ na
pytanie, co ekspresjonizmem jest, a co nie. Dlatego podjete zostaty badania
przyczynkowe, w ramach ktorych nastepuje zawezenie do trojki autorow
zwigzanych z poznanskim ,,Zdrojem”, bedacych tzw. ekspresjonistami poznan-
skimi, i1 dalej do charakterystycznych dla kierunku utwordow, bedacych jedynie
fragmentem ich obfitej tworczosci. Rownie dobrze mozna zatem powiedziec,
ze tekst dotyczy nie tyle ekspresjonizmu, co utwordéw Jerzego Hulewicza,
Jozefa Wittlina i Emila Zegadtowicza, widzianych poprzez zawarte w nich
onimy, ze dotyczy dziet z ich ekspresjonistycznego okresu, zredukowanych
do pojedynczych tomow, a nawet wybranych urywkéw, w mysl zasady, ze
fragment za§wiadcza o catosci, mate pozwala zrozumie¢ duze 1 w skali mikro
odbija si¢ rozmiar makro. Decyzja taka, dajaca si¢ rzecz jasna uzasadnic,
ma t¢ tez zaletg, ze dotyczy ekspresjonizmu expressis verbis, pozwalajac
zarazem wzig¢ w nawias wszystkie problemy zwigzane z samym kierunkiem
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i niejasno$ciami mu towarzyszacymi. Po drugie, istotne begda tutaj nie tyle
same analizy, wyekscerpowane nazwy, co mozliwo$¢ postawienia okreslonych
pytan, zwigzanych z tym, co okresla si¢ jako nazwe wtlasna, oraz okreslenie,
poprzez nazwy wlasne, pewnych istotnych cech literatury ekspresjonistyczne;j.
Chodzi zatem o zarysowanie okre$lonego problemu estetyczno-onomastycz-
nego w obszarze literatury.

Stanistaw Przybyszewski, nazywany przez Augusta Strinberga ,,genial-
nym Polakiem”, ktéremu Edvard Munch podarowal w hotdzie swoj Krzyk,
inicjowat w Polsce ekspresjonizm. W porozumieniu z Jerzym Hulewiczem
wspottworzyt w Poznaniu czasopismo ,,Zdrdj”, gdzie Przybyszewski w arty-
kule Powrotna fala wrgcz wykrzyczat istnienie nowego pradu. Szybko jednak
okazato si¢, ze glownym aktorem ekspresjonistycznej sceny zostal Hulewicz
i on gtéwnie nadawat charakter pismu. W roku 1918 ukazala sie jego opo-
wies¢ Samskdra, ktore to slowo oznacza site formotworcza, wkomponowang
w ludzka osobowo$¢ pamigé ksztattdéw (por.: Kuzma 1976: 43-44). Ukazat
si¢ tez manifest w formie litanii Do swigtego Buntownika (Hulewicz 1918b:
16-17). Sporzadzmy, na wzor Slepego indeksu, wykaz nazw wlasnych wyeks-
cerpowanych z tych tekstow. Mamy zatem w manifesScie!: Bunt, Buntownik,
Swiety Buntownik, Swiety Buntownik Twéj, Bég, Duch (13 razy na péttore;
strony), Dziewicy Lono, PieSni Bunt, Pelnia Zycia, Cialo, Pan, Milosci
Bunt, Moc, Krzyz Chrystusa, Zycie, Zbawil. Obok tych uzyé natrafiamy
na ,,ducha skarlowaconego”, niebedgcego nazwa wilasng, oraz na ,Bastyli¢”,
nazw¢ wlasna, pochodzaca jednak z innego rejestru semantycznego. Tres¢ jest
prosta i w pewnym sensie powtarzalna, dlatego nie bede jej prezentowat przy
kolejnych utworach. Oto pojawil sic Swiety Buntownik, ktéry zaczerpngwszy
krwi Chrystusa, wynidst Ducha ponad wszystko inne. Poszukujac nowej formy,
odnowil formy stare, skarlate, co, za aprobata Boga, dato Zycie, ktorym Bog
zaplodnit Dziewicy Ltono i Zbawil. Bunt, bedacy MiloScia, poszedt w $wiat,
napehiajagc go Duchem. To doprowadzito do Pemi Zycia, do Pie$ni Buntu,
a Buntownik zostal poblogostawiony za umozliwienie Zwycigstwa Ducha
w zywej formie, co przyblizyto nas do doskonatos$ci.

W dluzszej Samskarze natraﬁmy na nastqpu]qce onimy: Duch, Duch
Kazirodczy, Duchy Ofiary, Duchy Swiadomosci, Swiadomos¢, Tajemnica,
Poznanie, Bol Poznania, Zwierze, Zwierzectwo, Bog, Msciwy Bog, Materia,

' Nazwy sprowadzam do formy mianownika, niekiedy tez zachowuj¢ ich przymiotnikowe okre$lenia.
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Mysl, Nedza, Doskonaly, Prawdy Doskonalego, Ty, Milo$¢, Milosierdzie,
Pieklo, Wieczno§é. Mamy tez rejestr wschodni: Lohicco (bramin, zatem czlo-
wiek najwyzszej klasy (warny) kaptanskiej), PitriyAna (Sciezka ojcow zwig-
zana z sze$cioma poludniowymi znakami zodiaku), Devayana (droga Boga),
Moksha (zbawienie), Yama (hinduski bog $mierci). Niejasne sg ,,Oczy” oraz
»Slowa”, znajdujace si¢ w inicjalnej pozycji zdania, co utrudnia oceng zapisu.

Odsuwajac chwilowo refleksje nad istnieniem, formg i znaczeniem nazw
ekspresjonistycznych, zobaczmy podobne rozwigzania w poezji Emila Zega-
dlowicza oraz w Wittlinowskich Hymnach. Imagines, ktéry to tytul oznacza
ostateczne stadium w rozwoju osobniczym przeobrazajacych si¢ owadow,
powstalo w roku 1918, kiedy to Zegadlowicz byl aktywnym uczestnikiem
grupy Zdrojowcoéw. W tym do§¢ skomplikowanym kompozycyjnie tomie
mamy nastepujace nazwy wiasne: Orion, Tesknota, Braciszek z Fiesole,
Ziszczenia Marzen Dzien, Anielskie Zwiastowanie, mapa Kolchidy i Tuli
(miejsca mitologiczne), Strach, Wiara, Lek, drzewo Poznania, Beznadzie-
ja, Smutek, Martwe Morze, Sedzia, posag Afrodyty, Ojciec, Syn, Hostia,
Matka Zbawiciela, Dusza, Zlo, Czas, Dobro, Piekno, Bog Pigkna, Nadzie-
ja, Meczennicy, Swieci, Sacrosanctum, Madonna, Pasterz, Smieré, Zycie,
Narodziny, Niepewnos$¢, Niepoznane, Nadmiar, Nieznana, Piekna, Pustka,
Samotno$¢, Marzenie, Rados$¢, Czyn, Stowo, Odwaga, Stawa, Chwala,
Szczescie, Fata-Morgana, klatwa Gehenny, Rycerz-Piesniarz, Niegdys$-El-
dorado, Rece Niczyje, Odwaga Mroku, Pogrzeb Ciszy, Kofetua (z obrazu
Krol Kofetua i Zebraczka). Obok nazw tego typu mamy tez miana nieistotne
czy raczej — ukujmy neologizm — poza-istotne, w rodzaju: ,,Dedal”, ,lkar”,
,Prometeusz”, ,,Pandora”, ,,Trojca $wigta”, ,,Hamlet”, ,,Hektor”, ,,Penelopa”,
»Jazon”, . Colombina”, ,Pierot”, ,$wigtego Lukasza zakonu bractwo”, ,,Tor-
kwemada”, ,,Aladyn”, ,,Zawisza”, ,wiry Melstromu”, ,,Sekwana”, ,Paryz”.
Wreszcie nieliczne nie-nazwy: ,,ewangelia” (trwogi), gwiazdy smetne ,,Pat-
niczki”, ,,Wyspy Robinsona”, ,,Wielka Armada”.

Z Hymnow Wittlina, jednego z najmlodszych Zdrojowcow, mozemy z kolei
wynotowac takie nazwy jak: Pan, Plod, ksicgi Pentateuchu, karty Ewange-
lii, Bog, Ty, Twdj, Twoje, Ciebie, Golgota, Sadny Dzien, Laska, Krzyz,
Nienazwany, Nazywany, o TY, Oceanie Spokojny!, Falszywy Ojciec nasz,
Jezusowa Matka, mroki Tysiecznej i Jedynej Nocy, Thalatta (okrzyk radosci
wydany przez armi¢ grecka), Eheu! Eheu! (niestety), Uaaaaaaaaaaaaaaa
(odgtos ziewania). Znajdujemy tu rowniez poza-nazwy: ,,Europa”, ,,Abraham”,
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»lristan i Izolda”, ,,plyna Nile i Dunaje/ Wisty, Gangesy”, ,,Alpy i1 Tatry”
oraz miana typu: ,S$wicta Cecylia”, ,,dziad Rgbajlo”, ,,Boza Rodzicielka”,
»Cygan”, ,most Rialto”, ,,usta bajek Andersena, Griméw”, ,,Ja, Jozef Wittlin”.

Tytutem egzemplifikacji zobaczmy fragment Do swietego Buntownika
Hulewicza:

1ze§ Ducha wyniost ponad $wigtos¢ nadang tradycyi a cisngt precz wszelaka nauczona
doskonato$¢, duszy biaka¢ si¢ kazat w poszukiwaniu nowej formy, ktéra odnalaztes,
rozdzwiek uczyniwszy z dniem a facznik z wiecznoscia, ize$ pokochat Zycie a forma
martwg wzgardzit — przeto blogostawiony badz, Buntowniku Swiety!

Nadat Bog stworzeniu Ducha swego i polozyl nain Buntu znamig.

DAL ZYCIE.

Kiedy za$ stygna¢ poczeto, Bog zadal gwatt formie starej, a upodobawszy sobie Dziewicy
Lono, tradycya grzechu nieskazone, Buntem zaptodnit i — ZBAWIL.

Ilekro¢ tedy w formie przymierato zycie, napetniat je Bog meka wlasng, izby nowej
formie me¢ki doskonalej nada¢ znamig.

KRZYZ CHRYSTUSOW.

Wiecznie umeczony Bog dla doskonatosci Ducha w formie.

Znami¢ boskiej meki spoczgto w tobie. Ponownie wigc Pan obdarzyl stworzenie swoje
tajemnica Mitosci, izby boska krew, z pigciu ptynaca chrystusowych ran twoich, pomazata
Ducha w formie nowe;.

MILOSCI BUNT. [...]

I mniemat by¢ panem Buntu, ktorym obdarzyt nas Bog przez ciebie, gdy Swigte zarzewie
umocnite§ wielka pokora ciala i zezwolite§ kleszczy¢ je Pisanem prawem na uraganie
ztotego cielca, na spokdj i leniwg sytos¢ chwaty jego.

Lzy twoje radoscia zycia i ducha pogoda.

Wiescisz rado$é zycia, swobodnem ramieniem z Peti Zycia czerpaé kazesz (Hulewicz
1918b: 19-20).

Zapewne onomasta, nawet onomasta literacki, moze by¢ powyzszymi
wyliczeniami nazw zaskoczony. Moze nawet bardzo zaskoczony. A nawet
oburzony. Nazwy wilasne, a zatem te pisane wielka litera, zarazem begdace
okresleniami jednostkowymi, sytuuje tutaj jako nie-nazwy czy poza-nazwy;
stowa pospolite natomiast, cho¢by odglos ziewania, jako nazwy wtasne. Otodz
tak! Tak wlasnie! W tym miejscu nalezy, cho¢by na marginesie, przypomnie¢
nowatorskie badania rozpoczgte przez Magdalene Graf, ktéra zauwazyla, iz
w obszarze badan onomastycznoliterackich znajduja juz swe miejsce rozmaite
formy jezykowe, w ktorych zapis (wielka litera) nie determinuje istnienia
nomina propria. Najciekawsza, moim zdaniem, propozycja to kategoria wielo-
imiennos$ci, pisanych matg literg deskrypcji posrednich oraz, nade wszystko,
bezimienno$ci, gdzie nazwe stanowi jej postaé nieobecna. Tym samym puste
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nazewniczo miejsce moze stanowi¢ obszar jednostkowego okreslenia (Graf
2018: 23-38). Badaczka analizowala tez stowa pospolite pelnigce funkcje
nazw wiasnych (Graf 2020: 9-34). Jak konkluduje: ,,Sadzg¢, ze z powodzeniem
mozna [...] postawi¢ hipoteze, ze zastosowanie ekwiwalentu nazwy wzbogaca
jej interpretacje” (Graf 2020: 17); ,,Quasi-nazwg bylyby wigc wszelkie formy
(jezykowe 1 pozajezykowe) petnigce funkcje onimiczne” (Graf 2020: 20).

Na gruncie literacko-literaturoznawczym, wspominajac ekspresjonizm,
pewne obserwacje w tym obszarze poczynit tez Karol Irzykowski, co rekon-
struuje Jakub Beczek:

Hebbel pisze w swoim dzienniku, ze nieraz ptakal, wymawiajac stowa jak: Stern, Tulpe,
Lilie, Rose, stowa sa takze symbolami, a wigc poematami, ale nie mozna si¢ na
tym ogranicza¢, ze si¢ odkrylo tworczo$¢ przyrody, trzeba samemu 1§¢
w $lad za tym i t¢ twoérczosé kontynuowad.

Wedle Irzykowskiego [...] Sfera ,,bezimiennosci” w ogoéle nie jest wigc brana pod uwage.
Pisarz dopiero na stworzonym przez siebie materiale ma udowadnia¢ prawdy, ktoérych
istnienie jedynie przewidywat. Ma dochodzi¢ do wnioskow skrywajacych in potentia
przestanki do nowych odkry¢. Laczy si¢ z tym przekonanie o czynnym charakterze sto-
wa. Tylko permanentne podmienianie znaczen pozwala, cho¢by momentalnie, zamkna¢
rzeczywisto$¢ w nazwach. W ten sposob kreowanie dziela sztuki kojarzone by¢é musi
z bezustannym od$wiezaniem poszczegélnych leksemow tak szybko, jak zmienia sig¢
kolejny przejaw rzeczywistosci.

Za zadanie poezji — pisal Irzykowski w 1894 roku w jednym z listow do Emila Gros-
sa — uwazam tedy: za pomoca kombinacji imion wydoby¢ bezimienno$¢,
to znaczy wrob6ci¢ do niej, ,,aby kolo bylo zamknigtym” (Beczek 2019: 92).

Zadajmy sobie najpierw pytanie (na ktére onomasci literaccy i uzualni
wielokrotnie wszak odpowiadali): Czym jest nazwa wtasna? Jak ja rozpoznac?
Przede wszystkim identyfikuje ona cos, co jest jednostkowe, okresla To wias-
nie jako to, co niepowtarzalne, indywidualne, osobnicze. Rozpoznajemy ja,
najprosciej, po wielkiej literze, ktora jest pisana, aczkolwiek mozna i nalezy
odrzuci¢ t¢ regule nade wszystko, gdy mowa o literaturze. Cho¢ nie jest to
w tej chwili przedmiotem refleks;ji, to przyktadowo w utworach wspotczesnego
tworcy José Saramago, cho¢by w jego powiesci Kain, takie imiona i okres-
lenia, jak: abel, kain, ewa, ogrod edenski, pisane sa mata litera, natomiast
pisane z wielkiej sa: Co, Ognisty miecz, Lepsza czy Zwariowatas; a mowa
tu nie o poezji, lecz prozie! Jak pamietamy, Jacques Derrida, jak réwniez
inni dekonstrukcjonisci negowali mozliwos¢ istnienia nazwy wlasnej. Bylaby
ona mozliwa, wedtug Derridy, gdyby jednoczesnie byla — a to jego zdaniem
warunek sine qua non — nazwa sekretna, znang jedynie jej nosicielowi. Albo
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samemu Bogu, dla ktérego $§wiat moze by¢ wilasny. Jak i1 jego imie, ktore
okresla samo istnienie, ,,jestem, ktory jestem”. Zadne imie, nazwisko, miano
miejsca nie pelni tej funkcji, jest ono znane wielu, ergo jest okresleniem
pospolitym. Zdaniem Geoffreya Hartmana (Hartman 1982: 128) autentyczne
imi¢ pisarza nie kryje si¢ w jego podpisie, lecz uobecnia je, ujawnia cale
jego dzieto. Mozna uznaé, ze ekspresjonizm podaza ta wiasnie droga. Jak
istotny jest akt nazywania dla pisarza, pokazuje Milan Kundera, tym razem
jako krytyk sprzeciwiajacy si¢ poprawkom stylistycznym imion wtasnych
w przektadach i korekturach tworczosci Kafki; o czym pisze ze zjadliwym
przekasem (Kundera 1993: 103).

W zaprezentowanej ekspresjonistycznej tworczosci spotykamy przeto naste-
pujace typy nazw, z ktorych dwa pierwsze sg nieistotne dla ekspresjonistyczne-
go doswiadczenia. Pierwszym sa poza-nazwy, zatem okreslenia pozornie wlasne
(bylyby one wilasne w innym typie literatury), ktore zostaly zdegradowane
do nazw pospolitych, najczesciej w sposob nieu§wiadomiony, jako swoista
literacka wata slowna, element narracji lub opisu. Gwiazdy przypominajg
Patniczki, ptyna sobie Nile itd. Nie maja one w poetyce ekspresjonistycznej
wigkszego znaczenia, podobnie jak te nazwy wilasne (nie-nazwy) drugiego typu,
ktore sa pisane wielka litera jedynie sita konwencji i inercji. Przywotywana
rzeczywistos¢ gdzie$ si¢ wszak dzieje, sa w niej obecne kulturowe aluzje,
kto$ co$ wskazuje. To rowniez nie ma tutaj wigkszego znaczenia. W dziele
ekspresjonistycznym (mowa caly czas o diagnozie wyprowadzonej ze wska-
zanych wyzej tekstow, nawet jesli rozpoznana zasada odnosi si¢ do innych
utworow) okreslenia, ktérych wiasno$¢ pochodzi spoza $wiata przedstawionego
i ekspresji artysty, z konwencji zapisu, z automatycznego umieszczenia fabuty
w okreslonej spacjalnosci itd., jedynie przypominaja swym zapisem nazwy
wlasne. To raczej my bezrefleksyjnie uwazamy je za co$ swoistego. Prawdziwe
nazwy wlasne to te, za ktérych niepowtarzalno$¢ i jednostkowos¢ odpowia-
da subiektywnos¢ artysty. Sg one wlasne moca jego ekspresji, ta za§ moze
uczyni¢ czym$ indywidualnym rzecz dowolna: noc, ptdd, pogrzeb, okreslony
wykrzyknik-okrzyk, dowolny stan §wiadomosci, kazdy poddany jednostkowym
emocjom kawalek $wiata. Jej wlasno$¢ zalezy jedynie od twoércy i zarazem
do niego nalezy, jemu tylko jest znana. Ja notuje w swym dziele, wyrdznia-
jac okreslone stowa w zgodzie z budujacym ekspresjonistyczne utwory jego
wlasnym odczuwaniem S$wiata. Reguly jezyka usytuowane zawsze zewnatrz
dzieta, rozpoznania teoretyczne wynikajace z innych obszaréw wrazliwosci
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nie majg tu zadnej mocy naukowej. Jak pisal wspominany juz Chalupecky,
analizujac dzieto czeskiego ekspresjonisty Richarda Wienera:

Warunkiem tworczosci byta dla niego zawsze autonomia formy literackiej — nie dlatego,
zeby w niej znajdowal $wiat idealny, a zatem ucieczke przed swoim losem rzeczywistym,
wreez przeciwnie, wlasnie dlatego, azeby w tej sztucznej formie uwidoczni¢ swoje realne
zycie, azeby poprzez idealnos¢ formy literackiej osiagna¢ owa image essentielle istnienia
(Chalupecky 2020: 26).

Jak pisatem, w obszarze onomastyki taki stosunek do nazwy wlasnej,
dowolne autorskie wytwarzanie nazw ze stow pospolitych i arbitralne pozba-
wianie wiasno$ci utrwalonych okres§len jednostkowych, ma prawo wywotac
skrajne emocje, emocje tego typu towarzysza jednak ekspresjonizmowi od
zawsze. Zobaczmy przyktadowo opis jednej z pierwszych wystaw malarskich:

Fritz Schumacher, profesor drezdenskiej politechniki, byt przerazony, kiedy zauwazyl, ze
studenci zaczeli niestarannie rysowaé. Mtodzi architekei oszaleli po wystawie Vincenza
van Gogha. Zaostrzony oléwek wymienili na pegdzel. Zapomnieli o kompozycji i perspek-
tywie. Teraz najwazniejsze byly emocje, rzeczywisto$¢ nasycona czy tez znieksztalcona
uczuciem. Malowali zamaszyscie, jaskrawymi kolorami — niedlugo nawet farby zaczeli
wyciska¢ wprost na ptotno (WWW-7).

W przypadku ekspresjonizmu jego brak granic, nieostro$¢ poetyki, nie-
mozno$¢ precyzyjnego zaliczenia lub niezaliczenia konkretnych dziet niweluje
jakiekolwiek moéwienie o nazewniczym systemie. Zarazem jednak widzimy
pewng ekspresjonistyczng zasade, polegajaca na — ukujmy neologizm — uwlas-
nosciowieniu bytu, ktory staje si¢ wlasny po zderzeniu z autorska ekspresja.
W koncu systemowos¢ odsyta do ztozenia i skomplikowania, a ekspresjonizm
jest doskonatym przyktadem takiej ztozonoSci.

Wracajac do problematyki nazywania i teorii nomina propria — wtasnosc¢
nazwy, znana tworcy i jedynie przez niego samego kreowana, jest jedynie
przeczuwana przez odbiorce, ktéory rozumiejac mechanizm, nie do konca
rozumie decyzje autorskie, nie rozréznia w petni miedzy nazwami istotnymi
i przypadkowymi, wlasno$¢ swa jedynie ,,markujagcymi”.

Uswiadomienie sobie tych spraw pozwala tez inaczej czyta¢ teksty pdzniej-
sze, w ktorych nazywanie jest do§¢ zaskakujace, niejasne, co byto rozmaicie
thumaczone, nie bylo natomiast zwigzane z dlugim trwaniem ekspresjonizmu
oraz z jego ,,mysleniem onomastycznym”. Tak wigc, obok przywotanego Kaina
Saramago, te same lub podobne sposoby uwlasno$ciowienia widzimy chocby
w Trans-Atlantyku Witolda Gombowicza (Chude, Kiepskie, Olej Grzechow
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moich, Wstydliwe, Rodzice) czy w prozie Olgi Tokarczuk (Noc, Mrok, Sarny
na zewnatrz). A zatem jesli pisza oni te i takie stowa wielka litera, nadajac
$wiatu przedstawionemu szczegolng i specyficzng wilasnos¢, czynigc wybrane
byty swoistymi moca autorskiej woli, czytelnik usmiecha si¢ ze zrozumieniem.
To oczywiscie nazwy wlasne, tyle Ze to nazwy wlasne ekspresjonistyczne.
Rozpoznaje on tym samym diugie trwanie okres$lonej stylistyki, poetyki i filo-
zofii. Przypomina sobie ekspresjonistyczny Krzyk, nie tylko Edvarda Muncha.
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Ekspresjonizm i jego sposoby nazywania Swiata
PAWEL GRAF

Expressionism and its ways of naming the world

The text offers a reflection on the specificity of the existence of proper names in
expressionist literature. Unlike the “classical” form, when a researcher of literary
onomastics interprets a specific class of words, nomina propria, in expressionistic
experience, lexemes written with a capital letter often lose their “own” meaning and
become secondary or even common. Instead, ordinary words, even not self-reliant
parts of speech, expressions of feelings, intellectual states, etc., distinguished in the
works by the artists who create them, acquire properties. In the article, after outlin-
ing problems related to the study of the title artistic direction, the author lists its
names, groups them and discusses their meaning. Thus, the category of proper name
is expanded, showing how licentia poetica determines a seemingly stable research
term, its scope and meaning. The research material comes from the expressionist
works of Jerzy Hulewicz, Jozef Wittlin and Emil Zegadlowicz.

Keywords: expressionism, literary onomastics, proper names in culture and literature,
Jerzy Hulewicz, Jozef Wittlin, Emil Zegadlowicz



