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1. Uwagi wstepne

Zmiany na rynku ksigzki, spowodowane zwlaszcza upowszechnieniem In-
ternetu, pojawieniem si¢ e-booka i czytnikow ksigzek, powstaniem mediow
spoteczno$ciowych, a przede wszystkim niezaleznego rynku wydawniczego,
wymusity na wydawcach konieczno$¢ poszukiwania nowych form komuniko-
wania si¢ z czytelnikiem (Smigiel 2018). Jedna z takich form, rozwijajacych
si¢ bardzo intensywnie w ciggu ostatnich lat, jest trailer ksiagzkowy (ang.
book trailer, teaser; zwiastun). Cho¢ jego publiczna ,kariera” jest faktem,
dotad poswigcono mu stosunkowo mato uwagi!, a wydaje si¢ to temat wazny
i ciekawy, poniewaz — jak stwierdza Lukasz Smigiel — wigze sie ,,z kwestiami
fundamentalnymi dla tworzenia skutecznej komunikacji w dynamicznie roz-
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! Powstate dotad prace (przywotane w tym artykule) skupiaja sie tez jedynie na trailerach do ksigzek
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wijajacej si¢ przestrzeni online: komunikacji pomiedzy czytelnikami, autorami
a producentami ksigzkowych zwiastunow” (Smigiel 2021: 71).

Polscy wydawcy szybko wykorzystali fakt rosngcej popularnosci tej for-
my komunikowania si¢ i wypehili nig catkiem sporag przestrzen medialng?.
Nie bez znaczenia bylo to, ze ksigzkowy trailer jest takim ,narz¢dziem
do komunikacji o ksigzce, ktore jest wrecz stworzone dla nowych, miodych
grup odbiorcow roznorakich mediow, w szczegdlnosci internetowych” (Smi-
giel 2021: 74). Nie oznacza to, ze wydawcy nie otworzyli si¢ np. na inne
grupy odbiorcow, przeciwnie — zroznicowanie grup odbiorcoOw, a przede
wszystkim réznorodnos¢ samych trailerow i ksigzek, jakie zapowiadaja, byly
tym, co sktonito mnie do podjecia badan nad trailerem ksigzkowym i jego
tekstowymi realizacjami.

Sam trailer (filmowy) jako tekst kultury ma stosunkowo krotka historie,
ktora rozpoczgta si¢ w Stanach Zjednoczonych w czasach kina niemego.
Poczatkowo sktadat si¢ ze statycznych slajdéw zawierajacych tytut filmu, wi-
zerunki aktorow i wybrane sceny (Mostowska 2007: 182). Na jego ewolucje
wptynat rozwdj kinematografii i reklamy, skutkujac tym, ze trailery ,,staly si¢
terenem coraz bardziej $wiadomego wykorzystywania technik reklamowych,
wigkszej kreatywnos$ci 1 bardziej wyszukanego stylu” (Rosinski 2016: 84).

Jeszcze krotsza historie ma jego wariant — trailer ksigzkowy. Zainicjo-
wal ja w 1994 roku film zapowiadajacy ksigzke Ammnesia Douglasa Coopera
(Pawlicka 2009). Pierwsze, wykonane amatorsko zwiastuny szybko zostaty
zastapione przez profesjonalne trailery, przygotowywane przez specjalistycz-
ne firmy. W 2002 roku opatentowana zostata nazwa book trailer jako znak
towarowy (Sanders 2017: 70).

W krotkim czasie popularno$¢ trailerow stala si¢ na tyle widoczna,
ze poswigcono im specjalne poradniki, w ktorych uczono zasad skutecznego
ich przygotowywania. Rekomendowano, by np. je ,skraca¢ [...] do dlugosci
jednej minuty, czg¢sto zmieniaé ujecia, zwracaé uwage na pokazanie oktadki
1 kluczowych scen, stosowaé zewnetrzng narracje lektora, uzywaé dodatko-
wych grafik, ciekawego tta oraz podkladu dzwickowego” (Jelen, McCallister
2014: 221).

2 Nie dysponowatam, niestety, danymi pokazujacymi, jak duza jest to przestrzen. Roznorodno$é
miejsc, w jakich trailery sa zamieszczane, uniemozliwiata mi samodzielne ich oszacowanie. Na podstawie
zebranego przeze mnie materialu moge natomiast przypuszcza¢, ze w polskiej przestrzeni internetowe;j
liczba trailerow sigga kilku tysigcy.
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Trailer ksigzkowy, podobnie jak jego kinowy poprzednik, powstat jako
krotki material promocyjny, ktory miatl poinformowaé o powstaniu danego
dzieta, zapowiedzie¢ jego premiere i zacheci¢ odbiorcoOw do jego poznania.
Od poczatku miejscem publikacji zwiastuna stat si¢ Internet, a zatem przestrzen
odmienna niz w wypadku trailera filmowego, sprzyjajaca tworcom i odbiorcom,
zachgcajaca do tworzenia réznych spolecznosci i dzielenia si¢ tre§ciami. Zwia-
stuny sa obecnie zamieszczane na stronach autorow, wydawnictw, ksiggarn,
a przede wszystkim na platformach social mediow (np. YouTube, Instagram),
poniewaz tam odbiorcy maja do nich najwickszy i najlepszy dostep.

Trailer ksigzkowy jako podgatunek trailera dzieli z nim nie tylko wspo-
mniane juz cechy. Oba typy tekstu sa tez multimodalnymi ztozonymi zna-
kami’: wykorzystuja dzwiek (muzyka, glos, cisza) i obraz (zdjecia, obrazy
dynamiczne) oraz teksty jezykowe, ktére taczy wspdlna intencja — poinformo-
wanie o powstaniu czego$ i zachecenie do zapoznania si¢ z tym. Oba typy
przekazow maja przede wszystkim wywotaé u odbiorcy okreslone emocje,
zaciekawi¢ go, dlatego strona informacyjna schodzi w nich zwykle na drugi
plan. Trailer ksigzkowy wypracowat juz jednak wilasne cechy, techniki i spo-
soby przekazu i im postanowilam przyjrze¢ si¢ blizej.

2. Cel badan, metoda badawcza 1 materiat

Z uwagi na to, ze moim celem jest zbadanie trailera ksigzkowego wtasnie jako
podgatunku trailera, przyjmuj¢ — zgodnie z ujeciami wspolczesnej genologii
(np. Witosz 2005), a zwlaszcza metoda badawcza stworzona i rozwijang przez
Mari¢ Wojtak (zob. np. 2004, 2019a, 2019b) — ze sam gatunek: (1) jest mode-
lem organizacji wypowiedzi, (2) zbiorem regut komunikacyjnych i (3) ujawnia
si¢ w rdznych realizacjach tekstowych. Podazajac za koncepcja Wojtak, bede
dazy¢ — poprzez zbadanie zbioru konkretyzacji trailera (tekstow podobnych
pod wzgledem formalnym, semantycznym i stylistycznym) — do ukazania
wzorca gatunkowego oraz sposobu, w jaki ksztaltuje si¢ pole gatunkowe,
charakterystyk, jakie mozna przypisa¢ wariantom wzorca, oraz funkcji, ktore

> Pojeciem znaku postuguje sie tu w ujeciu semiotycznym, obejmujacym wszelkie przedmioty (kon-
kretne i abstrakcyjne, proste i ztozone), ktore maja warto$¢ semantyczng. Teksty kultury rozumiem jako
podgrupe znakow, ktore stanowia wewnetrznie zlozona, zorganizowana i uporzadkowana calo$¢ (czyli
strukturg znakows, jak np. dzieto muzyczne, architektoniczne, literackie), natomiast teksty jezykowe trak-
tuje jako elementy tej podgrupy.
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majg one spetnia¢. Dodatkowo na trailer chcialabym spojrze¢ jako na specy-
ficzny gatunek tekstu, a mianowicie — gatunek paratekstowy.

Wprowadzajac pojecie paratekstu, odwoluje sie do dobrze dzi$ rozwinigtej
w badaniach jezykoznawczych i literaturoznawczych koncepcji paratekstual-
no$ci, ktorej tworca byl Gérard Genette (1982). Wedlug Genette’a paratek-
stualno$¢ to sktadnik transtekstualnosci — jedna z pieciu relacji wigzacych
dany tekst z innymi tekstami. Tym, co odrdznia paratekstualno$¢ od innych
relacji, jest fakt, ze zachodzi miedzy tekstem a jego eskortami (jak wywiady,
zajawki, oktadki, plakaty), ktore tworza ,,otoke (zmienng) tekstu, niekiedy
komentarz oficjalny lub potoficjalny” (Genette 1992: 320). Genette z jednej
strony uznawal, ze parateksty petnig funkcje drugorzedne, pomocnicze, z dru-
giej za§ — ze tworzg sfer¢ specyficzng, ,,najbardziej uprzywilejowang”, gdyz
sa miejscem transakcji autora i wydawcy z czytelnikiem (Genette 1987: §;
1992: 320). Wykorzystujac koncepcje Genette’a, a zwlaszcza zaproponowany
podziat paratekstow, mozna nie tylko powiedzie¢, ze trailery sa epitekstami
edytorskimi (czyli paratekstami przygotowanymi przez wydawcow i wystepu-
jacymi niezaleznie od tekstu, jaki eskortuja), ale rowniez zaliczy¢ je do ga-
tunkéw paratekstowych (zob. Loewe 2007).

Tym, co pozwala wyrozni¢ gatunki paratekstowe w tym zbiorze, jest fakt,
ze tylko dla nich ,,akompaniowanie” innemu tekstowi — prezentowanie go
i zachecanie do jego lektury — jest ich cecha konstytutywna (np. dla listu,
wywiadu, pamietnika — jest to cecha fakultatywna, ktéra moga realizowac
jedynie konkretne reprezentacje gatunku).

Przy charakterystyce trailera i wpisywaniu go w okreslony paradygmat
badawczy rownie wazne jest dla mnie to, ze stanowi on szczegodlny rodzaj
tekstu kultury, ktory nie tylko prezentuje tekst wlasciwy i poprzedza jego
lekture, ale takze (z tego powodu) w duzym stopniu steruje interpretacja
tego tekstu przez czytelnika. Trzeba go zatem uzna¢ za element mechanizmu
prerecepcji, o ktérym przekonujaco pisal Marcin Rychlewski (2013: 84-107).
Trailer (tak jak oktadka, ktora analizowat Rychlewski; zob. tez Piekarczyk
2020) jest bowiem rodzajem interpretacji reklamowej, parafrazy w innym
systemie znakowym, ktéra ukierunkowuje recepcje czytelnicza. Dzigki niemu
tekst eskortowany jeszcze przed lekturg dociera do odbiorcy wstepnie juz
zinterpretowany. Oznacza to rowniez, ze trailer kreuje pewne oczekiwania
odbiorcow w stosunku do tekstu. Zwazywszy na wspomniany na poczatku
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ogromny rozwoj tej formy komunikowania, roli trailerow w spolecznym pro-
cesie obiegu i odbioru ksigzek nie mozna wiec nie doceniac.

Z uwagi na rozlegto$¢ przestrzeni, w jakiej trailery sg zamieszczane, pod-
stawag swoich badan uczynitam filmy zamieszczane wylacznie na YouTubie
w ramach polskich oficjalnych kanatéw wydawniczych. Wybor YouTube’a nie
byl przypadkowy — jest to bowiem platforma majaca najwigkszy zakres od-
dzialywania, gromadzaca ok. 90% uzytkownikow Internetu (Jas 2020). Zebrany
stad material — liczacy ponad 500 trailerow — pozwala zatem na wyciaganie
miarodajnych wnioskow.

3. Pole gatunkowe trailera — analiza materiatu

Swoja analiz¢ chciatbym rozpocza¢ od tytuldow, tzn. od przyjrzenia si¢ spo-
sobom tworzenia tytutow i funkcjom, jakie majg petnié. Warto zauwazyc
na wstepie, ze sam fakt tytutowania trailerow* sugeruje, ze pomimo ich pod-
porzadkowania innemu tekstowi tworza one (i sa postrzegane jako) w miarg
autonomiczne znaki o wyrazistej ramie.

Analiza materialu pozwala mi stwierdzi¢, Ze najprostszym sposobem
tworzenia tytulow trailerow jest wykorzystanie tytulu (i nazwiska autora)
eskortowanej ksigzki: Silniejszy kazdego dnia (SQN)’; Tomasz Lipko, ,,Login”
(WL); Joanna Brodzik ,,Umami” (Z); Drobinki niesmiertelnosci — Jakub
Cwiek (SQN). Zabieg ten pozwala internaucie skupi¢ cala uwage na ksiazce
jako obiekcie prezentacji. Tylko nieco bardziej zlozone sa tytuly zawierajace
oprocz tytutu eskortowanego tekstu (i nazwiska autora) nazwe gatunkows filmu
(trailer, zapowiedz, zwiastun, traser), np.: Stroze | Official Trailer (SQN); Fil-
mowa zapowiedz ,, Exodusu” tukasza Orbitowskiego (SQN); ,,Sprzedawca” —
Krzysztof Domaradzki TEASER (CO); Stuart Turton ,,Siedem Smierci Evelyn
Hardcastle” book trailer (A); ,,Sweetbitter” Stephanie Danler — zwiastun
ksigzki (O). Tak zbudowany tytul oddaje z kolei wprost charakter ogladane-

4 Tytulowanie filméw w duzym stopniu zostalo jednak wymuszone na wydawcach przez specyfike
platformy, jaka jest YouTube.

> W catym artykule, przywotujac poszczegolne trailery, postuguje sie ich tytutami, a w nawiasie podaje
wydawnictwa, ktore je stworzyly i na ktorych kanatach zostaly zamieszczone. Wydawnictwa zaznaczam
skrotami: A — Wydawnictwo Albatros, SD — Sonia Draga, CO — Czarna Owca, WO — Wydawnictwo
Otwarte, WL — Wydawnictwo Literackie, WP — Wydawnictwo Poznanskie, Z — Znak, SK — Swiat Ksiazki,
SQN — Sine Qua Non, R — Rebis, WUJ — Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, M — Marginesy,
WCZ — Wydawnictwo Czarne, PiS-ka — Pruszynski i S-ka.
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go przez odbiorce materialu: ujawnia jego przynalezno$¢ gatunkowa (co jest
kluczowe dla odbiorcy przy jego interpretacji), sugeruje jego ,,pomocnicza”,
prezentacyjno-marketingowa role, a jednoczesnie eksponuje ksigzke, jaka
zapowiada.

Trzecig grupe tytulow trailerow okreslitabym mianem interpretujacych,
gdyz sa efektem wydobycia i nazwania przez wydawce takich cech ksigzki,
ktore (wedlug niego) sa cenne, atrakcyjne, wyjatkowe czy ciekawe. Cechy te
dotycza z reguly: tematyki ksiazki (,, Ronaldinho. Czarodziej pitki noznej” —
droga na pitkarski szczyt [SQNY); jej specyfiki (Kochany Swiety Mikolaju to cie-
pta i petna uroku opowies¢ o magii Bozego Narodzenia [R]), wyjatkowosci
w dorobku autora czy na tle innych ksigzek z danego gatunku (Fenomenalny
thriller Javiera Castillo! [WL]; Szczera spowiedz samozwanczego boga futbolu
| Zlatan Ibrahimovic¢ i jego najnowsza ksigzka [SQN]). Moga takze przyblizac
makrostrukture ksigzki w wypadku, gdy jej tytut (z racji np. wieloznacznosci)
nie podsuwa odbiorcy konkretnych $ciezek interpretacyjnych (Pifsudski kontra
Jjaponska bogini. Robert J. Szmidt ,,Szpony Smoka” [SQN]).

Czwartg 1 ostatnig kategorie tytutow tworza te, ktore koncentruja sie nie
tyle na eskortowanym obiekcie, ile na samych trailerach: Kostyra i Pindera
polecajg nieznang historie Mike’a Tysona! (SQN); Billie Eilish opowiada
o sobie (SQN); Poznajcie bohaterow ksigzki ,,Sapiens. Opowies¢ graficzna”
(WL); Stanistaw Aronson o ksigzce WOJNA NADEJDZIE JUTRO (Z). Tytuty
takie zdradzaja: kto bedzie podmiotem mowiacym w filmie (np. specjalista
z danej dziedziny, sam autor), o czym bedzie mowit (o sobie, bohaterach),
jaki charakter bedzie miat film (zwierzenie, wywiad, recenzja, rekomendacja,
prezentacja).

Skoro celem trailera ksigzkowego jest poinformowanie o pojawieniu si¢
danej publikacji i zachgcenie do jej lektury, mozna zatozy¢, ze fizyczna pre-
zentacja samej ksigzki jest niezbednym elementem kazdego filmu. I rzeczy-
wiscie, zatozenie to w pelni potwierdza analiza zebranego materiatu — cho¢
filmy réznig si¢ od siebie niekiedy w bardzo znaczacy sposéb, w kazdym
z nich znajdujemy zdjecie oktadki ksiazki. Najczeséciej zdjecie takie pojawia
sie¢ w strategicznym miejscu — na koncu trailera, tworzac drugi wyrazisty
element ramy tekstowej. Co jednak istotniejsze, analiza wskazuje, ze caly
trailer moze opiera¢ si¢ jedynie na prezentacji okladki. W ten sposéb mowi
o swoich publikacjach np. Swiat Ksigzki: znaczaca cze§¢ trailerdw prezen-
tuje zblizenia na poszczegdlne elementy oktadki — czg$¢ przednig i tylng
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czy grzbiet, czemu towarzyszy podktad muzyczny oddajacy klimat ksigzki
(Magiczna chwila — Kristen Hannah — przepiekna edycja limitowana!, Hrabia
Monte Christo — Aleksander Dumas). 7 tego wtasnie powodu zdjecie oktadki
uzna¢ nalezy za obligatoryjny element trailera, a trailer wykorzystujacy jedynie
oktadke — za wariant kanoniczny gatunku.

Do wariantu kanonicznego zaliczylabym tez filmy, w ktorych oprocz
zdjecia oktadki — stanowigcego centralny element trailera — pojawiaja sig¢
np. animowane napisy (nazwisko autora, tytul: Rozklad. O niedemokracji
w Ameryce — wszystko, co musicie wiedzie¢ o polityce, USA, zeby jq zro-
zumie¢ [Z]), rysunki z oktadki lub nimi inspirowane (Puste jest piekto.
Elly Griffiths [A]; Dom — Piotr Koscielny (Trailer) [CO); Wszystkie Twoje
Klamstwa — Hariet Tyce — trailer [SK]; Osobni — Katarzyna Franus (Trai-
ler) [CQ)), teksty z oktadki, takie jak opis handlowy czy recenzje (Kroniki
zbrodni. Zaginigcia, seryjni mordercy, sprawy, ktorych do dzis nie udato sie
wyjasni¢ [Z]; Olga Kaminska, #LOVE. Jak kocha¢ w XXI wieku [Z]; Piotr
Koscielny ,,Decyzja” [CO]; Stowik [SK]; ,, Parszczyzna” Kamila Janickiego
[WP]; takze w wersji zmodyfikowanej: Drzewo migdatowe [SQN]; Zaczyna
sie ,,Operacja Retea”! [CO); Sprawa Reinefartha [SK]). Filmy z tej grupy
z uwagi na niewielka liczbe elementdw, jakie je tworza, trwaja przecigtnie
3040 sekund i sa najkrotszymi z trailerow.

Prostym (i dlatego najcze$ciej stosowanym przez wydawcow) sposobem
wzbogacania wariantu kanonicznego (a wigc tworzenia wariantow alternacyj-
nych) jest wykorzystanie elementéw pochodzacych z wnetrza ksiazki, np. zdjec
najciekawszych stron, zwlaszcza ilustracji, lub nowych, stworzonych na po-
trzeby filmu, ale utrzymanych w stylistyce ksigzki, np. animacji fragmentow
tekstow i ilustracji z ksigzki. Tak skonstruowane sg trailery: ,, Zycie” w ilu-
stracjach Lisy Aisato (WL); Sniezna siostra (WL); Slowiariskie boginie zi6l
Joanny Laprus — zwiastun (SK); Dzienniki Japonskie — spot (SK); Mala
Syberia. Antii Tuomainen (A). Szczegodlnie atrakcyjny (i dlatego czegsto wy-
korzystywany) wydaje si¢ ten ostatni sposob — odbiorca otrzymuje bowiem
namiastke filmowej adaptacji ksigzki, jak w wypadku filmu Nowe przygody
bohateréw ,, Wielkiego Ogarniacza Zycia” (Z), w ktorym animacji rysunkowej,
prezentujacej zycie codzienne bohaterow, towarzyszy opis z oktadki:

Jej zycie to nieustanna walka migdzy spaniem a internetem. Chcialaby traci¢ kilogramy
tak szybko jak pienigdze i cierpliwos¢é. Co wieczor postanawia, ze od jutra zmieni si¢
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na lepsze, ale kiedy wstaje rano, przypomina sobie, ze przeciez jest idealna. I wtedy
poznaje tego jedynego.

Pan Buk woli dobrze zje$¢, niz podobaé si¢ byle komu. Gdyby nie zwigzek z Panig
Bukowa, moglby przezy¢ cate zycie w przekonaniu, ze nie ma wad. Ale ona wie tez,
ze czasem jedyne wyjscie to wyjscie na piwo, a on — ze jesli kobieta warczy i nie daje
si¢ przytuli¢, to trzeba odejs¢ na bezpieczng odlegtos¢ i1 rzuca¢ w nig czekolada. I to jest
cenna wiedza.

Opis ten wienczy wezwanie do czytelnika: ,,Ta ksigzka pokaze wam, jak
by¢ razem 1 si¢ nie pozabijac¢” (zob. tez: Poznajcie bohaterow ksigzki ,, Sapiens.
Opowies¢ graficzna” [WL]; Szamanska seria Anety Jadowskiej [SQN]).

Prostszym w stosunku do omoéwionego wyzej chwytem, jednak rzadziej
stosowanym, jest oparcie filmu na motywie ,,przegladania” ksigzki. Traile-
ry takie w zatozeniu budowane sa tak, by zastapily namacalny pierwszy
kontakt czytelnika z ksigzka, ktory nie tylko oglada oktadke, ale tez patrzy
na spis tresci, kluczowe rozdziaty, przeglada materiat ilustrujacy tekst. Mo-
tyw kartkowania ksigzki 1 zatrzymywania si¢ na najciekawszych jej stronach
wykorzystany zostat np. w trailerach: Juventus. llustrowana historia Starej
Damy (SQN); Oficjalny album o serialu Friends (SQN); Sekretne zycie ze-
bow (SD), Historia muzyki dla dzieci (R); Katja Pantzar ,,Odnalez¢ sisu”
(WUJ). Reguta jest, ze w ten sposob prezentowane sa edycje limitowane,
kolekcjonerskie, ilustrowane czy wznowienia — szata graficzna ksigzki jest
tu bowiem tym, co ma zacheci¢ odbiorce do siggnigcia po (niekiedy znang
juz) pozycje.

Na oktadkach ksiazek czesto pojawiaja si¢ fragmenty tekstu zasadnicze-
go, ktore majg dac¢ czytelnikowi przedsmak tego, co znajdzie wewnatrz. Jest
to sprawdzony sposob tworzenia ,,zaproszenia do wnetrza” (zob. Piekarczyk
2020). Nic zatem dziwnego, ze jest wykorzystywany rowniez w trailerach.
Wybrany fragment ksigzki jest podstawa calego trailera, np. w: Drobinki nie-
Smiertelnosci — Jakub Cwiek (SQN); Strefu dobrego zasiegu (Z); Mikrobiom.
Najmniejsze organizmy, ktore rzqdzq swiatem (WUJ). Fragment taki (czytany
przez lektora lub zapisany): prezentuje gtdéwnego bohatera, przybliza akcje i jej
gtowny watek (w wypadku tekstow literackich: Jacek Dukaj, ,, EXTENSA”
— audiobook juz jest! [WL]; Piast. Osobliwa historia o naszych korzeniach
[SQN]) Iub wprowadza w problematyke ksigzki (w wypadku tekstow nauko-
wych, popularnonaukowych, biografii itp.: Bylem fotografem w Auschwitz.
Prawdziwa historia Wilhelma Brassego [Z)).
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Oczywiscie, w trailerze wybrany fragment funkcjonuje w otoczeniu in-
nych znakéw — najczesciej sa nimi statyczne zdjecia lub filmowa opowiesc.
Dzigki temu glos czytajacego jawi si¢ jako voice-over komentujacy oglada-
ny material, a cato§¢ — jako przeklad stowa pisanego na materi¢ filmowa.
Przyktadowo w ,,Empuzjon” Olgi Tokarczuk (WL) twoércy wykorzystali
archiwalng reklame uzdrowiska Gorbersdorf (miejsca, do ktorego przybywa
bohater zarowno catej powiesci, jak i fragmentéw czytanych przez sama
autorke). Warstwie wizualno-jezykowej towarzyszy nostalgiczna muzyka for-
tepianowa, wspottworzaca klimat poczatku XX wieku i stylizujaca trailer
na film z tamtego okresu (nb. jest to jeden z najdtuzszych trailerow — trwa
7 minut). W trailerze Wojciech Chmielarz ,, WILKOLAK” (M), stylizowanym
z kolei na horror, styszymy historic metamorfozy bohatera w wilkotaka
i ogladamy film, w ktérym mezczyzna kopie noca w lesie dot (grob). Film
Assassin’s Creed. Aquilus (SQN) przybliza natomiast najwazniejsze elementy
akcji (zapisane i odczytane) na tle animowanych rysunkow z tytutowego
komiksu. W wypadku tych trailerow wida¢ wyraznie takze inspiracj¢ zna-
nymi gatunkami i schematami, co nakazuje uznaé je ze realizacje wariantu
adaptacyjnego wzorca. Fragment tekstu autorskiego jest w nich podstawa
wykreowanej filmowej opowiesci.

Jedna z podstawowych funkcji trailera jest zacheta do lektury. Naturalne
zatem wydaje si¢, ze do jego stworzenia wykorzystywane beda gatunki, ktore
zawierajg w sobie eksplicytne elementy zachety (zaproszenie, recenzja, ,,po-
lecajka™) i ktére sprawdzity si¢ juz jako eskorty tekstu gléwnego na oktadce
ksigzki. I rzeczywiscie, filmow nawiazujacych do tych gatunkow napotykamy
sporo i stanowig one wyrazne subpole wariantu adaptacyjnego. Ich wstepna
analiza pozwala wydzieli¢ tu dwie kategorie, ktore roznicuje podmiot mowig-
cy: w pierwszej grupie jest nim sam autor, w drugiej — osoba niezwigzana
ze stworzeniem ksigzki.

Trailery, w ktorych glos oddany jest samemu autorowi, sg czgstszym
wypadkiem. Ten chwyt wykorzystywany jest zwlaszcza w wypadku autorow,
ktorzy sa stawni, rozpoznawalni czy maja juz swoja czytelnicza publicznosc.
Wygtaszany przez nich tekst moze by¢ krotki — sktadaé sig tylko z prezentacji
ksigzki i zaproszenia do jej lektury (Carla Montero o ksigzce ,,Ogrod kobiet”
[R]; Joshua Weissman ,,Kuchnia bezwzgledna” [Z]), ale tez moze by¢ ob-
szerniejszym wprowadzeniem do niej — zdradza¢ kulisy jej powstania (Podroz
siodma — stow kilka o adaptacji [WL]; ,, Pierwsze znaki. Najstarsze symbole
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swiata” — Genevieve von Petzinger |WUJ]; Elzbieta DZIKOWSKA pierwszy
raz o swoim zyciu [Z]), charakteryzowa¢ miejsce akcji, bohaterow (KLATWA —
Maja Wolny [SK]), zapowiada¢ szczegdtowa problematyke (Dos¢ katolipy!
O Jezusie celebrycie [Z]; Maria Magdalena — czy to mozliwe, ze mamy o niej
bledne wyobrazenie [Z]), wskazywac¢ odbiorcow, dla jakich pisat autor (James
Montague zapowiada ksigzke ,,1312. Incognito wsrod najbardziej fanatycznych
kibicow na swiecie” [SQNY]; ,, Putapka” Jacek Giedroj¢ [Z]), czy tez by¢ wlasng
autoprezentacja (Stanistaw Aronson o ksigzce ,,Wojna nadejdzie jutro” [Z)).
Ponadto trailer taki moze przypomina¢ nagranie audio-wideo charakterystyczne
dla pewnych medidow (skype, wywiad TV: Premiera ,,O wschodzie” — Marcin
Kydrynski [SK]; ,, Naprawiacz” — Piotr Kuzniak zaprasza do lektury [Z]), ale
tez glos autora moze by¢ tzw. voice-over, ktory komentuje pokazywany film
czy zdjecia (Aneta Jadowska — ,, Trup na plazy i inne sekrety rodzinne” [SQN])
lub ktory ,,zamieniany jest” na tekst animowany, jaki wyswietla si¢ przed
oczami czytelnika (Instrukcja obstugi zycia wedtug ks. Piotra Pawlukiewicza
[Z]; Wstan. Albo bedziesz swiety, albo bedziesz nikim [Z]). Moze tez taczyc
oba te sposoby (,, Putapka” Jacek Giedroj¢ [Z]).

Odautorska autoprezentacj¢ czgsto wspieraja inne (oméwione szczegdto-
wo wyzej lub nizej) sposoby tworzenia trailerow. Dzieje sie tak zwlaszcza
wowczas, gdy autor wchodzi w rézne role spoleczno-profesjonalne, a trailer
wykorzystuje bliskie tym rolom gatunki. Przyktadowo w trailerach Marek
Krajewski o swojej powiesci ,,Moloch” (Z) 1 Wojciech Chmielarz ,, Wampir”
— w ksiegarniach od 18 listopada (WCZ) autorzy powiesci méwig o realnych
miejscach czy wydarzeniach, ktore ich zainspirowaty, a narracje te przybieraja
ksztalt opowiesci reporterskich. W pierwszym z filméw kamera koncentruje si¢
na autorze, ktory — stojac przed charakterystycznym budynkiem nazywanym
molochem — opowiada jego histori¢. W drugim z filméw widzimy zdjecia
typowe dla filmu dokumentalnego (obrazy polskiej rzeczywistosci), a autor
snuje histori¢ $mierci studenta. Ksigzke o ziotach w filmie Dzikie ziola se-
zonowo. 60 przepisow na zaskakujgce potrawy z aromatycznymi chwastami
w roli gtownej (Z) przybliza natomiast autor wcielajacy sie w role zielarza
oprowadzajacego po lesie. Z kolei Malgorzata Czynska w filmie ,, Witkacy
i kobiety. Harem metafizyczny” (M) zachgca do swojej ksiazki, dokonujac
fizycznej jej prezentacji (przegladajac i pokazujac ksigzke).

Traileréw opartych na rekomendacji innych osob takze nie daje si¢ spro-
wadzi¢ do jednego i prostego schematu. Po pierwsze, zréznicowana bywa
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sama dlugos¢ tekstu jezykowego: od krotkich kilkuzdaniowych ,,polecajek”,
przez bardziej rozbudowane recenzje, po opowie$ci wybrane z ksiazki czy
subiektywne wrazenia z lektury. Po drugie, sama rekomendacja moze przybraé¢
roézne ksztalty: recenzji monologowej (Wielki Buk o albumie Friends. Przy-
jaciele na zawsze [SQN]), rozmowy (Kostyra i Pindera polecajq nieznang
historig¢ Mike’a Tysona! [SQNY]), filmu dokumentalnego (Michat Fajbusiewicz
o tym, co wydarzylo sie w Glatzu [SQN]) czy scenki z zycia (Skiba ciggle
na wolnosci — Czytelnik w dresiku [SQN]).

Wida¢ tez wyraznie, ze wydawcy dbaja o to, by podmiotem moéwiacym
w takim trailerze byla osoba o uznanym autorytecie, ceniona w Srodowisku,
do ktorego naleza czytelnicy modelowi danej ksiazki, lub przynajmniej taka,
z jakg czytelnicy moga si¢ utozsami¢. Dlatego np. wspomnienia snajpera
(,, Pustynny Snajper. Jak zwykty Angol poszedt na wojne z ISIS” [R]) omawia
general Roman Polko, ksigzke o Agathcie Christie (Agatha Christie miedzy
kryminatem a true crime — ,,czy wiesz, ze” [SQN]) recenzuje znana i wie-
lokrotnie doceniona autorka m.in. podkastu kryminalnego Justyna Mazur,
a autobiografi¢ koszykarza (Co Keepthebeat sqdzi o autobiografii Kevina
Garnetta? Zobacz zapowiedz ksigzki ,,Od A do Z”! [SQN]) — youtuber spe-
cjalizujacy si¢ w koszykowce.

W kazdym z opisanych wyzej wypadkow rekomendacja ksiazki przez
konkretng osobe jest filarem, na ktorym zbudowany jest caty trailer. Zdarzaja
si¢ jednak i takie, w ktorych rekomendacja jest jednym z ogniw bardziej
ztozonego filmu. Na przyktad w trailerze Oddzial Zamkniety. Napietnowani
marzeniami (SQN) jest to ostatnie, wienczace ogniwo trailera, a dodatkowym
atutem jest tu fakt, Zze ksigzke rekomenduje jej bohater i jednoczes$nie lider
tytutowego zespotu.

W tym miejscu wyraznie uwidacznia si¢ fakt, ze trailer ksigzkowy bardzo
mocno czerpie nie tylko z doswiadczen trailera filmowego, ale tez z oktadki
ksigzki, ktora jest pierwszym i najwazniejszym paratekstem. Swiadcza o tym
zardbwno cel i sposdb wykorzystania recenzji sprawdzony na okladce, jak
i — omdéwione juz — wykorzystanie w filmie samej oktadki, tworzenie ani-
macji, ktore do niej nawigzuja, budowanie wprowadzen do ksigzki na wzor
widniejacych na oktadce opisow®.

¢ Dla precyzji wywodu zaznacze tu, ze za realizacje wzorca alternacyjnego uznaje trailery, ktore
wykorzystuja np. recenzje, fragmenty tekstu zasadniczego czy opisy, jakie pojawiajg si¢ na oktadce (gdyz
wzbogacaja one schemat kanoniczny o elementy, jakie na oktadce prezentowanej ksigzki juz sa), natomiast
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Do kategorii wariantu adaptacyjnego wzorca nalezg zwlaszcza trailery,
ktorych catosciowy koncept oparty jest na odwotaniu do gatunkéw tekstow
eskortowanych. Trailery wykorzystuja w tym celu takie gatunki wprost Iub
ich filmowe odpowiedniki.

Kategori¢ trailerow adaptujacych gatunek tekstu zasadniczego dobrze ilu-
strujg eskorty przewodnikow czy poradnikéw, w tym ksigzek kucharskich:
Petnia twoich mozliwosci (WO); Tatry dla duzych i malych — Czego dowiecie
sie z ksigzki (WL); Ptakoterapia (WU)J); Strazniczka Swoich Granic — jak
by¢é wierng sobie, by wreszcie zy¢ tak, jak na to zastugujesz (WO); ,, Dieto-
jarska kuchnia zydowska” Fani Lewando (Z). Mozliwosciom wykorzystania
np. porady, wskazoéwki czy przepisu (jako budulca poradnika/przewodnika)
w trailerze sprzyjaja krotka forma tekstu oraz jednoznaczna i czytelna intencja
(ukierunkowana na dobro odbiorcy). Dla uzytkownikéw sieci, a wiec natural-
nej przestrzeni traileréw, niemate znaczenie ma tez pewne ich podobienstwo
do gatunkow internetowych, jakim sa Q&A (Question and Answer) czy FAQ
(Freckvently Asked Questions). Na przyklad trailerowe przewodniki czgsto
przybieraja forme¢ pytan i skondensowanych odpowiedzi (Peter Wohlleben
, O czym szumiq drzewa” [WO]).

Adaptacje filmowych odpowiednikow gatunku sg zdecydowanie czgstszym
zjawiskiem, co wynika z pokrewienstwa samego trailera z filmem. Przykta-
dowo jesli tekst wilasciwy jest kryminatem, basnig czy powiescia fantasy,
trailer przyjmuje cechy tych wlasnie gatunkéw filmowych; jesli zapisem
wspomnien, kronika, narracjg historyczng — cechy filmowego gatunku non-
fiction, np. wspomnienia, reportazu, filmu dokumentalnego, kroniki filmowe;j.
Tak konstruowany trailer uzna¢é mozna z jednej strony za intersemiotyczny
przektad stowa pisanego na materi¢ filmowa, a drugiej — za pierwsza probe
adaptacji tekstu jezykowego. W analizowanych przyktadach adaptacja taka
przejawia si¢ na réoznych poziomach: tekstowym, wizualno-obrazowym, dzwie-
kowym (zob. np. Polowanie, wielokrotnie nagradzany mistrz thrillera Bernard
Minier powraca z nowqg powiesciq [R]; Corka prezydenta, thriller autorstwa
dream teamu” — prezydenta Billa Clintona i Jamesa Pattersona [R]; Czy
ktos po latach szuka sprawiedliwosci? ,, Osuwisko” Kinga Wojcik [PiS-ka];
,,Ciche wody” Sarah Moss (WP); Kregi [Z]). W tej grupie trailerow daje sig¢
dostrzec dosy¢ duza schematyzacje, ktora poteguje fakt, ze odwotuja si¢ one

trailery budowane ,,0d nowa”, cho¢ zgodnie z konwencjami gatunkowymi tekstow z oktadki — za elementy
subpola adaptacyjnego.

208



Trailery ksigzkowe jako eskorty ksigzek
DOROTA PIEKARCZYK

do do$¢ mocno skonwencjonalizowanych juz dzi§ filmowych odpowiednikow
wymienionych gatunkow. Przyktadowo do takich przewidywalnych elementow
warstwy wizualno-obrazowej trailerow-kryminatow naleza: motyw pogoni/
ucieczki, policyjne zdjecia ciata ofiary czy inne z miejsca zbrodni, zblizenia
na narzedzie zbrodni (n6z, pistolet), elementy ludzkiego ciata (oko, usta, cata
twarz), zdjecia filmowane w ciemnos$ciach, czgsto zamglone, motyw burzy,
deszczu. Konwencjg trailerow jest tez bardzo szybki montaz zdje¢, majacy
wprowadzi¢ napigcie, pobudzi¢ uwage odbiorcy, ,,przykuc¢” go do prezentowa-
nej filmowej narracji. W warstwie dzwigckowej dominuje glosna niepokojaca
muzyka, na tle ktorej pojawiajg si¢ charakterystyczne odglosy strzatow, syreny
policyjnej czy krzyki. Takze teksty jezykowe wprowadzajace do ksiazek nie
pozostawiaja watpliwosci, o jaki gatunek chodzi — najczgsciej wykorzystywane
sa leksemy z pola ZBRODNIA lub z nim kojarzone:

Szokujace porwania. Cudze grzechy, za ktére trzeba odpokutowaé. Pokolenia naznaczone
mafijnym pi¢tnem. (Pietno mafii — thriller o polskiej mafii [SD])

O podporzadkowaniu calosci trailera danemu gatunkowi filmowemu $wiad-
czy fakt, ze jego cze$¢ wstepna czesto przypomina czotowke filmu — zamiast
nazwisk cztonkow ekipy filmowej i aktorow pojawiaja si¢ nazwiska twor-
cow ksigzki i1 jej bohaterow (Dziewczyna z gor. Ogien — Malgorzata Warda
[PiS-ka]; Seria thrillerow, ktorg pokochaly tysigce czytelnikow — ,, Reina Roja.
Czerwona Krolowa” juz w Polsce! [SQN]; Wiosna w Przytulnej — nowa
powies¢ Katarzyny Michalak [Z]). Niekiedy tez tworcy traileréw korzystaja
z wyraznych odwotan intertekstualnych i nawigzujg do czotowek konkretnych
(tzw. kultowych) filmow, np. Siedem (Stroze | Official Trailer [SQN]; O pot-
nocy w Czarnobylu. Nieznana prawda o najwiekszej nuklearnej katastrofie
[SQN]), filméw z Jamesem Bondem (Byla/Zona — zwiastun thrillera Tess
Stimson [WOY; ,,Diament smierci” Matthew Hart — trailer [R]).

Rzadkoscig nie sg tu trailery, ktore wtasnie dzicki wielokierunkowym na-
wigzaniom do innych tekstow kultury tworza intertekstualne mozaiki majace
dodatkowo dostarczy¢ odbiorcy intelektualnej zabawy. Przyktadowo ogladajac
trailer Przerwany sen Kashi (SK) — czytelnik ,rozszyfrowuje” nawigzania
do znanych filmow popkultury, takich jak Siedem, Gwiezdne wojny czy Matrix,
i probuje na ich tle zinterpretowac opis pochodzacy z oktadki:

2050, Warsaw City. Nowy europejski porzadek. W tle kolejny kryzys na szczytach wla-
dzy Autonomii Polskiej, co nie pozostaje obojetne dla zwyklych jednostek biologicznych.
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Kashia i jej bojowkarze otrzymuja rozkaz przeprowadzenia spektakularnej akcji terrory-
stycznej...

Tak zaczyna si¢ pelna sensacji i milosci, rowniez tej niekonwencjonalnej, kronika Zzycia
pewnej kobiety. Od terazniejszosci po (nie)daleka przysztosc.

Kashia Berge. Z wygladu cheerleaderka, z charakteru terrorystka. Mowia, ze za picknem
kryje si¢ dobro. A co, jesli réwniez i zto?

W wypadku traileréw eskortujacych tekst z gatunku reportaz wida¢ z kolei
dbato$¢ o to, by zapowiedz przypominata dokument filmowany w trakcie au-
tentycznych wydarzen lub przynajmniej w miejscu, w ktorym one si¢ toczyly.
Przyktadami sa tu: Kim sq ludzie, ktorzy decydujg si¢ zdoby¢ najwyzszq gore
swiata? (SQN); Elizabeth Letts ,,Kon doskonaty. Ratujgc czempiony z rgk na-
zistow” (WU)); ,, Oddzial zakazny” — o pandemii bez cenzury (SQN); Mgdre
matki, dobre zony — nieznany obraz zycia codziennego w Korei Potudniowej
(PiS-ka). Trailery te tworzg rodzaj skondensowanej i udramatyzowanej relacji
o faktach i prawdziwych ludziach. O autentyczno$ci prezentowanej historii
$wiadczy¢ maja zwlaszcza: zdjecia stron prasowych i listow, fragmenty filmow
dokumentalnych, wywiadow z uczestnikami zdarzen itp. Ze sposobu, w jaki
podkreslana jest owa autentyczno$¢, mozna wnosi¢, ze dla twoércoOw jest ona
podstawowa sita przekazu, decydujaca o jego atrakcyjnosci.

Takie wielokierunkowe nawigzania trailera do danego gatunku filmowego
(w jego warstwie wizualno-obrazowej, dzwigkowej i tekstowej) petnig rézne
funkcje. Nie tylko sugerujg odbiorcy, z jakim typem tekstu bedzie miat do czy-
nienia jako czytelnik prezentowanej ksigzki (a identyfikacja gatunkowa danej
wypowiedzi jest niezbgdna do jej zrozumienia — Bartminski, Niebrzegowska-
-Bartminska 2009: 129), ale takze dostarczajg mu podstawowego klucza do jej
interpretacji (np. sadow na temat realnosci opisywanych zdarzen, jej bohaterow,
watku przewodniego, emocji, jakie moze wywota¢ u czytelnika).

Warto odnotowac, ze pojawiaja si¢ takze trailery ,krzyzowe” w stosunku
do opisanych. Powstaja one jednak tylko do tekstéw literackich i z zakre-
su literatury faktu. Notabene opieraja si¢ one na porgcznym, ale bardzo
schematycznym podziale wlasnie na gatunki literackie i nonfiction. Trailery
eskortujgce teksty literackie siegaja zatem po gatunki dziennikarskie, a ksigzki
nonfiction — po gatunki literackie. Zwiastun powiesci szpiegowsko-historyczne;j
Operacja Rafael (CO) wykorzystuje np. techniki znane z filméw dokumen-
talnych, trailer Dokgd prowadzq slady w sniegu? (SQN) stylizowany jest
na wiadomo$¢ telewizyjna, film Wzgdrze pséw — Jakub Zulczyk (SK) eskor-
tujacy thriller przybiera forme prywatnego dokumentu, a trailer Ropuszki.
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Zoologia dla magicznych (SQN), ktory zapowiada zbior opowiadan, nawigzuje
do filmu przyrodniczego. Trailery do ksiazek nonfiction, czerpiace z gatunkoéw
literackich, sa o wiele rzadsze. Ich przykladem moze by¢ film Wiem, ze nie
mowisz mi prawdy (SQN) eskortujacy poradnik napisany przez agentow CIA,
a adaptujacy film kryminalny (centralnym elementem jest tu scena przestu-
chiwania podejrzanego).

W polu wariantu adaptacyjnego umiesci¢ nalezy takze trailery wyko-
rzystujace gatunki luzno powigzane lub niezwigzane z eskortowang ksigzka.
Ich wstepna analiza pozwala sadzi¢, ze sposob ich tworzenia ogranicza tyl-
ko wyobraznia tworcow — cechami tej grupy tekstow sa bowiem otwartos¢
i nieprzewidywalnos¢. W stosunku do grup juz oméwionych sa mniej podatne
na jednoznaczng interpretacje: o ile warianty kanoniczne, alternacyjne i czgs¢
adaptacyjnych podsuwaja odbiorcom w miar¢ wyrazng wstepng interpretacje
tekstu eskortowanego (dotyczacg jego przynaleznosci gatunkowej, makro-
struktury, bohateréw, watku gltéwnego itp.), o tyle ta podgrupa celowo tego
nie czyni. Wlasnie ze wzgledu na sposdb kierowania interpretacja odbiorcow
grupe te warto wyodrebni¢. Mieszczg si¢ w niej trailery, ktore przede wszyst-
kim ,,ukrywaja” swoja przynalezno$¢ gatunkowa pod maska innego gatunku,
tzn. czes¢ zasadnicza przyjmuje cechy jakiego$s innego gatunku i dopiero
koncowe kadry, w ktorych prezentowana jest ksigzka, zdradzaja, ze catosc
jest trailerem ksigzkowym. Trailery takie wymagaja od odbiorcy wigkszego
i $wiadomego zaangazowania, stworzenia niejako samodzielnej interpretacji
ksigzki na podstawie interpretacji trailera (np. przez odnalezienie ogniwa,
skojarzenia taczacego tralier z ksigzka). Czgsto tez wzbudzaja w czytelniku
dysonans poznawczy — wprowadzajac nieoczekiwane (w danym kontekscie)
czy sprzeczne tresci, wywoluja w nim stan napigcia, intryguja go.

Do traileréw tych nalezg np.: Czy przystuchujesz si¢ cudzym rozmowom?
Nietypowa sonda promujgca ksigzke ,, Obserwuje cie¢” (SQN); Glos Andrzeja
Strejlaua w nawigacji samochodowej (SQN). W pierwszym z nich odbiorca
oglada sond¢ uliczng, przystuchuje si¢ odpowiedziom przechodniéw na ty-
tutowe pytanie, a nastgpnie, widzac zdanie wprowadzajace do eskortowanej
ksigzki: ,,Co ustyszata Ella Longfield?”, musi znalez¢ zwigzek miedzy sonda
a ksiazka, zwigzek, ktory da klucz do interpretacji tekstu. W drugim ogladamy
»scenke drogowa” — mezczyzna jedzie przez miasto samochodem i slyszy
glos Andrzeja Strejlaua nawigujacy go podczas jazdy. Tg scenke i koncowa
ekspozycje ksigzki (biografii Strejlaua — eksperta sportowego) taczy napis:

21



Stylistyka XXXIV

»Wyrusz w fascynujaca podroz przez zycie trenerskiej legendy”, takze sta-
nowigcy klucz do interpretacji catosci przekazu.

4. Podsumowanie

Przedstawione analizy nie wyczerpuja, oczywiscie, wszystkich aspektow
i mozliwosci, jakie majg i stwarzajg trailery ksigzkowe. Pomimo dajacej si¢
zauwazy¢ powtarzalno$ci pewnych schematow, motywow, sposobOéw narra-
cji itp., stanowig jednak przyktady tekstéw mato skonwencjonalizowanych.
Decyduje o tym jeden zasadniczy fakt — to, ze o przynaleznosci gatunkowe;j
przesadza obecno$¢ tylko jednego obligatoryjnego elementu tekstu: zdjecia
ukazujgcego samg ksigzke. Obudowa tego elementu, czyli pozostata czgsé
wypehiajaca film, zalezy od samego wydawcy, ktéry kieruje si¢ réznymi
pobudkami, bierze pod uwage rézne czynniki. Za najwazniejsze z nich uznaé
mozna: rodzaj ksiazki, do jakiej film jest tworzony (najlepszym przykladem
sg trailery adaptujgce gatunek tekstu eskortowanego), typ odbiorcy, do jakiego
jest kierowany (np. trailery animowane, w tym w formie komiksu czy man-
gi, dominujg w grupie filmoéw skierowanych do najmtodszych i nastoletnich
czytelnikow; trailery intertekstualne, wymagajace znajomos$ci roéznorodnych
aspektow kultury, sklaniajace do przemyslen — do odbiorcow starszych),
a takze wktad finansowy, jakim dysponuje wydawca (dtugie filmy z udziatem
aktorow wymagaja wickszych naktadow, trailery oparte na ekspozycji samej
ksigzki mozna nakreci¢ przy znacznie mniejszym budzecie).

W stosunku do swojego filmowego poprzednika trailer ksigzkowy tworzy
kategori¢ zdecydowanie bardziej zr6znicowang wewngtrznie i bogatsza. Wy-
raziste centrum, tworzone przez stabilny wariant kanoniczny, zostalo bowiem
zdominowane przez warianty alternacyjne, a zwlaszcza adaptacyjne. Trailer
ksigzkowy potrafi ,,wchtong¢” gatunki tekstow czasem — zdawatoby si¢ — zu-
petie niezwigzane z tematyka ksigzki, a nawet ,,udawac” inny gatunek.

Co wigcej, z uwagi na to, ze trailery sg jednoczes$nie tekstami uzytkowymi,
ktorych styl ,tworzy przekroj poziomy, przecinajac granice stylow funkcjo-
nalnych” (Wojtak 2004-2005: 169-170), oraz na to, ze warianty adaptacyjne
trailera stanowig obecnie jego najbardziej rozwijajace si¢ subpole i otwieraja
go na inne gatunki i style (choéby przez nawigzanie do stylu i gatunku tekstu,
jaki eskortujg), uzna¢ je mozna za najbardziej zréznicowany stylistycznie typ
tekstow uzytkowych, ktoére moga czerpa¢ z dowolnego stylu.
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Owa dowolnos¢ i swoboda w tworzeniu trailerow nie przybierajg jednak
form przypadkowosci, niekontrolowanego eklektyzmu. Przeciwnie, daje si¢ za-
uwazy¢, ze wydawcy, majac $wiadomos¢ spotecznego wplywu trailerow, skali
ich oddzialywania, wyraznie dbaja o to, by byly dobrze przygotowane, czasem
wrecz przemyslane w najdrobniejszych szczegotach. Odpowiednio dobrane
teksty i $ciezka dzwickowa, umiejetno$¢ operowania cisza, zdjecia przyku-
wajace uwage odbiorcy swoja estetyka, wyrazisto$ciag, wyprowadzanie detali,
ktore wzajemnie nawiazuja do siebie, o$wietlaja si¢ wzajemnie — to cechy,
ktore decyduja o skutecznosci traileréow jako eskort ksigzek i ktdre pozwala-
ja sadzi¢, ze ich rola bedzie coraz wazniejsza. Cechy te sprawiaja rowniez,
ze trailery — teksty multimodalne — moga by¢ obiektem zainteresowania wielu
innych dziedzin nauki i sztuki (medioznawstwa, semiotyki, filmoznawstwa,
animacji itp.). Pelny ich opis wymaga zatem podejscia interdyscyplinarnego,
do ktérego w artykule mogltam si¢ jedynie przyblizyc.

Jak dotad trudno zauwazy¢, aby cyfrowa forma trailerow wptywata na nie-
sione przez nie tresci czy ich funkcje. W tym momencie sprzyja ich szybszemu
i tatwiejszemu tworzeniu, wplywa silnie na estetyke i zwigksza ich obieg
spoteczny. By¢ moze jednak na skutek ewolucji podobnej do tej, jakiej ulega
hipertekst (zob. np. Szczgsna 2018), stan ten ulegnie zmianie i w przysztosci
wymusi nawet przedefiniowanie samego pojecia trailera ksigzkowego.
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How to speak about books — book trailers as paratexts of books

Book trailers are becoming an increasingly important element of communication about
a book (on the line: author — publisher — reader), and the virtual space favours their
rapid development and dissemination. Trailers are accompanying texts for books (they
inform about their creation and encourage reading), but they also provide a first
interpretation of the texts and create certain expectations of the audience towards
them. Their role in the social process of book circulation and reception is therefore
very important.

By examining a series of genre concretisations (formally, semantically and
stylistically similar texts), the author aims to show the genre pattern of the book
trailer, the way in which its genre field is shaped, and the characteristics that can
be attributed to the variants of the pattern and the functions they can fulfil. For this
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purpose, the author uses the methodology of contemporary genology, especially the
research method initiated by M. Wojtak.

The analyses presented allow not only to reconstruct the genre pattern, but also
to identify the two main sources of inspiration: the film trailer and the book cover.
The analyses also show the methods used by publishers to increase the effective-
ness of trailers.

Keywords: book trailer, text genre, paratext, functional tekst
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