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Celem niniejszego artykutu jest zaprezentowanie jezykowo-kulturowego
obrazu kobiety w tekstach piosenek zaliczanych do gatunku nazywanego czaf-
gq. Warto w tym miejscu wyjasnic, co kryje si¢ za stowem czalga w kontek-

! Okre$lenia w tytule artykutu nawigzuja do tytulow piosenek: Kyxaume (wyk. Kamenus),
Dyknama (wyk. Sunua), I'aooce mpenau (wyk. Vnnst).
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$cie kultury butgarskiej?. Leksem uazea pochodzi od tureckiego ¢algi (rodzaj
ludowego, drewnianego instrumentu d¢tego). Pierwotnie stowo to definiowa-
no jako styl muzyczny powigzany z muzyka ludowa, tudziez etniczna (but-
garska, serbska, macedonska, rumunska), nasycony motywami orientalnymi,
ktéremu towarzysza nieposiadajace wartosci artystycznej teksty piosenek,
najczesciej o tresci erotycznej lub odnoszacej si¢ do podstawowych potrzeb
bytowych cztowieka (por. PH/IMU3 2003: 299). W uzupelionym wydaniu
Stownika nowych wyrazow w jezyku bulgarskim z 2010 roku uwzglgdniono
nowe, przenosne znaczenie leksemu: ,,niewyszukane, nieetyczne, niekultu-
ralne, a wrecz prymitywne przejawy roznego rodzaju dziatalnosci w zyciu
spotecznym i kulturowym” [tlum. N.D.] (por. PHABE 2010: 498). Uzyciu
wyrazu uanea w znaczeniu metaforycznym kazdorazowo towarzyszy silne,
negatywne nacechowanie warto$ciujace i zarazem emocjonalne.

Przeno$ne znaczenie stowa czalga w jezyku bulgarskim powstaje na sku-
tek popularnosci, jaka zyskuje ten gatunek muzyczny wraz z towarzyszaca
mu otoczka 1 propagowang filozofig zyciowa — hotubionym, specyficznym
stylem zycia (chodzi zwlaszcza o pragnienie i manifestowanie luksusu, hotd
warto$ci pienigdza, epatowanie seksem), ideatem kobiecego pickna, wzorcem
relacji damsko-meskich, orientalng estetyka itd. Najwickszy okres popular-
no$ci czalgi przypada na lata 90. dwudziestego wicku. Wowczas zjawisko
to urasta do rangi swoistego fenomenu spoteczno-kulturowego i tym samym
wkracza w sfer¢ zainteresowan badawczych zwlaszcza butgarskich socjolo-
gow 1 antropologow?. Uczeni bulgarscy, starajac si¢ zmierzy¢ z fenomenem
czalgi, rozszerzaja jej pole semantyczne na obszar kondycji wspotczesnej
butgarskiej kultury i rzeczywistosci, a nawet czynig z niej metaforg wspot-
czesnej Bulgarii. I tak muzykolog Rozmari Statetlowa pisze:

2 W tej czesci artykutu, dotyczacej semantyki stowa czafga oraz czalgi jako fenomenu
spoteczno-kulturowego, odwotuje si¢ do tresci zamieszczonych w opublikowanej wczesniej
ksigzce mojego autorstwa O znakach ubezwlasnowolnionych, czyli o nowych polskich i bui-
garskich compositach bezafiksalnych w medialnym dyskursie publicystycznym — por. Diugosz
2017: 396-398.

3 Zagadnienie fenomenu czalgi stanowi przedmiot zainteresowania wielu bulfgarskich na-
ukowcow, reprezentujacych roézne dyscypliny. Jedna z pierwszych publikacji, podejmujacych
te tematyke, jest praca zbiorowa pod redakcja Georga Kraewa, wydana jako rezultat dyskusji
srodowiska naukowego: Yareama — 3a u npomus (por. Kpaes 1999). Problemem czalgi zajmuje
si¢ takze m.in. Rozmari Statelowa (butgarski muzykolog), ktora tej tematyce poswigcita swoja
monografiec Ceoemme epsxa na uaneama (por. Crarenosa 2003). Szereg informacji na temat
zjawiska czalgi jest rozproszonych w dziesigtkach drobnych publikacji (najczgsciej w postaci
artykutow), ktorych nie sposob tutaj wymienic.
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Muzyka etnopop przemienia si¢ w odnoszacy spore sukcesy przemyst, zajmujac czotowa
pozycje w kulturze masowej made in Bulgaria. A nawet wigcej — staje si¢ metafora wspot-
czesnej Bulgarii, lokujac jednocze$nie w wyjetym z szuflady dnia wezorajszego stowie czat-
ga ogromna doze¢ niezgody z ta Bulgaria. Zadziwiajace jednak, ze metafora ta niedawno
odstonita swoj ambiwalentny charakter w odniesieniu do [ukrytych w niej] wartosci i sen-
sow. Okazala si¢ nawet poliwalentna, zupehie jak dzisiejsza Bulgaria, ktora raz wydaje si¢
miejscem, gdzie mozemy jedynie «konsumowa¢ do woli wlasng melancholi¢ i obrzydze-
nie», innym zndéw razem jawi si¢ jako kraj zmierzajacy jednak w strong jakiego$ rozwoju
(Crarenosa 2003: 11-12; thum. N.D.).

Czalga pojmowana jest wreez jako swego rodzaju ideat antykultury, w kto-
ry wpisana jest silnie deprecjonujaca ocena. Przypisuje si¢ jej bowiem cechy
takie, jak: trywialno$¢, ordynarno$¢, sprosnos¢, rubasznos$¢ itp. Zjawisko to
jest dostrzegalne przede wszystkim w medialnym dyskursie intelektualnym,
a doktadniej w metadyskursie o czaldze.

Znaczenie leksemu czalga wykracza zatem zdecydowanie poza sam gatu-
nek muzyczny. Jako zjawisko spoteczno-kulturowe istnieje na szczegdlnych
zasadach 1 mozna je postrzega¢ symptomatycznie jako syndrom niezgody na
nadbudowang na problemach materialno-bytowych bulgarska rzeczywistosc.
Swiat czalgi staje si¢ bardzo namacalng alternatywa, oparta na prostych me-
chanizmach psychologii thumu. Zdaniem cenionego butgarskiego antropologa
Charatana Aleksandrowa:

Czalga nie jest tak po prostu antykultura — obecnie, jakkolwiek falszywa, jest ona jedyna
aktualna i wspolna wersja rzeczywistosci. Falszywa, bowiem nigdy nie kwestionuje siebie
samej; nie ma tu miejsca na autorefleksjg; nie ma mysli, ze zatozenia, ktorymi karmione sa
umysty, moga wcale nie by¢ niezbite (bomaxos 2002; thum. N.D.).

Szczegdlnie interesujace wydaja si¢ obserwacje dotyczace sposobu postu-
giwania si¢ jezykiem przez srodowiska skupione wokoét czafgi. Ch. Aleksan-
drow zauwaza: ,,W tym sposobie mowienia rzeczy po prostu sg nazywane, nie
stosuje si¢ nawet wartosciujacych sadow [...] ani wypowiedzi autoreferencyj-
nych [...]. To kompletny brak zdolnosci [...] przeksztalcania rzeczywistosci
w narracj¢. [...] Zupelnie nicobecna jest jakakolwiek autorefleksja, brakuje
rozeznania siebie samego jako aktora oraz zdolno$ci tworzenia samego siebie
poprzez wlasng wypowiedz i jezyk. To najprymitywniejsza forma postugiwa-
nia si¢ zdolnosciami werbalnymi, jakimi obdarzeni sg ludzie. W wymiarze
temporalnym ujawnia si¢ trudno$¢ i niemozliwos$¢ oderwania si¢ od chwili
biezacej. To zycie tu i teraz — w absolutnie kazdym sensie. Zatopienie si¢
w terazniejszosci 1 odmowa zrobienia kroku w bok, odmowa obserwacji tego,
co si¢ wydarza i jego przeksztalcenia w kulture” (bormanos 2002).
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W niniejszym artykule podjetam probe zrekonstruowania obrazu kobiety
na podstawie danych jezykowych, pochodzacych z piosenek czalgi. Whbrew
pozorom to zadanie nie nalezato do tatwych. Wymagato dokonania dobo-
ru tekstow sposrod bardzo licznego i réznorodnego zbioru. Tu postuzytam
si¢ glownie kryterium popularnos$ci, tj. rozpatruj¢ przede wszystkim teksty
piosenek, ktoére zgodnie z tworzonymi na portalach internetowych listami
hitow muzyki popfolk* cieszyly si¢ w ostatnich miesigcach szczegolng po-
pularnoécia, cho¢ siggam takze po starsze i mniej popularne utwory. Analizie
poddatam 33 teksty piosenek. Zdaj¢ sobie sprawe, ze zgromadzony materiat
jezykowy nie jest wyczerpujacy, tym niemniej mozna go traktowac jako ma-
terial pogladowy, ktory dostarcza wielu interesujacych danych.

W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze teksty piosenek czalgi sa trudno
interpretowalne w oderwaniu od wizji. Tekst nie pelni tutaj roli pierwszopla-
nowej, nie jest znakiem emblematycznym. Przeboje popfolk maja charakter
(nomen omen) kopulatywny — rytm, ruch, wizja i tekst taczg si¢ w jedng ca-
toé¢. Najezesciej tworzywo jezykowe stuzy do uzupetnienia wizerunku, przy
czym czerpie si¢ gtownie z potocznych zasobdéw jezyka, z zargonu, w tym
takze z zargonu mafijnego czy przestgpczego (jezyk ulicy). Teksty piosenek
bywaja bardzo rozne — od takich, ktore w swojej poetyce sg blizsze piesniom
ludowym (tagodniejsze, bardziej romantyczne, cho¢ zwykle poruszaja nie-
wyszukane, naiwne ludowe lajtmotywy), az po teksty dosadne, trywialne,
niewybredne, wulgarne, obsceniczne. Klipy tego gatunku wydajg si¢ czyms
zdecydowanie wigcej anizeli zwyczajnymi utworami muzycznymi. Bardzo
trafna jawi si¢ opinia R. Statetowej, ze ,,dysponujemy wszelkimi antropolo-
gicznymi i etnomuzykologicznymi dowodami, by traktowaé¢ obiekt [czalge]
nie jako muzyke, ale jako erotyczno-seksualng usluge w formie show z mu-
zyka 1 tekstem” [thum. N.D.] (Crarenosa 2003: 87).

Analizujac dziesiatki tekstow piosenek czafgi musze zgodzi¢ si¢ z twier-
dzeniem Ch. Awramowa, ze nie ma tu mowy o narracji, a akcja niemal
zawsze osadzona jest w terazniejszos$ci. Sg to utwory, ktéore mozna ujaé
w konceptualng kapsule JA i/versus TY TU i TERAZ. Obraz kobiety moze
by¢ wyrazany przez rdézne podmioty — mam na mysli piosenki zenskie (gdy
wykonawcg jest kobieta) i meskie (gdy wykonawceg jest mezczyzna). Wizeru-
nek kobiety w piosenkach czalgi jest konstruowany zazwyczaj w odniesieniu
do me¢zezyzny. Niemal w kazdym przypadku mamy zatem w jakim$ stopniu

4 Doboru utworéw dokonatam przede wszystkim na bazie list przebojow, publikowanych
na famach portalu www.10-te.bg.



Kyxna, ¢hyxna, 2adace mpenauxa — czyli o jgzykowym obrazie kobiety... 57

do czynienia z obrazowaniem relacji damsko-meskich. O poddanych analizie
tekstach piosenek czalga nie mozna orzec jednoznacznie, ze przedstawiaja
meski lub damski punkt widzenia. Ich autorami sa bowiem zaréwno me¢z-
czyzni, jak 1 kobiety, a niekiedy teksty wraz ze scenariuszem utworu mu-
zycznego powstajg we wspotautorstwie osob obu pici.

Analiza wybranych tekstow piosenek czalga pozwolita na zgromadzenie
roznego typu danych jezykowych, ktore tworzg stosunkowo spdjny obraz.
I tak na jezykowy obraz kobiety sktadaja si¢ przede wszystkim rzeczowniki
nazywajace kobiete oraz towarzyszace im okreslenia.

Kobieta (jaka jest?)

W bulgarskich tekstach piosenek popfolk czgsto wystepuje neutralny
rzeczownik orcena, a przy nim okreslenia przymiotnikowe. Kazdy z tych
przymiotnikdw jest stylistycznie nacechowany ekspresywnie i emocjonal-
nie. Mozna méwic¢ o swego rodzaju skalarno$ci przymiotnikéw. Ponizej wy-
mieniam przymiotniki, ktore posiadaja w korpusie tekstow co najmniej dwa
Iub wiecej poswiadczen. Naleza do nich: sxa, 6sacHa, 1owa, onacua, nyoa,
OMKaueHa, Cmpacmmua, 20MUHd, KPAcusd, VHUKAIHA, wjacmiuea (dceHa).
W celu ukazania sposobu funkcjonowanie wyrazen w tekscie, zamieszczam
wybrane przyktady wraz z kotekstem:

Cexkca BbB KOJHU C SKUTE XKEHU
(Anren ,,K’Bo craBa, O6par?”)

A3 mie TH KaXka, Kaka, Kaxa ToBa
Kax ce miena, kak ce cBaysi TOTHHA JKEHA
(Henuc u FOnoHa ,,ITymika”)

IIle Te omapsi ¢ orHeHa Kiaga —
JKeHa CbM CTPacTHA, MHOTO OITacHa.
(UBana ,,ITucua mMu”)

Wizerunek kobiety w butgarskich tekstach piosenek nalezacych do ga-
tunku czafga obejmuje nastepujace charakterystyki: 1. zta, niebezpieczna,
szalona, rozws$cieczona; 2. apetyczna, tadna, (diabelnie/pickiclnie) pigkna;
3. namigtna, dzika, drapiezna; 4. comuna, sika; 5. szczg$liwa. O ile pierw-
sze cztery grupy przymiotnikdw opisuja kobiet¢ w stosunku do mezezyzny,
o tyle tylko jeden z nich — przymiotnik szczesliwa — odnosi si¢ do postrze-
gania kobiety przez samg siebie.
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Nie sposob wskazaé na polskie ekwiwalenty dla butgarskich przymiot-
nikow comuna 1 sxa®. Oba leksemy naleza do stownictwa potocznego, sa
silnie nacechowane emocjonalnie (waloryzowane pozytywnie). Zaréwno
przymiotnik eomun, jak i sk sa bardzo pojemne znaczeniowo, a jednocze$-
nie charakteryzuje je duzy stopien semantycznego niedookreslenia. W za-
leznosci od kontekstu uzycia mozna w nich zawrze¢ bardzo rozne tresci,
jak np. atrakcyjna, pickna, seksi, pociagajaca, inteligentna, blyskotliwa etc.
Przymiotnik sxa petni funkcje swego rodzaju przymiotnikowego intensivum,
ktére mozna interpretowac np. jako ‘bardzo atrakcyjna/pigkna, niezwykle
pociagajaca/blyskotliwa’, ale tez ‘wzbudzajaca silne emocje, w tym pociag
seksualny, a wiec bardzo/silnie pozadana’.

Zestawienie onacua srcena nie moze by¢ rozumiane dostownie. Przymiot-
nik onacna nie wskazuje na kobiete zagrazajaca zdrowiu i zyciu otoczenia,
ale odnosi si¢ do jej seksualnosci i oznacza ‘na tyle pociagajaca, atrakcyj-
na i seksi, ze nie sposob jej si¢ oprze¢’. Przy czym najczesciej ze zdarzen
uzycia jezykowego mozna wywnioskowaé, ze pierwszy komponent zesta-
wienia wnosi takze znaczenie ‘samoswiadoma/$wiadoma sily seksualnego
oddzialywania i potrafiaca ja wykorzysta¢ w sposob bezwzgledny dla wtasnej
korzysci’.

Zdecydowana wigkszo$¢ wymienionych przymiotnikow definiuje kobie-
te jako przedmiot seksualnego pozadania, co jest wyraznie widoczne, jesli
wezmiemy pod uwage kotekst, a takze kontekst uzy¢ wyrazen nazywajacych
osobnika ptci zenskie;j.

Wysoka frekwencja w tekstach butgarskich piosenek popfolk charaktery-
zuje takie rzeczowniki, jak madama, mayka (pieszczotliwie maye, mayenye).
Oba sa nacechowane stylistycznie i zawieraja silny podtekst seksualny,
wskazujac gtownie na cech¢ fizycznej/seksualnej atrakcyjnosci kobiety. Ce-
cha czesto zostaje uwypuklona poprzez polaczenie fizycznej atrakcyjnosci
z brakiem inteligencji (ale nie sprytu), np.

I'megam s MpbcHO roTHHATa Manka

B aynero omaiiHa, rojsiMaTa My IIMarKa
(Awnren ,,K’Bo craa Opar”)

Na postrzeganie kobiety poprzez jej seksualno$¢ wskazuje takze potoczny
rzeczownik eaooice, oznaczajacy partnera, -k¢ // kochanka, -k¢, w ktorym
element istnienia erotycznej relacji jest wpisany w definiendum. Na uprzed-

> W tym miejscu odwotuje¢ si¢ do znaczen zawartych w stowniku bulgarskiego zargonu
G. Armjanowa — por. PEX 2001: 79, 388.
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miotowienie kobiety i postrzeganie jej jako obiektu seksualnego pozadania
wskazuja takze uzycia rzeczownika napue, ktory podobnie jak pol. pot. ‘cia-
cho’ zawiera w swoim znaczeniu konotowany element konsumpcji, por. bulg.
napue mopma, napue nuya (por. tez comuno napue w odniesieniu do utworu
muzycznego ‘niezly kawalek’, stosowany takze w stosunku do atrakcyjnej
kobiety lub atrakcyjnego mezczyzny). Obok rzeczownika napue stosowanego
na okreslenie atrakcyjnej seksualnie kobiety pojawiaja si¢ takze inne nazwy ja
uprzedmiotawiajace, jak chocby: (nopeden) mpogperi (kolejne trofeum), (HoBa)
uepauxa (nowa zabawka). Ponizej zamieszczam przyktadowe koteksty:

(sika/2comuna/onacua) madama

Slkara majiaMa, KO, Koii e s kapa?

Wckam ja onmram, Geiibe

Slkara mamama, CTOM, Koii 1ne cu jsra? Jlsra, msra
Tas mymuka, Koii, koW, kol 1a s cMaxe?

Eif Heka Tas kaka MU TTOKake

(Henuc u FOnoHa ,,ITymika”)

(eomuna/anemumna/aocku Kpacusa/ousa/xuwHa/pyca/ naii-ooopama) mayxa (Ha éexa)

Tu cu ancku KpacuBa, alleTHTHA Mallka JiHBa
WnBaM 1a Te HaIMBaM

Koxxara TH MHOTO II CH OTHBa C MOiiTa rpusa
3a ToBa maBaii 6e3 chHIPOTHBA

(NDOE ,,3e6pa”)

Pyca marka na Te Mauka
(Kocta Mapkos ,,Pyca Mamka”)

(mon/excmpa/mouno/comuno/mnado/noeo/oouunueo/0xcodno) eadice

Tomn ramke a3 cbM, pazdepn

Ton rajke, skaJHO 32 UTPH

Tom ramke, BUIS JI1 MBXKE

Vickam TM BCHYKHUTE, BbP3aHH C BBKE
(Karu ,.,Tor ramxe”)

Ekcrpa ra/pke MCKaIll JIH MOMHH — I TH TPsOBAT IoBede mapu
(decu ,,Excrpa ramxe”)

KoiiTo mma TOYHO rajpke OT JKHMBOTA Il HaAMake
(EButa ,,Touno rajke”)

JI00HO, JHKOOHO rajpKe
¢ OOoHOOHYE 3a MUIIMOHYE
(Becena ,,/I)x00HO Tamxe”)

(cexcu/ecomuno) napue

Ho 1 cu TonkoBa cexkcu napye
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U BCE KbM T€O Me BileYe U BIede
(bopuc Jamu ,,Cexcu napue”)

AX, ye TOTHHO Iapye cu
OBp30 Ka3Bail 3a KbJe CU
(Hxaro ,,JoruHo mapue”)

Typowym zabiegiem w nazywaniu kobiety jest zastosowanie figury pars
pro toto. Najczesciej kobieta definiowana jest dosadnie ze wzgledu na ero-
tyczne atrybuty ciata: tylek, nogi i piersi. Oto przyktady konstruowania ob-
razu kobiety przez pryzmat atrybutéw ciata:

Slkara gynapa, sikata qynapa
Cera ma Ba 3amaisi, cera ma Ba 3aras
(I'epu Huxon ,,Joruna u ryna”)

Jynero GaryT, rajpke cynep Kyyi, B3UMam Te€ C MEH,
‘IIOTO 3HAsl KaK Jja TU o IpaBsi XyOaBo.
(Ilnamen u UBo ,,Hsama na cu tpbruem c apyr”)

Haii — cnagkara unTpura

¢ Hal-ABATUTE Kpaka

M Ta3W HOL IPUCTHUTA

na crermue 100 cppua

(bopuc Jlamu ,,Cexcu napue”)

JIbnru Kpaka, Majka cTerHara Iuia,
MUpHIIE Ha MAapQOM U Ha JIOTCHHUIA.
(Fao Banos ,,)Kuk Tak!”)

W bulgarskich tekstach piosenek czafga stosowane sa liczne leksemy na-
zywajace kobiete, ktore nalezg do zargonu. Wsrdéd nich odnotowatam m.in.
wyrazy: pesauxa ‘Jeka eHa, IPOCTHTYTKa' ‘IpeIMeT C BHCOKM KadecTBa’
(PBX 2001: 300; www.bgjargon.com); mpenauka <« ‘Tpemnaqy — HPEAMET
¢ Bucoku kadecrsa’ (PBX 2001: 339; www.bgjargon.com). Sa to derywaty
odczasownikowe, tworzone poprzez przeniesienie okreslonej cechy domeny
zroédlowej na domene docelowa. W duzym uproszczeniu Sciezki konceptu-
alizacyjne dla tych wyrazen moga przebiegac nastgpujaco: pexca ‘ciaé’ —
ostre cigcie — ostra laska — pezauka; mpens ‘ukatrupi¢’ — zabojcza laska —
mpenauka. Inne leksemy z zargonu, ktore pojawity si¢ w korpusie badanych
tekstow, to: menapxa ‘xeHa ¢ Xy0aBo, aTICTHYHO TS0, KA Marka’ (WwWWw.
bgjargon.com), ev3apka ‘eKCTpaBaraHTHA JKEHA, C TOTUEPTAHO MPEIAB3ETO,
CTpaHHO, HEEeCTECTBEHO, IpeansBukaresHo noseaeHue’ (PBXX 2001: 85),
(maprosa) nuuxa ‘mommue, xena’ (PBX 2001: 267). Ponizej zamieszczam
przyktadowe koteksty dla wymienionych wyrazen.
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lajpke Tpemad cu THPCH Tpenavka
(Unus ,,I'amxe Tpenay”)

Jlene rmenaii camo kBO mapue,

Jene KBa pesadka e Opatie,

HoBaTa (ypust B rpaja,
Haii-jo0para Malka Ha Beka.

(DJ Hamsu u Anren ,,Ton pesauka”)

IMornennu s crpamHa Tenapka /Crura 6e/
TynunroBana ton re3apka / Taka mm/
Bapnara karo or BurpuHa — Jlynauna e.
(DJ Hamsu u Anren ,,Ton pesauka”)

W tekstach piosenek wystepuja takze inne rzeczowniki okreslajace kobie-
te, wszystkie sg stylistycznie nacechowane i niemal bezwyjatkowo odnosza
si¢ do wygladu zewngtrzengo; specyficznego, wyzywajacego sposobu bycia
lub zachowan seksualnych. Najczestsze z nich to: xpacasuya — $Slicznotka/
picknos¢ ‘kobieta o atrakcyjnej prezencji’; kykia — lalunia pot. ‘1. narpydeno
1 OOMKH. CHJIHO TPHUMHUpPAHO Momuye; 2. MoMmuue ¢ Jeko noseaeHue’ (PBX
2001: 183); gykaa — laska pot. ‘pewna siebie, wyzywajaca, krzykliwie
ubrana dziewczyna/kobieta’; kparuya i npunyeca ‘kobieta preferujaca wy-
godny, luksusowy, tatwy styl zycia’; mpwcruya ‘kobieta rozwiagzta, lubigca
swinstewka’; xaxa pot. ‘mommue, miana xena’ (PBXK 2001: 153), ‘mtoda
kobieta doswiadczona seksualnie’. Wskazane w tym miejscu znaczenia rze-
czownikow zostaly zaczerpnigte ze stownika butgarskiego zargonu lub zosta-
ty wyabstrahowane przeze mnie ze zdarzen uzy¢ jezykowych.

Nie jest rzadkos$cia, ze w tekstach butgarskich hitow popfolk pojawiajg si¢
poréwnania kobiet do istot nadprzyrodzonych. Oto przyktadowe okreslenie
tego typu: 0seon ma moxwema, wy0o, onacHa smus, Qypus, dobpama ges
iin.

Czgsto spotykanym zabiegiem jezykowym jest animalizacja kobiety. Wie-
lokrotnie w piosenkach czafgi kobieta utozsamiana jest z kotem (kociakiem).
Juz sam rzeczownik mayxa, maye etymologicznie wywodzi si¢ od okreslenia
kota, najlepszym dla niego polskim odpowiednikiem bytoby zapewne okres-
lenie kociak pot. ‘kobieta 0 wyzywajacym wygladzie i zachowaniu’ (Anusie-
wicz 1990: 132). Leksem kociak w odniesieniu do kobiety konotuje tresci
erotyczne. Na obraz kobiety naktada si¢ wowczas kilka cech kulturowo przy-
pisywanych zwierzeciu, jak cho¢by przymilnos¢ czy sktonnos¢ do pieszczot.
Nie zapominajmy jednak, ze kotu — takze w kulturze bulgarskiej — przypi-
sywano nadprzyrodzone moce i uznawano za zwierze nieczyste (por. Wal-
czak-Mikotajczakowa 2013). Te elementy kulturowego obrazu kota sa wy-
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korzystywane do stworzenia wizerunku kobiety demonicznej, nienasyconej
seksualnie. I tak w odniesieniu do kobiety w tekstach obok leksemu mayxa
odnotowatam takze leksem mauxa (kocica) — przeciwstawione derywatowi
xomapax (kocur) — oraz kome, komenya, komapauenya. Oto przyktady:

Maiikara oTpakaHa Karo Mmoxap r'u maist
MpbpKar KoTapaueHiia KaT JIeKO I'i [orass
(Awnren ,,K’Bo ctaBa Opat”)

Ta/pke Tperad CH ThPCH Tperadyka
Jlyn korapak HanuTa Ha Madka

3Has cbe T€O J00pe Ie CH MacHeM
TBosiTa Garepus IwIe Ipassi 1a OracHe
(WUmns ,.I'amxe Tpemaa™)

Oproécz tego w tekstach piosenek czyni si¢ takze innego typu poréwnania,
w tym stosunkowo czgsto przypisuje si¢ kobiecie cechy psa. W ten sposob
najczesciej kreuje si¢ wizerunek kobiety nicopanowanej, wscieklej, zadnej
zemsty (6sicna kamo kyue), bezwzglednej (kyuxa) lub niedostepnej (orcena om
ckwvna nopooa). Ponizej przytaczam stosowne ilustracje materiatowe.

Karo kyueHie xeHara e,

TaJIUII T 1 — T Jo0pa e,

HO BOecHlI Ju s 371a €.

(Emunust ,,ITo TakuBa cu mamam”)

C MHOrO Kydykw OWJI CH aMa a3 CbM Haii-31ara
Kedum ce Ha cekca, He, He CH 3a mapara
(Mapco ,,Korennero — Mckamr”)

Tebe mie Te mparmaM B 300MapKa,
3HACIl MUJIO, Y€ HE ChbM 35100apKa
Xonu Ha pa3xojka, OTIYCHU CE
CKbIIa CbM NOPOAA, J1a

B KJIETKa HE M€ APBK..

(Anenus ,,300mapk”)

Incydentalnie pojawiaja si¢ takze inne banalne porownania, np. do kro-
liczka:
Cexkcu 3aii4eTo BbB JOKWIA, HEHEH3YPHOTO B KJIMIIA

Koraro cBansm numna. ..
(Smnna n Kpucruna ,,ImaBHara”)

Dosy¢ czesto w tekstach piosenek mowa jest o kobiecie jako o zdobyczy,
przy czym uzywa si¢ w tym miejscu bulgarskiego leksemu nuguxa, posiada-
jacego dwojakie znaczenie:
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1) tup, zdobycz wojenna;

2) ofiara, zwierze upolowane przez inne zwierze¢ (www.rechnik.info).

Uzycie leksemu nauxa w stosunku do kobiety przekierowuje nasza uwage
w strong obrazu relacji damsko-meskich, ktory w tekstach czalgi dos¢ czesto
konstruowany jest na metaforze ‘polowania na zwierzyng’ (np. klipy 3eopa,
3oonapk), gdzie mezczyzna to mysliwy (osobnik dominujacy), a kobieta to
ofiara, zdobycz, tup. Typowa metafora, na ktorej bazuje obraz relacji dam-
sko-meskich, jest takze metafora wojny — nieustannej walki o dominacje mi¢-
dzy mezczyzna a kobieta. Nieodzowny element tak konstruowanego obrazu
stanowi upokorzenie (por. Crarenosa 2003: 84). Poza tym, gdy mowa o re-
lacjach damsko-meskich, wyjatkowo czestym motywem w tekstach piosenek
okazuje si¢ odwotanie do obrazu ognia i spalania w kontek$cie namigtnosci
kochankow, co znajduje wyraz m.in. w wysokiej frekwencji czasownikow
eopal(us)eapam (ptonad) // nana/(3a)nansam (pali¢, zapalié, rozpali¢). Czeste
i typowe motywy uczestniczace w obrazowaniu relacji damsko-meskich to
materialna zalezno$¢ kochankow, motyw mitosci przekupnej, seksu na sprze-
daz itp. Jednak zagadnienie obrazu relacji damsko-meskich w piosenkach
popfolk to temat na tyle szeroki, ze z powodzeniem moze stanowi¢ przedmiot
odrebnego opracowania, w tym miejscu jedynie sygnalizuj¢ pewne zjawiska,
ktore posrednio wskazuja na sposob postrzegania kobiety jako istoty uleglej
wzgledem mezczyzny.

Reasumujac, kobieta w tekstach butgarskich piosenek czalga nazywana
jest za pomoca wielu rzeczownikdéw o nacechowaniu ekspresywnym, czesto
pochodzacych z zargonu. Jezykowo-kulturowy obraz kobiety bazuje na jej
wyobrazeniu jako przedmiotu seksualnego pozadania, stad najczesciej de-
finiowana jest ona przez pryzmat wygladu i cielesnych atrybutow wiasnej
seksualnosci (méwienie o kobiecie pars pro toto, a takze uprzedmiotowienie
kobiety, ktora zostaje osadzona w granicach aktu seksualnej konsumpcji).
Z jednej strony kobieta przedstawiana jest w jezyku jako istota nadprzyro-
dzona (demon, furia, smok), ktora posiada nadzwyczaj silny potencjat sek-
sualny. Z drugiej strony czgsto stosuje si¢ zabieg animizacji kobiety, ktorag
rzadzg pierwotne ludzkie instynkty, co wskazuje z kolei na jej ulegtos$¢ (np.
ulegto$¢ wobec me¢zezyzny, ale i stabos¢ do pienigdza) lub podlegtos¢ in-
stynktom (niepohamowany poped seksualny jako gldowny motor dziatania).
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Podstawa materialowa

Dj Hdamsin u Anren ,,Tor pe3auka”
Ndoe ,,3e6pa”

Amnren ,,K’Bo craBa, Opar?”’
Anenus ,,3o0mapk”

Amnenust u [xymus ,,bpemmm”
bopuc Jamu ,,Cexcu mapue”
Becena ,,Jlxxo6H0 ramke”
lanena ,,IIpocro moy”

T'ano bamos ,, Kuk Tak!”

I'epu Hukon ,,Joruna u ayna”
Jenuc u FOHoHa ,,ITymka”
Hecu ,,Excrpa ramxe”
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JHecu Cnasa ,,J1 ToBa 1e npexuses”

Jlxaro ,,JotnHO mapue”

Joxymust ,,TBost Osix”

EBura ,,Touno ramke”

Emunus u Emapx ,,ITo TakuBa cu nagam”
Wpana ,,Ilucna mu”

Wnns ,Tamke tpenau”

Kamu ,,ITuonkara”

Kawmenus ,,Kyknure”

Karu ,,/IBe nmynu”

Karu ,,Tormr ramke”

Kocra Mapkos ,,Pyca Marixa”

Mapus ,,Iyk u cera”

Mapco u Korenuero ,,Mckam”™

ITnamen u UBo ,,HsiMa na cu tpbraem ¢ apyr”
Ipecnasa ,,O6parHo B urpara”

PywmsHa ,,Ano, ano, takcu”

Tepesa ft. ADNAN BEATS & MONKEY ,,IIpunneca”
®uku ,,A3 n3Mpb3Hax”

SAuunna ,,dykiara”

Suuna u Kpuctuna ,,InaBuara”



