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Batman i jego wizerunki w amerykanskiej kulturze

Abstrakt

Batman jest jednym z najstarszych i1 jednym z najbardziej popularnych supebohaterow, co
powoduje, Ze staje si¢ on ciekawg postacig do zanalizowania. Celem tego artykutu jest pokazanie, w
jaki sposob Mroczny Rycerz byl przedstawiany w réznych rodzajach mass mediow, kladac
najwickszag uwage na sposob kreowania jego wizerunku. Analiza ta ma udowodnié, ze w
komiksach, w serialach telewizyjnych i filmach, pisarze, artysci i rezyserzy przedstawiali Batmana
w 16zny sposob. To, co jest rbwniez wazne, to fakt, ze kazdy twodrca opierat si¢ na tych samych
historiach, postaciach i przygodach tego superherosa. Jednak kluczem do zrozumienia, dlaczego
Batman zostal pokazany w taki, a nie w inny sposob, jest czas, w jakim zostato stworzone dane
dzieto, poniewaz popkultura traktowana jako proces zmieniata si¢ i wcigz si¢ zmienia. Uwage
nalezy zwrdci¢ na to, ze posta¢ ta stanowi centrum jednego z najwickszych komiksowych
uniwersow, ktore zostalo zbudowane wokot jego osoby w ciggu prawie osiemdziesigciu lat. Weigz
jestesmy $wiadkami jego nowych historii, co sprawia, ze Mroczny Rycerz jest jednym z najbardziej

dochodowych superbohaterow.
Stowa kluczowe: Batman, filmy, komiksy, kultura amerykanska, superbohater,
Batman's pictures in the American culture

Abstract

Batman is one of the oldest and one of the most popular superheroes, what makes him very
interesting object to analyze. This thesis intends to show how the Dark Knight was portrayed in the
different kind of mass media, paying special attention to his images. The aim of this analysis is to
prove that in comic books, tv series and movies, writers, artists and directors presented Batman in
various ways. What is important is the fact that everyone of them derived from the same Batman

stories, characters and adventures. The key, however, is the time, when these pieces of work were
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created, because the popculture was and still is changing. The significant point is that this character
is the heart of the largest universe, which has developed around him for almost eighty years. Still

we are witnesses of new stories, what makes the Dark Knight the most profitable superhero.

Key words: Batman, movies, comic books, america culture, superhero.

Posta¢ Batmana

Pierwsza polowa XX wieku w Stanach Zjednoczonych to czas zawladnigcia rynku
czytelniczego przez komiksy, ktore wprowadzity czytelnikow w dotad nieznany $wiat
superbohaterow. Opowiadane historie obrazkowe o straznikach sprawiedliwo$ci, walczacych w
stuzbie dobra przeciwko ztu silnie zakorzenily si¢ w popkulturze i ewoluowaty tak mocno, ze
przygody jakiegokolwiek superherosa to nie sg juz tylko historyjki rysunkowe. Te obecnie s3 tylko
czescig skladajaca si¢ na mozaike danej postaci. Nie inaczej jest z gldwnym bohaterem tego
artykutu — Batmanem. Cztowiek-nietoperz swoj pseudonim zawdzigcza przebraniu: masce ze
sterczacymi do gory uszami jak u nietoperza oraz dlugiej pelerynie, ktora w czasie lotu rozktadata
si¢ w takie sposob, ze przypominala skrzydta owego ssaka. Kostium ten wzbudzat przerazenie u
bandytéw, z ktérymi rozprawiat si¢ on pod ostong nocy, a sam strdj to ,,(...) kamuflaz, ktéry
pomaga mu sta¢ si¢ cze¢scig mroku” (Sek 2013: 74). Posta¢ Batmana inspirowana byla postacia
legendarnego Zorro. Nie tylko jesli chodzi o obrong bezbronnych ludzi, ale takze o sam strdj oraz
»szkicami Leonarda da Vinci, ktére przedstawiaty latajace maszyny ze skrzydtami nietoperza”
(Stachdéwna 2006: 43).

Historia tego superbohatera zostata opublikowana po raz pierwszy w maju 1939 roku, w 27
numerze ,,Detective Comics”, wydawanym od 1937 roku. Batman narodzit si¢ jako drugi
superheros, zaraz po Supermanie. Moment zawtadni¢cia rynku przez komiksy i ich wielki sukces
nie jest przypadkowy. Poczatek lat 40. XX wieku to czas przytaczenia si¢ USA do II wojny
$wiatowej. Batman zostal stworzony jako ,,posta¢ majaca w okresie kryzysu wojennego podnies¢ na
duchu spoteczenstwo amerykanskie” (Zabski 2006: 26). Jak jednak podkresla w jednym z
wywiadow Will Brooker, badacz popkultury, Mroczny Rycerz nie ma nic wspodlnego z klasycznym
patriotyzmem, ktorym charakteryzuje si¢ Superman lub inny superbohater Kapitan Ameryka
walczacy z nazistami, totez Batman moze mie¢ warto$¢ nostalgiczng. Brooker wyobraza sobie ,,(...)
mlodych Zzohierzy czytajacych z przyjemnoscig o przygodach zupetie niezwigzanych z Hitlerem,
Japonig i $wiatowym konfliktem, staromodnych, ktoére przypominaly o domu i zdawatly si¢
utwierdza¢ ich w przekonaniu, ze w kraju zycie ptynie normalnie” (Wroblewska 2013: 12).

Prawa do Mrocznego Rycerza posiada DC Comics — jeden z najwigkszych wydawnictw

komiksowych, obecnie nalezace do koncernu medialnego Time Warner. Za tworcow tego bohatera
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uwaza si¢ przede wszystkim Boba Kane'a, ale nie mniejszy wklad w jego powstanie mieli cz¢sto
pomijani Bill Finger i Jerry Robinson. Kane byt rysownikiem, jednak umiat takze zadba¢ o swoje
interesy. Z kolei Finger ,,byl raczej marzycielem zainteresowanym przede wszystkim tworzeniem
historii” (Ciotkiewicz 2013: 91). Jednak to on byl gldéwnym pomystodawca wygladu Batmana.
Wymyslit, Ze powinien odréznia¢ si¢ od Supermana strojem, maska zakrywajaca twarz, a zamiast
skrzydel posiada¢ peleryne. Dodatkowo mile widziany bedzie jako zwykly cztowiek, heros bez
supermocy (Nobleman 2014: 12). Zbudowal on caly batmanowski $§wiat wraz z geneza bohatera.
Nadal mu psychologiczng glebi¢ i psychologiczny motyw do prowadzenia walki z przestepczoscia.

Batman jest tylko alter ego Bruca Wayne'a — playboya, milioner oraz wtasciciela rodzinne;j
firmy Wayne Enterprises. To, co wyroznia go sposrod innych superbohaterow, to brak
jakichkolwiek nadludzkich mocy. Cala swoja walke ze ztoczyncami opiera na sile swoich migsni,
sprawnosci, wytrzymalosci fizycznej i psychicznej oraz inteligencji, a takze na gadgetach,
urzadzeniach elektronicznych i1 bogato wyposazonych pojazdach. Dzigki posiadaniu firmy, ktéra
generuje bardzo duze zyski, sta¢ go na utrzymanie owych przyrzadéow, batmobilow 1 kryjowki
(batcave). Mimo iz jest czlowiekiem z krwi 1 kosci, to potrafi pokona¢ kazdego w walce wrecz, a
dzigki umiej¢tnosciom detektywistycznym jest w stanie rozwigza¢ kazda zagadke i problem. To
sprawia, ze mimo braku supermocy i opieraniu si¢ wylacznie na zdobytych umiejetnosciach, jego
pozycja wsrdd panteonu superherosow jest bardzo wysoka.

E. Paul Zehr w ksigzce ,,Becoming Batman” cytuje wydawce komiksow Dennisa O'Neil'a,
ktéry zauwaza, Ze nie ma zbyt duzej rozbieznosci migdzy §wiatem Batmana a naszym. Postac ta jest
najbardziej 'realistyczna' ze wszystkich najwigkszych superbohaterow. Stwierdza, ze Mroczny
Rycerz nie jest wcale super. Nie zyskal swoich mocy przez trafienie pioruna, ani przez kapiel w
chemikaliach, ani przez narodzenie na innej planecie, ani przez interwencje obcych czy bogow
(Zehn 2008: 15).

Miasto, ktore jest chronione przez Batmana to fikcyjne Gotham. Ponure, opanowane przez
mafie, skorumpowane, petlne ztodziei i mordercéw, w ktorym mieszkancy nie czuja si¢ bezpiecznie.
Ten przygngbiajacy opis miasta pokrywa si¢ ze smutng przeszio$cig Bruce'a Wayne'a i oddaje
charakter wydarzeniom, ktore miaty miejsce, gdy byt on 10-letnim chtopcem. Wtedy to po wyjsciu
z kina zostali zamordowani jego rodzice. Przestgpca mierzacy z pistoletu do rodzicow Bruce'a
zastrzelil oboje na oczach chtopca.

Whbrew pozorom tragedi¢ t¢ mozna nazwaé zwyczajna, gdyz napady w ciemnych zautkach,
w miastach opanowanych przez kryminalistéw byly codziennos$cia. To zdarzenie mialo na niego tak
silny wplyw, Ze nigdy nie dato spokoju Bruce'owi i na zawsze pozostalo w jego pamigci. Wtedy tez
ztozyt obietnice, ze oczysci Gotham ze zbrodni (Jensen 2008: 86). Rzadzacy miastem nie sg w

stanie zaprowadzi¢ porzadku, dlatego Batman przejmuje na siebie rol¢ zaprowadzenia tadu w
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miesdcie, co wymaga poswigcen. Stale podejmuje ryzyko, udaje, by nie zosta¢ zdemaskowanym i
narazony jest na ciggle niebezpieczenstwa, a to wszystko, by pokonaé¢ ztoczyncow i uszczesliwic
gnebionych przez nich ludzi (Stachéwna 2006: 43).

Batman wywodzi si¢ z komikséw, a jego historie staty si¢ bardzo popularne gtéwnie wérod
mlodziezy. Nastgpstwem tego bylo rozbudowywanie jego uniwersum o kolejne media. Juz w 1943
roku nakrgcono pierwszy serial o jego przygodach. Odnidst on komercyjny sukces i zrealizowano
kolejne odcinki (Swott 2013: 44). Radio bylo kolejnym $rodkiem przekazu, w ktorym fani mogli
wystucha¢ historii cztowieka—nietoperza. Ten poczatkowo byt wiaczony w fabute stuchowiska The
Adventures of Superman emitowanego w latach 1940-1951, a nastepnie od 1948 roku miat juz
odrebne odcinki (Oleszek 2013: 65). Tymczasem w kanonie popkultury zapisal si¢ na dobre serial z
lat szesc¢dziesigtych, w ktorym w gtowna rolg wecielil si¢ Adam West. Jednak Batman zmieniat
swoje oblicza przez wiele lat swojego istnienia. Readaptacje komikséw, powierzane réznym
autorom, filmy Tima Burtona, Joela Schumachera, Christophra Nolana, filmy animowane i gry
sprawiaja, ze Batman w ciggu prawie osiemdziesi¢gciu lat swojego istnienia zmienial si¢
diametralnie. Dzisiaj wszystkie jego historie tworza mozaike, potaczenie banalu, pstrokatosci,
prostoty z ponurym, gotyckim klimatem, a takze z realizmem i proba psychologicznego
przestawienia postaci i zdefiniowania jego skomplikowanej natury. Kazdy rezyser, scenarzysta,
autor jego opowiesci dodaje czego$ od siebie do tej postaci, jak wskazuje Brooker, dlatego Batman
,»(...) jest coraz bardziej, a nie coraz mniej ztozonym i wielowymiarowym bohaterem. Nowa
interpretacja nie zast¢puje poprzedniej, ale jest dodana do korpusu opowiesci, ktory juz istnieje”

(Wréblewska 2013: 10).

Batman w komiksach z lat 80. XX wieku

W okresie od konca lat trzydziestych do chwili obecnej dochodzito do wielu readaptacji
komiksow. Sprawialo to, ze kolejni tworcy, ktorzy przystepowali do tworzenia opowiesci o
Mrocznym Rycerzu, wptywali na forme¢ jego przedstawienia, zmieniata si¢ zaré6wno technika
samego rysunku, ale takze sposéb interpretacji zachowan tego bohatera, jego motywacji oraz
przedstawienie psychiki i jego otoczenia (wrogow i sprzymierzencoéw). Najlepszym dowodem na to
sa roznice miedzy komiksami z lat 80. m.in. ,,Powrotem Mrocznego Rycerza” oraz ,,Azylem
Arkham”.

Pierwszy z nich to epokowe dziato Franka Millera, ktére ponownie wyniosto Batmana na
piedestat. Dzieto to zapoczatkowato seri¢ reanimacji historii o czlowieku—nietoperzu
w latach 80., cho¢ opowiada o pig¢édziesigciopigcioletnim bohaterze, ktory po dtugiej przerwie
powraca do swojego rzemiosta. Tym razem na jego drodze staje gang Mutantow, a los splata

dziatania Batmana z planami Jokera, jego najwigkszym wrogiem. Sprawia, ze Bruce Wayne
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decyduje si¢ wkroczy do akcji, a punktem zapalnym jest wpadnigcie nietoperza do pokoju Wayne'a.
Aczkolwiek w swojej krucjacie nie bedzie sam, a wspiera¢ go bedzie nowy pomocnik Robin — w
tym komiksie jest nig mtoda dziewczyna, pojawi si¢ takze stary przyjaciel w osobie Supermana.

W tym czteroczgsciowym komiksie gltowny bohater kreowany jest jako mroczny
i ponury wojownik, ktoérego dziatalno§¢ zostaje poddana publicznej dyskusji. Jego powrdt ma
zwolennikow, ale rowniez mocnych przeciwnikow. Jeste§my §wiadkami takze wewnetrznej walki
Batmana, ktory dopiero pod koniec opowiesci ,,godzi si¢” z nietoperzem. Na poczatku alter ego
Bruce'a probuje przebi¢ si¢ przez jego wytrzymaty mur i mu si¢ udaje. Finalnie powoduje to, ze
Batman wychodzi zwycigsko z tej psychicznej walki: powraca z emerytury, by po raz kolejny
walczy¢ ze zlem (Jensen 2008: 98), a sam Wayne mowi do siebie ,,(...) a moja wola stabnie.

b

Walczy zawzigcie, nienawistnie, by si¢ uwolni¢...”. Bruce Wayne nie jest juz beztroskim
playboyem—milionerem, lecz zm¢czonym zyciem eks-superbohaterem, ktory decyduje si¢ powrocic
nie dlatego, by uchroni¢ mieszkancow Gotham, ale dla spokoju wlasnego sumienia.

Wazng kwestia, na ktorg zwraca uwage Miller jest wiek Batmana. Nie boi si¢ przedstawi¢
go jako zmeczonego, nie nadajacego si¢ juz do trudu fizycznego mezczyzne. Sam bohater stwierdza
,BOl towarzyszacy trzydniowemu wysitkowi przypomina o sobie. (...) Kiedy$ bylo tatwiej...”.
Dziesigcioletnia przerwa od bijatyk i walk daje o sobie zna¢ w pierwszym starciu migdzy
Batmanem a przywodca ganku — Rycerz nie daje mu rady. Podobne sugestie wysuwa ku niemu
Superman radzac mu, aby zaprzestat swojej dziatalnosci.

Cztowiek—nietoperz na kartkach komiksu, jes$li chodzi o wersj¢ rysunkowa, zilustrowany
jest jako krzepki, wcigz dobrze zbudowany bohater. Niektore obrazy przestawiaja go jako nieomal
Boga, kiedy to jego osoba zajmuje cala stron¢. Ukazanie go jako poteznej, czgsto monstrualnej
postaci, daje nam obraz wszechmocnego herkulesa (np. w sytuacji, kiedy na r¢kach dzwiga
drobnego, mtodego Robina).

Z zupelie innym obrazem mamy do czynienia w albumie ,,Azyl Arkham” Granta
Morrisona. Rdzni si¢ on od innych dziet gléwnie ze wzgledu na ilustracje — ekspresjonistyczne i
przesiaknigte surrealizmem. Wprowadzaja czytelnika w catkiem inny, dotad nieznany $wiat.
Przerazajacy, mroczny, peten ukrytych symboli i porownan. Mozna odnalez¢ w nim odniesienia do
psychologii, literatury i mitologii, porownania do ,,Psycho”, ,,Alicji w Krainie Czaréw”, do Biblii i
tarota. Autor rysunkéw Dave McKean potaczyl ze soba otowkowe szkice, zdjecia, koronkowe
kolaze, ktore czesto sa zamazang, ponura, ciemng wizjg psychicznej i emocjonalnej podrézy
Batmana przez Azyl (Brooker 2001: 271-272), ktory jest kluczowym miejscem akcji. Jest to szpital
dla chorych na umysle. Aby uwolni¢ zaktadnikéw, Batman decyduje sie przyjac¢ zaproszenie od
Jokera do miejsca petnego szalencow. Jest to jeden z tych komiksow, w ktorych jego psychika jest

doktadnie przeanalizowana, a jego poczytalno$§¢ wystawiona na probg. Marcin Zembrzuski w

126



swoim artykule na temat Azylu Arkham zwraca uwagg, ze w tym komiksie ,,Batman ukazany zostat
jako bohater enigmatyczny i po cze$ci demoniczny, jednoczesnie jednak stale cierpigcy, obawiajacy
si¢ o wlasne zdrowie psychiczne (i nie tylko)” (Zembrzuski 2013: 81). Sam Batman w rozmowie z
detektywem Gordonem stwierdza, ze ,,Batman niczego si¢ nie boi./ Chodzi o mnie. Ja si¢ boje./
Boj¢ si¢, ze Joker ma co do mnie racj¢./ Czasami powatpiewam w racjonalnos¢ swoich dziatan./ 1
boje sie, ze jesli wejde w mury Arkham (...) to bedzie jak powrdt do domu”. W tej historii Swiat
ludzi obtakanych ze $wiatem ludzi rozumnych przenika si¢ tak bardzo, ze nikt juz nie wie kim tak
naprawde jest, a sam Mroczny Rycerz finalnie dostrzega u siebie i u pacjentéw azylu te same cechy,
co ostatecznie sprawia, ze jest podobny do owych kryminalistéw (Donovan, Richardson 2008: 135).
Fundamentem tej opowiesci jest zastanowienie si¢, czy Batman nalezy do szalencow. Joker chce
mu udowodnié, ze jak najbardziej. W koncu nikt o zdrowych zmysltach nie przemienia si¢ w nocy w
nietoperza i nie napada na ludzi. W normalnych okoliczno$ciach nazwalibysmy Batmana
obtgkanym, ale kiedy pojawiaja si¢ chorzy na umysle ludzie pokroju Jokera, jesteSmy gotowi
rozciggna¢ definicj¢ zdroworozsadkowosci tak, aby Rycerz z Gotham si¢ w nig wpisywatl
(Donovan, Richardson 2008: 136). Azyl ma za zadanie odkry¢ jego prawdziwg natur¢. A pomdc ma
w tym droga, ktéra przebywa Batman i na ktorej napotyka nie tylko swoich wrogéw, ale takze
mitycznego Zeusa, religijnych uniesienia dostarcza ogromny posag Michala Aniota, a do walki z
Batmanem staje szatanska bestia Croc.

Wedlug samego autora scenariusza, Granta Morrisona, Bruce Wayne stalby sie¢
niezrownowazony tylko wtedy, kiedy nie stalby si¢ nietoperzem. W ten sposob moégl odnalez¢
ujscie dla swojego gniewu i uratowac siebie samego od szalenstwa (Morrison 2015: 132). Jednak
pobyt w Arkham moze mie¢ dwojakie skutki dla Batmana: albo udowodni jego niepoczytalnos¢
albo pomoze mu przej$¢ rytual oczyszczenia. W efekcie koncowym Joker uwaza, ze ,,zlamat i
doprowadzit do przemiany duchowej swojego starego wroga” (Morrison 2015: 192) i to $wiat
zewngtrzny nazywa azylem. Dla Batmana bylo to jednak jak niepokojacy i upiorny sen, w ktorym
»stawil czoto swojej osobistej otchlani, zintegrowal swoje psychologiczne demony i wyszedt z

drugiej strony lustra silniejszy psychicznie” (Morrison 2015: 193).

Batman w serialach i filmach od lat 60. XX wieku do 2012 roku

Po komiksowym wcieleniach czlowieka—nietoperza przyszedt czas na jego ekranowe role.
Duzy sukces odniost wspomniany wczesniej serial z 1966 roku. Tworcy odeszli od mrocznego
klimatu, ktéry panowat w komiksach i bardziej przypominat estetyke campu, histori¢ przygotowana
dla dzieci ze wzgledu na kolorowa scenografi¢ i stroje, przerysowane aktorstwo i nieudolne efekty
specjalne (Swott 2013: 44-45). Zrodet pojscia w ten kierunek przedstawienia Batmana mozna

upatrywa¢ w skandalu, jaki powstal w 1954 roku, po publikacji Frederica Werthama ,,Seduction of
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the Innocent”. W ksigzce autor ten ,,przedstawil zagrozenia, jakie niosg komiksy, oraz ujawnit
homoseksualny zwigzek laczacy, jego zdaniem, Batmana i Robina” (Stachowna 2006: 44), co
doprowadzitlo do reakcji wydawcoéw. Nalezato zacza¢ stosowaé si¢ do wskazanych zasad
przyzwoito$ci, dlatego rozrywka, jaka miat zapewnic serial, stata si¢ infantylna i prymitywna.

Historie oparte s3 na  komizmie sytuacyjnym i stownym, a postacie sa skrajnie
przerysowane. Zabawa, jaka zapewniaja trzydziestominutowe odcinki, nie jest wymagajaca.
Opowiesci sa przedstawione lekko i schematycznie. Batman, w ktorego wcielil si¢ Adam West,
wraz ze swoim pomocnikiem Robinem (Burt Ward) tapia przestgpcow w trykotowych, kolorowych
kostiumach, zajmuja si¢ tym zaréwno w dzief, jak i w nocy, a po miescie przechadzaja si¢ jak
kazdy inny obywatel. Ich dziatalno$¢ jest tolerowana przez wiadze, a nawet bardzo mile widziana.
Wielobarwno$¢ scenografii i kostiumow, nieskomplikowane dialogi i akcja oraz humor taczg sie,
tworzac prosta komedig, w ktdrej posta¢ Batmana nie jest odbierana wiarygodnie, ze wzgledu na
stworzony $wiat, w jakim zostata osadzona akcja. Zar6wno on, jak i Bruce Wayne, kreowani sg na
rozsadnych i powaznych me¢zczyzn, kierujacych si¢ inteligencja, do§wiadczeniem i logika. Batman
umie zachowa¢ zimng krew, jest dobry w dedukcji, a takze posiada duzg wiedze, ktora
wykorzystuje w bat-laboratorium. Jednak w jego pstrokatym, wypelionym po brzegi parodia
$wiecie nie ma miejsca na psychologiczne zaglebienie si¢ w motywy jego dziatan. Wystawiony jest
na widok publiczny i jako Batman udziela konferencji prasowych, a wszyscy detektywi policji
wykonuja jego polecenia i wierzg mu bezdyskusyjnie, poniewaz tylko on jest w stanie powstrzymac
groznych przestepcow.

Nie wszyscy fani byli zadowoleni z przedstawienia Batmana w taki sposob. Jego tworca
Bob Kane w swojej autobiografii wspomina, ze otrzymywat listy od mito$nikéw komiksow, ktorzy
nie rozumieli parodyjnej formy serialu i sadzili, Ze posta¢ ta powinna by¢ brana na powaznie.
Mtodzi czytelnicy wyrazali oburzenie w listach, a dorosli wydawali si¢ by¢ zadowoleni z campowej
satyry. Sam Kane nazywa to wspaniala parodig, ktéora sama w sobie byla doskonala, ale z
pewnos$cig nie byl to najlepszy Batman. Ci tworcy, ktérzy pracowali nad ta postacig od lat 70.,
powrocili do oryginalnej koncepcji Batmana jako samotnego, tajemniczego msciciela (Brooker
2001: 175).

Checi do przetamania wizerunku campowego Batmana zrodzily si¢ juz w latach
siedemdziesiatych. Jednak dopiero z okazji piecdziesiatej rocznicy powstania cztowieka-nietoperza
do kin w 1989 roku wszedt film Batman w rezyserii Tima Burtona. Obraz ten odnidst na tyle duzy
sukces, ze trzy lata pozniej widzowie mogli obejrze¢ sequel Powrdt Batmana. W tytulowego
bohatera w obu filmach wcielit si¢ Michael Keaton. Dzieta te nakrecone zostaly w tej samej
mroczne] konwencji, powracajagc do komiksowych korzeni. Wigkszo$¢ akcji dzieje si¢ noca, a

przygnebiajacy 1 posgpny obraz Gotham City wzbudza u widza Igk 1 przerazenie. Idealnie
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odzwierciedla to natur¢ samego bohatera.

Tworcy zdecydowali sig, ze gtdwna osig pierwszego z filméw bedzie rywalizacja Batmana z
jego najbardziej zajadtym wrogiem — Jokerem. Tutaj ujawnia si¢ inspiracja m.in. komiksem
»Zabojczy zart”, w ktérym czytelnicy mogli zapozna¢ si¢ z geneza tego ztoczyncy.

Opowiadana historia nie ma poczatku. Bruce'a Wayne'a poznajemy, kiedy jest juz
Batmanem i nie jest wyjasnione, jak do tego doszedt. Stat si¢ juz legendarnym opiekunem miasta, a
przecigtne ztodziejaszki opowiadaja na jego temat niestworzone historie. Prywatnie jest
przystojnym milionerem, ale od innych mtodych Wayne'éw rézni go to, ze ten Bruce jest lekliwy i
melancholijny. Grazyna Stachoéwna opisuje go jako ,,sympatycznego mezczyzng o milym
wygladzie, robi wrazenie nieco zagubionego i neurotycznego, nosi okulary, jest nieSmiaty, tatwo
traci pewnos¢ siebie” (Stachdwna 2006: 45), ale jednoczes$nie, gdy przeobraza si¢ nocag w Obronce,
staje si¢ zupelnie kim$ innym. Odwazny, dobrze wyszkolony, ale przede wszystkim tajemniczy,
wzbudza nie mozliwy do opisania strach. Wedlug rezysera ,,(...) Wayne jest cztowiekiem o
podwojnej tozsamosci, a wrecz ze schizofrenicznym peknigciem osobowosci. (...)” (Przywalny
2014: 87), powoduje to, ze ,,(...) z kazdym kolejnym dniem zatraca swoja pierwotng tozsamos$¢ na
rzecz postaci Batmana” (Przywalny 2014: 87). Oba filmy wyrezyserowane przez Burtona, ze
wzgledu na swoja mroczno$¢ i demoniczno$¢ byly dzietami raczej kierowanymi do dorostego
widza. Ponury charakter postaci i kilka scen budzacych odraze¢ i wstret spowodowato, Ze nie byl to
film odpowiedni dla mtodszego widza. Wywotalo to niezadowolenie zaréwno ze strony rodzicow,
jak i samych producentow.

Do ponownego przelamania wizerunku Batmana jako Mrocznego Msciciela zostal wybrany
Joel Schumacher, ktory zajat si¢ realizacja dwoch kolejnych czesci przygod: Batman Forever
(1995) oraz Batman i Robin (1997). Twérca ten zdecydowatl si¢ na skierowanie bohatera w strong
estetyki campu i tym samym na lekka inspiracj¢ serialem z lat sze§¢dziesigtych.

Zmienito si¢ Gotham. Wcze$niej przepelnione groza i pograzone w mroku przeksztalcito si¢
w dyskoteke, ,,w miasto mienigce si¢ wielokolorowymi neonami” (Swott 2013: 45). Jest to czegs¢
sktadajaca si¢ na nowy portret Batmana. Uzupetniajg go takze nowy przeciwnicy: komiczni i na sit¢
wzbudzajacy postrach. Dodatkowo Batman prezentuje si¢ bardziej niz poprzednio jako bohater
akcji, posiada wigcej sprzgtu i gadgetow, wigcej w filmach jest takze efektow specjalnych.
Wszystko to sprawia, ze jego nocne eskapady staja si¢ tylko sposobem zabicia czasu. W
nastepstwie tego otrzymujemy Batmana pozbawionego psychologicznej glebi oraz motywacji, ktora
tak wyraznie przewijala si¢ przez komiksy lub w poprzednich filmach. Uwagg zwraca na to Dawid
Przywalny, piszac: ,,r6znica (...) wynika z odmiennego podejscia do psychologii bohatera. Michael
Keaton (...) wykreowal posta¢ milionera drgczonego przez traumatyczne przezycia z dziecinstwa.

Bruce Wayne w jego interpretacji nie czut si¢ dobrze w swojej wlasnej skorze i wolal spedzaé czas
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jako zamaskowany msciciel” (Przywalny 2014: 130).

Jakkolwiek w Batman Forever Bruce Wayne, grany przez Vala Kilmera, wraca do
tragicznych wspomnien, a jego image jako inteligentnego, czarujacego i spokojnego jest jeszcze
utrzymywany, o tyle w Batman i Robin, gdzie w gldéwnego bohatera wcielit si¢ George Clooney,
nawigzania do przeszlo$ci nie wystepuja, on sam jest juz raczej tylko czarujacy. Rzadziej wystepuje
w roli méciciela, a czg$ciej jako playboya, a w nowych kostiumach prezentuje si¢ wyjatkowo
uwodzicielsko. Maja one za zadanie podkresla¢ walory jego ciala, a on sam przez to staje si¢ nad
wyraz seksowny (Szytek 2011: 253). Rzuca zartami, u$miecha si¢, w filmie ,,pojawiaja si¢ inne
zartobliwe dialogi czy dowcipne aluzje stowne” (Przywalny 2014: 130-131). Takie widoczne
zmiany mi¢dzy pierwszymi dwoma filmami a kolejnymi wynikaja prawdopodobnie z naciskéw
producentéw i komercji, aby przygody Batmana byly jak najbardziej odpowiednie dla dzieci i
mlodziezy. Doprowadzitlo to do tego, ze Mroczny Rycerz przestat by¢ mroczny, a stal si¢
infantylny. Wskazuje na to gtownie scenariusz: proste dialogi, nie zawigzywanie skomplikowanej
akcji, brak trzymajacych w napigciu motywow, ktérymi kieruja si¢ bohaterowie (Swott 2013: 45-
47), a takze wprowadzenie do filmoéw nastoletnich postaci: chtopca Robina i dziewczyny Batgirl.
Ich watki zostaty wpisane w scenariusz po to, by przyciaggna¢ do kin mtodszych widzow.

Fani jak i krytycy zarzucaja rezyserowi za mocne odejscie od znanego im mrocznego,
komiksowego i Burtonowskiego Batmana. Postawienie przez tworcéw na rozrywke miato odnies¢
przede wszystkim sukces finansowy i zapewni¢ niewymagajaca i dobrg zabawe. Tak tez si¢ stato.
Ale od premiery ostatniego Batmana, w ciagu dziesigciu latach, zmienito si¢ duzo: nastawienie
widza do kina, jego oczekiwania, ale takze sama technika i poziom produkcji filmowych. Wszystko
to spowodowato, ze sympatycy Mrocznego Rycerza doczekali si¢ jego opowiesci, po raz kolejny
przeniesionej na duzy ekran.

W okresie od 2005 do 2012 roku historia Batmana zostala przedstawiona w trzech czg¢sciach
Batman: Poczgtek (2005), Mroczny Rycerz (2008), Mroczny Rycerz Powstaje (2012), a za jej
realizacj¢ odpowiadat Christopher Nolan. Stworzona przez niego trylogia dala zupekie inny obraz
Rycerza z Gotham niz poprzednie filmy, wracajac do komiksowych Zrédel. Dowiedzielismy sig,
jakie byly poczatki Batmana, gdzie posiadl swoje umiej¢tnosci, w tym walki wrgcz, w jakich
zakatkach $wiata zaszywatl si¢ przez siedem lat, zanim powrécit do Gotham ze swoimi planami,
dlaczego jego symbolem stal si¢ nietoperz, od kogo otrzymatl wszystkie swoje gadgety, pojazdy i
kostium, oraz poznali$my tez poczatki jego przyjazni z detektywem Gordonem.

W tych filmach Batman, ktorego zagrat Christian Bale, zyskuje psychologiczng glebig.
Doktadnie dowiadujemy si¢, jak silny wptyw miata na niego $mier¢ rodzicow, poznajemy jego
motywacj¢ oraz bodzce, ktore pchnely go do ratowania Gotham. Wczesniej napedzany checia

zemsty odrzuca gniew, by stang¢ po stronie dobra i sta¢ si¢ Temida, ktdrej nie mozna przekupi¢ ani
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zniszczy€. Jest to Batman przerazajacy, ktory zapoczatkowuje nowy rozdzial w historii Gotham.
Dazy do tego, by przeciwnicy poczuli jego strach, a on sam zaczyna przezwyci¢za¢ swoje lgki.
Wyznacza sobie wyrazny cel, jakim jest uratowanie rodzinnego miasta od cierpienia i
niesprawiedliwosci, a opiera¢ si¢ bedzie na radykalnych sposobach. We wczeséniejszych filmach
chronit miasto od pojawiajacych si¢ ztoczyncow, w tych filmach sam wytacza im wojng.

W pierwszej odstonie trylogii przyjdzie mu zmierzy¢ si¢ ze swoim bylym mistrzem Ra's al
Ghulem, przywodca Ligii Cieni, ktora szkolita Bruce'a, oraz pracujacym dla Ra'sa Strachem na
Wroble. Ich niecne dzialania skierowane sa na Gotham, ktore chcg zrowna¢ z ziemia, uwazajac ze
tylko w taki sposob mozna pozby¢ si¢ korupcji i bolu, jakie mafia i inni kryminali$ci zadaja
mieszkancom. W drugiej czeséci naprzeciwko Batmana stanie Joker. Pozbawiony skrupulow, bez
logicznej motywacji dla swoich dziatan, terroryzujacy miasto, chcacy by Mroczny Rycerz podjat
jego gre. Niestety, skutki beda tragiczne, a jednym z nich bgdzie narodzenie si¢ Harvey'a Two
Faces (kolejnego wroga), ktory stanie si¢ symbolem zwycigstwa Jokera, udowadniajacego, ze
kazdego bohatera mozna przemieni¢ w zloczyhcge. Mroczny Rycerz bierze na siebie
odpowiedzialno§¢ za te sytuacj¢, dlatego dla mieszkancow Harvey pozostaje symbolem
bohaterstwa, a na Batmana zrzuca si¢ calg wing. W ostatniej czgsci mamy do czynienia ze
zrealizowanym na ogromng skal¢ planem zniszczenia Gotham. To, co nie udato si¢ Ra's al
Ghulowi, moze uda¢ si¢ jego bylemu uczniowi Bane'owi. Terroryzuje on cale miasto, ktére
zaczyna by¢ przez niego okupowane. Wiladzg oddaje ludowi, ale réwna si¢ to tylko z
wprowadzeniem chaosu, gdyz wladze faktycznie przejmuja kryminalisci.

Te trzy filmy oparte s3 na motywie terroru. Gotham zamienia si¢ w pieklo i tylko jeden
osobnik jest wstanie wydedukowac, kto i dlaczego atakuje miasto, powstrzymac agresorow i ocali¢
mieszkancow. Poswigca przy tym nie tylko swdj czas i pieniadze, ale réwniez ciato i dusze¢ oraz
relacje z najblizszymi. Przychodzi moment, kiedy staje si¢ on jedyng nadzieja na ocalenie, bez jego
pieczy umiera szansa na ratunek. W walce poswigca zardwno swoj wizerunek jako Mrocznego
Obroncy, ale przede wszystkim swoje zycie. Mozna zastanawiac si¢, czy czasem nie do tego dazyt.
Po tragicznych wydarzeniach w dziecinstwie, jak i dramatycznych zdarzeniach, majacych miejsce
w czasie jego nocnych wart, dochodzi do wniosku, ze czas na zrzucenie na zawsze maski. Jednak
pojawiajaca si¢ na horyzoncie mozliwos¢ skorzystania z okazji do wlozenia ponownie stroju
Mrocznego Rycerza pokazuje, ze Batman stal si¢ nieodlacznym elementem Bruce'a Wayne'a,
Argument, za ktorym mozna schowaé wszystko, jest uchronienie Gotham od cierpienia — za
wszelkg ceng. Natomiast, jak sam wskazuje Bruce, istota tego wszystkiego jest to, ze kazdy
najzwyklejszy cztowiek moze kry¢ si¢ za ta maska.

Wazng cechg trylogii jest jej realno§¢. Motyw terroru w kinie po 11 wrze$nia 2001 roku

nasilit si¢ do§¢ mocno. Nolan osadzil fabute filméw we wspotczesnosci i wykreowat postacie w taki
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sposob, ze ich istnienie mogloby mie¢ miejsce, tak jak i sama przedstawiona akcja. Rezyser chciat
zapewne przedstawi¢ Batmana jako zwyklego cztowieka, a jednoczes$nie zadba¢ o to, by ,.kazdy
element §wiata przedstawionego (...) mogt by¢ realistyczny, tak by widzowie uwierzyli, Ze historia
(...) mogtaby si¢ naprawd¢ wydarzy¢” (Przywalny 2014: 161-162).

Oprocz tego widzowie otrzymali innego Bruce'a Wayne'a. To w cato$ci typowy kobieciarz,
przystojny i czarujacy. Kreuje si¢ na rozpieszczonego syna bogatych rodzicow, dla ktérego kupno
kilku hoteli w jedng noc to codzienna rozrywka. Image imprezowicza milionera, lekcewazacego
sprawy swojej firmy, jak i problemy miasta, pomaga mu w nietgczeniu go z dzialalnos$ciag Batmana.
Jednak za maska Bruce'a playboya, kryje si¢ w rzeczywisto$ci Bruce przejmujacy si¢ losami firmy,
dbajacy o jej interesy tak, by nie przeszla w niewtasciwe rgce. To dobry detektyw i1 niezwykly
umyst $cisly. Ta twarz Wayne'a znaja tylko nieliczni, tak jak nieliczni znaja prawdziwa twarz
Batmana.

Od 1939 roku do chwili obecnej prawdopodobnie otrzymaliSmy Batmana w kazdych
mozliwych ramach 1 w kazdy mozliwy sposob. W komiksach Obronca Gotham narodzit si¢ jako
Mroczny Rycerz, ale réwniez z czasem tracil na swojej mrocznosci, by potem zndéw powrédei¢ do
korzeni. Podobnie bylo na matym 1 duzym ekranie. Zmienialy si¢ jego zasady
1 zmienialo si¢ Gotham. Przeciwnicy prezentowali si¢ inaczej. R6zni rysownicy, ale takze rezyserzy
1 wcielajacy si¢ w Batmana aktorzy, zostawili na nim swoje znami¢. W tak duzym uniwersum, jakie
zostato stworzone wokot tej postaci, kazdy z jego sympatykow moze odnalez¢ swoja ulubiong
przygode, ulubionego ztoczynce, ale przede wszystkim ulubione wcielenie gtownego bohatera.

Po ponad siedemdziesig¢ciu latach jego istnienia nic nie zanosi si¢ na to, by jego histori¢ miaty
odejs¢ w niepamig¢, gtownie dla tego, ze postac ta jest najlepiej zarabiajacg postacig dla studia
Warner Bros.

W 2016 roku do kin wszedl kolejny film o czlowieku — nietoperzu, ktory towarzyszy
Supermanowi. Zapowiadane sg odrgbne filmy o Mrocznym Rycerzu, w ktérego wcieli si¢ Ben
Affleck. Oznacza to, ze Batman nie ma zamiaru przechodzi¢ na emeryturg i nie powiedzial jeszcze

ostatniego stowa.
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