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ABSTRAKT

Celem artykutu byta proba rozwiktania kontrowersji interpretacyjnych wokot jednej z najbardziej oryginalnych
telewizyjnych produkcji rozrywkowych ostatnich lat jaka byt Towarzysz Detektyw. Produkcj¢ ta mozna okresli¢ mianem
pastiszu amerykanskich kumpelskich filmow policyjnych. Jego fabuta odnosi si¢ do realiow socjalistycznej Rumunii lat
osiemdziesigtych ubiegtego wicku i w przesmiewczy sposdb opowiada o walce lokalnych milicjantow z amerykanskim
zagrozeniem. Staraliémy si¢ udowodnié, ze serial nie tyle szydzi z realiow tamtego ustroju, co w duzej mierze stanowi
satyr¢ na propagandowe kino amerykanskie tamtych czasow. Cho¢ humor w nim zawarty wydaje si¢ prostacki i
absurdalny, to mimo, czy wrecz dzigki temu posiada dialektyczna nature, w ktorej kpiny uderzaja zarowno w ustrdj
kapitalistyczny i socjalistyczny. Ponadto staramy si¢ rozwikla¢ kontrowersje zwigzane z polityczng wymowa serialu.
Naszym zdaniem jego niejednoznacznos¢ wynika z zastosowania strategii artystycznej bardzo zblizonej do

postmodernistycznej strategii artystycznej okreslanej mianem retrogardy.
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ABSTRACT

The aim of the article was to attempt to unravel the controversy of interpretation around the most original television
productions of recent years, which was the Comrade Detective. This production can be described as a pastiche of
American buddy police films. His story relates to the realities of socialist Romania in the eighties of the last century and
in a mocking way tells about the fight of local militiamen with the American threat. We tried to prove that the show
does not so much mock the realities of that socialist system, because is largely a satire on american propaganda cinema
of cold war time. Although the humor contained in it seems crude and absurd, it still has a dialectic nature, in which

mockery strikes both the capitalist and socialist system. In addition, we are trying to unravel the controversy associated
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with the political sayings of the series. In our opinion, its ambiguity results from the application of an artistic strategy

very similar to the postmodernist artistic strategy referred to as retro-avant-guard.
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Wstep

Towarzysz Detektyw wyemitowany zostat przez Amazon Prime w 2017 r. Jego tworcami sg Brian
Gatewood i Alex Tanaka, za$ rezyserem jest Rhys Thomas. Serial zostal nagrany w Rumunii z
rumunska obsada aktorska, ale zostal zdubbingowany przez aktoréw amerykanskich, gdzie pod
glowne role glos podlozyli popularni aktorzy — Chunning Tatum 1 Joseph Gordon-Levitt. Jego
glownym celem miato by¢ dostarczenie widzom zupelnie nowego rodzaju rozrywki, ktora
odrézniataby sie od znanych juz formatow komediowych. Formalnie serial opowiada o rumunskich
milicjantach mierzacymi si¢ z podziemiem chcagcym zaprowadzi¢ kapitalizm w ich ojczyznie 1
»~promuje” komunistyczny S$wiatopoglad. Wzbudzilo to w dyskusjach prowadzonych przez
publicystow i recenzentow spore kontrowersje dotyczace tego, jaki §wiatopoglad serial naprawde
promuje, a z czego kpi i1 szydzi. Co wigcej panuje roOwniez zamieszanie pojeciowe, co do tego
jakimi §rodkami wyrazu artystycznego produkcja ta si¢ postuguje. Ze wzgledu na to, ze serial w
swojej formie jest prawdziwym novum w $wiecie kultury masowej i sztuki filmowej dla wielu
pozostaje zagadka czym on wlasciwie jest? Naszym celem jest udzielenie odpowiedzi na to pytanie.
Dlatego tez, po pierwsze chcemy zarysowaé ogdlng konstrukcje fabularng serialu aby poprzez
odniesienia do historii filmu przyporzadkowaé¢ witasciwy mu gatunek. Po drugie usitujemy
zrekonstruowac¢ jakimi formami komizmu operuje 1 odpowiedzie¢ na pytanie, jaki doktadnie rodzaj
humoru widoczny jest na ekranie. W czgéci trzeciej zajmiemy si¢ strategia artystyczng stojaca za
Towarzyszem Detektywem, ktora naszym zdaniem odpowiada za rozbiezno$ci w interpretacjach tego
obrazu przez widzow. Na koncu zajmiemy si¢ za§ odniesieniem tresci produkcji 1 stanowisk
zajetych przez tworcow w odniesieniu do biezacej sytuacji politycznej na §wiecie, z ktdra produkcja
ta jest mocno zwigzana. W zakonczeniu pragniemy przedstawi¢ ogdlne konkluzje zawierajace

whnioski co do natury omawianego dzieta.

Fabula i podstawowy konstrukcji Towarzysza Detektywa
Serial, ktory omawiamy przez aktorow 1 producentdw jest reklamowany jako zaginiona

»socrealistyczna” superprodukcja o milicjantach z Rumunii, ktéora miata w atrakcyjny sposob
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przekazywac tresci propagandowe sponsorowane przez rezim Nicolae Caucescu. Mial powsta¢ na
poczatku lat osiemdziesigtych podczas decydujacej fazy zimnej wojny i stanowi¢ odpowiedz na
amerykanskie kino straszace zachodnig spoleczno$¢ komunistycznym zagrozeniem. Produkcja o
milicjantach reprezentujacych pozytywne, kolektywistyczne i patriotyczne wartosci miata stanowic
przeciwwagg. Serial po upadku rezimu miat zaging¢ i zosta¢ odnaleziony przez Amerykanow,
ktoérzy podlozyli pod niego dubbing aby wykpi¢ kuriozalny ich zdaniem pro-komunistyczny
scenariusz. Dzigki redukcji dialogow do absurdu miano uzyska¢ niezwykty efekt komediowy
obnazajacy kuriozalno$¢ propagandy po wschodniej stronie zelaznej kurtyny.

Powyzsze jest fikcyjna historig stworzong przez twércoOw dla celoéw marketingowych, ktora
widnieje przy kazdym oficjalnym opisie tego obrazu. W rzeczywistosci jest to wspodtczesny serial,
ktory od poczatku do konca powstat pod kontrolag amerykanskich tworcow. Prawdg jest jednak, ze
poczatkowo Amerykanie chcieli wykupi¢ jeden z dawnych rumunskich seriali o milicjantach i go
zdubbingowa¢, jednak jak si¢ okazato rumunska telewizja odmoéwita im dostgpu do swojego
archiwum prawdopodobnie obawiajac si¢, ze przybysze z Zachodu maja w zamiarach wykpienie
krajowej sztuki filmowej. Poniewaz to si¢ nie udalo ekipa twoércow nakrecita na miejscu
sze$cioodcinkowy miniserial z rumunskimi aktorami, ktorzy dla lepszego efektu w swoim jezyku
nagrywali doktadnie te kwestie, ktore wyglaszali podczas dubbingu aktorzy amerykanscy. Prawda
jest rowniez fakt, ze twodrcy chcieli nakreci¢ co$§ co byloby antyteza amerykanskich
zimnowojennych filméw propagandowych takich jak Rocky IV, Rambo III, Czerwony Swit i innych.
W filmach amerykanskich to komunisci czesto dysponowali ogromng przewaga, ktérg oparta byta
na rozbudowanej aparaturze technologiczno-propagandowej, z ktorymi mierzyl si¢ amerykanski
bohater bazujacy na swoim talencie, umys$le i sile swoich mig$ni. W przypadku Towarzysza
Detektywa relacja ta miata zosta¢ odwrdcona. Tym razem, to komunistyczni bohaterowie mieli
zmierzy¢ si¢ z dysponujaca olbrzymia przewage maching kapitalistycznych wpltywow i ideologii.
Jak to w produkcji socjalistycznej, cho¢ mamy gtownych bohateréw to jednak gldwna sitg jest
partia, milicyjny kolektyw 1 wszechobecna Securitate, poniewaz jak to thumaczyt komendant milicji
w jednej z poczatkowych scen pojedynczy milicjanci nie s3 w stanie zrobi¢ zbyt wiele, ale razem
tworza zacisnieta pies¢, ktora zmiazdzy kapitalistycznego wroga.

Mimo, iz przez produkcje przemawia¢ ma taki wtasnie duch kolektywizmu 1 socjalistycznego
braterstwa wyrazany w wielu komicznych dialogach, to opiera si¢ na gtdwnie na dwdjce bohaterow
— detektywie Gregorze Anghelu 1 jego partnerze losifie Baciu. Ten pierwszy na poczatku traci
partnera w zasadzce zorganizowanej przez dilerow narkotykowych, ktory zostaje zastrzelony przez
morderce w masce Ronalda Reagana. W obliczu tego dowodu Anghel slusznie konstatuje, ze za

catg sprawe odpowiedzialny jest kapitalizm i Amerykanie. Zamiast jednak szybko zlapa¢ sprawce
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dostaje nowego pochodzacego ze wsi partnera, ktéry miat za soba przesztos¢ w Securitate. Ten
mimo poczatkowych niesnasek okazuje si¢ by¢ prawdziwym aniotem strézem niepokornego i
impulsywnego Anghela. Razem wpadajg na trop wielkiego spisku imperialistycznej Ameryki
zagrazajacemu ich kochajacej pokdj ojczyznie. Zeby si¢ z nim uporaé musza poznaé sposoby
myslenia kapitalistow,co sprowadza na nich rozliczne klopoty i traumy, ktére jednak sa w stanie
ostatecznie przezwyci¢zy¢ w duchu socjalistycznej jednosci.

Oficjalnie gtownym wzorcem dla tworcow byly stare socjalistyczne seriale o milicjantach z
Bloku Wschodniego. Bezposrednig inspiracja byl serial 30 Przypadkow Majora Zemana (30
pripadii majora Zemana ) produkcji czechostowackiej zrealizowany w drugiej potowie lat
siedemdziesigtych na zlecenie tamtejszego Ministerstwa Spraw Wewnetrznych. Cz¢$¢ scenariusza
do tej produkcji tworzyli funkcjonariusze czeskiej bezpieki, a serial rzeczywiscie mial by¢
przeciwwaga dla zachodnich produkcji opowiadajac w atrakcyjny sposob o pracy milicjanta, ktory
rozwigzuje ciekawe zagadki, 1 ktérych elementem sprawczym byta dziatalno$¢ sit pochodzacych z
drugiej strony zachodniej kurtyny. Produkcja ta podobnie jak chociazby polski 07 zgtos sie cieszyta
si¢ duza popularnoscig réwniez po upadku realnego socjalizmu (Pehe 2014). Amerykanie jako
pozostate inspiracje wymieniajg tez inne produkcje, na przyklad takie jak enerdowski Polizeiruf
110.

Pomimo tych inspiracji, gtléwnym zrédtem kulturowym omawianej produkcji jest amerykanskie
kino policyjne lat siedemdziesigtych 1 osiemdziesigtych ubieglego wieku. Wida¢ rowniez pewne
inspiracje kinem noir jezeli chodzi o ogo6lng stylistyke samego obrazu, w sensie mrocznego
kryminatu, subwersywnego i pozostajacego w opozycji do filmowego mainstreamu, cho¢ sa to
tylko poszlaki i trzeba pamietaé, ze sama definicja kina noir nie jest rzeczg prosta (Naremore 1995,
Krutnik 2006). Jednak ogo6lny schemat fabularny odpowiada kinu amerykanskiemu po drugiej
strony kurtyny w latach, gdy wedlug kampanii marketingowej Towarzysza Detektywa powstawat
ten serial. Sama posta¢ Gregora Anghela, ktory jest wlasciwie gtownym bohaterem czerpie
gar$ciami z kina policyjnego lat zimnej wojny— jest to silny, bialy, hetereseksualny mezczyzna w
srednim wieku, ktéry w pojedynke chcialby rozprawi¢ si¢ z calym bezprawiem tego S$wiata.
Przypomina on noirowy wzorzec haird-boiled detective — twardego gliny wiernego swoim ideatom
oraz tzw. rogue copa (zacietrzewionego gliny) znanego z filmow o Brudnym Harrym czy
Francuskiego Lqcznika. Oznacza to doswiadczonego, znajacego zycie gling, ktory nie ma ztudzen
co do $wiata, ktory jest jednak przekonany o stuszno$ci swoich celow i1 chce realizowac je bez
wzgledu na koszty. Jego sposob dziatania bliski jest westernowym samotnym wilkom. Takiemu
wzorcowi towarzyszy czesto typ hegemonicznego mezczyzny, czyli silnej postaci meskiej, ktdra

legitymizuje patriarchalny i1 heteronormatywny porzadek poprzez swoje dziatania (Cornell,
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Messerschmidt 2005). Taki tez jest Anghel — jest porywczy 1 chce zaprowadzi¢ porzadek, a przy
tym jego meskos$¢ sprawia, ze kobiety sa wobec niego ulegle. Relacja Anghela z kobietami sg
typowe dla kina reprezentujacego patriarchalne wzorce, a watek rownouprawnienia (ktorymi
cechowato si¢ wiele ,,prawdziwych” produkcji kina socjalistycznego) jest w zasadzie nieobecny.
Baciu jest jego antyteza — spokojny, opanowany, bedacy w statym zwigzku 1 posiadajacy dzieci.
Relacja miedzy nimi ewoluuje od asymetrii widocznej na ekranie glownie poprzez niewybredne
zarty Anghela 1 kolegéw z komisariatu z pochodzenia Baciu 1 przypisywanych mu sktonnosci (tzn.
okreslany bywal mianem kozojebcy) do pelnego partnerstwa. Pod tym wzgledem serial reprezentuje
charakterystyczny dla lat osiemdziesiatych podgatunek kina policyjnego, jakim bylo buddy cop
movies tj. ,,policyjne kino kumplowskie”. Jak thumaczyta Elzbieta Durys filmy tego typu bazowaty
gléwnie na humorze starajac si¢ zaciera¢ 1 wygladza¢ roznice spoleczne w spoteczenstwie
amerykanskim, gtownie rasowe (2016). Sztandarowym przyktadem jest tutaj Zabojcza Bron (Lethal
Weapon) z 1987 roku, gdzie gtéwnym tematem jest humorystycznie sportretowana relacja migdzy
mlodym, porywczym, bialym (Mel Gibson) a doswiadczonym, pragnacym gldwnie spokoju
czarnym gling (Danny Glover). To wiasnie ten film tworcy Towarzysza Detektywa wymieniaja jako
jedng ze swoich gtownych inspiracji. Relacje miedzy Anghelem i Baciu dotyczg rdznicy w ich
pochodzeniu, wyksztalceniu i1 pracy — generalnie na swoj komiczny sposob podejmuja stworzony
przez amerykanski tworcow koncept kulturowej stratyfikacji w kraju socjalistycznym. Opisuje
bowiem relacj¢ wielkomiejskiego, prowadzacego samotnicze zycie gliny z Bukaresztu 1
pochodzacego ze spokojnej wsi ojca rodziny Zdaje si¢ rowniez, ze w produkcji tej widoczny jest tez
motyw doppelgdngera, czyli tzw. ,,mrocznego sobowtora”. Oznacza to swoiste alter ego policjanta
— wybitnie zdolnego i inteligentnego przestepce, z ktorym zmierzy¢ si¢ bezposrednio musi sam
policjant, gdyz jest zbyt dobry Zeby ulec komu$ innemu. Jest to swoiste nie-Ja odpowiadajace Ja
kreowanemu przez policjanta. Do ich spotkania musi doj$s¢ aby nie-Ja zostalo pokonane a
wyznaczone przez obraz filmowy spoleczne normy w obronie ktdrych staje gtowny bohater zostaly
utrzymane w mocy. Tak tez dzieje si¢ na ekranie omawianej produkcji, gdyz na widza czeka
niespodzianka i gtowny protagonista okazuje si¢ by¢ kim§ znacznie blizszym milicjantom, niz si¢
spodziewali.

Taki jest wilasnie schemat fabularny Towarzysza Detektywa, ktory mimo iz odnosi si¢ do
produkcji socjalistycznych, to w petlni zbudowany jest na wzorcach z kina amerykanskiego. Jest to
film komediowo-sensacyjny, ale jednak na tym jego charakterystyka si¢ nie wyczerpuje. Osadzony
jest bowiem w realiach realnego socjalizmu co stawia nas przed problemem, czemu witasciwie stuzy

takie polaczenie ,kapitalistycznych” i ,,socjalistycznych” motywéw filmowych. Mozna si¢ rowniez
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zastanawia¢ czego wlasciwie dotyczy absurdalny humor przedstawiony w serialu i jaka forme

komizmu reprezentuje. Bedzie to tematem kolejnej czesci.

Komizm na ekranie

W recenzjach 1 dyskusjach internetowych padaja rézne okreslenia na Towarzysza Detektywa.
Jedni twierdza, ze jest to parodia kina socjalistycznego. Inni twierdza, ze jest to satyra polityczna na
socjalizm lub, Ze jest to pastisz lub zwyczajnie komedia absurdu. Moze to wynika¢ z zamieszenia
pojeciowego w odniesieniu do przytoczonych termindw. Satyra bywa czesto odrdézniana od
komizmu jako takiego, gdyz jej celem jest nie tyle sam efekt humorystyczny, co zwrdcenie uwagi
na pewne kwestie ideologiczne — spoteczne, kulturowe, czy polityczne interesujace autora. Wedtug
Bohdana Dziemidoka satyra w tym aspekcie polega na przedstawieniu pewnych fenomenow, ktore
zdaniem tworcy sg zrodtem spotecznego zta, za§ nastawienie tworcy jest okreslone przez ideologie,
ktoéra wyznaje, jego opinie, nastawienie psychiczne i1 jego osobowos¢. Satyra postuguje si¢ réznym
orezem jak hiperbola, karykatura, czy deformacja. Moze przybra¢ form¢ groteskowa
(przerysowang) lub realistyczng (oparta na prawdopodobienstwie). Dzieli si¢ nastgpnie na roézne
szczegOtowe formy jak satyra polityczna, czy satyra spoteczna (2012).

W odniesieniu do Towarzysza Detektywa mozna stwierdzi¢, ze blisko temu do pewnej formy
satyry politycznej o charakterze politycznym. Jest ona groteskowa, poniewaz tak zachowuja si¢
bohaterowie w serialu wyglaszajac kuriozalne dialogi na cze$¢ socjalizmu lub potepiajace
kapitalizm. Podobnie czynig ich protagonisci ze strony kapitalistycznej odwracajac te relacje. Jak
zapewniaja sami tworcy ostrze tej satyry wymierzone jest w propagande jako taka — zarowno
socjalistyczng, jak i kapitalistyczng. Twierdzili tez, ze nie zamierzali wySmiewa¢ samych idei
komunistycznych czy rumunskiej kultury (Peltz 2017). Chcieli za to wyluszczy¢ to, do czego
prowadzi propagandowe przejaskrawienie na ekranie. Ze wzgledu na miejsce akcji duzo miejsca
poswigcono satyrycznemu ujgciu spoteczenstwa socjalistycznego, gdzie dominujg takie warto$ci jak
powszechne donosicielstwo (przez bohaterow filmu przedstawiane jako cnota), absolutna wiernos¢
partii 1 ojczyznie, czy groteskowe uwielbienie dla dobr krajowej produkcji. Wizerunek
Amerykanow jest takze karykaturg, poniewaz wszyscy ukazani sg jako postacie krancowo
uzaleznione od pienigdzy, alkoholu, seksu, narkotykéow itd., do tego S$lepo wierzacymi w
wolnorynkowa propagande. Rzecz jasna od razu pojawia si¢ pytanie, czy jest to satyra na
kapitalizm ze strony tworcow, czy jest to po prostu parodia ujecia kultury kapitalistyczne; w
filmach powstatlych w krajach realnego socjalizmu.

Sadzimy, ze odpowiedZ na to pytanie zalezy od udzielenia innej odpowiedzi — jaka forma

operuje satyra w Towarzyszu Detektywie ? Zazwyczaj satyra operuje pastiszem lub parodia.
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Podstawa obu jest imitacja zjawiska podlegajacego satyrze. Wedlug Simona Dentitha
konstytutywng cechg parodii jest to, ze jej cechg jest polemiczne nastawienie wobec zjawiska
kulturowego, ktore imituje (2000). Serial jest rzeczywiscie krytyczny wobec kina propagandowego,
ale czy rzeczywiscie polega tylko na kpinach z siermi¢znych zideologizowanych produkcji sprzed
ponad trzydziestu lat ? Tworcy sami zdaja si¢ dawa¢ wskazowke moéwiace, ze chodzito im rdwniez o
celebracje gatunku jako takiego — zarowno starych filmow policyjnych, jak i propagandowych,
gtownie jednak tych amerykanskich. Zauwazyli to rowniez sami widzowie (Dawidziak 2017). To
podpowiada, ze chodzi tu raczej o pastisz, gdyz glowng cecha, ktéra odrdznia go od parodii jest
wlasnie to, ze bardziej niz kpiny dla pastiszu liczy si¢ celebracja danego gatunku (Hoesterey 2001).
Wedtug Lindy Hutcheon pastisz moze zmieni¢ si¢ jednak w parodi¢ wtedy, kiedy symulacja na
ekranie zaczyna znacznie odbiega¢ od tego, co miato by¢ symulowane (1985). Dodajmy do tego
teze Frederica Jamesona gloszacego, ze w epoce postmodernizmu wspotczesni tworcy nie sg w
stanie stworzy¢ nowych form, lecz sg jedynie w stanie gra¢ starymi (1985, 111-125).

Uktad Towarzysza Detektywa przypomina taka wlasnie gre pastiszu i parodii. Formalnie wydaje
si¢ to parodig kina milicyjnego, ktora siega po przerysowane dialogiem celem obsmianie absurdy
propagandy socjalistycznej. Jak jednak widzieliSmy w poprzedniej czgsci sam serial jest przede
wszystkim ztozony z r6znych form amerykanskiego kina policyjnego i to jemu hotduje po czesci je
ob$miewajac 1 przerysowujac. Konwencja serialu jest wigc swego rodzaju postmodernistyczng
sztuczkg — jest to pastisz amerykanskiego kina policyjnego, ktore kryje si¢ za pozorem parodii
socjalistycznego kina milicyjnego. Ta specyficzna ,,sztuczka” spowodowata niemate zamieszanie
interpretacyjne, ale trzeba zaufa¢ wskazoéwkom pozostawionym przez autorow produkcji. Sami sa
przekonani, ze kino kapitalistyczne bardziej demonizowato socjalizm, niz kino socjalistyczne
demonizowato kapitalizm. Struktura narracyjna serialu dowodzi, ze doszio tutaj do radykalnego
odwrocenia schematu — motywy propagandowe kina amerykanskiego zostaly wklejone wprost do
produkcji ,,socjalistycznej”; aktorzy grajacy wiernych partii komunistycznej milicjantow zachowuja
si¢, dzialaja 1 demonizuja kapitalizm dokfadnie tak jak ich protagoni$ci z filméw zachodnich
demonizuja socjalizm i1 komunistéw. Jest to wigc postmodernistyczny pastisz postugujacy sie
,socrealistyczng” skorupg jako srodkiem wyrazu, gdyz zwykta parodia amerykanskich filmow
pokazujaca np. amerykanskich policjantow jako ghupkdw, nie byta by niczym nowym. Przeniesienie
amerykanskiego sznytu fabularnego do produkcji formalnie parodiujacej policjantow pozwala na
zwigkszenie dystansu wobec amerykanskiego kina propagandowego 1 podkreslenie kuriozéw
charakterystycznych dla typowych dla niego scenariuszy.

Nasza powyzsza propozycje bardzo dobrze ilustruje prezentowany w serialu typ humoru. W

jednej ze scen Anghel przemawia: Nie staniesz si¢ dobrym komunistq chodzqc na zebrania. Czy
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wkuwajgc Manifest na pamigé. Robisz to na ulicy. Przy uzyciu swoich pigSci’. W innej scenie
Anghel odwiedzajac nielegalne kasyno ogrywa w ruletke slugusow kapitatu i odpowiadajac na
pytanie o tajemnice sukcesu cieto ripostuje: Zawsze stawiam na czerwone®. Tego typu tekstow pada
znacznie wigcej, ale pokazuja one specyfike komizmu charakterystycznego dla serialu. Milicjanci
maja werwe niczym detektywi ze stynnego Miami Vice i bez wzgledu na strzelaniny i wybuchy
zrobig wszystko, aby dopas¢ wrogdéw socjalizmu. Sg niczym postacie z amerykanskiego filmu
policyjnego ,rzucone” w $wiat socjalizmu. Jest to zazwyczaj okraszone ironicznymi
komunistycznymi frazesami o koniecznosci kolektywnej wspotpracy, wiernosci partii oraz zaletach
donoszenia na rodzicow 1 kolegéw. Humor w serialu zostat oparty w duzej mierze na takiej wtasnie
fundamentalnej sprzeczno$ci migdzy kapitalistycznym rozmachem a ,,socjalistycznymi” tre§ciami.
Nie ma jednak watpliwosci, ze jest to kino do bolu amerykanskie z dodatkiem ,,socrealistycznej”
formy, ktora potgguje absurd.

Mimo wszystko gtowna o$§ komizmu w omawianym dziele jest bliska klasycznym interpretacjom
heglowskim. Widzimy bowiem w trakcie seansu, ze w tej produkcji podobnie jak w heglowskiej
teorit komedii wydarzeniami rzadzi ,,podmiotowo$¢ woli 1 dziatania oraz zewngtrzna
przypadkowos¢ rzadza wszelkimi stosunkami i celami” (2011, 256). I cho¢ w serialu partia 1
Securitate s3 wszechobecne, to rzeczywiscie o przebiegu akcji decyduja zewnetrzny przypadek oraz
wola samych bohaterow. Jest widoczna tez heglowska fundamentalna sprzeczno$¢ pomiedzy
bohaterami a $wiatem. Probujac zaopatrzeni w komunistyczne frazesy by¢ obojetni na
rzeczywisto$¢, do ktorej coraz bardziej wdziera si¢ kapitalizm podmywajac fundamenty ich
jestestwa. Ta oboje¢tnos¢ sprowadza na nich liczne klopoty, aczkolwiek jest to oczywiscie
postmodernistyczny pastisz, wigc bohaterowie nie koncza jak niektore postacie z klasycznych
komedii, lecz mimo sprzecznosci pomi¢dzy nimi a otaczajagcym $wiatem wychodza calo 1
zwyciesko z opresji, co tylko wzmacnia ironiczny tadunek tej satyry. Jest jak w klasycznej, rowniez
opisywanej przez Hegla komedii przypadku: bohaterowie, mimo iz wiedza mato i kieruja si¢
gléwnie pragnieniami dzigki zbiegom okolicznosci w koncu rozwiazuja swoje problemy (w obrazie
przynajmniej tymczasowo).

Kontynuatorzy Hegla jak Christian Weisse, Adolf Ruge, czy Karl Rozenkranz afirmowali
heglowskie pojgcie negacji negacji, jako kategori¢ komediowej estetyki. W tym kontekscie polega
ona na negacji (np. poprzez obsmianie) negatywnych efektow rzeczywistosci tzn. pewnego zla jak
przestepczos¢, wynaturzenia, zobojetnienie itd. (Roche 2002). W Towarzyszu Detektywie mozemy

mowi¢ o obecnosci tej kategorii na dwodch poziomach. Pierwszym jest poziom ,filmu

5 “You don’t become a good Communist by going to meetings. Or memorizing the Manifesto. You do it on the
streets. You do it with your fists. The rest is bullshit, and you know it.”
6 ,Ialways bet on red”.
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socjalistycznego”, gdzie explicite w dialogach 1 dzialaniach na planie krytykowana jest
negatywnos$¢ kapitalizmu z krytyka chciwosci, indywidualizmu itd. Niejednokrotnie bohaterowie
smiejg si¢ z ghupoty kapitalistow, ktorzy przez swe zaslepienie miloscig do pienigdzy nie w stanie
przejrze¢ madrosci funkcjonariuszy komunistycznego aparatu bezpieczenstwa. Esencja tego jest
klimatyczna scena finatowa, gdzie gloéwny protagonista angazuje naszych bohateréw w
wysublimowang debat¢ na temat Adama Smitha, Kapitatu 1 niewidzialnej reki rynku.
Kapitalistyczna propaganda jednak nie odnosi skutku i funkcjonariusze BPD (Bucharest Police
Departament — dubbingujacy aktorzy czesto parodiujg popularne w amerykanskich filmach skroty,
w tym wypadku imitujac NYPD — New York Police Departament) dokonuja ostatecznej negacji — za
pomocg otowiu zamieniajg widzialng dton protagonisty w niewidzialng r¢kg. Ta ,,subtelng” aluzja
aktorzy grajacy w ,,socjalistycznej” produkcji dajg do zrozumienia, ze pdjscie droga ,,samotnego
wilka” 1 zycie w §wiecie pozbawionej kontroli kapitalistycznej produkcji i konsumpcji nie nalezy
do optymalnych rozwigzan (zwlaszcza kiedy pod bronig sa obroncy sprawiedliwos$ci spoteczne;j).

Mozna doda¢é, ze w omawianym dziele formuta tych zartow czesto ujawnia negacj¢ negacji
drugiego typu — czyli wlasciwej negacji zjawisk negatywnych w ujeciu samych tworcow. Innymi
stowy obnazona zostaje negatywno$¢ zjawisk takich jak propaganda, wszechobecna kontrola,
fanatyzm przywiagzania do danej ideologii itd. Charakterystycznym przykladem moze by¢ tutaj
jedna ze scen, w ktorej funkcjonariusz Baciu opowiada o swoim wujku z Ameryki: Mam wujka
Pavla, ktory dal sie uwies¢ Zachodowi...Nie trzeba mowié¢, Ze nie skonczylo sie to zbyt dobrze.
Zmuszono go do otwarcia wlasnego biznesu tylko po to zZeby jakos przezyl...Otworzyl myjnie
samochodowq...I wkrotce jedna myjnia przestata wystarczac...otwieratl kolejne...i kolejne... Teraz
Jjest wrakiem czlowieka’. Ta komiczna negacja negacji zostaje zresztg wzmocniona przez dalszg
cze$¢ sceny, gdzie milicjanci konstatujg, ze Amerykanie sg tak leniwi 1 pograzeni w dekadencji, ze
nie umiejg nawet umy¢ sobie samochodu, stad wynika potrzeba takich przedsiebiorstw.

Innym ciekawym przyktadem jest scena, gdzie milicjanci przestuchuja ksigdza podejrzewanego
o import Biblii ze Stanéw Zjednoczonych i organizowaniu nielegalnych, podziemnych mszy
katolickich, gdzie oghupia socjalistyczne spoteczenstwo religijng forma falszywej $wiadomosci.
Gdy ksiadz nie chce nic powiedzie¢ bohaterowie wychodzg i zastanawiajg si¢, co na ich miejscu
zrobilby Lenin ? Po dluzszej chwili Anghel nie wytrzymuje i wybuchajac krzyczy rzucajac si¢ z
pigsciami w stron¢ pokoju przestuchan: ,Lenin by mu wpierdolit” ! Réwniez tutaj mamy do
czynienia z podwazeniem calego sensu przez irracjonalng puentg. Jednoczes$nie ten tekst, podobnie

jak poprzedni o tym, jak to codzienne zmagania na ulicy sg proza zycia dobrego komunisty, moga

7  “I have an uncle, Pavel, who was seduced by the West,” Baciu says. “Needless to say, things did not end well. He
was forced to start his own business just to survive. He opened a car wash... And soon one car wash wasn’t enough.
He opened another. And another. Now he is shell of a man he was.”
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Swiadczy¢ o istnieniu trzeciego poziomu negacji negacji w serialu. Otoz teksty te, zdaja si¢
negowa¢ komunistyczng frazeologia sprowadzajac ja niejako do absurdu — ulica, piesci itd. Z
drugiej strony patrzac z pewnego dystansu — czy sami klasycy marksizmu nie mowili o tym, ze
$wiata nie zmienia si¢ poprzez lekture i dyskusje, lecz poprzez dziatanie, czy praktyke materializmu
historycznego - nie jest wlasnie codzienna uliczna walka klasowa? Dodajmy, ze bolszewicy za
rzagdow Lenina dalecy byli od fagodnego traktowania Kos$ciota i ksiezy. Moze mamy wiec do
czynienia z negacja negacji w tym sensie, ze negacja formut wypowiadanych przez bohaterow
poprzez redukcje do absurdu roéwniez zostaje zanegowana; aktorzy rzucajacy one-linearami w
sposob przypominajacy twardych gliniarzy z amerykanskich filméw, poniekad méwia rzeczy z
pewnego dystansu rzeczywiscie zgodne z linig marksistowska. Sa wszak wyznawcami filozofii
czynu. Innymi stowy komiczne jest nie tyle to, ze Anghel rozwaza co zrobilby Lenin gdyby byt
bukaresztanskim milicjantem, lecz fakt, ze Lenin faktycznie by temu ksiedzu uczynit krzywde!?

Warto przy tym pamigta¢ o specyficznej negacji negacji na poziomie instytucjonalnym. Serial
poprzez swoje przewrotne poczucie humoru (krytyka socjalizmu jako medium krytyki kapitalizmu)
krytykuje amerykanskie produkcje bedace wytworem wolnego rynku filmowego. WySmiewa wiele
klisz, ktore byly niemal obowigzkowe w kazdej amerykanskiej produkcji sensacyjnej z okresu
p6znych lat zimnowojennych niejako podwazajac sama ,,wolno$¢” rynku filmowego. Jednak
przeciez Towarzysz Detektyw réwniez jest produktem tego rynku. Jego producent stworzyt
swiadomie kampani¢ marketingowg oparta na falszu. Tworcy wykorzystali jedne praktyki
falszujace rzeczywisto$¢ (mock marketing) w celu obnazenia innej praktyki tego typu, czyli
propagandy. Dialektycznie rzecz ujmujac produkcja krytykujac system jednoczesnie przyczynia si¢
do jego reprodukc;ji.

Mamy tez do czynienia z typowo wspolczesnym, naznaczonym przez postmodernizm humorem,
w ktorym zarty oparte sg gtdwnie na puencie, na co szczegolng uwage zwracata Alenka Zupanci¢ w
swojej pracy o komedii (2008). To stanowisko bywa jednak krytykowane za zbytnie
dowarto$ciowanie roli puenty, a zbyt mate docenienie samej struktury jezykowej dowcipu. Do
omawianego widowiska bardziej pasuje oryginalna definicja zartu sformulowana przez Jacquesa
Lacana, ktéry odnosit si¢ do humoru absurdalnego. W ujeciu francuskiego psychoanalityka o
dynamice i temporalnosci zartu §wiadczy co$§ wigcej niz puenta. Istotg zartu jest mozliwos¢ kreacji
nonsensu przy uzyciu wszelkich dostgpnych senséw. Chodzi o to, zeby w dowolnej chwili
zanegowac caly sens przy uzyciu znaczgcego. Innymi stowy mamy do czynienia z lukg migdzy
dwoma typami sensu, za§ sam dowcip reprezentuje ograniczenia znaczenia. W samym zarcie nie ma

zadnej logiki oprocz parokonsystentnej logiki samego zartu (Chow 2014, 227-228).
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Jak wida¢ w omawianym widowisku mamy do czynienia z prawdziwie postmodernistycznym
pastiszem operujacym roéznymi typami zartow, ktore sg w stanie widza nie tylko rozbawié, ale i do
pewnego stopnia skonfundowac. Czy jest to tylko zwykta satyra operujaca pastiszem? Gdyby tak
bylo raczej nie byloby zbyt wielu problemdéw interpretacyjnych. Co sprawia, ze serial ma tak
réznorodny odbidr i ze jako jego widzowie odnajdujg si¢ zar6wno lewicowcy, jak i prawicowcy ?
Warto przyjrze¢ si¢ blizej artystycznemu modus operandi serialu, aby szerzej zrozumie¢ jego

fenomen.

Komedia retroawangardowa?

Fani Towarzysza Detektywa nie moga dojs¢ do porozumienia jaka jest wlasciwie wymowa
serialu. Prawicowe portale pisaly, ze jest to Swietna parodia komunistycznej propagandy obnazajaca
absurdy zycia w $wiecie realnego socjalizmu, gdzie tamanie praw cztowieka przedstawiano jako
co$ normalnego. Z kolei te bardziej lewicowe sugerowaty wrecz pro-komunistyczng wymowe tego
serialu zwracajagc uwage na lewicowe sympatie tworcow oraz na wiele cigtych tekstow
skierowanych w strong¢ kapitalizmu 1 kapitalistow, co obnazatoby hipokryzje¢ liberatoéw krytycznych
wobec ,,systemow totalitarnych”. Zastanowienie budzi ile w poszczeg6élnych scenach i dialogach
jest ironii, a ile jest powagi.

Powyzsze tto nieporozumien interpretacyjnych bardzo przypomina te zwigzane z tworczoscia
stowenskiej grupy muzycznej Laibach grajacej glownie muzyke industrialng 1 begdaca czescig
kolektywu artystycznego Neue Slovenishe Kunst. Arty$ci tego zespotu lubujg si¢ w prowokacjach 1
sigganie do estetyki systemow totalitarnych, w tym zwlaszcza do tej kojarzonej z nazizmem i
faszyzmem. Czerpig réwniez wielu z dorobku wspotczesnej muzyki popularnej oraz
wczesniejszych, awangardowych ruchow artystycznych (Goddard 2006). Zastyneli miedzy innymi
z coverow znanych utworow rockowych, czy nawet popowych, ktorych tekst modyfikowali
upodobniajac je do tekstow piosenek gloryfikujacych systemy totalitarne i autorytarne. Ponadto na
scenie 1 w teledyskach czesto wystepuja w przebraniach przypominajacych mundury nazistowskich
Niemiec (Hanley 2004). Rowniez w tym przypadku publika zastanawiala si¢ ile jest w tym ironii 1
czy jest to specyficzna parodia lub pastisz nazizmu. Niektorzy tez zastanawiali si¢, czy czasem
cztonkowie zespotu nie afirmuja na powaznie przekazu totalitarnego.

Kontrowersje te wynikaja zdaniem Stawoja Zizka z blednego podejscia do terminow. W
dzisiejszym kapitalizmie ironiczny dystans do jakiejs sprawy nie oznacza z definicji, ze dana sztuka
ma charakter subwersywny. Wrecz przeciwnie, we wspotczesnym kapitalizmie ironiczny, czy wrecz
cyniczny dystans wobec otaczajgcej nas rzeczywisto$ci ma by¢ podstawa konformistycznego

funkcjonowania w systemie. Z kolei powazny stosunek nie implikuje afirmacji i utozsamienia si¢ z
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dang ideologia. Czlonkowie Laibach odeszli od dawnej formuly sztuki awangardowej, poniewaz
uwazaja, ze ta skompromitowata si¢ kolaborujac z dwudziestowiecznymi rezimami. Inaczej mowiac
ich strategia polegajaca na otwartych formach krytyki systemu okazata si¢ by¢ nieskuteczna i
niewystarczajaca. Zespot, jak 1 caly kolektyw NSK powstal w latach osiemdziesigtych w
socjalistycznej Stowenii. Dlatego dokonali specyficznego jej odwrdcenia powotujac ,,straz tylng”,
poniewaz za awangarde uchodzita rzadzaca partia komunistyczna. Nie mogac otwarcie krytykowaé
systemu wybrali taktyke nad-identyfikacji z systemem w ten sposob unikajac manipulacji z jego
strony. Poprzez tego typu utozsamienie si¢ z systemem ,,komunistycznym”, woéwczas panujacym
mogli rysowa¢ analogi¢ migdzy nim a innymi systemami uwazanymi przez siebie za totalitarne
(Erjavec 1996, Szczepanik 2014). System i jego ideologia miaty by¢ rozbijane nie poprzez
ironiczng imitacja, ale wlasnie poprzez nadmierne utozsamienie 1 w ten sposob ukazania
systemowego super ego. Utozsamienie si¢ z systemem i pokazanie go w catej okazatosci pozbawic
go mialo skuteczno$ci, poniewaz tego typu systemy bazuja w duzej mierze na skrytosci i
niejawnosci, co do prawdziwych motywacji jego zarzadcéw. Po upadku realnego socjalizmu
przeszli zdaniem niektorych do taktyki ,,identyfikacji”, co oznacza, ze swojej biezacej tworczosci
staraja si¢ identyfikowac¢ z kolejnymi nurtami ideologicznymi bedacymi obiektem ich uwagi, w ten
sposob wywotujac dyskusje o pierwiastkach totalitaryzmu, ktére skryte sa w nawet najbardziej
demokratycznych republikach. Zizek powiada, Ze ich gtéwng zastugg jest odwrocenie relacji
pomiedzy artystami a widzem. Ten ostatni kierowany jest pragnieniem aby poznaé ostatecznie
wartosci 1 motywacje ulubionego zespotu. Szuka Wielkiego Innego, ktory bedzie odpowiedzig na
jego pragnienie. Laibach odwraca ten schemat — nie chce by¢ Wielkim Innym opartym o konkretng
ideologie, nie chce dawac ostatecznej odpowiedzi. Strategia artystyczna tego zespotu polega na tym
zeby widz nie dostawat na tacy zadnej gotowej interpretacji. Przypomina to strategie
psychoanalityczng, gdzie poczatkowo analizowany kierujac si¢ ignorancja chce zeby analizujacy
wskazal mu jego pragnienia, ale z czasem orientuje si¢, ze nie istnieje zaden Wielki Inny, ktory zna
jego pragnienia, poniewaz te nie maja zadnej zewngtrznej bazy. Podobnie zatem widz, czy stuchacz
nie dostang zadnego pewnego potwierdzenia swoich interpretacji na koncercie Laibach dopoki nie
uswiadomig sobie, ze nie majg one zadnej zewngtrznej legitymizacji.

Podobnie jest w przypadku Towarzysza Detektywa, ktorych tworcy nie chca zajmowac jakiegos
ostatecznego stanowiska w sporze kapitalizm versus socjalizm. Ich zamierzeniem byta krytyka
propagandy jako takiej niezaleznie z jakiego zrodta pochodzi. Widoczna na ekranie identyfikacja z
kinem amerykanskim nie pozwala jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie w stylu: za kim oni sg ?
Jeden interpretator powie, ze jest to kino antykomunistyczne bo zupehie jawnie pojawiaja si¢

ironiczne odniesienia do komunistycznej frazeologii i goérnolotnych haset. Inny moze stwierdzi¢, ze
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jest to tylko zastona, poniewaz o$miesza to nie tyle komunistéw, co wlasnie amerykanskie
postrzeganie komunizmu i komunistow.

W tym sensie produkcja ta do pewnego stopnia odpowiada schematowi kina fantazji w teorii
Tedda McGowana. Ten rodzaj kina prowadzi do zaangazowania pragnienia widza 1 tym samym go
upolitycznia. Jednak nie daje mu odpowiedzi. Autorzy obrazu nie mowig widzowi wprost, po
ktérej ma stanag¢ stronie skazujac go jedynie na domysty, co finalnie prowadzi do rozczarowania. W
ten sposob ten produkt kultury masowej moze sta¢ si¢ zrodlem cierpien we freudowskim sensie
(2008, 42-44)

Twoércy dos¢ jasno stwierdzaja, ze byli oni pograzeni w zachodnich wzorcach i1 krecac
Towarzysza Detektywa identyfikowali si¢ z zachodnim kinem. To sprawia z jednej strony, ze
rzeczywiscie tytutowi detektywi z rumunskiej milicji sg niezwykle komicznymi postaciami w swym
niezwyktym przywigzaniu do réznych czy to antydemokratycznych, czy zwyczajnie absurdalnych
zwyczajow realnego socjalizmu. Z drugiej strony wida¢ ewidentnie typowe dla Amerykanow
przerysowanie postaci komunistow i demonizacja socjalizmu, przy czym twoércy byli $wiadomi tego
aspektu kina amerykanskiego, wigc robili to w peini $wiadomie. Widoczna jest tez praca kamery,
sceny akcji, czy gra aktorska zupeinie nie przypominajgca tej charakterystycznej dla sztuki
filmowej obozu socjalistycznego. Jest to wigc serial amerykanski i to bardzo wspolczesny (0 czym
$wiadczy praca kamery, montaz itd.) w kazdym calu pomijajac ,,socjalistyczng” scenografi¢, ktora
takze zostala przerysowana — Rumunia wyglada raczej duzo biedniej 1 duzo straszniej, niz byto to w
rzeczywistosci sadzac po komentarzach internautdéw z krajow post-socjalistycznych. Swiat
kapitalistyczny réwniez zostal tu przerysowany w taki sposob, ze ukazuje kapitalizm jako
Wielkiego Innego w propagandzie komunistycznej, jako straszng rzeczywistos$¢, ktora legitymizuje
totalitarne metody zarzadzania w krajach takich jak Rumunia. Inna sprawa, ze nawet wizerunek
kapitalizmu zostat przerysowany w zgodzie z annalami amerykanskiej sztuki filmowe;.

Specyficzny w tym sensie, ,,retrogardowy” charakter serialu obrazuje kilka ciekawych scen. W
trakcie jego akcji Anghel i Baciu natrafiajg na intrygujaco wskazéwke w sledztwie, ktore prowadza
— chodzi o przemyt gry Monopoly. Jak wiadomo polega ona na wykupie nieruchomosci po to, zeby
zgromadzi¢ jak najwigkszg ilo$¢ pienigdzy za czynsz od innych graczy. Anghel i Baciu docierajg do
wigzniow znajacych gre (swoja droga rodzicow Anghela, na ktéorych on sam donidst), ktorzy
thumacza, ze konczy si¢ ona w momencie, gdy cata reszta graczy popadnie w dlug u zwyciezcy.
Baciu reaguje nastgpujaca konstatacja: ,,Mdowisz mi, ze celem tej gry jest sprowadzenie nedzy na

958

twoich wspdtmieszkancow po to, zebys mogt si¢ wzbogaci¢? To diaboliczne”®. Mozna czyta¢ to na

8 “You’re telling me that the purpose of this game is to drive your fellow citizens into poverty so you may get rich?”
asks Josif incredulously. “It’s diabolical.”
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dwdjnasob — prawicowcy odczytaja to jako Swietny zart, gdzie byly funkcjonariusz Securitate
przestuchujacy rodzicow kolegi przebywajacych w wiezieniu z powodu donosu witasnego dziecka
poucza o nedzy 1 diabolicznosci kapitalizmu. Lewicowcy powiedza, ze tkwi w tym racjonalne jadro
1 rzeczywiscie kapitaliSci wypuszczaja na rynek produkty powaznie wpltywajgce na $wiadomosé
odbiorcy przygotowujac grunt pod pro-rynkowa indoktrynacj¢. Idac glebiej, czy wlasnie tak
kapitalistyczny film propagandowy nie powinien przedstawia¢ komunistow — jako splamionych
krwig aparatczykoéw bredzacych o sprawiedliwosci spotecznej? W innej ciekawej scenie pokazane
jest starcie ideologiczne kapitalizmu z socjalizmem — milicjanci przekomarzaja si¢ z ujetymi
handlarzami narkotykow. Anghel peroruje: CIA sprowadza narkotyki Zeby niszczy¢ czarng
spotecznos¢ w Ameryce, jaka jest twoja wymowka ? Diler odpowiada: pienigdze. Anghel ripostuje:
Po co? Wszystkie wasze potrzeby sq zaspokojone — Opieka medyczna, edukacja, jedzenie. Na co
diler ripostuje: Wolny rynek matkojebcy, tylko najsilniejsi przetrwajq’. Schemat podobny jak w
poprzedniej sytuacji. Uderza to, ze cho¢ mozna si¢ nie zgadza¢ z milicjantami, to uzywaja oni
jednak racjonalnych argumentow, ktore sa wykpione gldwnie przez kontekst sytuacyjny. Podobnie
jest w wielu innych scenach. Na przyktad podczas przestuchania ksiedza, ktéry mowi, ze nie mozna
dowies¢ nieistnienia Boga jeden z bohateréw racjonalnie ripostuje: nie mozna dowies¢ negacji. Z
kolei na uwagi ambasador, ze trzymajac ksi¢dza tamie fundamentalne prawo czlowieka do wolnosci
przekonan Baciu odpowiada: to opieka zdrowotna jest fundamentalnym prawem cztowieka ! Wiara
w wymyslonego Boga jest objawem szalerstwa'. Funkcjonariusze-komuni$ci sa ukazani jako
racjonalni ludzie posiadajacy merytoryczng wiedze, ktorych komiczne polozenie wynika przede
wszystkim z fanatyzmu 1 oddania ideologii. Trzeba przy tym dodaé, Ze pomimo tego
funkcjonariusze ci stoja zawsze w opozycji do jawnych aparatczykéw i swoich kolegow-
koniunkturalistéw, wobec czego ich fanatyzm ma charakter oddolny. Sposdb wykpiwania jest
podobny jak w kinie amerykanskim sprzed trzydziestu lat — pokazana zostaje ich sktonnos$¢ do
przemocy 1 zagubienie w odmetach komunistycznej propagandy. Jednak trzydziesci lat temu
scenarzysci amerykanskich filmow nie tworzyli postaciom komunistycznym dialogow wyjetych
prosto z Manifestu komunistycznego, w obawie, ze prawdopodobnie kto§ wziglby je na serio.
Ostatnig wskazowka jest scena, gdy Anghel nakrywa swoich rodzicow na seksie. Sktonit ich do
tego zapach drogiego futra, do ktorego mieli dostgp, poniewaz byli uprzywilejowanymi
pracownikami rumunskiej ambasady w USA. Standardowo mozna by to odczyta¢ to jako

karykatur¢ demonizujacej propagandy socjalistycznej, czy tez znalez¢ w tejze karykaturze recepcje

9 “The CIA imports drugs so they can destroy their black community,” snarls Gregor. “What’s your excuse?”’” When
the dealer answers “money,” Gregor retorts: “For what? All your needs are taken care of. Healthcare. Education.
Food.” The dealer responds: “Free market, motherfuckers. Only the strong survive .

10 “Healthcare is a fundamental human right,” answers losif. “Believing in an imaginary god is a sign of insanity.”
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fetyszyzmu towarowego, a nawet podejrzewaé syndrom kastracyjny u mtodego Anghela (Pohrib
2017). Mozna rowniez spojrze¢ na to jako na egzamplifikacje amerykanskiej propagandy czesto
stosujacych zasade reductio ad absurdum wobec adwersarzy, ktorych motywacje wydaja si¢ totalnie
absurdalne, podobnie jak widzowi moze si¢ wydawac¢ absurdalne zachowanie Anghela, ktory
swoim donosem skazuje rodzicow na wieloletnie wig¢zienie.

Chociaz trudno raczej podejrzewaé Channinga Tatuma i jego przyjaciot o zaczytywaniu si¢ w
stowenskiej szkole psychoanalizy 1 studia nad pojeciem retrogardy, to w przedstawionym na filmie
sposobie narracji mozna pokusi¢ o dostrzezenie sporych analogii miedzy Towarzyszem Detektywem
a muzyka Laibach. Trudno podejrzewaé tworcéw o nad-utozsamienie si¢ z systemem, ktory upadt
trzydziesci lat temu i probe jego krytyki, skoro ta jest wytozona explicite poprzez absurdalne zarty z
frazeologii socjalistycznej. Znacznie wigcej sensu ma przypisanie tworcom nad-utozsamienia si¢ z
kinem amerykanskim. Uzywajac jego S$rodkow wyrazow w niemal wszystkich aspektach
»socjalistycznego” serialu §wiadczy nie tylko o ironizowaniu i pokpiwaniu sobie z obu netypow
kinematografii. Swiadczy to o tym, ze bawiac si¢ forme amerykanskiego kina propagandowego
tworcy unikneli bycia zmanipulowanymi przez tego typu formule 1 redukcji calego show do
wytozenia tych samych antykomunistycznych klisz, co sprzed trzydziestu laty, tyle ze w
od$wiezonej formie'. Wrecz przeciwnie, w naszej interpretacji odstaniajg oni schematy
funkcjonowania amerykanskiego kina, czy propagandy w ogole, gdzie kilka stosownych zabiegow
wystarczy do oSmieszenia catkiem racjonalnych tez i1 pogladow. Pod tym wzgledem demaskuja
dziatania amerykanskiego przemystu filmowego (jednoczesnie poszerzajac jego spektrum o nowy
typ produkcji telewizyjnej) dostarczajac rozrywki, co wigcej niektorych widzow upewniajac w tym,
ze jest to kolejne antykomunistyczne, przesmiewcze dzielo. Odkrywa wiec przed widzem
mechanizm dziatania systemu propagandy, ale nie wciela si¢ w Wielkiego Innego narzucajac
odbiorcy wtasng wizje $wiata, nie mowigc widzowi czy najlepszy jest liberalizm, konserwatyzm,
socjaldemokracja, czy rewolucyjny marksizm, lecz dajac mu mozliwos$¢ zastanowienia si¢ 1 wyboru
wedle pragnien. Nie zmienia to faktu, ze jest to raczej bliska lewicowym sercom krytyka ideologii
amerykanskiego przemystu filmowego. Co nie $wiadczy zarazem, ze nie jest krytyczny wobec
propagandy rezimow biurokratycznych krajow realnego socjalizmu. Ten watek polityczny

postaramy rozwing¢ si¢ w ostatniej czgsci.

Polityczne aspekty komedii

11 Rzecz jasna nie mozna zapomina¢ o wspomnianych przez nas wczesniej uwarunkowaniach produkcyjnych, ktére
sprawiaja, ze pomimo takiego a nie innego przekazu ideologiczny serial jest jak najbardziej uwiktany w kontekst
produkcyjny kapitalistycznej filmografii.
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Jak na razie tworcy serialu musza mierzy¢ si¢ zarowno z zarzutami o pro-komunistyczne, jak i
anty-komunistyczne sympatie. Jednakze gtowni aktorzy dubbingujacy — Tatum i Gordon-Levitt
przyznaja si¢ do swoich lewicowych sympatii. Ten pierwszy wystapil w filmie Magic Mike
opowiadajacy o problemie fetyszyzmu towarowego w relacji do ludzkich ciat (film opowiada o
striptizerach), nakrecit antywojenny film Stop Loss, jak i1 finalnie wcielat si¢ w komunistycznego
szpiega w Hail Ceasar (Abriss 2017). Gordon Levitt otwarcie méwi o sobie, ze jest lewicowcem i
glosowat na Berniego Sandersa. Ponadto zagrat Edwarda Snowdena, w filmie o nim w rezyserii
Olivera Stone'a. Tym nie mniej oni, jak 1 inni twdrcy pracujacy przy serialu probujg zachowaé
apolityczno$¢ nie odpowiadajac na pytania widzow, za czym opowiada si¢ ich serial. Gordon-Levitt
tagodzac sytuacje stwierdzil, ze serial wymierzony jest przede wszystkim w ,,plemienno$¢” (2017)
tzn. postawe wedle ktorej popiera si¢ jakis ruch spoleczno-polityczny, czy instytucje w imig jej
dogmatow bez wzgledu na koszty. Jego zdaniem serial mierzy si¢ z tego typu fanatyzmem wtasnie 1
ludzka sktonnos$cig do takich autorytarnych tendencji. Podobnie tez Brain Gatewood stwierdzit, ze
serial jest satyra na propagande i ,.ekstremalng ideologi¢”’(Glover 2017). Pod tym wzgledem
rzeczywiscie tworcy wypowiadaja sie jak typowi postmodernisci walczacy z ,,wielkimi narracjami’.
Jedyng charakterystyczng rzecza, do ktorej przyznajg si¢ otwarcie jest ich nacjonalizm. Nie moze to
dziwi¢ zwlaszcza, ze serial zaczeto kreci¢ w trakcie wyboru Donalda Trumpa na prezydenta USA.
Gordon-Levitt odnosit si¢ do ksigzki Neila Postmana Ammusing QOurselves to Death (2006) i
stwierdzil, ze byl pod wrazeniem tresci, to jest tego, jak telewizyjna propaganda moze oglupi¢ ludzi
1 mie¢ wplyw na polityke. Dlatego Towarzysz Detektyw moze pokaza¢ ludziom jaka dziata
propaganda uodporni¢ ja na nig niezaleznie od tego,co uwazaja na temat samej produkcji i tworcow.
Wybor Trumpa miat tylko utwierdzi¢ twércoOw w przekonaniu, ze robig dobrze i wptynac czesciowo
na scenariusz. Gatewood stwierdzil, ze wybor Amerykandw to efekt ich przyzwyczajenia do
propagandy 1 manipulacji, ktérg na co dzien znajduja w telewizji. Z kolei Rhys dodal, ze
przeniesienie si¢ w $wiat dawnej propagandy moze by¢ dobra lekcja na przysztos¢, chociaz po
wyborze Trumpa jest juz prawdopodobnie zbyt p6zno (Schildhause 2017).

Rzeczywiscie, z roznych nurtow ideologicznych, to nie komunizm,czy kapitalizm, lecz
nacjonalizm jest najmocniej wysmiewany. Zarowno w rumunskiej, jak 1 amerykanskiej wersji. Cho¢
ten pierwszy jest bardzie komiczny i sprowadza si¢ do scen typu, ze gdy w rumunskim
samochodzie pada radio, to ludzie konstatuja: To dacia, najlepszy samochdod na swiecie, nie mogt
sig zapsuc¢! Do tego mniej wigcej si¢ sprowadza, w Rumunii wszystko jest najlepsze — samochody,
gimnastyczki, zapasnicy itd. Innym ciekawym przykladem jest scena, kiedy jedna z postaci

sugeruje Anghelowi, ze jego poprzedni partner mogt by¢ skorumpowany, na co ten ripostuje: 7o nie
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mozliwe, w Rumunii nie ma czegos takiego jak skorumpowany glina!”’. Aluzje dotyczg tez w duzej
stopniu obecnej fali nacjonalizmu, gdzie wypowiedzi wielu politykow jako zywo przypominajg
narracj¢ z Towarzysza Detektywa. Protekcjonizm, nacjonalizm gospodarczy 1 polityczny, zamykanie
granic przed emigrantami — sg to wszystko zjawiska, ktére omawiane widowisko wy$smiewa nie
probujac nawet ani troche¢ go racjonalizowaé, jak to mialo miejsce w przypadku retoryki
socjalistycznej.

Mozna zarzuca¢ autorom, ze nie poszli dalej nizli tylko w ogo6lng krytyke propagandy 1
ideologizacji. Nie chca oficjalnie stang¢ po zadnej stronie, chcg jedynie wywota¢ dyskusje, co im
si¢ czeSciowo udato. Jezeli powstang kolejne sezony z pewnoscig si¢ ona rozwinie. Réwniez po
czg¢éci udalo im si¢ wzbudzi¢ histeri¢ niektorych prawicowych komentatorow, ktorzy maja
pretensje, ze komunizm nie zostal przez tworcow potraktowany jak blizniak nazizmu'. Generalnie
jednak mimo pewnych lewicowych sympatii tworcow, jest to wcigz produkcja w duchu
postmodernistycznym, ktorej tworcy zrobia bardzo duzo, by nie da¢ wciagnac sie w polityczng gre.
Deklaracje autoréw przypominaja jedng z tez ,,post-marksistowskiej” wegierskiej filozofki Agnes
Heller, ktora jest obecnie jedng z wazniejszych ideolozek liberalizmu 1 postmodernizmu. Autorka ta
pisala o ,,odmowie zaktadu” tj. odmowie zajecia stanowiska po ktorej$s ze stron sporu o dang
prawde, sens, czy cel ostateczny. Innymi stowy jest to niech¢¢ do udzielania ostatecznych
odpowiedzi i budowy wielkich narracji. Wielcy filozofowie zdaniem Heller odnosza si¢ do tych
kwestii poprzez negacje, to znaczy chociazby przez milczenie na ten temat (2012, 90-92). Podobnie
tez czynig tworcy serialu. Pytanie tylko, czy w rzeczywistosci oni podobnie jak inni krytycy
polityki z Trumpa rodem z Hollywood nie przegrali z nim wtasnie dlatego, Zze temu drugiemu obce
s takie niuanse i byt w stanie dostarczy¢ masom gotowych odpowiedzi, podobnie jak

zimnowojenne kino amerykanskie ?

Zakonczenie

Uzupetniajac caty wczesniejszy wywod trzeba stanowczo podkresli¢, ze omawiany serial jest
przede wszystkim produktem rozrywkowym i1 temu ma stuzy¢. Jest tez wyrazem pewnej nostalgii z
kinem lat zimnej wojny (Poniewozik 2017), cho¢ odniesienia do tych czasow zostaty poczynione z
jednoznacznie krytycznej perspektywy. Nie jest to wiec kino apologetyczne. Jest to przede
wszystkim satyra na wszechobecng dzisiaj w dobie tzw. fake newsow i1 postprawdy propagande
najroézniejszego rodzaju oraz pastisz rozmaitych motywow amerykanskiego kina policyjnego sprzed

lat, ktore serial tez na swoj sposob admiruje i1 celebruje. Nie obiera jednak jednolitej $ciezki, nie

12 "Impossible! There is no such thing as a corrupt cop in Bucharest!".
13 Przynajmniej taka opinia powstala na jednym z prawicowych blogéw -
https://toputitbluntly.com/2017/10/04/comrade-detectives-welcome-perspective/.
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narzuca widzowi swojej wizji polityki 1 historii. Jego strategia artystyczna zblizona jest do strategii
Laibach. Mozna powiedzie¢, ze tworcy Towarzysza Detektywa podobnie petnig funkcje strazy
tylnej, ktérej zadaniem jest przypomina¢ o propagandzie przysztosci po to, aby odbiorcy nie dawali
zwodzi¢ si¢ propagandzie wspotczesnej. Pod tym wzgledem, ta niezwykle zabawna komedia

stanowi dzieto, ktére z pewnos$cia mozna poleci¢ widzom zainteresowanym myS$leniem

krytycznym.
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